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UNIWERSYTET W BIALYMSTOKU

Lokalne czy narodowe?

Dziady w Teatrze Wierszalin w Supraslu

»~Adam Mickiewicz stworzy?t polski teatr i dramat” — stwierdza Dariusz Kosini-
ski w swojej publikacji Polski teatr przemiany'. Zdaniem badacza argumen-
téw na potwierdzenie tej tezy jest wiele, a najwazniejszego i najmocniejszego
z nich dostarczaja Dziady, w ktérych mozna doszukad si¢ mniej lub bardziej

rozwinigtych modeli i zaryséw

1) narodowego teatru metafizycznego, 2) teatru wspdlnoty, 3) teatru przemia-
ny, 4) teatru rytualnego, 5) teatru $mierci, 6) teatru muzycznosci, 7) teatru

rapsodycznego i 8) teatru politycznego®.

Dramat Mickiewicza, pisze Kosifiski, ,,powtdrzyt »grecki cudc i przeksztateit
obrzed w teatr”. To whasnie w Dziadach Mickiewicz podnidst to, co chlopskie,
pomijane, zapominane do rangi narodowego i zniwelowat przepas¢ miedzy
kulturg elitarng a kultura ludowa. Dodatkowo w czesci III ,,arcydramat”
zostal rozwinigty w model dziatania przemieniajacego’.

Dziady drezdenskie widziane z perspektywy gtéwnego bohatera to przede
wszystkim proces transformacji, ktéry rozpoczyna zmiana imienia, a wprowa-

dzony w dynamike wraz z wyruszeniem w metafizyczng podréz w zaswiaty.

' D. Kosiaski, Polski teatr przemiany, Wroctaw 2007, s. 109.

Tenze, Teatra Polskie. Historie, Warszawa 2010, s. 148.

3 Tenze, Polski Teatr Przemiany..., s. 110.
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W walce z Bogiem Konrad ponosi porazke, ale to wlasnie dzigki niej wkra-

cza w przestrzen otwarcia na przemiang:

Improwizacja ma charakter bliski szamariskiemu seansowi wyprawy w za-
$wiaty, podejmowanemu przez szczeg6lnego reprezentanta wspdlnoty, keérego
zadaniem jest postawienie diagnozy i uzyskanie odpowiedzi na kluczowe dla
jej istnienia pytania. Ponadlokalny i ponadhistoryczny wymiar tej podrézy
wiaze si¢ z przedmiotem owych pytan o natur¢ Boga, sens $wiata i obec-

noéé zta*.

W Dziadach badacze widza réwniez mechanizm performatywnego usta-
nawiania wspélnoty, polegajacy na tym, ze niejako tworzy si¢ ona w akcie
rozpoznawania i ustanawiania na nowo fundamentalnych dla niej wartosci.
Cze$¢ IV arcydramatu traktowana jest z kolei jako model przedstawienia prze-
kraczajacego granice sceny ,,by siggna¢ ku rzeczywistosci i na nig wptynac™.
IT cz¢$¢ Dziaddw to natomiast teatr Smierci, czy tez teatr spotkania zywych
i umarlych® — traktowana jest jako realizacja teatru zadusznego, do ktére;j
nawigzywali dwaj najwicksi twércy polskiego teatru $mierci: Stanistaw Wy-
spianiski i Tadeusz Kantor”.

Swoja wizj¢ dramatu (i teatru) Adam Mickiewicz rozwinat w wyktadach
paryskich. Najwazniejszy dla tradycji polskiego teatru wyktad, znany pod
nazwa Lekgji Teatralnej, zostat wygloszony w Collége de France 4 kwietnia
1843 roku, w ramach trzeciego kursu Literatury stowiariskiej. Jest to jedna
z najwazniejszych sposréd istniejacych w jezyku polskim wypowiedzi na te-
mat teatru. Z wyktadu dowiadujemy si¢, ze Mickiewicz widzi dramat nie tyle
jako sztuke, ale ,jako jedna z dziedzin zycia i jedna z form duchowego dzia-

tania®, a jego zadaniem jest »pobudza¢, a raczej [...] zniewala¢ do dziatania

Tenze, Teatra Polskie. Historie..., s. 146—147.

Tamze, s. 147.

Zob. L. Kolankiewicz, Dziady. Teatr swigta zmarlych, Gdarisk 1999.
7 D. Kositiski, Zeatra polskie. Historie, s. 142.

T. Terlecki, Krytyczna ocena ,lekcji teatralnej” Mickiewicza, w: tegoz, Rzeczy teatralne, Warszawa
1984, s. 82-87.
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duchy opieszate«®. Poeta traktowal wigc ten rodzaj artystycznej wypowiedzi
jako narzedzie przemiany, rodzaj medium syntetyzujacego i przenoszacego
na zbiorowo$¢ sity ujawniane w czynach indywidualnych®™, podkreslajac
jednocze$nie, ze dla uzyskania efektu, jakim jest zmiana spoteczna, nalezy
obra¢ drogg szukania i tworzenia ksztattéw jeszcze nieistniejacych, wlasnych.
I to przede wszystkim w tym gescie badacze widza matecznikowa, Zrédtows
moc jego dzieta™.

Nie jest przesada twierdzenie, ze wlasciwie kazdy, kto po 1832 roku upra-
wiat w Polsce dziatalno$¢ teatralna, mégt i weiaz moze odwotad si¢ do Dzia-
déw, znajdujac w nich, jesli nie gotowe wzory, to przynajmniej inspiracj¢™.
To whasnie z Mickiewicza czerpali twércy najwazniejszych polskich projektéw
teatralnych, tacy jak Stanistaw Wyspianiski, Juliusz Osterwa®, Jerzy Grotow-
ski' czy Tadeusz Kantor w swoim Teatrze Smierci. Te tradycje z kolei staly sie
motywacja dla scenicznych poszukiwan, miedzy innymi dla Wlodzimierza
Staniewskiego, Teatru Wegajty czy Teatru Wierszalin, ktéry dziata w Supraslu.

Dziady Adama Mickiewicza sa obecne w polskim teatrze od zawsze, nie
tylko jako baza teoretyczna, ktéra stuzyta za Zrédlo inspiracji do teatralnych
poszukiwar, ale takze jako tekst sceniczny (,niesceniczny” dramat wysta-
wial juz przeciez Stanistaw Wyspianski). Arcydramat Mickiewicza, jak zaden
inny, uksztaltowal narodowa wyobrazni¢ Polakéw, a jego wazne insceniza-
cje stawaly si¢ czgécig debaty publicznej w newralgicznych momentach po-
litycznych. Wystarczy przypomnie¢ chociazby Dziady Kazimierza Dejmbka,

zrealizowane w Teatrze Narodowym, ktére uwaza si¢ za jedng z przyczyn

A. Mickiewicz, Literatura stowiariska. Kurs trzeci, w: tegoz, Dzieta. Wydanie Rocznicowe, t. X,
oprac. J. Maslanka, Warszawa 1998, s. 192.

Mysdl jest zblizona do pézniejszego modelu stworzonego przez Victora Turnera i Richarda
Schechnera — V. Turner, Od rytuatu do teatru, przet. M. i J. Dziekanowie, Warszawa 2005.

D. Kositiski, Zeatra polskie. Historie, s. 120.
Tenze, Teatra polskie. Historie..., s. 144.

D. Kosinski, W. Swiqtkowska, Teatr Reduta, Encyklopedia Polskiego Teatru [online], 2019 [do-
step: 26.08.2019]. Dostepny w Internecie: <http://encyklopediateatru.pl/teatry-i-zespoly/1215/
teatr-reduta>.

™ Stosunek Grotowskiego do tradycji Mickiewiczowskiej ukazywalo jasno jego przedstawienie we-

dtug Dziadéw (1961). Zob. Z. Ositiski, Jerzy Grotowski. Zrédia, inspiracje, konteksty, Gdarisk 1998.
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wydarzen Marca 1968 roku®. Nie brak takze wspétczesnych realizacji, be-
dacych komentarzami do przelomowych wydarzen dla polskiej wyobrazo-
nej wspdlnoty narodowej. Takie przedstawienie to na przyklad Mickiewicz.
Dziady. Performance Pawta Wodzinskiego ,,[...] w ktérym tradycyjny po-
dzial na kolaborantéw i spiskowcéw zostat zastapiony zupetnie innym an-
tagonizmem: establishment versus wykluczeni™, a ktére stanowi komentarz
do tego, co dzialo si¢ w Polsce po katastrofie w Smolensku 10 kwietnia 2010
roku. Arcydramat Mickiewicza na polskich scenach pojawiat si¢ w ostatnich
latach czgsto i regularnie. Sprzyjaly temu z pewnoscia wazne rocznice, a za-
liczy¢ do nich trzeba miedzy innymi 250-lecie teatru publicznego oraz setna
rocznicg odzyskania przez Polske niepodlegtosci. Jacek Kopcinski, badacz
teatru, w swoim szkicu Powrdt Dziadéw, czyli dwa teatry zauwaza to wzmo-
zone zainteresowanie dramatem romantycznym i szczegétowo analizuje
dwie zupelnie rézne jego realizacje, przypisujac je do odr¢bnych nurtéw:
teatru krytycznego i teatru wspdlnoty wyobrazonej. Do pierwszej katego-
rii zalicza przedstawienie Michata Zadary z 2016 roku, do drugiej nato-
miast dwa spektakle Pawla Passiniego, zrealizowane rok wezesniej w Opolu
oraz Brzesciu®.

Kopciriski twierdzi, ze w podejsciu obu rezyseréw do tekstu mozna zna-
lez¢ wiele réznic. Najwazniejsza z nich to postawa artystyczna, ktéra u Zadary
polega na podkreslaniu dystansu, u Passiniego natomiast na utozsamianiu
si¢ z wymowg realizowanego spektaklu. ,,Zadara méwi »oni«, Passini »ja«

lub »my«” — pisze badacz, a nast¢pnie dodaje:

15 Dziady, rez. S. Wyspianiski, Teatr Miejski w Krakowie, premiera 31.10.1901 r.; Dziady, rez.

K. Dejmek, Teatr Narodowy w Warszawie, premiera 25.11.1967 r.

16 J. Kopcinski, Powrdt Dziadéw, czyli dwa teatry, w: tegoz, Powrdt Dziadéw i inne szkice teatralne,

Warszawa-Krakéw 2016, s. 261; P. Cieslak, ,, Dziady” Pawla Wodziniskiego w Teatrze Polskim
w Bydgoszczy, ,Rzeczpospolita” [online], 07.05.2011 [dostep: 26.08.2019]. Dostepny w Internecie:
<https://www.rp.pl/artykul/653607-Dziady-Pawla-Zawodzinskiego-w-Teatrze-Polskim-w-Byd-
goszezy.html >.

7" Warto tutaj wspomnie¢ o Dziadach zrealizowanych w Teatrze Narodowym przez E. Nekrosiusa,

ktérych premiera miata miejsce 10 marca 2016 r.

Dziadly, rez. M. Zadara, Teatr Polski we Wroclawiu, premiera 20 lutego 2016; Dziady, rez. P. Pas-
sini, Opolski Teatr Lalki i Aktora, premiera 14 marca 2015; Dziady. Twierdza Brzest, rei. P. Pas-
sini, neTTeatre, Brzeski Akademicki Teatr Dramy, premiera 17 pazdziernika 201s.
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Zadara chcialby radykalnie zredefiniowac jej [wspélnoty — przyp. M.R.]
tozsamos¢, a nawet ustanowi¢ na nowo w opozycji do dawnej, wyznaczajac
na mapie naszej wyobrazni nowe punkty orientacyjne. Passini natomiast,
idac po $ladach Grotowskiego i Kantora, wlasnie poprzez uruchamianie
figur zbiorowego imaginarium najpierw w sobie, pézniej w widzach, w Pol-
sce i na Biatorusi — sprobowat dotrze¢ do Zrédet wspélnotowej tozsamosci.
Z jednej strony sondujac jej tajemnice, uwalniajac leki, przepracowujac
traumy, z drugiej strony za$ ozywiajac jej duchowe poklady, traktujac kod

symboliki narodowej jako kod dostepu do transcendencji®.

Dziady Michata Zadary i Pawta Passiniego Kopcinski traktuje jako dwa
zupelnie rézne sposoby recepcji dramatu Mickiewicza, dla ktérych jedyng
czedcig wspdlng zdaje si¢ by¢ tekst. Tak duza odrebnos¢ wizji artystycznych
stanowi punkt wyjscia do stworzenia kategorii, za pomoca ktdrych mozna
by nazywa¢ i opisywa¢ wspélczesne interpretacje tego romantycznego dzieta.

Kopcinski umieszcza przedstawienia Zadary i Passiniego na dwéch réz-
nych biegunach — teatru krytycznego i wspdlnoty wyobrazonej. Zdaje sobie
sprawg, ze s to bardzo pojemne kategorie, a co za tym idzie tatwo udowod-
ni¢ ich stabe punkty. Mimo to chciatabym z nich skorzystad i postugujac si¢
naszkicowang przez badacza rama, sprawdzi¢, gdzie w jej obrebie mozna by
umiesci¢ spektakle Piotra Tomaszuka — tworzacego na Podlasiu rezysera o ogdl-
nopolskiej renomie — ktére zostaly zrealizowane w Teatrze Wierszalin. Supra-
skie sceniczne interpretacje twérczosci Mickiewicza na potrzeby tego tekstu
nazywam ,,Projektem Dziady”. W jego ramach w ciagu ostatnich dwéch lat
w Teatrze Wierszalin mozna bylo obejrze¢ trzy realizacje oparte na tekstach
Adama Mickiewicza. Sg to: Dziady. Noc pierwsza — interpretacja IV i 11 cze-
$ci arcydramatu, Dziady. Noc druga, ktéra zostala zrealizowana na podstawie
jego 1T czgsci oraz Wyklad — teatralna wyktadnia Ksigg narodu i pielgrzymstwa
polskiego. Projekt Dziady” to pierwsze tak bezposrednie odwotanie do twér-
czosci wieszeza. W wielu spektaklach Tomaszuka doszukiwano si¢ odniesiert

do romantyzmu, znalazt je chociazby w Bogu Nizysiskim Jacek Sieradzki:

9 J. Kopciniski, Powrdt Dziadéw i inne szkice teatralne. .., s. 275.
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Zaszyty w odlegtym Supraslu dramaturg i inscenizator jest dzi§ by¢ moze
ostatnim spadkobierca romantykéw, z ich wizjg cztowieka nieredukowalnego
do roli biernej ofiary okolicznosci zewngtrznych. Takze z ich narcyzmem

i z predylekcja do wyzywania Stwércy na pojedynki.

W innych realizacjach nawigzania te posrednio mozna byto odczytaé w ge-
stach i symbolach, sugerujacych taczno$¢ z Tadeuszem Kantorem i Jerzym
Grotowskim. Nalezy do nich znak Teatru Wierszalin, ktérym zostata mandala
Osterwy i Grotowskiego, tyle ze z litera ,w” wpisana w jej srodek. Piotr To-
maszuk i Tadeusz Stobodzianek — twércy teatru — w ten sposéb na poziomie

symbolicznym nawigzali do tradycji Reduty i Laboratorium:

[...] przyjelismy zalozenie, ze pracg w teatrze nalezy traktowad jako co$
ostatecznego, jako ,akt catkowity”, dokonujacy si¢ na scenie i poza nia,
w procesie tworzenia spektaklu. Obecna w Teatrze Laboratorium idea pracy
permanentnej stanowila dla nas antidotum na kompletna erozj¢ etosu pracy,
trwajaca w polskim teatrze od poczatku lat dziewigédziesiatych. Tak zreszta
jest do dzis™.

Wierszalin nie byt bezposrednia kontynuacja dokonan Grotowskiego, nie
miat tez nasladowa¢ jego dziatani. Stat si¢ natomiast inspiracjg i motywacjg
do tworzenia teatru, ktéry wypracowuje ,oryginalny, niepowtarzalny kod
artystycznej ekspresji”>. W Supraslu od poczatku wykorzystuje si¢ takze
figury, obiekty plastyczne, ktére niosa swoje wlasne, odrgbne znaczenie i po-
siadaja catkowicie oryginalne mozliwosci artystycznego wyrazu — to z kolei

nawigzanie do poszukiwan Tadeusza Kantora.

0 ]. Sieradzki, Bdg Taniec Tomaszuk — ostatni romantyk, byty prowokator, ,Przekrdj” 2006, nr 45 [on-

line], [dostgp 20.11.2019]. Dostepny w Internecie <http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/48042,druk.
html>.

' P Tomaszuk, Zeatr to cos ostatecznego, Encyklopedia Polskiego Teatru [online], [dostep:

26.09.2019]. Dostepny w Internecie: <http://encyklopediateatru.pl/artykuly/40476/teatr-to-
Ccos-ostatecznego>.

22 .
Tamze.
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Pomimo tych nawigzari Tomaszuk oficjalnie nie deklarowal zwiazkéw
z polska tradycja romantyczna, zrobit to dopiero przed premiera Dziadéw.
Nocy pierwszej na tamach ,,Gazety Wyborczej”™:

Mickiewicz rodzi si¢ jako zamyst na lata. Mozemy zalozy¢ taki o§rodek badan
nad twérczoécig Mickiewicza w teatrze. Coraz bardziej dochodz¢ do wnio-
sku, ze jezeli miatbym wyznaczy¢ sobie jakies zadanie na koniec, to zadanie

takie by mnie bardzo interesowato®.

Projekt ten miatby by¢ zatem zadaniem wieloletnim, niejako podsumo-
wujacym dotychczasowy tworczos¢ Tomaszuka, w ramach ktérego zespét
teatralny wraz z rezyserem, kt6ry na scenie gra samego Mickiewicza, stwo-
rzytby ,wielka catos¢”, czyli — w tym przypadku — pelng teatralng interpre-
tacj¢ dorobku wieszcza*. Motywacja podjecia takiego wyzwania jest takze
potozenie geograficzne Wierszalina — Supragl: , Jeste§my niedaleko, 200 km
od miejsca, gdzie Mickiewicz si¢ urodzil, gdzie spedzit miodos¢. A gdzie
mamy teatralnie sprawdzaé t¢ tworczos¢, jak nie w Wierszalinie?”. Dekla-
racja oznaczataby wiec, ze dla Tomaszuka literatura i dziatalno$¢ Mickiewicza
~mniej lub bardziej jawnie wchodzita w relacje z miejscem pochodzenia, do-
$wiadczenia, przeznaczenia™®. Jest to przeswiadczenie zgodne z zalozeniami
badan regionalistycznych i geopoetyki, ktdra ,interesujg deskrypcje miejsc
w tekstach kultury”. W swojej twérczoéci Piotr Tomaszuk takze korzystat
ze znaczen, jakie niesie ze sobg lokalizacja jego teatru — male miasteczko

na polsko-biatoruskim pograniczu, gdzie cerkwie prawostawne znajduja si¢

M. Zmijewska, Wierszalin pyta o obcych, Wyborcza.pl [online], 19.01.2018 [dostep: 26.08.2019].
Dostepny w Internecie: <http://bialystok.wyborcza.pl/bialystok/7,35241,22920755,wierszalin-
-pyta-o-obcych-i-siega-po-mickiewiczowska-trawestacje.heml>.

24 Zob. M. Kuziak, Wielka catost. Dyskursy kulturowe Mickiewicza, Stupsk 2006.

» M. Zmijewska, Wierszalin pyta o obcych.

26 E. Dabrowicz, M. Lul, K. Sawicka-Mierzyriska, D. Zawadzka, Wstep, w: Georomantyzm. Lite-

ratura, miejsce, Srodowisko, red. E. Dabrowicz, M. Lul, K. Sawicka-Mierzyniska, D. Zawadzka,
Bialystok 2015, s. 10.

*7 E.Rybicka, Geopetyka (o miescie, przestrzeni i miejscu we wspétczesnych teoriach i praktykach kul-
turowych), w: Kulturowa teoria literatury. Gléwne pojecia i problemy, red. P. Markowski, R. Nycz,

Krakéw 2006, s. 480.
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obok kosciotéw, miejscowi méwia z wydluzajacym samogtoski akcentem,
a w codziennych rozmowach nierzadko postuguja si¢ gwara. Nawiazania
do tej specyficznej przestrzeni najczesciej mozna odnalezé w czgéci wizualnej
przedstawien. Scenografia zazwyczaj skfada si¢ z drewnianych zabudowan
przypominajacych te, ktére mozna spotkaé na Podlasiu, sa tez spektakle takie
jak na przyktad Swiety Edyp, w ktérych wykorzystano autentyczna garderobe
i rekwizyty znalezione przez rezysera w okolicznych wsiach.

Wierszalin przez niemal trzy dekady dzialalnosci stat si¢ niejako wizy-
téwka Podlasia, kazdy, kogo chociaz trochg interesuje ta dziedzina sztuki,
bedzie umiat wskaza¢ to miejsce na polskiej mapie teatralnej. Nie sposéb go
jednak traktowad jako teatr historii lokalnych sensu stricto. W repertuarze
znajdziemy realizacje podejmujace tematy dotyczace pamigci regionu, ale nie
jest on przez nie zdominowany. Spektakle, ktére bezposrednio opowiadaja
o historii Podlasia, to przede wszystkim Pasja Zabtudowska, Wierszalin. Re-
portaz o koticu Swiata, Wszyscy swigci. Zabtudowski cud oraz Wziotowstgpienie.

Fakt, ze Piotr Tomaszuk uznaje i podkresla zwiazek tekstu Mickiewicza
z miejscem, jakim jest Suprasl (czyli z pograniczem), sktania do préby usy-
tuowania spektakli Teatru Wierszalin w obrebie ,,teatru wspélnoty wyobra-
zonej”, ktérego przyktadem dla Jacka Kopciriskiego jest Pawel Passini i jego
Dziady. Zeby jednak sprawdzié, czy takie przyporzadkowanie jest uzasad-
nione, nalezaloby przeanalizowa¢, co tak naprawde dla Pawla Passiniego
i Piotr Tomaszuka oznacza przestrzeni, w jakiej stworzyli swoje przedstawienia.

Jak zauwaza Kopcinski, Passini niejednokrotnie deklarowat, ze ,trak-
tuje Dziady serio”. Przy czym owo serio rozumie jako uwazng lekturg
dramatu, ktdra jest dla niego ,przepastna i specyficzna’. Przepastna, po-
niewaz zaprezentowane w nim archaiczne obrzedy czynia z Dziaddéw . tekst
[...] trudny do zrozumienia dla wspétczesnego odbiorcy”, specyficzna na-
tomiast, bo ,dzieto Mickiewicza ma w sobie ogromna moc i nie niweluje

jej nawet szkolna, obowigzkowa lektura.”” Co wazne, Passini podkresla tez

28 Grzebiemy w ,,Dziadach” jak w biatoruskiej ziemi, z . Passinim i P. Dolowy rozmawia A. Le-

gierska, Culture.pl [online], 24.10.2015 [dostep: 26.08.2019]. Dostepny w Internecie: <https://
culture.pl/pl/artykul/grzebiemy-w-dziadach-jak-w-bialoruskiej-ziemi-wywiad>.

» ]. Kopcitiski, Powrét Dziadéw i inne szkice teatralne..., s. 269.
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swéj osobisty stosunek do dramatu, ktéry nazywa ,,pierwotna znajomoscia
Dziadéw, od urodzenia”. Rezyser podjat wiec prébe nowoczesnej aranzacji
obrzedu, ktdra niczym guslarskie zaklecie ,ma moc przypominania, budze-
nia, uruchomiania tego, co w §wiadomosci i wyobrazni ludzi wspétczesnych
zapomniane, zastygle”. Zainteresowanie duchowym i sprawczym wymia-
rem tekstu Mickiewicza najwyrazniej wida¢ u Passiniego w Dziadach zrea-
lizowanych w Brzesciu. W tym spektaklu rezyser razem ze swoja dramaturg
Patrycja Dotowy whaczyli do scenariusza fragmenty wspomnien wspélnoty

lokalnej, ktére koncentruja si¢ wokét I wojny $wiatowej.

Zastanawiali$my si¢, jak polaczy¢ obrzedy, ktére nie mieszeza si¢ w cerkwi
czy w kosciele, z tym, co niewypowiedziane w historii i co ciagle znika nam
z oczu, czyli ze wspdtezesnymi historiami z czaséw wojny i stalinizmu, ktére

dopiero teraz powoli dochodza na Biatorusi do glosu®

Przedstawienie Passini potraktowat jako wazny element pracy polsko-bia-
toruskiej pamieci, ktéry poprzez wydobycie przemilczanych faktéw i wyda-

rzen stat si¢ narzedziem uruchamiajacym proces przepracowywania traum:

Wazny byl moment wspélnego dziatania, zrozumienia, ze jeste$my w tym
razem. Proces naszej pracy to bylo wspélne rozwalanie $cian. Uswiadomie-
nie, ze historie, ktére opowiadamy, nie sg obce, nie s3 z importu, tylko sg
ich wlasne. Gusta brzmia po biatorusku doktadnie tak, jak styszat je Mickie-

wicz. To jest to!?

Dialog przesztosci z terazniejszoécia w spektaklu Passiniego odbywa sig
w kilku w jezykach: oprécz bialoruskiego takze w jidysz, po polsku i rosyjsku.
Rezyser korzysta ze specyfiki pogranicza, by wydoby¢ z archiwum pamieci to,

co bolesne i niewygodne, ale niezb¢dne w budowaniu tozsamosci wspdlnoty.

Tamze, s. 271.
3 Tamze.

3> Grzebiemy w , Dziadach” jak w bialoruskiej ziemi. ..

Tamze.
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Miejsce dla Pawta Passiniego to przede wszystkim historie ludzi, kt6rzy
sa z nim zwigzani. Ich nieprzepracowane traumy, bolesne wspomnienia,
przemilczane do$wiadczenia. Ich prywatnos¢, ktora stata si¢ cz¢scia , wielkiej
historii”. Czy tym samym jest ono dla Piotra Tomaszuka? Wywiady udzielane
przez rezysera i analiza jego spektakli skfaniaja do odpowiedzi, ze dyrektor
Wierszalina traktuje miejsce w odmienny sposéb.

Teatr Wierszalin w 1991 roku zatozyli Tadeusz Stobodzianek i Piotr
Tomaszuk. Nazwa teatru pochodzi od tej, ktéra Prorok Ilja i jego wyznawcy
nadali przyszlej stolicy §wiata, a ktérej budowe rozpoczeli w okolicach wsi
Grzybowszczyzna. Préba stworzenia nowego centrum Ziemi miata zwiazek

z dzialalnoscig sekty grzybowskiej:

[powstatej — M.R.] w $rodowisku etnicznie biatoruskim, na pograniczu
dwéch odtaméw: prawostawnego i katolickiego; w nieduzej i stosunkowo
ubogiej prawostawnej wsi Grzybowszczyzna, ktéra lezy na potudniowo-

-wschodnim kraricu powiatu sokélskiego®*.

Spektakl, bedacy opowiescia zalozycielska teatru, czyli Wierszalin. Reportaz
0 kovicu Swiata, dzieli szesnascie lat od powstania teatru. Pierwsze pytanie,
jakie si¢ w zwiazku z tym nasuwa, dotyczy tego, dlaczego rezyser czekat tak
dtugo, by opowiedzie¢ o historii, ktéra thumaczy nazwe teatru i przyczyng
jego powstania? Mysle, ze na to pytanie Piotr Tomaszuk, posrednio, odpo-

wiedzial w jednym z wywiaddw:

Nie czufem si¢ zdeterminowany, by opowiada¢ historie tylko z Biatostoc-
czyzny. Uwazam, ze réwnie fascynujaca droga moze przydarzy¢ si¢ w teatrze
w momencie, gdy — jak w ,Swietym Edypie” — siegamy do mitu greckiego,
ktéry z kolei zostat przetworzony przez chrzescijaristwo i w ,,Gesta Roma-

norum” pojawia si¢ jako historia o $wigtym grzeszniku®.

3 W. Pawluczuk, Sekta graybowska — doktryna i ideologia, w: Rocznik bialostocki, red. W. Antonie-
wicz, t. IX, Bialystok 1968, s. 314.

3 Na prowincji lepiej stychad Boga, [z P. Tomaszukiem rozmawia P. Sztarbowski], ,,Opcje”, [online],

11.01.2007 [dostep:26.08.2019]. Dostepny w Internecie <http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/33937.
html?josso_assertion_id=FBs86FCEEACG643F2>.
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Ta wypowiedZ moze §wiadczy¢ o tym, ze rezysera bardziej interesujg i in-
spiruja uniwersalne historie, europejskie i ogélnoswiatowe dziedzictwo, ich
analiza i reinterpretacja — niz pamig¢ stricte lokalna. Te tez¢ mégtby potwier-
dza¢ chociazby dobér tematéw i dziet literackich, jakie staly si¢ kanwg jego
przedstawien — opowiadajg one cz¢sto o manichejskiej walce dobra ze ztem.
Wierszalin. Reportaz o koricu swiata to spektakl osnuty wokét historii sekty

grzybowskiej zatozonej przez Eliasza Klimowicza.

Szymon Aleksander, stuga Bozy i Pana naszego Jezusa Chrystusa, i proroka
Ilji, ktérego oczekiwalismy prawie 2000 lat. Oto doczekalismy si¢ przyjscia
Proroka i ja obwieszczam wam, ze naprawdg jest on Prorokiem Ilja, jak na-
pisane jest w rozdziale 11, wierszu 14 od Mateusza. Kto ma uszy niech stu-
cha. Nie ciato i krew odkryty mi to, ale sam Pan Jezus Chrystus mieszkajacy

w niebiosach?®.

Tymi stowami zaczyna si¢ przedstawienie Tomaszuka. Aktorzy wyglaszaja
najdrozsza wiadomos¢ na rézne sposoby. Za pierwszym razem obwieszczenie
wypowiadane jest w ekstatycznym uniesieniu, za drugim monolog zaczyna
przypomina¢ betkot opgtanego szalerica, za trzecim za$ stowa padajg z ust
szydercy, ktdry kpi ze swojego audytorium. Stuchacze przyjmuja obwieszcze-
nie na kleczkach, z rekami podniesionymi w gére, jak do modlitwy. Unie-
sienie udziela si¢ zebranym i zamieniajg si¢ oni w glosicieli dobrej nowiny.
Odtad, wyspiewywany przy akompaniamencie dzwonéw, tytut ksiegi Pawta
Daniluka: Prorok priszol k wdowie Polsze i prisielsia u ruczaja kak i staryj
prorok 1lja" bedzie spajat ze sobg poszczegélne epizody, nadawat im charak-
ter obrzedu i czynit je podobnymi do nabozeristwa w cerkwi prawostawnej.
Wszystko to dzieje si¢ na scenie przypominajacej ottarz, przestrzer wypelniajg
prawostawne krzyze, na najwickszym z nich umieszczone sg chrzescijariskie
symbole meki pariskiej: obcegi, gwozdz, gabka i drabina oznaczajaca powia-

zanie pomig¢dzy niebem a ziemig. Oltarz otaczaja sztachety. To przemieszanie

EC ) Tomaszuk, Wierszalin. Reportaz o koticu swiata, nagranie Teatru Telewizji TVP Kultura, Su-

prasl 2008.

37 Tamze.
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sacrum z profanum, $wiatyni z elementami zabudowan wiejskich, wskazuje
na zwiazek pomiedzy wyznawang wiara a zyciem codziennym. Prorok swoim
objawieniem przywraca zapomniane obrzedy religijne, na powrét wypetnia
dziel powszedni mieszkarficow $wietoscia.

Tomaszuk przyjscie Ilji przedstawia jako cudowne objawienie, ktére staje
si¢ motywacja do zbiorowego poszukiwania religijnosci. I o tym wlasnie jest
to przedstawienie: o tajemnicach ludzkiej duchowosci, o tesknocie za prawda
i tadem w $wiecie. Rezyser zuniwersalizowat wigc znang lokalng histori¢®,
utrwalit jej pozycje w pamigci funkcjonalnej i by¢ moze uruchomit proces
kanonizacji¥. Jednym z elementéw przedstawienia, ktére dodatkowo ten
proces wzmacnia, s3 bezposrednie odwotania do polskiej tradycji teatralnej
poprzez wprowadzenie postaci Sprzataczki Smier¢ z Umartej Klasy Tadeusza

Kantora. Tak o tym gescie pisat Jacek Sieradzki:

Uzycie cytatu thumaczy si¢ prosto: kazdy ma swoja umarla klas¢ — powiada
Tomaszuk. Skoro robimy portret zywej do niedawna spotecznosci, ktéra po-
zostala juz tylko w bladoszarych odbitkach pamieci, niech w zasiggu wzroku
pojawi si¢ gdzie$ symbol, odniesienie do praktyki artysty, ktéry w penetro-
waniu pamieci i w podnoszeniu zapamigtanego do wymiaru dzieta sztuki

byl mistrzem nad mistrze*.

To wtasnie uniwersalno$¢ spektaklu i nawigzywanie do polskiej teatralnej
tradycji przydaly mu atrakcyjnosci i zwracaja uwagg recenzentdéw, jury kon-
kurséw teatralnych i widzéw z catej Polski.

Przedstawienie spetnia wiec jedno z zadan teatru lokalnego — podej-
muje probe przeniesienia historii miejsca do pamieci narodowej, jednak
w niepetnej wersji. W Reportazu o koricu swiata nie zostaly wyeksponowane

wazne, ale przez wiele lat w narracji historycznej pomijane wydarzenia, ktére

3 W. Pawluczuk, Wierszalin traydziesci lat pézniej, Bialystok 1999.

3 A. Assmann, Migdzy historiq a pamigciq. Antologia, Warszawa 2013, s. 74-89.

4 1. Sieradzki, Kantor w teatrze Tomaszuka, cgyli ostatnia linka cigglosci, ,Dialog” 2008, nr 1 [on-

line], 13.02.2008 [dostep: 26.08.2019]. Dostgpny w Internecie: <http://www.eteatr.pl/pl/arty-
kuly/s1397.html?josso_assertion_id=1A6B38EAFsB8DoBi1>.
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uksztaltowaly Podlasie i byty gtéwna przyczyna powstawania ruchéw milena-
rystycznych — biezenstwo*. Warto si¢ zastanowid, czy ten gest — pominigcia
lokalnego idiomu pamigci — nie potwierdza cytowanego wezesniej fragmentu
wywiadu z rezyserem, w ktérym méwi, ze ,,nie czut si¢ zobligowany do opo-
wiadania historii tylko o Bialostocczyznie”. I czy nie staje si¢ dowodem na to,
ze Suprasl jest dla Tomaszuka miejscem, w ktérym przede wszystkim mozna
odnalez¢ ,oddalenie i samotno$¢” oraz ,lepiej stysze¢ Boga™?

Co wazne, zaréwno Wierszalin. Reportaz o koricu swiata, jak i pozostate
wymienione przeze mnie przedstawienia o tematyce lokalnej taczy istotna
cecha: mozna w nich dostrzec refleksj¢ nad jednym z typéw religijnosci lu-
dowej, okreslanym jako ,wrazliwo$¢ mirakularna”, ktéra oznacza otwartos¢
i podatno$¢ na wszelkie ,,cudowne zdarzenia®#. Jak zauwazyta Katarzyna

Sawicka-Mierzyniska:

Okazuje sig, ze czy mieszkaiicy podlaskiej prowingji tego chea, czy nie, cu-
downos¢, metafizyka czy — zeby uzy¢ sformutowania przys$wiecajacego tym
rozwazaniom — bedaca wiasciwie ich ekwiwalentem i konsekwencja wraz-
liwo$¢ mirakularna, sa tym, co przyciaga do nich uwagg ,centrum” i czyni

w jego oczach atrakcyjnymi*.

Malgorzata Mikotajczak w tekscie Geografia wyobrazona regionu — wstep
do regionalnej komparatystyki pisze, ze tak zwana magizacja pogranicznej
przestrzeni jest no$nym kulturowo konceptem. Chetnie korzystaja z niej wha-

dze miast i wojew6dztw w celu promocgji regionu®. Czy zatem taka selekcja

4 Zob. W. Pawluczuk, Swiatopoglad jednostki w warunkach rozpadu spotecznosci tradycyjnej,

Warszawa 1972, s. 94—146, Biezeristwo w polskiej pamieci zbiorowej szerzej zaistniato w 2015 roku,
w jego rocznice oraz dzicki ksiazce A. Prymaki-Oniszk, Biezeristwo 1915 roku, Wolowiec 2016.

4 Zob. Na prowincji lepiej stychac Boga, [z P. Tomaszukiem rozmawia P. Sztarbowski], dz. cyt.

¥ K. Sawicka-Mierzyniska, Prowincja — kraina cudéw, w: Centra — peryferie w literaturze polskiej XX

i XXT wieku, red. W. Browarny, D. Lisak-Gebala, E. Rybicka s. 303.

44 Tamze, s. 319—320.

¥ M. Mikotajczak, Geografia wyobrazona regionu — wstep do regionalnej komparatystyki. Geopoetyki,
w: Geografia wyobrazona regionu. Literackie figury przestrzeni, red. D. Kalinowski i in., Krakéw

2014, S. 7.
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regionalnej tematyki to $wiadomy wybér rezysera? Czy wiasnie w ten spo-
s6b rozumie on pogranicze — jako miejsce ,,magiczne” i dlatego wyjatkowe?
Pytania pozostawiam otwarte, zach¢cajg one jednak do stawiania kolejnych,
miedzy innymi o to, co lokalno$¢ i zwiazek z miejscem oznacza dla Toma-
szuka, gdy méwi o niej w kontekscie realizacji Dziadow.

» e Dziady trzeba oglada¢ w Supraslu, gdzie wspélgraja z krajobrazem,
glosami na powietrzu, wieczorng mgla i sasiedztwem wspaniatego mona-
steru, gdzie nikomu nie trzeba wyjasnia¢, czemu Ksiadz méwi ze wschod-
nim za$piewem i intonuje greckokatolickie hymny”+ — pisze o Dziadach.
Nocy pierwszej Dariusz Kosiriski w ,, Tygodniku Powszechnym”. Stowa Ko-
sifiskiego, wybitnego badacza teatru, wskazujg na to, ze Dziady Mickiewi-
cza niejako pasuja do Wierszalina. To wrazenie poteguja: przygaszone zotte
$wiatlo, zapach kadzidta, prawostawna ikona i chér dzieci ubranych w stare,
podarte szaty. Zaaranzowana w ten sposéb przestrzen oddziatuje na zmysly,
sprawia, ze tekst dziata. Ten performatywny wymiar supraskiego spektaklu
wzmacnia $wiadomo$¢, iz miejsca urodzenia i dojrzewania Mickiewicza byty
czgécia pogranicza rozumianego jako $rodowisko ksztattujace go w taki spo-
s6b, ze jak pisata Maria Piwiniska, ,,granice nie byly dla nich nieprzekraczalne
takze w sferze mysli twérczej”+. Na Supradl jako idealng lokalizacje do wy-
stawienia IV czg¢dci Dziadéw wskazywat takze Konrad Szczebiot w recenzji

dla miesiecznika ,, Teatr”:

Czy istnieje bardziej odpowiednie miejsce do ogladania Dziadéw niz mies-
cina znajdujaca si¢ w polowie drogi pomig¢dzy Warszawg i Wilnem, nad
ktéra dominuje dzi§ prawostawny, a dawniej unicki klasztor? Teatr lepszy
od znajdujacej si¢ w starej drewnianej chacie instytucji-laboratorium, sku-
pionej w swych poszukiwaniach na przyswajaniu i przypominaniu rytmu

archaicznej i pogranicznej polszczyzny*?

4 p, Kosinski, Zerytorium,, Dziady”, , Tygodnik Powszechny” [online], 07.05.2017 [dostgp: 26.08.2019].

Dostepny w Internecie: <https://www.tygodnikpowszechny.pl/terytorium-dziady-147889>.
47 M. Piwiniska, Wolny mysliwy. Osiem préb czytania Mickiewicza, Gdansk 2003, s. 248.
® K Szczebiot, Uszy szeroko otwarte, , Teatr” 2017, nr 2 [online], [dostep: 26.08.2019]. Dostgpny
w Internecie: <http://www.teatr-pismo.pl/po-premierze/1644/uszy_szeroko_otwarte/>.
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W cytowanym fragmencie autor podkresla adekwatno$¢ miejsca wysta-
wienia spektaklu. Potencjat Wierszalina, podobnie jak geniusz Mickiewicza,
mialtby zatem wynikac z usytuowania si¢ na granicach kultur®, bo zaréwno
tworczos$¢ autora Dziaddw, jak i ich rezysera inspirowana jest mieszajacymi
si¢ na pograniczu tradycjami lokalnych grup, ich kontaktéw i wplywéw
migdzykulturowych. Tendencja do taczenia dramatu z konkretna przestrze-
nig poprzez bezpo$rednie nawigzywanie do wyobrazenia o przygranicznym
miasteczku jest zauwazalna takze w realizacji Dziady. Noc druga. Tutaj réw-
niez znaczaca role odgrywa scenografia — scen¢ od widowni oddziela rama
z drzew, tworza ja dwie lipy, stojace w dwoch rogach sceny. Drzewa sg stare,
majg grube pnie i ucigte korony. Lipa to jeden z symboli Wierszalina, szyld
z nazwy teatru przybity zostat do identycznego drzewa, rosnacego przy bra-
mie prowadzacej na podwoérze. Ten gest takze mozna interpretowaé jako

utekstowienie przestrzeni, wskazuje na to Jacek Kopciniski:

Wiele podobnych lip rosnie w Supraslu, te dwie sa jednak szczegélne, bo
»Swiete”, pelne obrazkéw, rézancéw i drewnianych krzyzykéw, z daszkiem,
z péteczkami na $wieczke i drobng ofiarg. Na Podlasiu mozna jeszcze takie
drzewa znalez¢ i pomodli¢ si¢ przy nich, po polsku i po rusku, modlitwa

chrzescijaiska, cho¢ dawniej te stare pnie styszaly pewnie i pogariskie zaklecia™.

Miejsce Suprasl miatoby zatem wydobywaé ,magi¢” tekstéw Adama Mi-
ckiewicza i pomaga¢ widzom by¢ niejako blizej dramatu i obrzedu, ktére
opisat romantyk. Byloby to zgodne z deklaracjami rezysera, ktéry podkresla,
ze , Wierszalin stara si¢ by¢ ambasadorem kultur Podlasia, jego onirycznosci,

wzajemnych w Ow prawostawia i katolicyzmu™s".
j ych wplywéw p 1 katolicy st

4 G. Charytoniuk-Michiej, Obrzed Dziadéw w dokumentach i cyklu Mickiewicza, Warszawa 2011,
8. 59.

J. Kopciniski, Dziady pod lipg, ,Teatr”, 2017 nr 9 [online], [dostep: 26.08.2019]. Dostgpny
w Internecie: <http://www.teatr-pismo.pl/po-premierze/1821/%E2%80%9Edziady%E2%80
%9D_pod_lipa/>.

50

' Dziady w Suprasiu i oskarzenie ksigdza, 7. P. Tomaszukiem rozmawia M. Zmijewska, Wyborcza.
pl [online], 27.10.2016 [dostep: 26.08.2019]. Dostepny w Internecie: <http://bialystok.wyborcza.
pl/bialystok/1,87318,20903372,dziady-w-supraslu-i-oskarzenie-ksiedza.html>.
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Przestrzen nie petni wigc funkcji takiej, jak w realizacji Pawta Passiniego.
Piotr Tomaszuk nie wchodzi w bezpo$redni dialog z lokalna wspélnota, nie
opowiada jej historii (politycznej czy spolecznej), nie méwi jej jezykiem.
Postuguje si¢ raczej kodem, na ktéry sktadaja si¢ wyobrazenia o pograniczu,
jego duchowodci i estetyce. Lokalno$¢ jego Dziadéw, podobnie jak wielu
innych wierszalidskich przedstawien, to przede wszystkim ich warstwa wi-
zualna: obrazy, kostiumy aktordw, rekwizyty nawiazujace do wielokulturowo-
$ci Podlasia na poziomie symbolicznym. Te réznice w postrzeganiu miejsca
przez rezyseréw pozwalajg tylko w pewnej czgéci przypisaé spektakle Piotra
Tomaszuka do kategorii ,teatru wspdlnoty wyobrazonej” w rozumieniu
Jacka Kopcinskiego.

W mysleniu Piotra Tomaszuka o Adamie Mickiewiczu mozna tez znalezé
punkty wspdlne z rozumieniem poety przez Michata Zadare, ktérego inter-
pretacje Dziadéw Jacek Kopcinski w swoim szkicu zaliczyt do nurtu teatru
krytycznego. Obydwaj rezyserzy wychodza z bardzo podobnego zatozenia:
teksty Mickiewicza nigdy nie zostaly doktadnie przeczytane. Prébuja wigc
odzyska¢ ich pierwotne znaczenie, ustanawiajac w ten sposob nowy sposéb
czytania arcydramatu, lekture, ktéra ma by¢ bardziej wnikliwa i precyzyjna

niz dotychczasowe.

Migdzy innymi dzi¢ki ,Dziadom” i graniu ,,Dziadéw” w calej Polsce zrozu-
miatem, jak wazna rzecza jest ratowaé Mickiewicza przed naszym polskim
poczuciem, ze go znamy, i przed naszym polskim przyzwyczajeniem do tego,
ze go nie czytamy — w zwiazku z tym, ze go tak dobrze znamy. A poniewaz go

tak dobrze znamy, to tak naprawde nie wiemy, co ten Mickiewicz napisat®.

W tym fragmencie wywiadu Piotr Tomaszuk méwi o misji ratowania Mi-
ckiewicza przed nieodpowiednim odczytywaniem i podkresla, ze ten proces
sprawil, iz ,przestaliémy stucha¢ jego [Mickiewicza — M.R.] poezji”. Zda-
niem rezysera, wieszcz jest przede wszystkim artysta stowa, a szkolna lek-

tura jego tekstéw niszczy prawdziwy przekaz, sprawia, ze traca na wartosci.

52

M. Zmijewska, Wierszalin pyta o obeych. ..
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Dopiero ,,prawdziwe” i ,glebokie” odczytanie sceniczne Dziaddw moze
przywrécié ich pierwotne znaczenia i odczarowal stereotypy, ktére urosty
wokét dziet poety z Nowogrédka. A to z kolei mogltoby pozwoli¢ dotrze¢
do sedna polszczyzny, bo tak wlasnie Tomaszuk postrzega arcydramat. Nie
sposéb w mysleniu Tomaszuka nie zauwazy¢ podobieristw do metod inter-
pretacyjnych Zadary. Rezyser, ktéry postanowit wystawi¢ Mickiewicza bez
zadnych skrétéw, w wywiadach takze nieustannie podkreslat tekstowy wy-
miar Dziadéw, tak jak wspottwéreg Teatru Wierszalin akcentuje waznos¢
Mickiewiczowskiej zywej mowy. Jak pisat Jacek Kopcinski, ,,romantyczny
arcydramat to dla niego ogromny zbidr stéw: dialogéw, monologéw, ale takze
didaskaliéw, prologéw, dedykacji, mott i wszelkich paratekstéw, zapisanych
i przeznaczonych do lektury — cichej i glosnej, scenicznej”. Zaréwno Za-
dara, jak i Tomaszuk twierdza, ze stowa dramatu najlepiej brzmig na scenie,
rezyseréw interesuje jego jezykowa konkretno$é*. To dlatego w supraskich
Dziadach tak dobrze stycha¢ ich rytm odtworzony uwaznie i precyzyjnie.
Na poziomie jezykowym rezyser nawigzuje tez do podlaskiej wielokulturo-
wosci — aktorzy akcentujg wyrazy, stylizujac je na podlaska gware. Wierne
nasladowanie rytmu tekstu Mickiewicza to niejedyny sygnal facznosci z pier-
wotnym dramatem, jaka odczuwa rezyser. Te jedno$¢ podkresla pojawianie
si¢ na scenie samego Tomaszuka ucharakteryzowanego na wieszcza narodo-
wego, ktéry w jednej z czgéci Dziaddw rozpoczyna gusta, w innej wciela si¢
w Mickiewicza i prowadzi Wyklad.

W wywiadach obydwaj rezyserzy podkreslali tez, ze chcieliby zdja¢
z tekstu natozone na niego w trakcie wieloletniej tradycji interpretacyjne;j

mistyfikacje ideologiczne. Co wazne, Piotr Tomaszuk podkresla, ze Dziady

[...] to obrzed, wspominanie obszaru naszej pamigci, ktdra jest sednem wigzi
grupowej, bardziej pierwotnej niz nardd. II cz¢$¢ to pamieé grupy rodzin-

nej wsi, pamig¢ plemienna, pierwotna rytualno$é. IIT czgé¢ to rytualnos¢

$  J. Kopcitski, Powrét Dziadéw, cgyli dwa teatry, s. 263.

* Dziady nie bedg sztukq o mitosci Ojezyzny, [z M. Zadara rozmawia M. Piekarska], Wyborcza.pl
[online] [ dostep 26.08.2019] Dostepny w Internecie <http://wroclaw.wyborcza.pl/wroclaw/1,
35771,17724750,Zadara__Dziady_nie_beda_sztuka_o_milosci_do_ojczyzny.html>.
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narodowa, mit budowany na historii. Za$ cz¢$¢ IV funkcjonuje jako wstep

i oczywiste rozpoczecie catej czgdci.”

Podobne stwierdzenia padaly takze z ust Michata Zadary, ktéry wierzy w ist-
nienie zbiorowej wyobrazni Polakéw, jednak chcialby ja

tak zreorganizowad, by$my przestali by¢ wspélnota wyobrazona (,naréd
to fikcja”), czyli taka, ktéra definiuje si¢ na podstawie tego, co jednoczace,
a stali wspdlnota innego rodzaju. Taka mianowicie, ktéra definiuje si¢ na pod-
stawie tego, co roznigce: ,odmienne”, ,indywidualne”, ,niejednolite”]...]*°.
Dyrektor Wierszalina réwniez wierzy w narodowa tozsamos¢ Polakéw, swiad-
cza o tym cho¢by stfowa na temat premiery scenicznej interpretacji Ksigg
Narodu i pielgrzymstwa polskiego ,|[...] rok 2018. Rok nieprzypadkowy —
stulecie odzyskania niepodlegtosci. Wszyscy staramy si¢ t¢ dat¢ upamietnic
i wlaczy¢ si¢ emocjonalnie w obchody tak waznej rocznicy””. Nie mozna
jednoznacznie stwierdzi¢, czy Piotr Tomaszuk, podobnie jak Zadara, chce
zmienia¢ zbiorowa wyobrazni¢ Polakéw. Na pewno jednak stawia sobie za-
danie przeformulowania postrzegania tekstéw Mickiewicza — chciatby do-
trze¢ do ich zrédta, a ma mu w tym poméc jak najwierniejsze, jego zdaniem,
czytanie twdrczosci poety.

Uzywajac kategorii Jacka Kopcinskiego, w ,,Projekcie Dziady” Piotra
Tomaszuka mozna dostrzec zaréwno cechy teatru krytycznego, jak i teatru
wspdlnoty wyobrazonej. Rezyser podczas realizacji przedstawien na podsta-
wie tekstow Mickiewicza korzysta co prawda z potengjatu, jakiego dostarcza
lokalizacja Wierszalina, ale nie interesuje go trudna pamig¢ (historyczna) po-
granicza. Dyrektor teatru bazuje raczej na koncepcie ,,pogranicza jako miejsca,
w ktérym dzieja si¢ cuda’, przestrzeni wypetnionej duchowoscia i religijnoscia,
co z kolei traktuje jako narzedzie wspomagajace proces ,wlasciwej” interpre-

tacji pism i dramatu romantyka. Dotarcie do ich Zrédtowego znaczenia ma

B, Dziady” w Suprasiu i oskarzanie ksigdza. ...

. Kopcinski, Powrdr , Dziadéw” i inne szkice teatralne, s. 267.

7 M. Zmijewska, Wierszalin pyta o obcych. ..
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zmieni¢, dotychczas bledne, odczytania przez widza reprezentujacego polska
wyobrazona wspélnote narodowa. Spektakle zrealizowane w ramach ,,Projektu
Dziady” mozna opisywac wigc, uzywajac nie tylko kategorii teatru krytycz-

nego, ale tez teatru przemiany, o ktérym pisat Dariusz Kosiriski.
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