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RAFAEL ZE ZBIOROW KRASINSKICH
CZY KRASICKIEGO?
NA TROPACH PEWNEGO OBRAZU
I PEWNE]J] KAMEI

Poszukiwania prowadzone na styku historii literatury i historii sztuki do-
starczajg wielu emocji, ktére pozostaja w pamieci nawet jesli zmudne $ledztwo
nie doprowadzi do sensacyjnych odkry¢. Wezmy na przykiad kogos, kto zajmu-
jac si¢ zwigzkami czterech romantycznych wieszczéw ze sztuka, napotyka na
artykul od razu w pierwszym zdaniu méwiacy o obrazie z grupy rafaclowskich
»matych $wigtych Rodzin”, bedacym ongis ,,dowodnie” (nachweislich) w ,posia-
daniu starej galerii jednego z najwigkszych polskich rodéw magnackich: hrabiéw
Krasinskich [...]"

Autor szczegétowo, choé hipotetycznie, przedstawia dzieje rafaclowskiej
kompozycji w rekach rodu Krasinskich i pézniej. Wychodzi przy tym od znaj-
dujacej sie na odwrocie obrazu atramentowej inskrypcji, do ktérej jeszcze po-
wrécimy, po czym twierdzi: ,Napis pochodzi z XVIII wieku. Dowodzi to, ze na
przetomie XVIII i XIX wieku obraz znajdowal si¢ w posiadaniu hrabiego Kra-
sifiskiego w jego wielkim warszawskim palacu. Stamtad obraz musial trafi¢ do
zbioréw ksiecia Golicyna, general-adiutanta cara Aleksandra I, a jest to rze-
czg z cala pewnoscig ustalona, jako ze w latach po roku 1800 przebywajacy
woéwczas w Petersburgu marszalek krajowy Inflant, Gotthart Carl von Li-
phart, zakupit kolekcje ksigcia Golicyna i wystawit ja w Rathshoffie, siedzibie
majoratu, w specjalnie w tym celu wybudowanej galerii. Utalentowany syn

rathshoffskiego ogrodnika Kriiger, ktérego Liphart wystal na edukacje do Mo-

' Carl Eduard von Liphart-Rathshoff (1), Uber ein unbekanntes Exemplar der ,La petite sainte
famille” genannten Raffael-Composition, ein Werk des Giulio Romano. In: Deutschland-Italien.
Beitrige zu den Kulturbeziehungen zwischen Norden und Siiden. Festchrift fiir Wilhelm Waet-
zold zu seinem 60. Geburtstage 21. Februar 1940. Berlin 1941, s. 185.
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nachium, sporzadzil wéwczas catkiem dobry, wyczerpujacy katalog, w ktérym
obrazy golicynowskie odgrywaly, rzecz zrozumiala, wySmienita role. Cieszy, ze
i omawiana obecnie Madonna Krasinskich zostala calkiem wyczerpujaco opisa-
na i opatrzona na marginesie rozmaitymi glossami przez syna [wlasciciela]
i stynnego znawce sztuki wloskiej, Carla Eduarda”™. Katalog 6w (Galerie-
katalog Rathshoff No. 30) przetrwal zawieruche rewolugji, pisze autor. Czy prze-
trwal zawieruche drugiej wojny §wiatowej — nie wiemy. Autor dodaje jeszcze, ze
po starannym oczyszczeniu odwrocia obrazu na prawym gérnym kraju przeczy-
ta¢ mozna, napisane bardzo wyraznie i t3 samg r¢ka co inskrypcja, litery: Ra
Ourbina, a ponizej p nx, z czego mialoby wynika¢, ze dla Krasiriskiego obraz
uchodzit za dzieto Rafaela.

Aby te dane na temat wedréwki obrazu zlokalizowaé w przestrzeni dodaj-
my, ze majorat Rathshof, potozony w poblizu Dorpatu (Tartu), nazywa si¢ dzis
Raadi i w okresie migdzywojennym byt siedzibg estoriskiego muzeum narodo-
wego. Zniszczony w czasie drugiej wojny przez Armi¢ Czerwona, popadl
w zaniedbanie. Przed parunastu laty na polach majatku rozpoczg¢to budowe
magazynéw muzealnych, a 31 lipca 2003 roku estoriskie ministerstwo kultury
podalo wiadomo$¢ o planie odbudowy palacu w Raadi i przerobienia go, w du-
chu tradycji, na nows siedzib¢ muzeum narodowego.

Wryjasnienia wymaga tez autorstwo artykulu z tomu Deutschland — Italien.
Pod tytulem figuruje Carl Eduard von Liphart z obeliskiem, wskazujacym, ze
autor zmarl przed publikacjg. Tymczasem w tekscie tegoz Carla Eduarda okre-
$la si¢ mianem ,dem [...] berihmten Kenner italienischer Kunst”, czego on sam
o sobie z pewnoscia by nie napisal. Na zakoniczenie artykulu autor wspomina, iz
»pickny obraz przeszed! w inne posiadanie”, dzigki czemu on sam moze méwic
o nim ,catkiem obiektywnie™. Na podstawie tych przestanek sktonny bytbym
wysungé domniemanie, ze wiasciwym autorem artykulu, a przynajmniej jego
zakoriczenia jest syn Carla Eduarda, Reinhold (Reinhard) von Liphart, znany
tez w kregach kolekcjonerskich jako baron Renaud de Liphart?, a w swych pu-
blikacjach z zakresu historii sztuki uzywajacy ponadto, jako uznany specjalista

od Beccafumiego, wioskiej formy imienia: Rinaldo’.

2 C. E. von Liphart-Rathshoff, dz. cyt., s. 190.

3 C. E.von Liphart, dz. cyt., s. 191.

4+ Jako taki figuruje na liscie proweniencji florenckiej plaskorzezby Swigty Hieronim na pustyni,
dzieta Desideria da Settignano, obecnie w zbiorach National Gallery of Art w Waszyngtonie.

5 Por. Rinaldo de Liphart-Rathshoff, LErcole di Michelangelo e un disegno del Beccafumi, ,Rivista
d'arte” 15 (1933), s. 93-104.
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Ustalenia autora artykulu z roku 1941 dlugo funkcjonowaly w kregach fa-
chowych na Zachodzie i — o ile mi wiadomo — dotychczas nie zostaly podwazo-
ne. Luitpold Dussler w swej monografii Rafaela omawiajac najstynniejsza ,mala
$wigtag Rodzing” z Luwru przytacza, za von Liphartem, calg historie prowenien-
¢ji (,It came from the collection of Count Krasiriski in Warsaw, later belonged
to Count Golitzine and was own by Liphart’s ancestors after 1800™), przy czym
nawet, w odréznieniu od autora niemieckiego, nazwisko ,Krasiriski” pisze
z polska, z kreska nad ,n”. Nie zmienia to faktu, ze wywéd pochodzenia obrazu
ze zbioréw Krasinskich jest z gruntu falszywy.

Rzecz nie w kresce nad literg ,n”, ale w fakcie, ze tej litery wcale na obrazie
nie ma. Przeczytajmy bowiem do korica przytoczone na poczatku zdanie z inkry-
minowanego artykutu, ktére wéwczas przerwalem, zelektryzowany nazwiskiem
Krasinskich: ,Das Bild stammt nachweislich aus dem Besitz der alten Galerie
eines der grofiten polnischen Magnatengeschlechter: der Grafen Krasinski,
wie die auf der Riickseite des Bildes mit Tinte oder Tusche in groflen Buchsta-
ben geschriebene Inschrift: ,KRASICKI”, die aus alter Zeit stammt und erst
nach Entfernung der auf der Riickseite mit dunklem dicken Olfarbestrich auf-

»7

getragenen Uberpinselung ganz klar zutage trat, zeigt (Abb. 2)7. Tak wiec po
usunigciu olejnej farby, ktéra zamazane byto podobrazie, odslonilo si¢, napisane
duzymi literami (ale nie majuskutami, jak wskazuja ogledziny wskazanej ilustra-
¢ji), nazwisko poprzedniego wiasciciela. Krasicki czy Krasinski — dla niemiec-
kiego autora to wszystko jedno. Nam jednak drobna odmianka w pisowni na-
zwisk zupelnie zmienia obraz sytuacji. Pozegna¢ si¢ musimy z kuszacym wyob-
razeniem mlodego Zygmunta Krasinskiego, ktéry w rodzinnym palacu
w Warszawie wychowuje si¢ w cieniu rafaelowskiej kompozycji. Wzrok nasz
w spos6b naturalny kieruje si¢ ku innemu poecie, a mianowicie ku ksieciu bi-
skupowi warmirskiemu Ignacemu Krasickiemu.

Przedwojenny znawca tematu, Tadeusz Mankowski, w referacie Krasicki ja-
ko kolekcjoner dziel sztuki (1936) cytuje wprawdzie wierszowany list do siostry,
opisujacy zdobigce biskupia rezydencj¢ w Heilsbergu dzieta sztuki, zrgcznie
odrestaurowane (,Wzrok si¢ wzmaga patrzac na nie, / Widzi w jakim byly sta-
nie, / Gdy w pierwiastkach watte, mate; / Dalej wdzieczne, okazale™) ale

L. Dussler, Raphael, London 1971, s. 50.

7 C. E. von Liphart-Rathshoff, dz. cyt., s. 185.

8 T. Mankowski, Krasicki jako kolekcjoner, [w:] Ksigga referatéw, pod red. L. Bernackiego, zeszyt
II, Lwoéw 1936, s. 411.
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w cze$ci dotyczacej zbioréw malarskich ogranicza si¢ praktycznie do dziel adep-
téw ,malarni” Krasickiego oraz do kopii znanych obrazéw. Wzmianki o ,naszej”
Swigtej Rodzinie pojawiaja si¢ natomiast w gruntownej pracy Magdaleny Gérskiej
Krasickiego kolekeje dziel sztuki (2001). Pisze ona o losach zebranej przez biskupa
kolekeji malarstwa: ,,Poszczegélne obiekty mogli oczywiscie zakupi¢ cudzoziem-
cy, na co wskazywalyby losy malowidta Giulia Romano (Catalogue..., 1.36), kt6-
re podczas ostatniej wojny zaginelo z kolekeji Liphardta [!] w Grifeling [!] pod
Monachium (tamze do 1942)™.

W2zmianka o katalogu odsyta do bardzo rzadkiej publikacji, wydanej w roku
1805 w Warszawie, a zachowanej w bibliotece Czartoryskich w Krakowie,
w Muzeum w Fancucie i w Bibliotece Poznariskiego TPN™. Interesujacy nas
obraz ma tam wymiary 13,5 x 11 cali, czyli ok. 37,3 x 30,4 cm. Natomiast wy-
miary podane w artykule von Lipharta to 38 x 29,3 c¢m, réznice mieszcza si¢
zatem w granicach bledu pomiaru.

Gorska podaje w przypisie, ze pierwszym, ktéry zidentyfikowal obraz von
Lipharta z obrazem wymienionym w posmiertnym katalogu kolekcji Krasickie-
go, byt — juz w roku 1948 — Michal Walicki. Za nim tez, nie majac dostepu do
niemieckiego artykutu, powtérzyla bledna informacje o koricowej dacie pobytu
obrazu w zbiorach Lipharta. To jednak drobiazgi. Zatrzymajmy si¢ na chwile
nad artykulem Walickiego, poniewaz ma on szczegélng wymowe. Umieszczony
w ,Ochronie Zabytkéw”, inaugurowal osobng rubryke, zatytulowana Stracone
skarby sztuki. Jej celem bylo ,uprzytomnienie wielkoéci strat, jakie ponieslismy
wzglednie ponosilismy jeszcze do niedawna z tytulu braku lub niedostatecznosci
konserwatorskiego nadzoru™!. Przyktady oméwione w pierwszym odcinku po-
chodzily z réznych miejsc i czaséw. Szesnastowieczna Stygmatyzacja sw. Fran-
ciszka z Assyzu, sprzedana w roku 1911 z Woli Sekowej do Wiednia, Ecce Homo
Antonella da Messiny, ktéry w roku 1931 trafit z Polski do Wiednia, Portret
kobiecy Sebastiana del Piombo, sprzedany w roku 1904 na aukcji sapiezyriskiej

® M. Gérska, Krasickiego kolekcje dziel sztuki, [w:] Ignacy Krasicki. Nowe spojrzenia, red. naukowa

Z. Goliniski, T. Kostkiewiczowa, K. Stasiewicz. Warszawa 2001, s. 120. Zob. tez s. 122, p. 85
na temat wyjatkowosci nazwiska ,Krasicki” na odwrocie obrazu. Prof. Krystynie Stasiewicz
(Olsztyn) dziekuje za zwrécenie mi uwagi na te publikacje.

Catalogue de tableaux, desseins, bronzes et bustes faisant partie de la succession du défunt Archevéque
de Gnesne, Comte de Krasicki dont enchére publique se fera a Varsovie le 25 Février 1805 et les
Jours suivans, contre payement comptant en grosse monnoye, argent de prusse, Varsovie, J. C. G.
Ragoczy.

M. Walicki, Stracone skarby sztutki, ,Ochrona Zabytkéw” 1948, nr 3—4, s. 135. O Swigtef

Rodzinie, s. 139.
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w Paryzu. W tym doborowym towarzystwie znalazt si¢ ,obrazek ‘sw. Rodziny’
przypisywany niegdy$ Rafaelowi, bedacy zas w istocie powtérzeniem rafaelow-
skiej ‘La petite Sainte Famille’ wykonanym przez Giulia Romano”. Walicki
obala niemiecka prébe zwigzania obrazu ze zbiorami Krasiriskich, identyfikuje
go hipotetycznie (,jak si¢ zdaje z opisu zblizonych wymiaré6w”) z obrazem ze
zbioréw biskupa Krasickiego, a méwigc o dziewigtnastowiecznych losach obrazu
uzywa sléw, ktére brzmig troche zlowrogo: ,drogi za$ jego wedréwki sa réwnie
zagmatwane i ciemne jak i wiele drég 6wczesnej diaspory polskiej”.

Wréémy jeszcze do artykutu von Lipharta, poniewaz na odwrocie obrazu
précz nazwiska KRASICKI znajdowala si¢ takze ,mala owalna pieczgd
z jasnoczerwonego laku z gltéwka antycznej KAMEI starego mezczyzny, bez
brody, z profilu” (,ein kleines ovales Siegel in hellrotem Siegellack mit
dem Kopf einer antiken CAMEE eines alten Mannes, bartlos im Profil™?).
Niestety, artykutowi nie towarzyszy fotografia tej kamei, totez ewentualne uwagi
na jej temat nie moga wykraczaé poza granice spekulacji.

Pierwsza hipoteza brzmi: kamea przedstawia biskupa Krasickiego (starszy
mezezyzna bez brody) i stanowi dodatkowy, obok nazwiska, znak wlasnosci
obrazu. Wiadomo, ze Krasicki sam zbieral, a pomagal takze innym, w tym Fry-
derykowi Wilhelmowi, przysztemu krélowi pruskiemu, w kolekcjonowaniu pie-
czgci”. Wiadomo, ze powaznie interesowal si¢ tematem, kazal sobie na przy-
ktad przysta¢ z Paryza ksigzke Pietro Santi Bartoliego Raccolta di camei et gemme
antiche'. Nie wiadomo natomiast, co si¢ stalo z jego zbiorami sfragistycznymi®.

Von Liphart powiada jednak, ze kamea byla ,antike”, ,starozytna”. Raczej
uzywa tego stowa nie w znaczeniu dostownym, w sensie: ,wytworzona w staro-
zytnej Grecji czy Rzymie”, a jedynie dla okreslenia jej dawnosci, wrecz staro-
dawnosci. Czy jednak uzylby tego stowa, gdyby chodzilo o osiemnastowieczng
gléwke biskupa Krasickiego? Watpliwe. Moze zatem kamea pochodzi nie z okre-
su wejscia obrazu Giulio Romano wedlug Rafaela do kolekgji Krasickiego, tylko
z czasu jego powstania, lub nieco pézniej, powiedzmy ostroznie: z wieku szesna-
stego?

12 C. E. von Liphart-Rathshoff, dz. cyt., s. 185.

13O przystanie odciskéw pieczeci z kancelarii krélewskiej prosi Kajetana Ghigiottiego w liscie
z 5 stycznia 1787. Korespondencja Ignacego Krasickiego, opr. Z. Golinski, t. 1T (1781-1801),
Wroctaw 1958, s. 330-332.

1. Krasicki, Ksiggi do zapisania z Paryza od drukarza Didot, [w:] L. Bernacki, Materialy do
Zyciorysu i tworczosci Ignacego Krasickiego, ,Pamigtnik Literacki” XXX, 1933, s. 446.

15 Por. M. Gérska, dz. cyt., s. 114.
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Ot6z byt taki artysta wloski, ktéry: 1. sztychowal Maly swigtq Rodzing Ra-
faela/Giulio Romano, 2. dzialal w Polsce, gdzie zajmowal dobrze platne stano-
wisko krélewskiego medaliera i snycerza, 3. po przyjezdzie do Polski porzucil
zawGd grawera na rzecz rzemiosta artystycznego i tworzyl m. in. gemmy.

Giovanni Giacomo Caraglio urodzil si¢ okolo roku 1505 w Weronie lub
w Parmie, zmarl w roku 1565 w Krakowie. Dzialal z poczatku jako rytownik
w Rzymie, nastepnie w Wenecji. Ma w swym dorobku sztychy wedlug Tycjana,
Parmigianina, Bandinelliego i Fiorentino Rosso. Byt wspéltwérca jednej z naj-
subtelniejszych serii z zakresu sztuki erotycznej, a mianowicie cyklu sztychéw,
przedstawiajacych Amory bogiw.

Caraglio jest tez autorem ryciny, ktéra zdaniem specjalistéw powstala we-
diug rysunku z roku 1518, przypisywanego Giulio Romano wedlug pomystu
Rafaela, a przechowywanego w Windsor Castle’®. Rysunek byt szkicem do tak
zwanej Matej swigtej Rodziny w Luwrze. Przechowywany w tymze Luwrze rysu-
nek Rubensa jest kopia sztychu Caraglia.

Poréwnanie sztychu z obrazem, ktéry nalezal do Krasickiego wykazuje kil-
ka zmian. Przede wszystkim pejzazowe tlo zostalo zastapione fragmentem mu-
ru. To jednak zabieg czesto stosowany w rycinach: uproszczenie skomplikowa-
nej dwuplanowej kompozycji. Ponadto, na sztychu Caraglia Madonna kladzie
prawa dlon na plecach malego $w. Jana Chrzciciela. Element ten jest, jak si¢
wydaje, wynalazkiem Caraglia, nadajacym grupie jeszcze wigksza spoistosé.

Caraglio przybyt do Polski w roku 1539 z rekomendacji Pietra Aretina
(ktérego portret, dzieto Tycjana, sztychowat). W roku 1552 otrzymat indygenat,
co zostalo udokumentowane artystycznie portretem pedzla Parisa Bordone.
Kiedy w roku 1969 na kongresie historykéw sztuki w Budapeszcie Henri Zer-
ner, autor referatu o Caragliu, po raz pierwszy ujawnil istnienie tego portretu,
powolywal sie na dane, jakie otrzymat od pewnego londyriskiego kolekcjonera'’.
Dzis, kiedy obraz wisi na Wawelu, nie trzeba wiele trudu, by odgadnaé, ze stalo
si¢ to za sprawg Andrzeja Ciechanowskiego. Wspominam o portrecie, poniewaz
zostal on niewatpliwie wykonany we Wloszech i moze stanowi¢ posredni do-
wéd, ze Caraglio kursowal pomiedzy Krakowem czy Wilnem, dokad przeniést
si¢ wraz z dworem krélewskim, a swoja ojczyzng. Wiadomo, Ze pod koniec zycia

16 Por.. RAPHAEL INVENIT. Stampe da Raffaello nelle collezione dell’ istituto Nazionale per la
grafica. Catalogo di Grazia Bernini Pezzine, Roma 1985, s. 207-208, il. na s. 745.

7 H. Zerner, Sur Giovanni Jacopo Caraglio, [w:] Actes du XXIle Congres internationale de Ibistoire
de 'art, Budapest 1972, t. 1, s. 691, il. t. II, s. 249.
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kupil majetnos¢ w okolicach Parmy. Dawniejsze biografie (na przyktad Nagler)
utrzymywaly wrecz, ze w poblizu Parmy zmarl. W tej sytuacji mial wiele okazji,
by przywiez¢ do Polski niewielkich rozmiaréw obraz, ktéry kiedys sztychowal.
Moze wlasnie sztych Caraglia sktonit jakiego$ polskiego magnata do zaméwie-
nia u artysty takze obrazu, ktéry byl jego podstawa? A moze Caraglio tak byt do
tego obrazu przywigzany, ze przywiézl go do Polski juz za pierwszym razem, dla
siebie?

Teraz jesli chodzi o kameg. Wiadomo, ze po przyjezdzie do Polski Caraglio
przekwalifikowal si¢ z wzigtego sztycharza na medaliera, snycerza kamieni szla-
chetnych, pono¢ takze architekta. Zachowaly sie, nieliczne i rozproszone po
$wiecie, jego kamee, przedstawiajace m. in. Bong¢ i Zygmunta Augusta (jego
dorobek oméwita ostatnio Ewa Letkiewicz na famach pisma ,Jubiler Polski™®).
Z pewnoscig wykonal tych malych arcydzielek wigcej. Kuszaca bytaby mysl, ze
zrobil tez swéj miniaturowy autoportrecik i umiescit na odwrocie ulubionego
obrazu.

Obraz Parisa Bordone przedstawia Caraglia z matym wasikiem i cienka
brédka. Tak zapewne wygladal wloski sztycharz w roku 1552 lub nieco pézniej,
gdy portret powstawal. Nikly zarost w wieku meskim pozwala przypuszczaé, ze
na staro$¢ artysta w ogéle zrezygnowal z brody. Jesli tak bylo, catkiem prawdo-
podobne staje si¢ domniemanie, ze w przypadku rzekomej Madonny Krasin-
skich, a niewatpliwej Malej swigtej Rodziny Krasickiego, mamy do czynienia
z obrazem Giulio Romano wedlug Rafaela, ktéry postuzyt Giovanniemu Jacopo
Caraglio za wz6r do sztychu, a nastgpnie zostal przezeri przywieziony do Polski
i ,podpisany” na odwrocie pieczecig ze starannie wyrytym wizerunkiem wla-

snym.
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A RAPHAEL FROM THE KRASINSKI'S COLLECTION
OR THAT OF KRASICKI? ON THE TRACES OF ONE PICTURE
AND ONE CAMEO

Summary

An expanded version of a paper read on September 12, 2003 at the XV'th session of
the Permanent Conference of Polish Libraries, Archives and Museums in the West in
Rapperswil, Switzerland. The author discusses the provenance of a presumably lost
picture, described as a work of Raphael in the Krasiriski's collection and proposes to
identify it with a small painting by Giulio Romano (after Raphael), brought to Poland
by Giovanni Giacomo Caraglio and provided with a cameo with his self-portrait, the
picture belonging to the Krasicki's collection.
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