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ZYWIOLY WODY I POWIETRZA
W WYBRANYCH FRAGMENTACH
GENEWSKICH ZYGMUNTA KRASINSKIEGO

W wyobrazni materialnej wodg i powietrze Iaczy szczegdlna wiez — niejed-
nokrotnie ulegaja one wzajemnym przemianom w marzycielskiej wizji badz
obrazie poetyckim. Silny zwigzek zespala te Zywioly réwniez z uwagi na wpisang
w nie symbolike nieskoriczonosci, nie tak wyrazista w wyobrazeniach ognia
i ziemi, cho¢ wszystkie cztery zywioly nalezy zaliczy¢ do form nieskoriczonosci'.
Bezkres morza i nieba nabiera istotnych znaczern w mlodzieniczej twérczosci
Zygmunta Krasiskiego, w ktérej dostrzec mozna juz pewien zespél tematow
konstytutywnych dla jego wyobrazni twoérczej. Jak podkresla Marek Biericzyk,
imaginacja Krasiiskiego nieustannie krazy wokét wyobrazen $mierci, ktére ura-
staja do rangi podstawowego doswiadczenia egzystencjalnego pisarza, nazwane-
go przez badacza obrazowo ,czarnym czlowiekiem™. Tworzy to bardzo skom-
plikowans, a jednoczesnie nieustannie rozwijang i rozbudowywang o nowe obra-
zy sytuacje trwogi i urzeczenia. Ta charakterystyczna fascynacja $miercig, kresem
i rozpadem znajduje swéj wyraz w niezliczonych obrazach kreowanych przez
poete zaréwno w jego tworczodci literackiej, poczawszy od najwezesniejszych
utworéw, jak i w przeobfitej korespondencji, bedacej niewyczerpanym Zrédltem
metafor czy figur stownych i wyobrazen, w ktérych Krasiriski ujawnia si¢ jako
jednostka jednoczesnie skazana na melancholi¢ i dokonujaca pewnej autokreacji
w duchu modnych spleendw’. To napiecie migdzy autentyzmem doswiadczenia

v J. Kotowska, Dwa gywioly bezkresu. Woda i powietrze w filozofii Gastona Bachelarda, ,Racjona-

lia”, R. 3: 2013, s. 143.

2 Zob. M. Bienczyk, Czarny czlowiek. Krasiriski wobec smierci, Gdarisk 2001.

3 Warto podkresli¢, ze celowa stylizacja czy teatralizacja wlasnej egzystencji, mnozenie masek,
réwniez nalezy do typowych zachowarn zwigzanych z melancholig. Jest efektem odczucia ob-
cosci badz nieautentycznosci samego siebie, doswiadczenia rozpadu wiasnego ,ja” (M. Bien-
czyk, Melancholia. O tych, co nigdy nie odnajdg straty, Warszawa 1998, s. 32-35).
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ajego teatralnym upozowaniem czy stylizacyjnym przetworzeniem, zgodnie
z panujaca moda, bedzie przenikalo calos¢ dzieta Krasiriskiego.

Ta predylekcja do kreowania §wiata melancholijnego, naznaczonego strata,
wyraza si¢ miedzy innymi w sposobie ksztaltowania krajobrazéw, wéréd ktérych
poeta umieszcza swoich bohateréw. Znaczenie tego tla pejzazowego eksponuja
»fragmenty genewskie”, pisane (gtéwnie w jezyku francuskim*) w trakcie pobytu
w Genewie krétkie utwory prozatorskie o réznej formie i tematyce, skladajace
si¢ na biografi¢ romantycznego ,dzieciecia wieku”, doswiadczajacego rozmaitych
cierpiert wewnetrznych. Wielu badaczy sklonnych jest utozsamia¢ tego bohatera
z samym poetg, dokonujacym literackiego przetworzenia wlasnej biografii we-
diug dobrze znanych wzorcéw literackich, zapozyczonych od najpoczytniejszych
twércéw epoki — Frangois-René Chateaubrianda, Geogre’a Byrona, Alphonse’a
Lamartine’a i Thomasa Moore’a.

Wsréd komentatoréw wezesnej tworczosci Krasiniskiego powszechne jest
przekonanie, ze podstawowym przezyciem biograficznym, ktére mialo istotne
znaczenie dla kreacji bohatera fragmentéw, jest mitos¢é mtodego poety do Hen-
rietty Willan, ktéra poznal pod koniec 1829 roku w Genewie. Uczucie to, mo-
delowo wrecz romantyczne, nosi cechy zaréwno autentycznej emocji, jak i sta-
rannie rezyserowanej pozy, przyjmowanej w celu zblizenia wiasnego wizerunku
do literackiego idealu. Krasiniski nieraz zreszta zdradza sig, ze stylizacja ta jest
calkowicie $§wiadoma — pisze migdzy innymi w znanym liscie do Henryego
Reeve’a, ze panna Willan stala si¢ poetyckim punktem wyjscia calego jego zy-
cia’. Fragmenty genewskie bedg konsekwentnie eksponowaé kolosalne znacze-

nie miloéci dla konstytucji romantycznego ,ja”, odsuwajac jednak mozliwos¢

4 Fragmenty francuskie powstawaly poczatkowo przede wszystkim jako ¢wiczenia stylu francu-

skiego, pdzniej za$ takze z myslg o publikacji w uznanym szwajcarskim periodyku ,Bi-
bliothéque Universelle”, wychodzacym od 1816 roku w Genewie. Pismo to, poswiecone litera-
turze i sztuce, staralo si¢ przedstawia¢ czytelnikom mozliwie najszerszy obraz éwezesnej twor-
czosci literackiej i artystycznej, zgodnie z patronujacg redaktorom idea réznorodnosci kultu-
rowej. Swego rodzaju mecenat, jaki roztoczyt nad mlodym Krasinskim Karl Victor de Bon-
stetten, wydawca ,Bibliothéque Universelle”, zapewnit poecie rozpoznawalno$¢ wéréd genew-
skich mitosnikéw literatury (M. Gerber, Zygmunt Karsiriski und die Schweitz. Die helvetischen
Eindriicke im Leben und Schaffen des Dichters, Bern 2007, s. 184). Duzg popularno$¢ przyniost
Krasiniskiemu List do pana de Bonstetten o stanie obecnym literatury polskiej — po jego publikacji
w 1830 roku osiemnastoletni poeta i nieco starsza Anastazja Chlustin, autorka analogicznego
szkicu o literaturze rosyjskiej, uznani zostali za cudowne dzieci Stowiariszczyzny — podziwiano
niezwykta dojrzatos¢ ich piéra (M. Janion, Zygmunt Krasiriski. Debiut i dojrzatost, Warszawa
1962, s. 80).

Z. Krasinski, Listy do Henryka Reeve'a, przekl. A. Oledzka-Frybes, oprac., wstepem, kronikg
i notami opatrzyt P. Hertz, t. I, Warszawa 1980, s. 621.
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spelnienia milosnego w sfer¢ wiecznosci, nie zas$ ziemskiego bytowania. Bohater
fragment6w niezmiennie bedzie za$ cierpie¢ po stracie ukochanej, a pamieé
chwilowej jednosci tylko poglebia¢ bedzie jego rozpacz i pragnienie §mierci.

Jednak to nie milo$¢ urasta do rangi najwazniejszego tematu fragmentéw,
mimo ze odgrywa w nich istotna role. Przedstawiony w tych utworach roman-
tyczny nadwrazliwiec, bezimienny ,on”, nigdy nie doswiadcza trwalego spelnie-
nia — jego biografia jest ukazana jako niepowstrzymana wedréwka ku zagladzie,
znaczona kolejnymi kleskami, ostro skontrastowanymi z poczatkowymi iluzjami
mlodosci®. Bohater ten ciagle znajduje si¢ w ruchu, przemierza kolejne prze-
strzenie i rozmaicie uksztaltowane pejzaze, ktére pelnig na ogét role symbolicz-
nie potraktowanego tla, korespondujacego z typem rozterek czy doswiadczen
zyciowych postaci. Z tak zarysowanego watku romantycznego pielgrzymstwa
wylania si¢ wizja egzystencjalnej bezdomnosci, niezakorzenienia, skazania na
ciagla wedréwke ku jednemu tylko celowi — §mierci. Smier¢ jest bowiem jedyna
stalg zasada w $wiecie, gdzie kazdy byt obraca si¢ w ruing, a szczgscie czy spel-
nienie to tylko chwilowa uluda.

Mimo ze sylwetka bohatera wydaje si¢ jednym z podstawowych ogniw 13-
czacych poszezegdlne fragmenty w cykl, silniej jeszcze zespala je, jak zauwaza
Anna Kurska, okreslona postawa filozoficzna, przekonanie o nieprzezwyci¢zonej
dominacji $mierci i rozpadu nad zyciem czlowieka i natury. ,[...] $wiat wtopio-
ny we fragmenty — pisze badaczka — jest chory, rozklada si¢; toczy go robak,
panoszy si¢ w nim zlo. I bohater tkwigcy w tym swiecie jest chory, staje si¢
»cztowiekiem przezytym«”’. Przekonaniu temu odpowiada wybér samej formy
wypowiedzi — utamkowej, niejako niewykoriczonej, bedacej tylko odpryskiem
wickszej catosci®.

Przestrzenie, na tle ktéry sytuuje swojego bohatera Krasiski, unaoczniaja
te grozbe czy przeczucie rozkladu zagrazajacego zaréwno istotom zywym, jak
i materii. Stad wielokrotnie powracajace motywy katastrofy, tak charakterystyczne
dla pézniejszej tworczosci poety, obrazy gwaltownych burz z piorunami czy

6 Andrzej Wasko wyréznia w sumie trzy gtéwne role tej postaci, trudne zresztg do rozdzielenia:

to przede wszystkim rycerz, kochanek i poeta. Taka kreacja, zdaniem badacza, jest inspirowa-
na jednym z nurtéw preromantycznych w literaturze francuskiej, zwanym genre troubadour. Te
same role Krasiriski odgrywa w swojej korespondencji z Reeve’em (A. Wasko, Zygmunt Kra-
siriski. Oblicza poety, Krakéw 2001, s. 67-68).

A. Kurska, Fragment romantyczny, Wroctaw [i in.] 1989, s. 41.

A. Kurska zwraca jednak uwage, ze fragmentaryczno$é tych utworéw nie oznacza bynajmniej
niewykoriczenia czy rozpadu ich formy. Wreez przeciwnie: kazdy z fragmentéw stanowi od-
rebng, autonomiczng calosé (A. Kurska, dz. cyt., s. 47).
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martwych, spalonych stonecznym zarem pustyn. Niejednokrotnie pojawiaja si¢
réwniez ulubione przez romantykéw przestrzenie gérskie, niedostgpne nikomu
poza bohaterem fragmentéw i jego ukochana. Przyjazny czlowiekowi lub wrecz
sielski charakter maja jedynie przywolywane we wspomnieniach wizje rodzinne-
go domu i wezesnych lat mlodziericzych, sprzed wtajemniczenia w prawdg
o zyciu skazanym na zaglade. Wnetrza domowe na ogél staja sie zas przede
wszystkim tlem dla oza $mierci. Biorgc pod uwage temat katastrofy i apokalip-
sy, natretnie powracajacy we fragmentach, Maria Janion uznala, ze juz na tak
wezesnym etapie tworczoéci Krasiriskiego pojawia sie refleksja historiozoficzna —
utwory genewskie maja stanowi¢ pierwszg jej literacka realizacj¢’. Wydaje si¢
jednak, ze wizje te skorelowane zostang z filozofia historii nieco p6zniej, nato-
miast w okresie genewskim stuzy¢ bedg przede wszystkim przedstawieniu sytua-
cji egzystencjalnej bohatera'®. Nie bez znaczenia dla wyboru takiego typu tla
pejzazowego jest takze znajomo$¢ specyficznego stylu epoki: romantyczne prze-
zywanie bélu istnienia wymaga oczywiscie odpowiednich dekoracji, a fragmenty
genewskie nalezy uzna¢ za kolejny (po ,opinogérskim gotycyzmie”) z etapéw
ksztaltowania si¢ warsztatu literackiego Krasinskiego, rozwijanego w bliskiej
zaleznosci od wzorcéw europejskich.

Przestrzenie morskie, gérskie czy pustynne Iaczy jedno wspélne im wyobra-
zenie — obraz bezkresu, nieskoriczonosci odsytajacy do romantycznego pragnie-
nia przekroczenia ograniczeri poznawczych i egzystencjalnych''. Odpowiadajace
im zywioly — poza innymi funkcjami symbolicznymi — moga wprowadza¢ pier-

® M. Janion dostrzega we fragmentach ciagla obecnoé¢ tematu jednostka a historia, co taczy

z faktem, ze Krasinski zaczal si¢ interesowaé na szersza skale ideami historiozoficznymi wia-
$nie w Genewie, miedzy innymi pod wplywem wykladéw Pelegrina Rossiego, poswigconych
historii starozytnego Rzymu, oraz rozlicznych lektur. Jednoczesnie podkresla, ze refleksja ta
zaznacza si¢ znacznie wyrazniej we fragmentach pisanych proza fabularyzowang (M. Janion,
dz. cyt., s. 117-146, 165).

A. Wagko, dz. cyt., s. 74; M. Siwiec, Oniryczne apokalipsy w genewskich fragmentach Karsiri-
skiego, [w:] Wokdt Krasiriskiego, red. M. Sokalska, Krakéw 2012, s. 46.

J6zef Bachérz podkresla, ze wsréd zjawisk majacych wplyw na popularnosé¢ obrazéw bezkresu
w literaturze I potowy XIX wieku nie mozna poming¢ réwniez ,,romantycznej filozofii przyro-
dy, filozofii kierujacej uwage na te fenomeny natury, ktére znamionuja si¢ nie ujarzmiong
przez czlowieka potega, ogromem, dynamiks, ktére budza groze, przejmuja metafizycznym
dreszczem, kontaktujg z nieskonczonoscia. Filozofujacy poeci romantyczni, kontemplujgc
przerazliwe burze i nawalnice, wspinajac si¢ na szczyty niebotycznych gér, w marzeniach,
a nierzadko 1 w rzeczywistoéci przemierzajac pustynie i puszcze, zagladajac do wnetrz dymia-
cych wulkanéw — nie mogli nie podziwia¢ oceanu” [J. Bachorz, U kresu romantycznej egzotyki
morskiej (na przykladzie poezji Henryka Jabloriskiego), [w:] Topika wid i zeglugi, red. A. Martu-
szewska, Gdansk 1991, s. 87].

10

11
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wiastek napigcia emocjonalnego, stuzy¢ ekspresji namietnosci klebigcych sig
w romantycznym ,ja” czy — na prawach kontrastu — eksponowac jego martwote
duchows. Taka tez bgdzie gléwna funkcja zywioléw wody i powietrza w dwéch
oméwionych ponizej fragmentach genewskich, lecz wewnetrzna ambiwalencja
ich symboliki zostanie wykorzystana réwniez na innych poziomach znaczenio-
wych. W niniejszym szkicu obiektem analizy stang si¢ utwory, w ktérych to
zywiol wodny i §cisle zwigzany z nim zywiol powietrza pelnia istotne funkcje
w ksztaltowaniu jednej z wizji romantycznego ,bycia-ku-§mierci”.

Francuski fragment Marzenie czlowicka przezytego (Fragment. Le réve d'un
homme blasé) oraz napisany po polsku On. Ulomek z pamigtnikéw Zycia mlodzien-
ca wydaja si¢ bardzo reprezentatywne dla genewskiego etapu twdrczosci poety.
Oba utwory, wykorzystujac (cho¢ w réznym stopniu) poetyke wizji sennej,
przedstawiaja bezimiennego bohatera wypuszczajacego si¢ samotnie w morska
podréz w poszukiwaniu $mierci'?. Kolejne etapy zeglugi z obowigzkowym mo-
tywem morskiej nawalnicy stajg si¢ pretekstem do ukazania stanu psychicznego
wedrowca i jego doswiadczen wewngtrznych. Powtarza si¢ takze przyjecie opty-
ki retrospektywnej, zatopienie we wspomnieniach, ktére réwniez konstruowane
s3 wedlug podobnego wzorca — dziecifistwo, milo§é, uczestnictwo w historii.
Ostatecznie obaj bohaterowie doswiadczajg $mierci, lecz tylko w Ulomku staje
si¢ ona realna.

Konstrukcje obu zeglarzy sg bardzo bliskie wzorcowi bohatera romantycz-
nego uksztaltowanego przez Chateaubrianda i Byrona — bohaterowie sa drecze-
ni mal du siécle 1 przezywaja swa rozpacz w samotnosci, wsréd groznego pejzazu,
w oddaleniu od ludzkich skupisk. Warto jednak podkresli¢, ze postacie te nosza
rysy tragizmu, lecz nie demonizmu, tak charakterystycznego dla bohateréw By-
rona. Nie cigzy na nich tajemnicza wina, nie decyduja si¢ takze ostatecznie na
samodzielne skrécenie swoich cierpieri, unikajg wiec konfliktu ze $wiatopogla-
dem chrzescijariskim, ktéremu Krasiiski nieraz daje we fragmentach wyraz".

»Wprowadzajgc — pisze Maria Janion — za Cierpieniami mtodego Wertera Goet-

12 Warto nadmienié, ze oba te utwory powstaly zanim Krasinski po raz pierwszy ujrzal morze.

Mozna traktowaé to jako dowdd na rzecz tezy, ze pejzaze i inne elementy tworzace §wiaty
przedstawione we fragmentach s3 pochodzenia czysto literackiego (A. Wasko, dz. cyt., s. 70.)
Przyktadowo, konicowe stowa fragmentu opisujgcego ostatnie dni miodej picknosci zzeranej
przez $§miertelng chorobe brzmig nastepujaco: ,Ona rozpocznie juz swa droge poprzez prze-
strzenie wiecznosci. I jesli uciechy mlodosci i jesli wieniec kochanki i jesli pierscieri matzonki
zawiéd! ja na tej ziemi, tam bedzie ona u Boga swego, a Bég jej nie zawiedzie” (Z. Krasifiski,
Fragment [10 pazdziernika 1830], przekt. L. Staff, [w:] tegoz, Pisma, t. VIII: Urwory francu-
skie (1830-1832), cz. I1: Tlomaczenia, Krakéw — Warszawa 1912, s. 213).

13
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hego »bdl $wiata« jako gléwna przyczyne tortur moralnych swych bohateréw,
Krasinski nie odwazyl si¢ na usprawiedliwienie samobéjstwa. Tkwit zbyt silnie
w kregu poje¢ religijnych. Wzorem romantycznego cierpietnika byl dlan nie
Werter, lecz raczej René, ktéry wsréd atakéw nudy i rozpaczy, ublagany przez
siostre — Amelie, nie wazy! si¢ targnaé¢ na swe zycie”*.

Pragnienie $mierci w morskim zywiole stanowi w obu fragmentach przede
wszystkim ekspozycje sytuacji wewnetrznej bohateréw, jednak motywacja tego
pragnienia jest odmienna. W Marzeniu czlowicka przezytego pierwszoosobowy
narrator uksztaltowany zostaje zgodnie z wszelkimi wyznacznikami tworzacymi
postaé ,dzieciecia wieku”, dreczonego niezwalczong nuda i poczuciem calkowi-
tej, niewypelnialnej pustki wewnetrznej, niezdolnego do odczuwania czegokol-
wiek: ,bytem jak stup granitowy wsréd ludzi — odosobniony, nieczuly i zimny.
Zaden dzwick nie poruszal mych nerwéw; zaden glos nie wnikal w tajniki mej
piersi czarem dni straconych na zawsze; i stan méj byl nicoscig, gdzie wszystko
ustato, wszystko zanikto” [DL III, s. 151]%. Tytul fragmentu zawiera oczywiscie
czytelng wskazéwke, pozwalajaca z géry domyslaé si¢ stanu duszy ,czlowieka
przezytego”, cho¢ polskie ttumaczenie Leopolda Staffa oddaje francuski oryginal
z pewnym naddatkiem znaczeniowym. W wersji francuskiej jest to ,czlowiek
zblazowany, znudzony”, Staff zdaje si¢ natomiast wydobywaé raczej tragizm
wpisany w poczucie schytkowosci istnienia, ,skoriczenia” si¢. Tragizm tego sta-
nu jest zresztg konsekwentnie przez Krasinskiego w calym utworze podkreslany,
nieraz przy pomocy do$¢ melodramatycznych srodkéw. Wyplyniecie naprzeciw
szalejacego zywiotlu mialoby wigc doprowadzi¢ do wyjscia z zaklgtego kregu
pustki duchowej, do poruszenia emocji od dawna zagaslych.

Z kolei bezimienny On poszukuje przede wszystkim leku na swe dojmujace

cierpienia, na rozpacz, ktéra go dreczy:

Nad brzegiem niezmierzonego oceanu dumal, ostabiony cierpieniem [...]. Okiem
rozpaczy, okiem, w ktérym juz nadzieja zadnego nie miala oltarza, spozieral na fale,
coraz bardziej z wichrem béj toczace, i czul jaka$ radosé, bo spodziewat sie, ze juz
nadchodzi zaguba i ze przynajmniej w trumnie z morskich balwanéw odzyska spo-
kojnosé i ciszg, dawno stracong na ziemi.

[DL I, s. 447]

14 M. Janion, dz. cyt., s. 163.
5 Korzystam z wydania: Z. Krasifiski, Dziela literackie, wybral, notami i uwagami opatrzyt
P. Hertz, t. I-11I, Warszawa 1973. Dalej dla utatwienia stosuje skrét [DL]; cyfra rzymska

W nawiasie oznacza numer tomu, a arabska — numer strony.
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Tu ,spokojnosé i cisza” okazujg si¢ stanem pozadanym, w przeciwieristwie
do Marzenia, gdzie sa zrédlem meki. Nie sg to jednak tozsame wartosci — czy
innym jest pragnienie wiekuistego uspokojenia, czym innych za$ melancholijne
odczucie pustki i jalowosci istnienia, jednostajna cisza wynikajaca z niemoznosci
przezywania wzruszei. Obydwie postacie laczy jednak przekonanie, iz tylko
$mieré¢, w dodatku w bezkresie oceanu, moze przynie$¢ prawdziwe wyzwolenie
z dramatu egzystenci.

Ukazanie bohateréw w sytuacji wedréwki, wéréd szalejacego morskiego zy-
wiolu, sluzy oczywiscie réwniez wyeksponowaniu wielkosci ,ja” romantycznego,
jego odwagi, wrecz tytanizmu. Obaj nieporuszenie stawiajg czola sztormowi, idg
na $mier¢ na swéj sposéb heroicznie, nie okazujac trwogi czy stabosci. Postacie
te wyposazone sag w cechy swoistego nadczlowieczeristwa, ktérego symbolicz-
nym obrazem wydaje si¢ bohater Ufomka, gdy w swych ostatnich chwilach, kle-
czac na osuwajacym sie na dno okrecie, trzyma ,wzrok orli [utkwiony — M. J.]
w umierajace storice” [DL 11, s. 454]. Przyszly autor Nie-Boskiej komedii stara si¢
wiec nada¢ bohaterom swej wczesnej prozy maksimum cech wyrézniajacych,
lecz nieswiadomie ciggle porusza si¢ w obrebie chwytéw dobrze znanych i moc-
no juz wyeksploatowanych, co pozwala méwi¢ o znacznej konwencjonalnosci
tych utworéw'e.

,Czlowiek przezyty” poznaje podczas swej wedréwki rézne formy morskie-
go pejzazu, ktéry nieustannie si¢ zmienia, nigdy nie zamiera w bezruchu. Tym-
czasem kreacja samej postaci odznacza si¢ wyjatkowa wrecz statycznoscia, cal-

16

W innych fragmentach réwniez odnajdziemy bogaty wybér analogicznych konstrukeji bohate-
ra — Krasiriski z wyrazna przyjemnoscia eksponuje wielkos¢ i wyjatkowosé swych postaci, nie
zapominajac nawet o ich pigknie fizycznym: ,Policzki, na ktérych przez diugi czas kwitt spo-
kéj niewinnosci, pokryly si¢ barwg nieco ciemniejsza, ktéra jednak podnosita jego meska piek-
nos¢, i wszystkie rysy jego i wszystkie spojrzenia tchnely pragnieniem i miloscig. Z nabrzmia-
tych zyt czota jego zgadnaé byto mozna, ze Iwi gniew drzemat w jego sercu, gotowy przekipie¢
za najmniejszym zamiarem rozdzielenia go z ta, ktéra podobna do aniota, kroczyta u jego bo-
ku, szczesliwa, ze kroczy jego $ladem, ze czuje jego oddech i przyciska jego ramig. I trzeba mu
odda¢ sprawiedliwos¢: picknos¢ jej zblizata si¢ do ideatu bardziej, niz to dano $miertelnej, z tej
strony grobu” (Z. Krasinski, Fragment [18 kwietnia 1830], przekt. L. Staff, [w:] tegoz, Pisma,
t. VIII, cz. II..., s. 55). Znamienny to przyktad wrecz narcystycznej przyjemnosci plynacej
z kontemplacji wyidealizowanego obrazu, prawdopodobnie §wiadomego obrazu samego sie-
bie. Andrzej Wasko pisze o tym epizodzie: ,Egzaltowana milos¢ odstania tu swoje drugie ob-
licze, ktérym okazuje si¢ wybujaly egotyzm, irytujacy, $mieszacy — ale i rozbrajajacy bezpo-
$rednig naiwnoscig wyrazu. Swoista (mimowolna?) zastuga Krasiniskiego w omawianych utwo-
rach polega na doprowadzeniu do czystej i skrajnej zarazem postaci narcystycznych sktonnosci
przejawiajacych sie w kulturze nowozytnej” (A. Wasko, dz. cyt,, s. 76).
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kowitg niezmiennosciag emocjonalng'’, co tworzy ostry kontrast z wizja monu-
mentalnego pejzazu morskiego, obliczony na wywolanie silnego efektu ekspre-
syjnego. Bohater zegluje najpierw przez morze spokojne, rozjasnione promie-
niami $§wiatta i — co warte podkreslenia — zamieszkane przez rozmaite gatunki
fauny i flory, a wigc zywe. Harmonijne pigkno spokojnych wéd opatrywane jest
tu jednak wyraznie negatywnym znakiem wartoéci, gdyz nie niesie nadziei na
wyzwolenie si¢ ze stanu calkowitego wypalenia wewngtrznego. Dwie nieskoni-
czono$ci — morza i nieba — jawig si¢ wrecz jako forma pulapki: ,Zdalo mi sie, ze
znajduje si¢ migdzy dwoma oceanami, jednym ze $wiatla i mgiet i drugim z wod
i wichru” [DL 111, s. 152]. Ta calo$¢ o lustrzanym charakterze wydaje si¢ wig-
zieniem bez wyjécia, w ktérym zamknigty jest bohater fragmentu, doswiadczaja-
cy identycznego uwiezienia we wlasnym zobojgtnieniu.

Warto w tym miejscu przytoczy¢ dla poréwnania stynny obraz jednostki
,w srodku niebokrega” ze Switezi Adama Mickiewicza, ukazujacy lustrzang
identycznos¢ nieba i tafli jeziora. ,Uwigzienie” migdzy tymi dwiema nieskori-
czono$ciami jest réwnoznaczne z do$wiadczeniem transcendencji badz epifanii
religijnej, przezyciem lacznosci z kosmosem, cho¢ naglosé i innosé tego przezy-
cia moze budzi¢ Igk. Jak stwierdza Leszek Zwierzynski:

Zmienia si¢ tu relacja miedzy ,obserwatorem” a $wiatem: nie tylko widzi on owg
yotchlan blekitu”, lecz — co wazniejsze — zdaje si¢ ,wisie¢ w $rodku niebokrega /
W jakiej$ otchfani biekitu”. Oddana zostala nie tylko nowa sytuacja epistemolo-
giczna, lecz takze — ontologiczna. ,Obserwatora” taczy z nieskoficzonoscig inny ro-
dzaj stosunku niz z dotychczasowym, zwyklym swiatem. Wyrazone tu bowiem zo-
stalo wigcej niz tylko poznawanie: to totalne, obejmujace calos¢ ludzkiego bytu,
przezycie nieskoriczonosci, transcendencji, wlaczajace przezywajacego do wewnatrz
Bytu. Nie jest juz tylko zewnetrznym widzem, lecz staje si¢ uczestnikiem objawia-
jacego si¢ kosmosu (,otchtani biekitu”)™.

Tymczasem w wizji Krasinskiego bycie ,w $rodku niebokre¢ga” jest biegu-
nowo wrecz odlegte od odczucia kosmicznej Pelni czy lacznosci z wszechswia-
tem. Podréz przez uspokojony, lagodny Zywiol morski nie ma wiec w Marzeniu
czlowieka przezytego charakteru oczyszczajacego lub uspokajajacego, lecz tylko
poglebia stan melancholii: ,Znajdowalem si¢ — méwi bohater — wsréd rzeczy
znanych, pomiedzy chmurg ozlocong wieczorem, wonnym powiewem zmierz-

17 M. Siwiec, dz. cyt., s. 48.
8 L. Zwierzynski, Wyobragnia akwatyczna Mickiewicza, Katowice 1998, s. 21.
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chu, cichymi gwiazdami, srebrnym kregiem ksigzyca; tak, wszedlem w kraine
nudy, przyzwyczajenia” [DL III, s. 153]. Jedyng szansg przekroczenia ram tego
wigzienia moze by¢ gwaltowny wstrzas przenikajacy rzeczywistos¢ zewnetrzng —
burza z huraganowym wiatrem, pedzaca ogromne fale, i uderzenie pioruna —
jednak i to nie wyzwala bohatera z odretwienia. Zywioly w stanie najwyzszego
wzburzenia nie s3 w stanie zagrozi¢ mlodziencowi, ktéry doswiadczyt $mierci
Juz za zycia.

Kolejne etapy rejsu sg swoistg prébg ognia i lodu — prowadza najpierw przez
morza réwnikowe, potem za$ przez lody Pélnocy. Zaréwno palace slorice, jak
i arktyczny mréz majg sprowadzi¢ na bohatera §mier¢ lub przynajmniej wywolaé
w nim jakiekolwiek wrazenie — rzecz jasna bezskutecznie. ,Czlowiek przezyty”
we wszystkich tych okoliczno$ciach przyrody pozostaje jednakowo martwy we-
wnetrznie; nie porusza go ani doswiadczenie skrajnosci klimatycznych, ani od-
czucie kosmicznej wrgez samotnodci, ani wspomnienie utraconej przesztosci.
Temu stanowi duszy bohatera $cisle odpowiada krajobraz Péinocy, gdzie osta-
tecznie zatrzymuje si¢ barka. Morze $cigte lodem nie kryje w sobie zadnego
zycia, stoi w bezruchu: ,woda nie byta juz plynna, lecz spetana i zmarzta” [DL
II, s. 154]. Co prawda lody i $niegi staja si¢ lustrem dla promieni stonecznych,
tworzacych feeri¢ efektéw swietlnych, jednak obecno$é slonica jest krétkotrwata
— nad pejzazem arktycznym zdecydowanie dominuje ,blady $miertelnie” ksi¢zyc
[DL III, s. 156], taczony zresztg tradycyjnie z symbolika morza i $mierci”.
Smier¢ ,cztowieka przezytego” nadejsé moze wiec tylko w statycznym, martwym
krajobrazie lodowej Pélnocy; jest to powolna agonia, stopniowe odr¢twienie
calego ciala, tozsame jednoczesnie z uwolnieniem duszy z dlugotrwatej martwo-
ty. Sam bohater podkresla, ze wolalby ,$mieré gwaltowna, straszliwy zgon pelen
dreszczéw i mak” [DL 111, s. 156] — a wigc $mier¢ w nurtach szalejacego morza,
wsréd wichru i burzy, nie zas§ w morzu skutym lodem. Kres nie jest jednak osta-
tecznie dany bohaterowi, ktéry budzi si¢ ze snu, by kontynuowaé swa pozba-
wiong sensu egzystencje, ,niezliczone dni katuszy” [DL 111, s. 157].

Warto podkresli¢, ze w Marzeniu czlowicka przezytego w obrazach wody
i powietrza mozna dostrzec pewng troske o wyeksponowanie jednosci poszcze-
golnych zywioléw i ich wzajemnego powigzania. Nie chodzi tu raczej o ukazanie

19 Gaston Bachelard zwraca uwagg, ze obrazy ksigzyca niejednokrotnie pojawiaja si¢ w marze-

niach, w ktérych gléwna role pelni mortualna lub melancholijna symbolika wody. ,Ksiezyc
wszystkiemu, nad czy ma moc, nadaje smak sody styksowej” — méwi cytowany przez filozofa
Victor-Emile Michelet (G. Bachelard, Wyobraznia poetycka. Wybér pism, wyboru dokonat
H. Chudak, przekt. H. Chudak, A. Tatarkiewicz, Warszawa 1975, s. 164).
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kosmicznej harmonii rzeczywistosci czy wskazanie na istnienie trwalego wyz-
szego porzadku, wyrastajacego ponad chaos swiata (cho¢ takie obrazy pojawiaja
si¢ czasem we fragmentach genewskich), ale, jak mozna s3dzié, o wyekspono-
wanie potegi natury, ktdra jawi si¢ jako sita wewngtrznie spoista, w jaki$ spos6b
zintegrowana, w przeciwiedstwie do naznaczonej dramatycznym rozdarciem
jednostki ludzkiej. Grozba rozpadu zdaje si¢ nie dotyczy¢ natury — zywiol mor-
ski zostaje tu paradoksalnie wyposazony w cechy trwalosci, sprzeczne z podsta-
wowa symbolika wody. Takze posréd zamarznigtego morza bohater doswiadcza

tej spoistosci §wiata, ktéry go otacza, sam jednak nie jest jego czgscia:

Bytem jakby w posrodku oceanu blasku drzacego co chwila i nie mozna bylo roz-
r6zni¢ w bezgraniczu nieba od morza. Tam skrzyly gwiazdy jak bryty lodu plywaja-
ce w lazurze, tu l$nily szczyty lodowe jak gwiazdy na ziemi. A ja bylem samotny,
opuszczony, z dala od zwyklego $wiata, z dala od mej ojczyzny

[DLIII, s. 156]

Ponownie wiec powraca watek lustrzanego wrecz zwigzku poszczegélnych
zywioloéw i przypisanych im przestrzeni, stanowiacy silny kontrast w stosunku
do bohatera, ktéry nie potrafi przekroczy¢ ani muréw wiezienia swej wlasnej
duszy, ani granicy oddzielajacej go od $wiata zewngtrznego, skazujacej go na
ziemskie odlgczenie od kosmicznej Pelni. Istnienie tego wyzszego porzadku
nadbudowujacego si¢ nad chaosem $wiata doczesnego nie jest bezposrednio
w Marzeniu czlowicka przezytego wyeksponowane, jednak wydaje si¢, ze w przed-
stawionych tam zywiotach trudno dopatrywaé si¢ jedynie sit chaosu i destrukeji,
oznak apokalipsy, ku ktérej zmierza $wiat — cho¢ w takiej roli w wielu innych
fragmentach genewskich beda przywotywane®.

Bezkres moze bowiem nie tylko konotowaé §miertelne zagrozenie, lecz sam
w sobie zdaje si¢ zywiolem $mierci, §mierci rozumianej jako zwycigstwo chaosu
nad zasada kosmicznej harmonii. Ow apokaliptyczny typ obrazowania, zwigzany
z zywiolami wody i powietrza, wykorzystany zostaje we fragmencie On. Ulomek
z pamigtnikow Zycia mlodzierica, powstaly zreszty nieco wezesniej niz Marzenie
czlowieka przezytego:

A tymczasem srozyly si¢ wichry wokolo, batwany, rozpryskujace si¢ w piane, to jak

ogromne gory, to jak $niegowe zamiecie stabemu statkowi grozily, wszystko zdawa-

20 A. Kurska, dz. cyt., s. 40.
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to kona¢ si¢ co chwila i co chwila ostatnig wysila¢ si¢ moca; §wisty wiatru krazyly
po zamglonym powietrzu jak tysigce syczacych zmii, huk piorunu rozlegat si¢ po
przestrzeni, jak gdyby z nim razem cale sklepienie niebios zdruzgotane — w prze-
pasé leciato.

[DL II 448]

W tym obrazie rozszalaly zywiol wody i wiatru jest juz nie tylko $miertel-
nym zagrozeniem, jednym z narze¢dzi zblizajacej si¢ katastrofy, lecz sam w sobie
doswiadcza rozkladu, poddany ciaglemu konaniu. Rozpad czy bezformie nalezy
do wyobrazen szczegélnie czesto przywolywanych przez Krasinskiego. Do naj-
bardziej charakterystycznych cech tanatyzmu poety Marek Bienczyk zalicza lgk
przed utratg ksztaltu czy formy, zindywidualizowanej tozsamosci, ktére w twor-
czoéci autora Nie-Boskiej sa symbolicznym obrazem $mierci. Jej przeciwien-
stwem jest natomiast umiej¢tno$¢ scalenia wlasnego ,ja”, odnalezienia jego
rdzenia. ,Krasifiski czg¢sto uzywa pojecia »§rodka« — pisze badacz — dla wyrazenia
pelnego idealu istnienia — jest nim wlasnie centrum rzadzace swym obwodem.
Konsekwentnie tez przedstawia duchowe niepowodzenia jako zanik, rozbicie
badz skamienienie centrum, owego »storica w sobie«™!.

Czgste we fragmentach genewskich wizje apokaliptyczne bywaja przelamy-
wane epizodycznie przywolywanymi obrazami harmonii2. Ow wyzszy porzadek
rzeczywistosci ujawnia si¢ wyraznie w cytowanym przed chwilg fragmencie On.
To krétkie opowiadanie réwniez przedstawia mlodego czlowieka, ktéry, dre-
czony rozpacza i bélem istnienia, rozpoczyna zegluge po wzburzonym oceanie
(gdzie wszystko ,kona”) w nadziei znalezienia $mierci. Przedluzajace si¢ oczeki-
wanie katastrofy staje si¢ okazja do przywolania w wizji sennej obrazéw bez-
powrotnie utraconej przesztosci — w tej utracie tkwig przyczyny obecnych cier-
pien. Nadmiar rozpaczy nie sklania jednak bohatera do samobéjstwa — konse-
kwentnie wierzy w on istnienie wyzszego porzadku $wiata i powierza swoje losy
opatrznosci. Gwaltowna burza morska ustaje, a niebosklon i powierzchnia wéd
zaczynajg przypominaé (jak w Marzeniu) lustrzane plaszczyzny, ozywiane ja-
snym, migotliwym $wiatlem stonecznym. Smier¢ ,dzieciecia wieku” wyjatkowo

nie ma tu charakteru gwaltownego. Wrecz przeciwnie: wody spokojnego morza,

21

M. Biericzyk, Czarny czlowiek...,s. 171.

Dos$wiadczenie kosmicznej harmonii taczy si¢ we fragmentach przede wszystkim z kontem-
placja majestatu gérskich szczytéw, w szczgdlnosci masywu Mont Blanc, symbolizujacego bo-
ska potege i niesmiertelnos¢ (zob. Z. Krasiniski, Storice byfo poza mng..., przekl. L. Staff, [w:]
tegoz, Pisma, t. V111, cz. 11, s. 32-34).

22
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roziskrzonego sloficem, lagodnie pochlaniaja 16dz bohatera. Nie bez znaczenia
jest réwniez fakt, ze ta forma $mierci zostaje wymodlona — wydaje si¢ nagroda
za nagly powrét uczué religijnych, z ktérych szczegdlnie silnie zaakcentowana
zostaje nadzieja wiecznosci. Zakonczenie Ufomka rysuje wiec $mieré w zywiole
wody nie frenetyczna (jak w pézniejszym Agaj-Hanie), lecz przypominajaca
raczej roztopienie si¢ w bezkresie”. Trzeba jednak dodaé, iz nie jest to roztopie-
nie ,panteistyczne” — w znaczeniu, jakie nadawal mu pézniej Krasinski, gdy
postrzegal filozofi¢ panteizmu (niemieckich filozoféw przyrody) jako prowadza-
cg do utraty zindywidualizowanej tozsamosci, do utraty konkretnej formy, ktéra
poeta staral sie za wszelkg cene utrzymaé®. Wyraznie zaznaczona w Ufomku
perspektywe religijng z wyeksponowang nadzieja na niesmiertelnosé nalezaloby
rozumie¢ w duchu chrzescijariskim, jako niesmiertelnos¢ jednostkowej duszy.
Tak przedstawiona $mier¢ bohatera traci znamiona tragizmu, zyskuje natomiast
charakter niemalze katartyczny.

Obraz oceanu tagodnie pochlaniajacego statek przywoluje wyraziste skoja-
rzenia zywiolu wodnego z zasadg matczyng®, z powrotem do dos$wiadczenia
pierwotnego zwigzku z wszechswiatem:

Nareszcie ujrzal, jak si¢ wody przecisnely az na poktad okretu; powoli objat go
balwan morski, kolysany z wolna w jego lonie, zagrazal sic w pozadang otchlan
i ostatni promieni sforica zegnajacego ziemie, ktéry igral po rozwianych jego wlo-
sach, zmieszal si¢ takze z lekka i blyszczaca fala, ktéra nad nimi si¢ wznoszac, po-
kryta czoto mlodzierica — jasnoscig krysztalu rozognionego swiattem nieba.

[DL II 453]

Wydaje sie, ze w tych przedstawieniach zywiolu wodnego, w ktérych do-
minujg jasne barwy (blyszczaca fala, mimo ze to jednoczesnie opis zachodzacego
storica), ujawniajg si¢ réwniez pewne sensy sakralne — czolo mlodzierica zostaje
pokryte przez falg ,jasnoscia krysztalu rozognionego swiatlem nieba”. Na sym-
bolike $wiatta w tym cytacie zwraca uwage réwniez Andrzej Wasko: ,Swiatto,

ktérego natezenie narasta tutaj w miare zblizania si¢ $mierci, i ktére w ostatnim

2 Jozef Bachorz pisze: ,[...] $mier¢ w glebinach nie kojarzyla si¢ Zygmuntowi Krasifiskiemu

w mlodziericzych fragmentach proza z przerazeniem: byla perspektywa ukojenia od »czczosci«
egzystencji i obietnicg »poslubienia« nieskoriczonosci” (J. Bachérz, dz. cyt., s. 100).

M. Biericzyk, Czarny czlowiek. .., dz. cyt., s. 38=39.

% G. Bachelard, dz. cyt., s. 163.

24



Zywioly wody i powietrza... 209

momencie zmienia si¢ symbolicznie w nadprzyrodzong jasno$é, jest stalym
i nieomylnym znakiem przechodzenia duszy na wyzszy poziom istnienia”*.

Krasiriski wykorzystuje do opisu $mierci bezimiennego bohatera pojecia
wigzane z nieskoriczonoscig — jej materialne obrazy, jak plaszczyzna oceanu
i niebo w lustrzanym zwiazku wydaja si¢ odsyla¢ do koncepcji kosmicznej har-
monii, uzyskiwanej ostatecznie Pelni, ktérej doswiadczenie mozliwe jest dopiero
w ostatnich chwilach naznaczonej bélem egzystencji. Wyzszy porzadek rzeczy-
wisto$ci ukazany zostaje tu nie tylko jako istniejgcy, ale takze jako dzialajaca
zasada istnienia. Te przedstawienia przywoluja tez kompleks znaczeri wigzanych
ze tanatycznym wymiarem wody, réwniez gleboko utrwalonych w kulturze —
$mier¢ w zywiole wodnym pojmowana jest jako najlagodniejsza, najmniej bru-
talna, przypomina niejako powrét do tona matki®’. Krasiriski dopetnia te wyob-
razenia obrazami harmonii kosmicznej, ktérg wiaze tu z refleksja religijna.

W tym fragmencie morze staje si¢ grobem, jednak obraz ten nie ma charak-
teru pesymistycznego czy melancholijnego, jak w czgsto spotykanych wyobraze-
niach wéd spokojnych. Wody stojace, nieporuszane wiatrem, w literaturze ro-
mantycznej najczgsciej otrzymuja negatywng waloryzacje, co mozna zaobserwo-
waé w Marzeniu czlowieka przezytego. To jeden z najbardziej wyrazistych sym-
boli melancholii, by wspomnie¢ tylko zltowieszczo spokojne morze z Lambra
Juliusza Stowackiego, stanowiace pejzaz duchowy tytulowego bohatera i zapo-
wiedz jego losu, czy ,stojaca a popsutg wode” z Marii Antoniego Malczewskie-
go. Takie wody stanowig tez jedno z czgsto powracajacych wyobrazen w twor-
czosci Edgara Allana Poe, rowniez, jak Krasiriski, trwale urzeczonego obrazami
smierci. Warto w tym kontekscie zwréci¢ uwage na jeszcze jeden aspekt mortu-
alnej symboliki wody, ktéry wskazuje Gaston Bachelard: $mieré w jej zywiole
jest $miercig calkowita (badacz pisze oczywiscie o tematach wyobrazniowych,
nie za$ o rzeczywistych zjawiskach), niepozostawiajaca zadnego §ladu. To obraz
zupelnej anihilacji, zaniku o konotacjach niekoniecznie pozytywnych. ,Dzigki
wodzie — pisze filozof — $mier¢ staje si¢ zywiolem. Woda umiera wraz ze swoja
substancjg. Woda staje si¢ wéwczas substancjalng nicoscig. Oto dno
rozpaczy. Dla niektérych typéw psychicznych woda to materia rozpa-

czy .

% A. Wasko, dz. cyt., s. 78.
27 J. Kotowska, dz. cyt., s. 147.
2 G. Bachelard, dz. cyt., s. 166.
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Nie mozna wiec bez zastrzezern méwi¢ o jednoznacznie optymistycznym
wymiarze §mierci bohatera Ulomka. Jak wskazuje Maria Piasecka, we fragmen-
tach genewskich $mieré¢ konsekwentnie przedstawiana jest jako wyzwolenie
z piekla egzystencji, lecz nie jest calkowicie oczywiste, czy za jej bramg czeka
wieczno$’. W Ufom#ku przed cierpiacym bohaterem otwiera si¢ goscinny ko-
smos, lecz gdy glowa zeglarza znika pod powierzchnig wody, koriczy sie réwniez
samo opowiadanie. Pytania o nie§miertelno$¢ pozostaja otwarte, cho¢ ewoko-
wana w tym fragmencie perspektywa religijna moze sugerowaé pozytywne od-
powiedzi. Podobnie sadzi Magdalena Siwiec, piszac o Ulomku i Marzeniu czlo-
wicka przezytego: ,Nicos¢ jest w tych fragmentach okresleniem zwigzanym bar-
dziej z samym bohaterem niz z zewnetrzng wobec niego zasadg bytu”. We
fragmencie Storice bylo poza mng... i Dzienniku umierajgcego badaczka dostrzega
juz jednak wyrazne sygnaly zwatpienia w nie$miertelno$¢ duszy, cho¢ ostatecz-
nie przezwyciezone™.

Podobnymi sensami zdaje si¢ obrasta¢ réwniez wizja pe¢du, zarysowana
w obydwu fragmentach. Dynamiczny ruch okretu takze formalnie wpisuje sie
w ulubione przez romantyzm obrazy afirmacji wolnosci, przekraczania ograni-
czen rzeczywistosci empirycznej, siggania transcendencji czy drugiej strony bytu.
Wielokrotnie przywolywany juz Gaston Bachelard kojarzy zywiol powietrza
przede wszystkim wlasnie ze zjawiskiem lotu, uosabiajacym pierwotne pickno
i wartosci takie, jak lekko$¢, czystosé, zywos¢, tagodnoséé czy szczescie’’. Oma-
wiane tu utwory Krasiriskiego proponujg calkowicie odmienna wizje¢ pedu: nie
jest to ruch wznoszacy, poryw ku zintensyfikowanemu przezyciu istnienia, lecz
pragnienie zanurzenia, porzucenie sfery powietrznej na rzecz wodnej, czyli nico-
sci. Ruch ten zostaje zreszty zatrzymany — w Marzeniu statek grzeznie w morzu
lodu, w Ulomku za$ tonie. Ponownie wiec nalezy stwierdzié, ze sposéb ujecia
zeglugi jednostki wsréd wodnego i powietrznego bezkresu odsyta do symboliki
$mierci i rozpadu.

Ped jest tu wlasciwie efektem dzialania fal morskich, wywolywanych przez
dzialanie wiatru. Jak zauwaza Marek Biericzyk, fala w twérczosci Krasiriskiego
staje si¢ nie tyle bezposrednio figurg $mierci, zgodnie z ambiwalentna symbolika
wody, ile obrazem niemoznosci przekroczenia ograniczeri wlasnej egzystencii,

jak w liscie do Adama Soltana:

2 M. Piasecka, dz. cyt., s. 203.
30 M. Siwiec, dz. cyt., s. 66-67.
31 G. Bachelard, dz. cyt., s. 182, 186, 192.
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Gdyby kto czasem mogt zajrze¢ w dusze moja, kiedy sam jestem u siebie, kiedy
mysle i si¢ mecze, to by si¢ wzdrygnal, bo jak fale wiecznie podnoszg si¢, by zadag, i
opadam z rozpaczy, czujac, ze z zadz moich nic nigdy nie bedzie. Stad tez ja z calej
natury najbardziej kocham fale morskie rozbijane na ostrych skatach Sorrento lub
na mieliznach Lido; zdaje mi si¢ zawsze, ze w nich co$ siostrzanego widze. Kazden
podobno czlowiek taka fala jest w nieskonczonosci stworzenia. Im kto silniejszy,
tym wigcej razy wréci do szturmu, ale wszystkim, predzej czy pézniej, jeden koniec
bywa — rozbicie*.

»1a akwatyczna metafora — komentuje badacz — [...] czyni kryzys normg
istnienia. Przesilenie fali i rozbicie s3 nieuchronne, podobnie jak koniecznos¢
w przyplywie sit, kolejnego, lecz tylko chwilowego wzlotu. Niekonczace si¢ fa-
lowanie, budujace identyczng amplitude i ukladajace si¢ w jednostajny rytm,
tworzy poczucie wstrzymanej progresji czy tez konwulsyjnego zastoju™?. Tak tez
rysuje si¢ sytuacja dwéch uwigzionych w swej pelnej cierpienia egzystencji boha-
ter6w — poddanie si¢ ruchowi fal nie przynosi im wlasciwie zadnej ewolucji,
pozostaja ciggle w stanie glebokiego ustatycznienia.

Wizje zywioléw, przywolujace, jak juz wspominano, obrazy nieskonczono-
§ci, nie stanowia w literaturze romantyzmu tylko dekoracji, cho¢ ich przedsta-
wienia bardzo podatne byly na konwencjonalizacje. Wystepowaly w tak wielu
funkcjach, ze mozna méwic o szczegdlnej karierze zywiolu wody wéréd twércow

polskich i swiatowych:

Glodna mitu wyobraznia romantyczna, tak sktonna i tak przez krytykéw zachecana
do archetypiczno-atawistycznego ,czucia” zywioléw kosmosu, powolywala przeciez
réznoraky poezje wod, by przypomnieé tu poezje jezior (u nas zwlaszcza Switezi,
Gopta i Morskiego Oka), rzek (Niemna, Dniepru, Wisly), zrédet i krynic — wszel-
kich zreszta wod ,zywych” i ,wolnych” (4. takich, ktére przeciwstawiano wodom
ymartwym”, ,zgnitym, oraz wodom ,uwi¢zionym” i ,sztucznym” — w rodzaju base-
néw ogrodowych, nie tak jeszcze dawno stawionych przez klasycystéw). Cala ta
poezja wéd ,zywych” reaktualizowala skwapliwie archaiczne leki przed ich potega
i réwnie archaiczng wiar¢ w ich zyciodajng moc, sile uzdrawiajacg i oczyszczajaca.
Morza stanowily czastke — prawda, ze najwicksza, ale tylko czgstke — uniwersum
akwatycznego. Lecz tej wlasnie czastce bardziej niz innym przystugiwat walor zbra-
tania ze sferg egzotycznosci*.

32 Z. Krasinski, Listy do Adama Soltana, oprac. i wstgpem poprzedzit Z. Sudolski, Warszawa
1970, s. 166.

33 M. Bieticzyk, Czarny czlowiek...,s. 72-73.

3% ]J. Bachorz, dz. cyt., s. 86-87.
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Otwarte przestrzenie morz i oceanéw, horyzontu czy niezglebionych prze-
pasci ewokujg takze problematyke metafizyczng i ukazujg tesknote za transcen-
dencjg, pragnienie otwarcia na /e grand Tout czy przekroczenia ograniczen po-
znawczych. Przykladowo, w tworczosci Adama Mickiewicza motywy akwatycz-
ne pozostaja czesto w Scistym zwigzku z problematyka religijna, moralng, egzy-
stencjalna, epistemologiczng i ontologiczna®. Morskie czy oceaniczne nieskon-
czono$ci mlodego Krasinskiego pozbawione sa jednak tak glebokiego wymiaru
refleksyjnego — obrazy zywioléw sa podporzadkowane przede wszystkim ekspre-
sji problematyki egzystencjalnej. W omawianych tu fragmentach brak takze
refleksji historiozoficznej, ktérg Maria Janion skfonna byla wskaza¢ juz na tym
etapie tworczosci poety — w Marzeniu i Ulomku interesuje go przede wszystkim
sytuacja wewngtrzna dreczonego poczuciem catkowitej pustki bohatera.

Krasiriski w swych wezesnych utworach wydobywa réznorodne mozliwosci
tkwigce w przedstawieniach zywioléw i ich skomplikowanej, ambiwalentnej
symbolice. Zywiol morski stanowi¢ moze zapowiedz odrodzenia, czesciej jednak
$mierci — lecz bez niej odrodzenie nie wydaje si¢ mozliwe. Marek Bienczyk
zwraca uwage, ze metafory akwatyczne w korespondencji poety przywolywane
s3 na ogél w kontekscie negatywnym, a zycie ludzkie postrzegane jako zegluga
lub nieskoriczony, konwulsyjny ruch fal (,kondycja wodna”), bywa przyréwny-
wane do dryfu®. W oméwionych tu fragmentach zegluga bohatera jest i chao-
tycznym dryfowaniem (zeglarz nie steruje okretem), i dynamicznym pedem
skierowanym w bezkres, wprost ku $mierci, ku granicznemu doswiadczeniu
egzystencjalnemu — ped ten ulega jednak ,zwichnigciu”, jak zwichniete zostalo
zycie ,dziecigcia wieku”. Mimo ze utwory te nie przedstawiaja wizji poetyckich
nadmiernie oryginalnych — to raczej ciagle etap przygotowawczy w tworczosci
Krasinskiego — odnalez¢é w nich mozna pewna sklonno$¢ imaginacyjna, ktéra
kontynuowaé bedzie dalsza twdrczo$¢ pisarska oraz epistolograficzna autora
Agaj-Hana.

Fascynacja bezkresem, w najbardziej ,,naoczny” sposéb wyrazana w obra-
zach zywioléw wody i powietrza, czyni Krasinskiego przynajmniej formalnie
bliskim silnie zaznaczonemu w literaturze romantyzmu nurtowi ,transcedental-
nemu”, operujgcemu figurami nieskoriczonosci jako znakami postawy filozoficz-

nej. Poeta wybierze jednak wlasng interpretacje tych tendencji: przezycie bez-

35

Zob. L. Zwierzy1iski, dz. cyt., passim.
36 M. Bieticzyk, Czarny czlowiek...,s. 108-109.
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kresu w réznych postaciach zywiolu morskiego i powietrznego bedzie laczyl
przede wszystkim z doswiadczeniem melancholii i mysla o $mierci.
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THE ELEMENTS OF WATER AND AIR IN SELECTED
GENEVA FRAGMENTS BY ZYGMUNT KRASINSKI

Summary

This article aims to describe the roles of elements of water and air in selected frag-
ments written by Zygmunt Krasinski during his stay in Geneva (Him, a Piece form a Young
Man’s Memoirs, A Dream of ‘un Homme Blasé’). Young Polish poet describes his heroes as
‘children of the century’, suffering from melancholy, seeking death during a lonely cruise
over stormy ocean. These visions, however undoubtedly conventional, appear as an
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interesting dimension of Krasiriski’s fascination with death, that characterize his whole
literary and epistolary work.

Key words: Zygmunt Krasinski, death, melancholy, the element of water, the ele-
ment of air



