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ODESSA 1 MUZYKA.
O KILKU ASPEKTACH TWORCZOSCI
KIRY MURATOWE]

Muratowa i odeska szkota filmowa

Jednym z najwazniejszych miast dla rosyjskiego i ukrainskiego kina jest
bez watpienia Odessa'. Wtasnie tam znajdowato sie najwigksze — po o$rodkach
moskiewskim, leningradzkim i kijowskim — studio filmowe Zwiazku Radziec-
kiego, zalozone w 1919 roku, cho¢, jak si¢ okazuje, historia siggajace 1907
roku®. W ciggu stulecia z Odeskim Studiem Filmowym zwigzani byli twércy tej
klasy co rezyser Oleksandr Dowzenko, ktérego nazwa¢ mozna legendg ukrain-
skiej kinematografii, czy poeta Mykota Bazan (jako scenarzysta)’. Wazng role
w rozwoju odeskiego kina odegrali rezyserowie rosyjscy: Stanistaw Goworu-
chin®, Gieorgij Jungwald-Chilkiewicz’ czy pochodzacy z Ukrainy, lecz wigzany
z Moskwa, Piotr Todorowski®. Sposréd mlodszych twércéw wspétpracujacych
z odeskim studiem warto wspomnie¢ urodzonego w Petersburgu Dmitrija Mie-
schijewa (rocznik ‘63), autora filmu Gambrinus (1990).

Zob. na ten temat: H. A. Jlebenes, Ouepk ucmopuu kuno CCCP, Mocksa: UckycctBo, 1965;
I. C. Kopuienko, ITigcmonimms ykpaincoekoeo padsancoeko2o Kino: cmopinku icmopii, Kuis:
Mucreurso, 1970; W. Kopuuenko, Kurouckyccmgéo cosemckoii Yxpaumvi, MockBsa:
Hckyccerso, 1975.

W 1907 roku Miron Grossman zatozyt w Odessie prywatne atelier ,,Mirograf”. Zob. A. B.
Manunosckwuit, Kuno ¢ Odecce, Opnecca: Acrponpunr, 2000, s. 53-56.

T'. JI. OcrpoBckuii, Odecca, mope, Kumo: cmpaHuybl UCMOpUU OaleKol u OIUKOLL.
Ilymesooumens, Opnecca: Masik, 1989.

Autor kultowych filméw Bepmuxans (1967) oraz Mecmo écmpeuu usmenums nenvsa (1979),
w ktérych gtéwne role zagral Wiadimir Wysocki, oraz obrazu Jecams nespumam (1987),
nakreconego na podstawie powiesci Agaty Kristi.

Wyrezyserowat miedzy innymi: Onacusie cacmponu (1969) z Wtadimirem Wysockim w roli
gtéwnej oraz Hckyccmeso acumsb 6 Ooecce (1989) na motywach Opowiadarn odeskich Isaaka
Babela.

Sposéréd jego filméw najwazniejsze to: wyprodukowany w Odessie Boenno-nonegoii poman
(1983) oraz stworzony juz w Rosji obraz Pempo empoém (1998).

Film opowiada histori¢ Zyda o imieniu Saszka, grajacego na skrzypcach muzykanta w nad-
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7 Odeskim Studiem Filmowym od poczatku swojej kariery rezyserskiej
wspotpracuje takze Kira Gieorgijewna Muratowa. Urodzona w 1934 roku
w Sorokach na terenach dzisiejszej Motdawii, a wéwczas Krélestwa Rumunii,
w rodzinie zydowsko-rumunskich dziataczy komunistycznych, mieszkajaca do
1950 roku w Bukareszcie, jest dzisiaj symbolem ambitnego kina ukrainskiego®.
Muratowa kreci swoje filmy w Odessie, w ktdrej osiedlita sie po przyjezdzie do
Zwigzku Radzieckiego. Zanim przejde do problematyki zwigzanej z twdrczo-
$cig Muratowej, chciatbym doda¢, ze ojciec artystki, Jurij Korotkow (w wersji
rumunskiej: Gheorghe Corotcov), urodzit si¢ w Osowcu pod Gonigdzem, gdzie
jego rodzice, a dziadkowie Muratowej, byli zwigzani z twierdza ochraniajaca
zachodnig granice Imperium Rosyjskiego’.

Zanim trafita do szkoty filmowej, Kira Muratowa studiowata filologi¢ na
Moskiewskim Uniwersytecie Panstwowym. W 1959 roku ukonczyta rezyseri¢
w moskiewskim Wszechzwigzkowym Panstwowym Instytucie Kinematografii
w klasie Siergieja Gierasimowa, ktérego imi¢ od 1986 roku nosi tenze instytut,
a w 1961 roku zostata rezyserem Odeskiego Studia Filmowego. Jej pierwsze
autorskie obrazy — Kopomxue ecmpeuu [Krotkie spotkania] (1967) i Honreue
nposodwi [Dlugie pozegnania] (1971) nie zostaly dopuszczone do publicznych
pokazéw przez cenzure i odtozone na pétke (jak si¢ okazato, az do czaséw pie-
restrojki), a sama autorka zmuszona byta na pewien czas opusci¢ Odesse i szu-
ka¢ pracy w Leningradzie. Obecnie filmy te uwazane sa przez krytyke za jedne
z najwybitniejszych dziet ukrainskiej (czy szerzej — rosyjskojezycznej) kinema-
tografii'’.

Charakterystyczna cechg twoérczosci Kiry Muratowej jest wspolpraca
z okreslong grupa aktoréw, ktérzy pojawiaja si¢ w kolejnych filmach rezyserki,
spajajac w ten sposSb bardzo rézne obrazy w jeden autorski cykl''. Najdtuzej
wspolpracuje Muratowa z Ning Rustanowg (rocznik ’45, pochodzi z obwodu
charkowskiego), ktéra obok Wtadimira Wysockiego zagrata gtéwna rolg w fil-
mie Dtugie pozegnania (byt to debiut aktorski Rustanowej)'?. Inni ulubieni ak-

morskiej knajpie ,,Gambrinus”. Jest to obraz oparty na opowiadaniu Aleksandra Kuprina pod
tym samym tytutem.
8 J. A. Taubman, Kira Muratova, New York: 1. B. Tauris, 2005.
L. Popovici, Viata si moartea unui comunist basarabean. luri Korotkov, tatal Kirei Muratova,
,Observator Cultural” 2017, nr 880. Korzystam z wersji on-line: https://www.observa-
torcultural.ro/articol/viata-si-moartea-unui-comunist-basarabean-iuri-korotkov-tatal-kirei-
muratova/ [dostep: 2017-11-29].
Zob. M. Smnonsckuid, Mypamosa: mpu guisma o aobsu, «Kunoenueckue 3anucku» 2007,
nr 82, s. 90-115. Autor artykutu na marginesie analizy poetyki filméw Kopomxkue ecmpeuu,
Honzue nposoowvt i Ilosnasas Oenviii céem (1978) pokazuje, w jaki sposéb w obrazie
Hacmporiyux nastepuje przewartoSciowanie tematyki mitosnej oraz sparodiowanie jej ujecia
obecnego w trzech wymienionych powyzej wczesnych filmach rezyserki (tamze, s. 90).
Na ten temat zob.: 3. AbnyinaeBa, Kupa Mypamosa. Hckyccmeo xuno, Mocka: HoBoe
nureparypaoe oboszpenue, 2008; M. SImnonsckuii, Mypamosa. Onvim Kunoanmpononozuu,
Cankr-IlerepOypr: Ceanc, 2008.
Aktorka pojawita si¢ ponadto w takich dzietach Muratowej jak Cpeou cepuvix kamneii (1983),
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torzy rezyserki to: Siergiej Makowiecki (rocznik *58, urodzony w Kijowie),
Renata Litwinowa (rocznik ‘67), Zan Daniel (rocznik ’62) i urodzona na Kry-
mie odesytka Natalia Buzko (rocznik *63).

Odessa i muzyka. Od ,,Krotkich spotkan” do ,,Stroiciela”

Odessa w tworczosci Kiry Muratowej ma jednak implikacje nie tylko bio-
graficzne. Akcja wielu filméw Muratowej umiejscowiona jest wtasnie w tym
miescie. I co wazne, ulice nadmorskiego kurortu zawsze rozbrzmiewajg w dzie-
tach rezyserki muzyka.

O muzycznosci filméw Muratowej mozna by powiedzie¢ wiele. Juz w ob-
razie Krotkie spotkania wybrzmiewaty piesni w wykonaniu Wysockiego. W Trzech
historiach arie operowe wyspiewywal natomiast groteskowy homoseksualista
Wienia, przyjmujacy swoich gosci (czy tez moze klientéw?) w pokoiku znajdu-
jacym si¢ na terenie kottowni, w ktorej rozgrywa si¢ akcja pierwszej czesci
filmu (Tpu ucmopuu zbudowane sg z trzech niezwigzanych ze sobg nowel).
Z kolei w ostatnim filmie Muratowej pod tytutem Beunoe 6o38pawenue
[Wieczny powr6t] znana rosyjsko-tatarska piosenkarka Zemfira Ramazanowa
wykonata ari¢ La donna ¢ mobile z opery Giuseppe’a Verdiego pod tytutem
Rigoletto. Rosyjski krytyk filmowy Anton Dolin, piszac o Wiecznym powrocie,
zauwazyl, ze forme tego filmu mozna nazwac ,,wariacja typéw i gloséw, aktor-
skich manier i szkél, wyrazistych gestéw i stéw-pasozytow”, a takze wskazat
takie cechy tworczo$ci Muratowej jak ,,wyczucie rytmu i lekcewazenie regut
narracji filmowe;j” na rzecz muzycznosci'’.

W niniejszym artykule chcialbym odnies¢ sie¢ do problematyki muzyczno-
$ci dziet Muratowej, ograniczajac si¢ jednak do filmu Hacmpoiiwux [Stroiciel]
z 2004 roku.

W filmie tym zagrali: odeski muzyk, malarz i aktor Georgij Delijew jako
Andriusza (stroiciel fortepianéw), Renata Litwinowa jako Lina (partnerka An-
driuszy), Alta Demidowa jako Anna Siergiejewna (starsza pani, bogata wdowa
rozmitowana w muzyce klasycznej) oraz Nina Rustanowa jako Liuba (bogata
samotna kobieta w Srednim wieku poszukujaca meza, przyjaciétka i pielegniar-
ka Anny Siergiejewny).

Film oparty zostal na wspomnieniach Arkadija Koszki (1867-1928), staw-
nego rosyjskiego kryminalisty i dochodzeniowca, szefa policji kryminalnej

Yexosckue momusvr (2002) czy Hacmpouwux (2004). Aby uswiadomi¢ sobie, z jakiego
formatu artystka mamy do czynienia, warto wymieni¢ chocby kilka klasycznych filméw
rosyjskich, w jakich zagrata Rustanowa. Beda to: Agona (1975), Moii opye Hsan Jlanwun
(1984), Kun-03a-03a! (1986) 3uax 6eowt (1986), Mama, ne zoproii (1997), Jom Connya (2010)
czy O uém zoeopam myaxcuunel (2010). I takg gwiazde, co warte jest podkreslenia, odkryta
wlasnie Kira Muratowa, proponujac mtodej Ninie gtéwna rol¢ w Krotkich spotkaniach.

A. Jlonun, Beunoe eosspawjenue Kupvi Mypamosou, http://www.openspace.ru/article/604
[dostep: 2017-11-29].
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Imperium Rosyjskiego. W napisach wyswietlanych na koncu filmu rezyserka
informuje widza, ze byla to ,,swobodna interpretacja motywow Arkadija Kosz-
ki”. Muratowa wykorzystata miedzy innymi elementy opowiadania Heumo
Hoesozoonee z tomu Ouepxu yeonognozo mupa yapckou Poccuu (najwazniejszy
jest tutaj motyw wygranej na loterii)'*. Akcja rozgrywa sie jednak we wspétcze-
snej Odessie i opowiada o odwzajemnionej (jak si¢ wydaje), lecz mimo wszyst-
ko nieszczesliwej mitosci Andriuszy do pochodzacej z bogatej rodziny Liny,
ktéra by¢ moze i kocha swojego wybranka, lecz nie moze wyjs¢ za niego za
maz, gdyz przywykta zy¢ w luksusie, ktérego biedny stroiciel instrumentéw nie
jest w stanie jej zapewni¢. Che¢ zdobycia pieniedzy popycha bohatera do prze-
stepstwa. Zdobywajac zaufanie jednej ze swych klientek, Anny Siergiejewny,
i jej przyjaciotki Liubuszki, staje si¢ dla starszych pan kim$ w rodzaju stroiciela
ich dusz (przypadek Anny Siergiejewny) i zranionych serc (przypadek Liuby).
Fatszujac wygrany los na loterii Banku Centralnego, z ktérego wynika, ze Anna
Siergiejewna wygrala ogromna sume pieniedzy (100 000 dolaréw), prosi o po-
zyczke stosunkowo niewielkiej sumy (7 000 dolaréw), ktérej potrzebuje rzeko-
mo na wyjazd do Francji, gdzie ma si¢ spotka¢ ze swoja ukochang. Rzecz
w tym, ze scena z losem loteryjnym rozgrywa si¢ w niedziele i bank jest za-
mknigty, tymczasem pieniadze na wyjazd sg potrzebne natychmiast, aby kupic¢
bilet na samolot i zdazy¢ na urodziny mieszkajacej nad Sekwang narzeczone;.

Muzyka w ,,Stroicielu”

Historia mitosci i oszustwa to gtéwny watek narracji Muratowej, lecz nie
jedyny temat omawianego filmu. Waznym motywem w obrazie Stroiciel jest
muzyka. Pojawia si¢ ona na kilku ptaszczyznach'’, z czego najwazniejszych
sposobéw przejawiania si¢ muzycznosci tego filmu jest moim zdaniem piec:
1. muzyka jako temat rozmdéw gtéwnych bohateréw, 2. muzyka rozbrzmiewaja-
ca na pierwszym planie $ciezki dzwigkowej, 3. muzyka jako tlo dialogéw,
4. rytmizacja i umuzykalnienie dialogéw, 5. instrumenty muzyczne jako rekwi-
zyty sceniczne zdobigce wnetrza, w ktdrych rozgrywa sie akcja. Ponizej posta-
ram si¢ pokrétce omOwi¢ wymienione sposoby przejawiania si¢ muzyczno$ci
w Stroicielu.

14 Utwor A. Koszki ukazat sie w Paryzu w latach 1926-1929. Wydany zostat w trzech tomach.
Zob. wydanie wspoiczesne: A. ®@. Komko, Ouepxu yeonosnozo mupa yapckoii Poccuu 6 3 m.,
Mocksa: 3axapos, 2001. W przektadzie polskim: A. F. Koszko, Pamietniki szefa rosyjskiej
policji sledczej, Warszawa 2015.

O roli muzyki w dziele filmowym piszg autorzy nastepujacych monografii: T. Kopranos,
. ®ponos, Kurno u myseika. Mysvika 6 opamamypeuu @uivma, Mocksa: Uckycero, 1964;
0. 3akpeBckuit, 3gyxosoii 0bpas 6 unvme, w3a. 2., Mocksa: Uckycerso, 1970; JI. TpaxrenOepr,
Macmepcmeso 36ykoonepamopa, Mocksa: HckyccrBo, 1972; W. BockpeceHckas, 3gykosoe
peutenue ¢urvma, Mocksa: Uckyccrso, 1978.
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Muzyka jako temat rozméw gtéwnych bohaterdéw. Osia
narracyjng filmu sg wizyty Andriuszy w domu Anny Siergiejewny, gdzie zaj-
muje si¢ on strojeniem i remontem nalezacego do starszej pani fortepianu marki
Zimmermann. Rozmowy bohateréw dotycza sposobdéw przezywania i do§wiad-
czania muzyki. Ich wypowiedzi bogate sa w poréwnania do dziet klasykéw —
Beethovena, Mozarta, Chopina, jak tez wspdiczesnych ukrainskich kompozyto-
réow takich jak Walentyn Sylwestrow, ktory zresztg jest autorem muzyki do
filmu'®.,

Pierwszy plan $ciezki dzwigkowej. Na pierwszym planie
rozbrzmiewa muzyka fortepianowa wykonywana badz przez Andiusze, badz
przez Liubg. Sa to kompozycje Sylwestrowa, Adolphe’a Adama (1803-1856),
Charlesa-Louisa Hanona (1819-1900), Nikotaja Rimskiego-Korsakowa (1844—
1908) i Wiadimira Szainskiego (ur. 1925). Gtéwny bohater filmu przygrywa
takze §rodkowoazjatyckie melodie na dutarze — tradycyjnym dwustrunowym
instrumencie wykorzystywanym miedzy innymi przez Tadzykéw, Uzbekow,
Kirgizow i Kazachéw. Kompozycje Sylwestrowa towarzysza przechadzkom
gtéwnego bohatera ulicami Odessy. Muzyke klasyczng na instrumentach dgtych
wykonujg takze muzycy spotykajacy si¢ w kazda niedziele w domu Anny Sier-
giejewny. W scenie w tramwaju pojawia si¢ ponadto znana w Odessie uliczna
artystka Natalia Demitrowa, $piewajaca pod akompaniament gitary swoja pio-
senke pod tytutem Meuma [Marzenie].

Muzyka jako tto dialogoéw. Oprécz muzyki rozumianej jako wy-
konywane dzieto muzyczne (w tym wypadku znéw pojawiajg si¢ kompozycje
Sylwestrowa) przestrzen filmu Muratowe] rozbrzmiewa dzwonami $§wigtyn
(jesli dana scena rozgrywa si¢ na ulicy) lub melodiami zabytkowych zegaréw
(w mieszkaniu Anny Siergiejewny). Na drugim planie regularnie pobrzmiewaja
popularne w Odessie piosenki, wykonywane w tym wypadku przez statystow —
anonimowych przechodniéw.

Rytmizacja i umuzykalnienie dialog6éw. Na uwage zashu-
guje tez swoista rytmizacja wypowiedzi bohateréw, szczegdlnie w przypadku
rozméw Andriuszy z Ling oraz z Anng Siergiejewng i Liubg. Dialogi zawieraja
wiele powtorzen: jedno zdanie potrafi by¢ powtdrzone dwu- i trzykrotnie sta-
nowigc rodzaj refrenu, co nadaje rozmowie ton piosenkowy. Tego typu kon-
strukcja wypowiedzi pojawia si¢ tez w sytuacjach, kiedy styszymy gltosy staty-
stow. Ciekawym przyktadem moze by¢ scena, w ktérej Lina je obiad w jednej
z odeskich restauracji. Na drugim planie widzimy zagranicznych turystow, kto-
rzy skladaja zamoéwienie w jezyku angielskim. Kelner kilkukrotnie podchodzi
do tego stolika i zawsze wypowiada te same stowa z oryginalng, chciatoby si¢
powiedzie¢ — $§piewajaca, intonacja: «Unay, uny. Hecy, Hecy. AitH MOMEHT, aifH
MOMCHT>.

16 Wsréd nowszych publikacji omawiajgcych twérczos¢ kompozytora mozna wskaza¢ na
przyktad: M. HectbeBa, Myswvika Barenmuna Cunveecmposa. Becedwv. Cmamou. ITucvma,
XapbkoB: Akta, 2012.
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Instrumenty muzyczne jako rekwizyty sceniczne.
Ostatnim elementem muzycznym, na jaki chciatbym zwréci¢ uwage, sa obecne
w pomieszczeniach, gdzie rozgrywa si¢ akcja, instrumenty muzyczne. Szcze-
gblnie ciekawie przedstawia sie¢ w tym wzgledzie urzadzone na poddaszu
mieszkanie Andriuszy — obwieszone miedzy innymi tubami, kornetami i saks-
hornami, ktére stanowia raczej (niczym obrazy lub plaskorzezby) element
ozdobny niz instrument stuzacy do grania.

,,Kino nadrealistyczne”

Na ,surrealistyczny” wymiar twérczo$ci Muratowej zwrdécili uwage auto-
rzy wywiadu opublikowanego na tamach moskiewskiego ,,Teatru”. W numerze
po$wieconym ukrainskiej sztuce scenicznej Oleg Zincow w rozmowie z Zara
Abdullajewa dopytuje, na czym polega teatralno$é filméw Kiry Gieorgijewny'”.
Abdullajewa konstatuje:

Mue kaxercs, 4TO IMpUPOJAa TaK Ha3bIBa€MOW TeaTpalbHOCTH MypaTOBOW, MOMHMO
OUYEBHIHOCTEH, B 4€M-TO JAPYroM. B TOM, 4TO ee mepCOHa)KH CKIOHHBI BBIXOAWUTH M3
poIel, mpeJHa3HAuYCHHBIX UM MO CIOKeTaM. BBIIPHIrMBaTh U3 HUX TEM WM APYTUM
criocobom. Ilo xomy pnBwkeHus (aOyabHBIX JIMHUA MYypaTOBCKUE TEPCOHAKHU
00HapyKMBArOT B cebe HeUTO MHOE M CTpaHHOe IS HUX ke camux. Hempenckazyemoe.
[MapannensHoe (MK NePHEHAUKYIISPHOE) TAKKE U 3PUTENLCKAM OKUAaHUAM 'S,

Zincow w taki oto sposob odnosi si¢ do pozycji swojej wspoirozméwczyni:

B Gosee o01ieM cMbICie ee TeaTpaibHOCTh YaCTO OKA3bIBACTCS MOMBITKOW WM CIIOCOOOM
BBICKOUHUTH 32 PAMKU KHHO, Pa3pyLINTh WILIIO3HIO, MPHCYIIyI0 KuHemarorpady. To
€CTh YCJIOBHOCTH CTAHOBUTCSI MHCTPYMEHTOM NPEOIOJICHUS APYTOW YCIOBHOCTH,
MOTBITKON BBIMTH B peanbHOCTh. 1 Torna oOBACHIETCS MYPAaTOBCKHIA MapajioKc: To,
4TO OHA BEJIUKas peaaucTkal’.

Abdullajewa doprezyzowujac dodaje: ,,51 ObI cka3zama: ymbpTpapeamvcTkal
Omna Ipo6IeMaTH3UPyeT CaMo TIOHATHE KHHOMILTIO3HOHA >’

W optyke ,,nadrealno$ci” filméw Muratowe]j wpisuje si¢ takze sposob wy-
korzystywania przez rezyserke Sciezki dzwigkowej oraz réznego rodzaju ,.ele-
mentéw muzycznych”, a wiec tematow, motywdéw, fragmentdw scenografii
zwigzanych z muzyka. O ile na przyktad w filmach Aleksieja Batabanowa mu-
zyka zazwyczaj dopetnia akcjg, wspdtgra z dziataniem bohateréw (bpam, bpam

17 3. A6nynnaesa, O. 3unuos, Kupa Mypamoea: ceepxpeanucmxa, «Teatp» 2014, nr 17. Korzy-

stam z wydania on-line: http:/oteatre.info/kira-muratova-sverhrealistka/ [dostgp: 2017-11-29].
Tamze.
Tamze.
Tamze.
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2, Bouina) lub ewentualnie pretenduje do roli no$nika groteskowosci (Kwypxu
[Ciuciubabka], /Ipo ypooosg u arwoeti [Dziwadla i ludzie], /py3 200 [Ladunek
200])*!, o tyle w przypadku Kiry Gieorgijewny dzwick wprowadza widza jakby
w paralelna opowies¢. W taki sposob (jako opowie$¢ zwielokrotniona) prezen-
towana jest miedzy innymi Odessa (zob. konstatacje zawarte powyzej — w aka-
picie ,,Muzyka jako tto dialogéw”). Ponadto dzwickowos$¢ dialogéw u Murato-
wej wzmacnia dramatyczny (teatralny) wymiar jej filméw (por. akapit ,,Rytmi-
zacja i umuzykalnienie dialogéw”) oraz uwzniosla dziatania bohateréw, przez
co wizerunki mieszkancéw potudniowoukrainskiego portowego miasta zblizaja
si¢ do postaci greckiej tragedii. Niezmiernie istotny jest w tym wypadku row-
niez fakt, ze wskazane tutaj sposoby transmisji artystycznej stanowia przekaz
bedacy kodem akustycznym, a wiec w swej naturze — pozbawionym semantyki
sensu stricto. Dzigki takim chwytom artystce udaje si¢ powiedzie¢ o swoich
bohaterach to, czego nie sposéb wyrazi¢ ani stowem, ani obrazem. Nie bez po-
wodu mowi si¢ o filmach autorki Trzech historii jako o kinie antropologicznym.
Michait Jampolski we wstepie do swojej ksigzki Mypamosa. Onvim kunoanm-
pononozuu pisze:

S cumrato MyparoBy MO CYIIECTBY €IMHCTBEHHBIM (IIOCOMCKH MBICISIIIM
PEKHCCEPOM OTEUECTBEHHOTO KuHemarorpada mnocienHeid tpern XX Beka. [lox
¢unocodueii 51, KOHEUHO, MOHUMAIO HE TUCLUIUIMHY, H3y4aeMyIO B YHUBEPCHTETaX, HO
pednekcuio  Hag  CyINIHOCTBIO  YENOBEKAa, CBOET0  poja  XyAOKECTBEHHYIO
agTtpononoruto. Ilpm sToM pediekcuss ee Upe3BHIYAHHO HE OPTOAOKCANIbHA H
COCpEeZ0TOYEeHA Ha BOIIPOCE — UTO €CTh 4esioBek? VIMeeT M OH CYIIHOCTb, U €CIH Ja,
To kakoBa e oHa? [Ipu 3toit pustocodckoii HanpaBieHHOCTH ee GUIBEMOB MypaToBa
pemuTensHo u3beraer QuiaocoCTBOBaHUS B Kaape, KOTOpOE JHOOWI, HampuMep,
TapkoBckuii. BceBO3MOXKHBIE CHEKYISLUUMH M TNTyOOKOMBICICHHBIE PacCyKICHUS
OPETST PEXHCCEPY, I KOTOPOH JMOO0ro poia MPeTeHIMO3HAsl BBICTIPEHHOCTh —
OTIMYHTENbHAS YepTa TOW IMBUIIM3ALMH, KOTOPYIO OHAa HE BHIHOCHUT. Ee mHTEpecyeT
MOYTH UCKIIIOUMTENBHO YEJIOBEK B PA3HOTO POJA CUTYaIHsAX, KOTOPbIE OHA BUPTYO3HO
NpUayMBIBaeT U pazpabareiBaeT. [Ipu 5TOM MmoBeieHHE JIO/EH B €€ 3penbIX (QUiIbMax
MHTEPIPETHPYETCSI HE B «IICHUXOJOTHYECKHX», HO HMMEHHO B aHTPOIOIOTHYECKHX

KaTeropusx>>.

2l Jeszcze inne whasciwosci Sciezki dzwiekowej w dzietach Batabanowa omawiajg Tatiana Szak

i Ira Osterberg: T.®. Illak, [fumama Kax 0CHOBA MY3bIKGILHOU KOMNOSUYUU 6 (DUTbME
pexcuccepa A. Barabanosa «IIpo ypooos u ntodeii», [wW:] Mysvikaibroe u Xyo0osxcecmsennoe
meopuecmeo 6 Konmekcme ecmusaisi Koukypca «Kpacnooapckas kamepamar: cOopHuk
Mamepuanog — HayuHo-npakmuueckoi  kougepenyuu, Kpacnomap 2009, s. 122-128;
I. Osterberg, In Search of a Source: The Functions of Music in Aleksej Balabanov's Film
, Brother”, [w:] Europe — Evropa: Cross-cultural dialogue between the West, Russia and
Southeastern Europe, ed. M. Kononen, J. Nuorluoto, Uppsala 2010, s. 150-165.

22 M. SImnonsckuit, Mypamosa. Onvim kunoanmpononozuu, dz. cyt.
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Antropologia diwi¢ku — antropologia ciszy

W moim referacie pisalem gléwnie o motywach muzycznych, ale réwnie
dobrze mozna powiedzie¢, ze istota filméw Muratowej jest cisza, pauza,
moment milczenia, ktéry udaje si¢ jej uchwyci¢ — niczym epifania — posréd
roz§piewanych i glo$nych ulic Odessy. Ten aspekt narracji Kiry Gieorgijewny
jeszcze bardziej niz muzycznos¢ ukazuje antropologiczny charakter twérczosci
artystki.

Temat ciszy i medytacji, wspolnego milczenia jako sposobu pogtebionej
komunikacji (a nieraz i przeciwnie — niezrozumienia) — to trzeci (obok obrazu
i stéw oraz muzyki) poziom narracji Muratowej. Poziom najtrudniejszy do
uchwycenia, bo przeciez jak — za pomoca obrazu i stéw (a wigc materii
filmowej) — uchwycic¢ cisze? Muratowej si¢ to jednak udaje. Poznajemy w ten
sposéb inny, oryginalny aspekt Odessy — miasta, ktérego mieszkancy, milczac,
uwolnieni zostaja (w przekazie artystycznym) od psychologii. Rezyserka
zglebia wiec nie tyle charaktery, typy postaci, idee i emocje, ile stara si¢ dotrze¢
do sedna humanizmu, zastanawiajac sie, kim w rzeczy samej jest cztowiek.
W zwiazku z tym, spogladajac na twdrczos¢ Muratowej postrzegang cato§ciowo
(ze szczegblnym uwzglednieniem péznych jej obrazéw, jak chcial tego Michait
Jampolski) mozna powiedzie¢, ze poszczegélne postacie konkretnych filméw sa
jakby r6znymi odstonami istoty ludzkiej jako takie;j.
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ODESSA AND MUSIC.
ABOUT A FEW ASPECTS OF THE CREATIVITY OF KIRA MURATOWA

Abstract

The article is devoted to the cinematic works by Kira Muratova, an acclaimed Ukrainian
film director, who spent most of her artistic life in Odessa. The author focuses on the place of
music in Muratova's films, and in particular, on the musical motifs in her movie The Tuner
(Hacmpouwux in Russian): 1. music as a topic of conversations of the protagonists; 2. music in
the foreground of the soundtrack; 3. music as a background for dialogues; 4. rhythmicity and
musicality of dialogues; 5. musical instruments as elements of the interior at the movie set. In
addition, the author discusses music in Muratova's films in terms of surrealism and anthropology.

Keywords: Kira Muratova, Odessa, film, art house, music, Ukraine, Valentyn Sylvestrov,
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