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ODESSA 1918:
U ZRODEL LIBRETTA KROLA ROGERA
IWASZKIEWICZA I SZYMANOWSKIEGO

Petnia Zycia bytuje w cztowieku krotko,
w mtodosci i tworczosci.
Jan Btonski!

Uwertura mitu

Zaczng od banatu — literackie i kulturalne dzieje Odessy kryja wiele, wie-
le... tajemnic i niedopowiedzen. Posréd nich jest i kwestia zwiazkéw z tym por-
tem-miastem Jarostawa Iwaszkiewicza. Zaréwno w kulturze polskiej, jak i lite-
raturach $wiatowych i stowianskich, rozkwita mitologia Odessy. Autor Panien
z Wilka — tak czuty na wszystkie powiewy nowosci, ale zarazem zachowawczy,
nieskory do nasladowania — wyczuwa, jakby intuicyjnie odbiera na poczatku
XX stulecia przekaz o narodzinach mitu odeskiego.

Nic dziwnego, ze az dwie obszerne prace poswigcono jego pobytom
w porcie czarnomorskim i literackim ich refleksom?. Uczony interpretator odno-
towuje — opisujac wielkg ,,pochwate” Ukrainy w pismach Iwaszkiewicza, iz:
»3posréd wielu ukrainskich dworkéw i patacéw, miast i miasteczek, znacza-
cych i mniej waznych w zyciu pisarza, miasto czarnomorskie poznat on najsta-
biej. Wiasciwie trudno w ogdle uznaé, ze je poznal. Gdy jednak czytamy dzieta
Iwaszkiewicza — przekonuje Tadeusz Sucharski — musimy odnie$¢ wazenie, ze
przypada w nich Odessie miejsce szczeg6lne, z pewnoscia najwazniejsze posrdéd
innych miast ukrainskich™. Zaraz potem, krétko oméwiwszy ksigzke Iwasz-
kiewicza z 1947 roku zatytulowana Spotkania z Szymanowskim, badacz prze-

1 J. Blonski, Przedmowa, [w:] K. Szymanowski, Pisma, t. 2, Pisma literackie, zebr. i opr. T. Chy-

linska, Krakéw 1989, s. 9.

T. Sucharski, Odessa w artystycznej wizji Jarostawa Iwaszkiewicza; M. J. Olszewska, Obrazy
Odessy w ,,Stawie i chwale” Jarostawa Iwaszkiewicza, [w:] Odessa w literaturach stowian-
skich. Studia, red. J. Lawski, N. Maliutina, Biatystok — Odessa 2016, s. 703-720, 721-746.

3 T. Sucharski, Odessa w artystycznej wizji..., dz. cyt., s. 707.
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chodzi do analizy Stawy i chwaty (1956-1962), ktérej akcja, czg¢Sciowo takze ta
odeska, obejmuje lata 1917-1947.

Jakze to, pytam! — dlaczego Odessa jest tak istotna dla Iwaszkiewicza?

Pisarz ozywia mit polskich dworéw na Ukrainie, dalej mit Kijowa, kreuje
mit artysty: czy ktéry$ z nich tlumaczy fenomen odeski w tworczosci Iwasz-
kiewicza? Owszem, ziemianstwo podolskie, wotynskie, kijowskie zjezdza do
Odessy na kapiele, w celach handlowych, ale to bawiagcy moze dwa tygodnie
w Odessie Iwaszkiewicz tworzy w Stawie i chwale (i nie tylko!) literacki mit
odeski. Ani zycie towarzyskie kuracjuszy polskich, ani interesy ziemian podol-
skich nie majg z Iwaszkiewiczowska mitologizacja portu wiele wspélnego”.

Gtéwna role odgrywa tu — o dziwo? — mit artystowski. I to w latach, gdy
przez $wiat przetacza si¢ pierwsza swiatowa — wojna, jakich wczesniej nie byto.
Czterokro¢ wznawiane Spotkania z Szymanowskim Iwaszkiewicza nie pozosta-
wiaja odrobiny watpliwosci — Odessa tegoz pisarza to najszczegdlniejsze miej-
sce inicjacji tworczej, srodziemno- i czarnomorskiej, miejsce jedynego w swoim
rodzaju spotkania pisarza i kompozytora, mito$nika muzyki-literata i literata
z zamitowania, a kompozytora z talentu, czyli Iwaszkiewicza z Szymanowskim.
Z tego spotkania, zapoczatkowanego w Tymoszéwce, Jelizawietgradzie, rodzi
si¢ jedno z najzywotniejszych dziet opery europejskiej: Krol Roger.

Przypomnienia

Najpierw fakty. Szymanowski i Iwaszkiewicz to kuzyni. Szymanowski,
rocznik 1882, jest od Iwaszkiewicza starszy o lat dwanascie; umiera wcze$nie
na raka w 1938 roku, podczas gdy Iwaszkiewicz bedzie pedzil zycie peine
splendoréw az do roku 1980°. Autor Czerwonych tarcz do kofica zycia glosi kult
Szymanowskiego jako wielkiego... artysty. NajczeSciej artyste widzi w kom-
pozytorze, ale akurat na lata odeskie przypada czas, kiedy Szymanowski jest
dlan i artysta-pisarzem, i kompozytorem. Laczy ich ukrainskie wrosnigcie ro-
dzin, z ktérych pochodza. Szymanowski jest z Tymoszéwki, wsi i majatku koto
Jelizawetgradu (do 1924 roku jest to Jelizawietgrad, potem do ’34 roku Zi-
nowjewsk, w latach 1934-1939 Kirowo, z kolei od 1939 do 2016 roku Kiro-
wohrod, a od 2016 roku Kropywnyckyj). Iwaszkiewicz urodzi si¢ w Kalniku na
Ukrainie, dziecinstwo i mtodo$¢ zwiaze z Jelizawietgradem (1904-1909), po-
tem z Kijowem. Stale wraca do Tymoszowki i Jelizawetgradu. W tym ostatnim

4 Por. D. K. Sikorski, ,, Syjonistyczna Odessa” — miasto mityczne; J. Lawski, Polskie mitologie

Odessy; M. Otdakowska-Kuflowa, ,, Wspomnienia odesity 1894—-1916" Eugeniusza Janiszew-
skiego; A. Kiezun, Iskra wyszta z Odessy. O epizodzie odeskim w Zyciu i tworczosci Mariusza
Zaruskiego, [w:] Odessa w literaturach..., s. 305-314; 177-214, 315-330, 747-758.

5 Zob. T. Chylinska, Karol Szymanowski i jego epoka, T. I-1Il, Krakéw 2008; tejze, Karol
Szymanowski: his life and works, transl. by J. Glowacki, Los Angeles 1993; Jarostaw Iwasz-
kiewicz i Ukraina, red. R. Papieski, Warszawa 2011; R. Romaniuk, Inne zycie. Biografia
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jest spora polska kolonia, kosciét, Szkota Wojskowa i Towarzystwo Dobro-
czynnosci®. Szymanowscy maja tu dwa domy. Dla Iwaszkiewicza jelizawiet-
gradzkie lata to bodaj najwazniejszy moment dziecinstwa...

»Mialem wtedy dziesi¢¢ lat — przezylem tam najwazniejsze zdarzenia mo-
jego pacholectwa: pierwsze lata normalnej szkoly, pierwsze wrazenia religijne,
pierwsze préby literackie i nawet redaktorskie, wydawaliSmy bowiem tam
z moimi kuzynami i kolegami pismo literackie pt. »Bialy Kruk«. Oczywiscie,
przenoszac si¢ do Elisawetgradu, zawarlismy tym S$ci$lejszy kontakt z catg ro-
dzing Szymanowskich i z ich przylegtosciami’”’.

Tu znéw powinienem przypomnie¢ pytanie o to, co w ziemianskim micie
Ukrainy polskiej robi Odessa? Ot6z pod koniec I wojny §wiatowej — w czerwcu
1918 roku — Iwaszkiewicz spotyka si¢ z Szymanowskim w Jelizawetgradzie.
Jest to juz spotkanie dwéch indywidualnosci ,,w peti sit twérczych”, zycio-
wych, zmegczonych trwaniem na prowincji w niespokojnych czasach rewolu-
cyjno-wojennych. Obaj marza o wyjezdzie do Italii, o karierze w Wiedniu.
W miasteczku kuzyni odbywaja zasadnicze rozmowy o zZyciu, zwierzaja sobie
tajemnice. Laczg ich pokrewienstwo, umitowanie sztuki, artystyczno-towarzys-
kie aspiracje i homoerotyczne namietnosci, ktére zreszta w ziemiansko-artys-
tycznych i kupieckich sferach nie sa niczym nadzwyczajnym w Rosji owych
czasow.

Iwaszkiewicz i Szymanowski dochodzg wiec, zeby to uja¢ z dystansu, do
pewnej zgody egzystencjalnej. Sa estetami, dla ktérych Strawinski, Diagilew,
Gide i Ravel znacza znacznie wigcej niz nazwiska pisarzy ,,zaangazowanych”,
spotecznikéw, pacyfistow, politykéw. Wiasciwie — to nawet nie jest estetyzm,
to panestetyzm. Polaczony z pragnieniem ucieczki, eskapizmu, wyrwania si¢
z pet historii i stuzenia bogu sztuki.

Owocem tej zgody — na siebie, na zycie ku sztuce obrécone, na siebie wza-
jem — zrodzonym jako idea twércza byt pomyst Kréla Rogera, drugiej po Hagith
(1912-1913) opery Szymanowskiego. W Jelizawetgradzie powstaje wspdlny,
Iwaszkiewicza i Szymanowskiego, szkic libretta. Ono, libretto, pochiania ich
bez reszty.

A dzieje sie to w niezwyczajnych okoliczno$ciach. Trwa kolejny rok rzezi
wojennej, wybuchta rewolucja bolszewicka, Jelizawetgrad okupuja wojska au-
striackie. Tymczasem arty$ci tworza libretto opery, ktérej akcja dzieje sie
w $redniowieczu na Sycylii. Tymoszéwka jest juz wtedy zniszczona przez bol-
szewikow. Resztki dworu znajda si¢ w Jelizawetgradzie, a Szymanowski na
przekér swiatu tworzy...

,-Reakcja na zdarzenia dziejowe, ktére na razie ogtuszyty Szymanowskiego
(doda¢ do tego nalezy ciezka szkarlatyng, jaka w tym czasie przechodzitl), byto

6 W Jelizawetgradzie w 1904 roku urodzit si¢ inny znany pisarz, Michal Choromanski (do

Polski z rodzing wrécit w 1924 roku). Twérczoscia i postacia Choromanskiego interesowali
si¢ Szymanowski i Iwaszkiewicz.

7 1 Iwaszkiewicz, Spotkania z Szymanowskim, Krakéw 1947, s. 59.
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nastgpnie wzmozenie si¢ napiecia tworczego. Zofia Szymanowska w swojej
ksigzce opowiada, iz latem 1917 roku Szymanowski w Tymoszéwce pograzyt
si¢ w abstrakcyjnej a intensywnej tworczosci. Wtedy powstata III Sonata,
Kwartet i 12 Etiud fortepianowych”®.

Wojna i rewolucja sa tuz obok, spychaja ich, ludzi sztuki, w przestrzen
domu, schronienia, gdzie pracuja z myS$la o przysztym $wiecie, w ktérym ma
rozbtysnac ich sztuka, ich geniusz:

,,Kiedy latem 1918 roku przyjechatlem do Elisawetgradu, Szymanowski nie
komponowat. Natomiast opracowywal i wykanczat wszystkie w czasie wojny
skomponowane rzeczy. Elisawetgrad podéwczas okupowaly wojska austriackie,
Karolowi udato si¢ nawigza¢ kontakt z »Universal-Edition« w Wiedniu i otwie-
raly si¢ przed nim na nowo mozliwosci publikacji swoich utworéw’”.

Iwaszkiewicz i Szymanowski zyja wowczas, jesli wierzy¢ autorowi Dioni-
7ji, na kredyt wspomnien sprzed wojny. Maja po 24 i 36 lat:

,Ostatnie lata przed wojna i nawet sezony wojenne spedzone w wyjatkowo
btyszczacych w tej epoce stolicach, Petersburgu, Moskwie i Kijowie, stanowily
ten zapas »urody zycia«, ktéry wniesiony do skromnych pokoikéw elisawet-
gradzkich mégt odzywia¢ go przez pewien czas. Mnie nawet ol$nit”'”.

Zarysowanie jelizawetgradzkiego tta jest konieczne, zeby zrozumie¢ to, co
stanie si¢ wkrétce. Tu, w prowincjonalnym miescie, wylania si¢ idea opery.
Rodzi si¢ w czasie spotegowania wszystkich mozliwych sprzeczno$ci, pytan,
decyzji. Wojna, rewolucja, przetom zyciowy, tajemnice egzystencji, sztuka
i religia, wielokulturowos$¢ Ukrainy i bezkulturowos¢ ideologii komunistycznej,
samotno$¢ oraz lek — wszystko to jest dramatycznym siedliskiem artystow. I ich
idei — opery.

Przyjaciele arty$ci rozstajg si¢; Iwaszkiewicz juz w pazdzierniku 1918 roku
wyjedzie do Warszawy, jego kontakty z Szymanowskim na dlugie lata si¢ urwa.
Ale z Jelizawetgradu obaj wyjada z wielka idea Krdla Rogera. Réznie jg potem
rozwing. Teraz trwa jeszcze czas krystalizacji.

Spotkanie

Kompozycja Iwaszkiewiczowskich Spotkan z Szymanowskim osnuta jest
wokol miejsc i idei. Gtownie miejsc: Kalnik, Secesja, Tymoszowka, Kijow,
Elisawetgrad, Odessa, Efebus [dzieto!], Warszawa, Zakopane, Davos, Ostanie
spotkania. Ksigzka ma trzy leitmotivy — miejsca, egzystencje i sztuke. Moze
jeszcze dodatbym przyjazn, lecz jest to przyjazn, w ktérej uczucie przyjazni
miesza si¢ z innym, podziw zderza z ukrytym zalem, wierno$¢ przyjazni ktoci
si¢ z absolutng niezaleznoscig kazdego z indywiduéw. Miejsca, gdzie egzysten-

8
9

Tamze, s. 63.
Tamze.
10 Tamze, s. 64.
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cja i sztuka spotykaja si¢, w ktérych dokonuje si¢ duchowy wzrost pisarza,
zostajg przez Iwaszkiewicza wydobyte na jaw. DomyS$lamy sig, ze réwnie wiele
pozostaje niewydobyte ze sfery intymnej, ciemnej niepamieci. Nierozerwane
sploty: egzystencja, sztuka i kultura, pami¢¢ i niepamig¢tanie jako akty $wia-
domosci, hotd i subiektywna kreacja portretu geniusza.

To wszystko rzuca $wiatto na temat odeski. Roz§wietla zagadke osobnego
rozdzialu poswieconego temuz miastu. Nie, nie mogto by¢ inaczej, pomimo ze
we wspomnieniach o samym miescie Odessa i jego ludziach nie napisze Iwasz-
kiewicz prawie nic. Wlasciwie: nic.

Dlaczego Odessa? Skad jej refleksy az w Stawie i chwale, skad sa one
w Ksigzce moich wspomnien, gdzie jest osobne wspomnienie o Szymanow-
skim? Teksty te taczy rok 1947: wtedy ukazuja si¢ Wspomnienia o Szymanow-
skim 1 wtedy koficzy si¢ akcja Stawy i chwaty. A wigc — wojna 1 wojenna cezu-
ra, kres krétkiego powojnia. I nowy $wiat, nowy etap. Bez Szymanowskiego, za
to z jego Dzietem. Takze z Krolem Rogerem, opera wtedy niemal zapomniana.
Dlaczego Odessa...

Odpowiedz tkwi w stowach, ktére opisuja nie samg Odessg, lecz wyjazd
Iwaszkiewicza z Jelizawetgradu do Kijowa. Pisarz zegna si¢ wtedy — intelektu-
alnie, egzystencjalnie i, §miem napisa¢, duchowo — z Ukraina.

Zycie jest cyklem nastepujacych po sobie pozegnan. Jesli s one dobrze
zorganizowane znaczeniowo, staja si¢ mitotworcze, sg mitotworstwem. Autor
Mapy pogody mysli o idei Krola Rogera i wielkiej, dwutomowej powiesci Efe-
bos piéra Szymanowskiego, ktérej fragmenty kompozytor czytat mu w Jeliza-
wetgradzie. On, Szymanowski, jest wtedy we wlasnym, wewnetrznym poczuciu
w tym samym stopniu pisarzem i kompozytorem''. Zapisuje wielkg metafore
kulturows, ktéra stworzy¢ moze tylko ,,czysty” Artysta przez wielkie ,,A”: nie-
skalany dorazno$cia, historia, polityka. Artysta jakby postnietzscheanski, post-
wagnerowski i poststirnerowski. W tym ostatnim ,,post-” pobrzmiewa groza
nihilizmu kofczacego sie samobéjstwem. Jak u Maxa Stirnera'?. Te groze i Szy-
manowski, i Iwaszkiewicz szybko od siebie odsung. Jakze lekko to uczynig...

(Moze 6w brak ostatecznego napigcia tragizmu jest rysa ich sztuki, w kt6-
rej bez konca i zawsze wybierajg zycie, siebie i sztuke?)

Znakomicie te dialektyke nicos$ci i ocalenia przez sztukge jako jedyna
»zbawicielke« przejrzal u obu artystéw Edward Boniecki, piszac:

,Zabi¢ piekno znaczylo jednakze zabi¢ samego siebie, zamordowaé egzy-
stencje. Mordowane pigkno odstanialo potworng czelu$¢ nicosci. Na ten widok
wyobraznia rodzila natychmiast nowe pigkno, aby zastoni¢ przepas¢. Z nico$ci

11 Zob. K. Szymanowski, Efebos, [w:] tegoz, Pisma, t. 2, Pisma literackie, s. 109-199; por. T. Cyz,
. Efebos” Szymanowskiego, ,,Zeszyty Literackie” 4 (2008), s. 64-67; A. Wightman, The book
of ,,King Roger”. Szymanowski’s opera in the light of his novel ,,Efebos”, ,,Musica lagello-
nica” 1997, Vol. 2, s. 161-213).

Por. M. Stirner, Jedyny i jego wtasnosé, przet. J. i A. Gajkiewiczowie, wstep L. Kusak, przej-
rzal A. Wegrzecki, Warszawa 2012.
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wylaniata si¢ sztuka. Zrédlem i tworzywem sztuki jest nico$é. Rado$é z istnie-
nia i pomnazanie jej przez szczeg6lna koncentracje istnienia w sztuce rodzi si¢
z lgku przed nieistnieniem. Egzystencja narasta na nicos$ci, obrasta jg i pragnie
pochtona¢. Pragnie unicestwi¢ nico$¢, czyli zaistnie¢ w pelni, sta¢ si¢ pelnym
bytem. Przezycie nicosci bylo najglebszym do$wiadczeniem Iwaszkiewicza-
artysty. By¢ moze jest to w ogdle najgtebsze doswiadczenie sztuki.

Z nicoéci i pelni bytu narodzit si¢ Dionizos. Wiecznotrwaly i unicestwiany
bég przemiany, boég pogranicza. Bog zycia i $mierci, Eros i Thanatos w jednym
béstwie”!?.

— Tu pojawi si¢ Dionizos odeski, czarnomorski, ukrainski.

Znamy rézne wizje, alegorie, metafory Ukrainy. Bywa ona stepem bez
konca (romantycy), zyzng kraing ziemian i handlowcéw (kontrakty kijowskie),
zacofang Malorosjg i btotnistym kresem cywilizacji (z punktu widzenia Wielko-
ruséw), lecz bywa réwniez ,,stepowg Helladg”, jak u Jewhena Mataniuka'.

Tymczasem Iwaszkiewicz zapisuje ex post — jeszcze nie znajac ani Odessy,
ani Wiloch — metaforg¢ Ukrainy jako Sycylii: ,,M6j powrét z Jelizawietgradu do
Kijowa — pisze — wtedy, w czerwcu 1918 roku, to jedna z pamigtniejszych dla
mnie podrézy”.

I dalej — wpada w tonacje melancholii i mitologizacji: ,,A jednocze$nie pa-
trzac na te pejzaze, z ktérymi wiedzialem, ze si¢ zegnam, poniewaz mdj wyjazd
do Warszawy byl juz postanowiony, wciagajac w nozdrza ten zapach stepow
i pdl, zapach mojej mtodosci — przebieralem w glowie wszystko, coémy z Karo-
lem przegadali w Elisawetgradzie, wszystko, co on mi powiedzial, a co stwarza-
to prawdziwa epoke w moim zyciu.

Obrazy Witoch i Sycylii, nowe mozliwo$ci muzyczne, sens misteriow ba-
chicznych, znaczenie mitéw greckich w tym o$wietleniu, jakie im nadawat Zie-
linski, wreszcie mozliwosci tworzenia dla wielkiego teatru, wiara we wtasne
mozliwosci, wszystko to mieszato mi si¢ w gtowie i utatwiato bezsennos¢ na
stopniu wagonu, z hatasem przemierzajacego pograzone w zapachach nocy
pola. Z rozméw tych specjalnie utkwil mi w pamigci i uderzyt wyobrazni¢ ob-
raz Sycylii taki, jaki roztoczyl przede mng Szymanowski i jaki pézniej — w wie-
le lat p6zniej — sprawdzilem naocznie. A jednocze$nie tak jadac przez ziemi¢ mojej
miodosci, odczuwatem co$ wspdlnego pomigdzy nig a ojczyzng Empedoklesa.

I tu, i tam warstwy kultur wschodu i zachodu nakladaty si¢ jedna na druga,
tworzac specyficzng aure. Tylko ze tutaj slady tych kultur znikaty z powierzchni
ziemi, zmiatane kataklizmami historii, podczas gdy na Sycylii istniaty obok siebie,

tylko wyciagnaé rece po nie: ze wszystkich stron otaczaty one podréznika’™'?.

13 E. Boniecki, Ja niegdys Roger. Studia i szkice literackie o Karolu Szymanowskim, Warszawa

2014, s. 148. Wywdd dotyczy ,,walki” Iwaszkiewicza z estetyzmem.

14 Por. E. Papla, Retoryka i mity: nowozytna literatura ukrairiska z Bizancjum w tle. Rekonesans,
[w:] Bizancjum. Prawostawie. Romantyzm. Tradycja wschodnia w kulturze XIX wieku, red.
J. Lawski, K. Korotkich, Biatystok 2004, s. 253-316.

15 J. Iwaszkiewicz, Spotkania 7 Szymanowskim, s. 74.
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Oto dwie Sycylie: ta §rodziemnomorska, spokojna, palimpsestowa, jakby
wieczna — i ta czarnomorsko-ukrainska, tak samo bogata, lecz bez konca bu-
rzona ,kataklizmami historii”. Dwie Sycylie, dwie Europy. Trwania i metafory.
To, sadzg, niezmiernie wymowne wyznanie. Ukraina jest i nie jest Hellada,
Sycylia, panstwem Normandéw i Bizantyjczykéw. Nie jest, bo wszystko tu, na-
wet pickno, przemija w konwulsji burzenia. Jest, bo i tu, i tam splatajg si¢
Wschdd i Zachéd, Rzym i Bizancjum, Europa i Orient. Splataja, zlewaja, na-
warstwiajg (si¢). Lecz na Sycylii wszystko trwa w wiecznos$ci rozswietlonej
stoncem Potudnia, podczas gdy na Ukrainie rzeczywisto$¢ podlega szalenstwu
kontynentalnych zywioléw: wojen, wedrowek ludéw, rewolucji. Nieostonigta
morzem, Ukraina-Sycylia jawi si¢ bezbronnym dzietem sztuki. Czy co$ ten
fatalizm moze pokonac? Tak, sztuka.

Sztuka przekracza, wierza w to mocno Iwaszkiewicz i Szymanowski, prze-
kracza wszystko, co dzieje si¢ wokdt — wojne, rewolucje, barbarzynstwo. Panes-
tetyzm artystéw chce by¢ radykalny: tylko sztuka! Czy jest ,,moralny”? A wolno
o to pytaé?'®

Z niejaka przesada mozna powiedzie¢, ze w Odessie tryumfuje wiecznie
zywy Dionizos; trwa tam krétko misterium sztuki na tle teatru miasta, wojny,
zmiany ogarniajacej jak ptomienie $wiat i zycie artystow.

We wrzesniu 1918 roku na krétko — zainspirowani idea Kréla Rogera —
Szymanowski i Iwaszkiewicz zjezdzaja dla Odessy. Zjezdzaja do miasta-mitu,
jakby odrealnionego, miasta, ktére wchtong w siebie. Miasta jak z migawek,
pocztowek, troche przypominajacego monumentalng dekoracje, w ktérej pano-
wie tworcy koncelebruja akt twérczy. W ksiazce Wspomnienia o Karolu Szy-
manowskim Iwaszkiewicz wspomina to niezwykte spotkanie:

»Szymanowscy mieszkali wtedy w willi Leonéw Dawydowych (z Ka-
mionki) na Srednim Fontanie. Willa potozna byta tuz nad brzegiem morza, na
dosy¢ wysokim wzniesieniu. Posiadata wlasna plaze i kajute do rozbierania sig.
Na plazg schodzito si¢ po kilkunastu stopniach. W domu mieszkali oprécz
Szymanowskich gospodarze, Leon Dawydow, jego zona Marianna i cérka ich,
przesliczna, szesnastoletnia Alionuszka. Czas byl juz wspaniaty, niebo bez
chmurki, caty ranek spgdzaliSmy na plazy i w wodzie. Popotudniu siedzieliSmy
na wysokim brzegu nad woda, omawiajac nasze sprawy oraz czytajac najmiod-
sze moje utwory, ktére przywioziem ze sobg do Odessy i nowe rozdzialty Efebo-
sa, ktérych jeszcze nie znalem. Miedzy innymi rzeczami pokazatem Karolowi
mate szkice do wierszy, ktére zrobilem w moim kalendarzyku, w wagonie po-
migdzy Kijowem a Odessa. Byly to zamierzone ongi przeze mnie jako muzycz-
ne (fortepianowe) utwory, a zrealizowane teraz w stowie Piesni Muezzina Sza-

16 Tez same pytania w czasie I wojny $wiatowej zadawata Zofia Natkowska, odpowiadajgc sobie

na nie interpretacja Kordiana Stowackiego. Zob. J. Lawski, Konfuzja. Zofia Natkowska czyta
. Kordiana”, [w:] Poetyka losu i historii. Profesorowi Tadeuszowi Budrewiczowi w szescdzie-
sigtq pigtqg rocznice urodzin, red. K. Gajda, R. Stachura-Lupa, K. Wadolny-Tatar, Krakéw
2017, s. 593-605.
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lonego. Podobaty sie Karolowi bardzo i zaraz po powrocie do Elisawetgradu
przystapit do komponowania tych piesni. Moge $miato powiedzie¢, ze jest to
jedyny utwér, w ktérym nasza wspétpraca zrealizowata sie catkowicie™!”.

Szymanowski umrze w Lozannie w 1937 roku. Do konca zycia Iwaszkie-
wicz powraca do genezy opery Krol Roger. Do konca zycia opisuje Odesse,
pomimo ze miasta tego nigdy dobrze nie poznal (tak jest w powiesci Stawa
i chwata). W 1965 roku wspomina jeszcze...

»lotez ile razy mysle o »genezie Krola Rogera«, widzg raczej wlasnie ten
moment: siedzieli§my na wysokim brzegu morza obok willi panstwa Dawydow
w ten sposéb, ze sylwetke Karola widziatem na tle niebieskiej, zielonawej wody
(pierwszy raz wtedy ujrzalem morze) i dtugie godziny spedzaliémy na mowie-
niu sobie, jak bedzie wygladal nasz Roger i ile »nierozwiazanych zagadek«
postawimy nie tylko naszemu widzowi i stuchaczowi, ale takze rezyserowi
i inscenizatorowi. Szymanowski do mojego tekstu dopisat bardzo szczegdétowe
didaskalia, opisujac dekoracje wszystkich trzech aktéw. Zrobit to, poniewaz ja
nie widzialem tego wspaniatego tta, na ktérym chcial umiesci¢ swoj dramat,
mogtem to sobie co najwyzej i bardzo niedoskonale wyobraza¢. Ale didaskalia
te sg zbyt szczegbtowe, azeby daty si¢ zrealizowac na scenie, szczegdlnie we
wspélczesnym teatrze — a zdaje mi si¢, ze Szymanowski tak doktadnie podawat
te opisy, gdyz chciatl pamigeta¢ o tych widokach, chciat je sobie w wyobrazni
wcigz wywotywaé”'®.

Warto zobaczy¢ ten szczegdt — najmniejsza bodaj wzmianka o miescie za-
mienia si¢ w rozmowg o sztuce. W Odessie trwa i kulminuje proces tworczy,
rodzi si¢ dyskurs nowej i wspélnie kreowanej sztuki. Co si¢ poczyna w Jeliza-
wetgradzie, rozwija si¢ w Odessie. Jeszcze opuszczajac Jelizawetgrad i udajac
sie do Kijowa, Iwaszkiewicz zapisuje nie bez odrazy wrazenia, jakie wywotuje
w nim wojna. Przekleta wojna trwa jakby na przekér ambicjom artystycznym,
ideom dziet, dyskursem sztuki i samym twércom-efebosom, skupionym na so-
bie i ich bogu: sztuce. Lecz... wojna brutalnie jest.

Estetyzm wynosi pisarza ponad jej ofiary:

»Jadac tak na stopniach wagonu, w zmierzchu letniej nocy, obmys$latlem
sprawy i dziatania bardzo odlegte od bab z worami, zdemobilizowanych Zotnie-
rzy i szaromundurowych owoczesnych »szkopéw«, ktérzy napetniali pocigg™"”.

Mozna te zdania czyta¢ ze zrozumieniem, mozna z oburzeniem. Iwaszkie-
wicz i Szymanowski trwajg w odurzeniu sztukg. Nawet jesli jest to ich prywat-

17 J. Iwaszkiewicz, Wspomnienia o Szymanowskim, s. 78. O rodzinie Dawydowéw, o ,,roman-

sie” Szymanowskiego i Natalii Dawydow ciekawie pisze Teresa Chylinska w ksigzce: Karol
Szymanowski. Romans ktorego nie byto. Miedzy Tymoszowkq i Wierzbowkg, Krakéw 2018.
Por. minirecenzj¢: A. S. Debowska, rec. Teresa Chylinska, Karol Szymanowski. Romans
ktorego nie byto. Miedzy Tymoszowkq i Wierzbowkq, Krakéw 2018, ,Ksigzki. Magazyn do
Czytania” nr 2[35]/ 2019, s. 74.

J. Iwaszkiewicz, Geneza ,,Kréla Rogera”, [w:] K. Szymanowski, Krol Roger, libretto J. Iwa-
szkiewicz, K. Szymanowski, Warszawa 2000, s. 26-29.

19 J. Iwaszkiewicz, Wspomnienia o Szymanowskim, s. 75.
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ny gest niezgody na makabre wojny i rewolucji, to wyrazajg go skrajnie. W ich
— szczegOlniej Iwaszkiewicza — podejsciu do $wiata pograzonego w chaosie nie
ma ani krztyny czulo$ci, empatii. Brak nawet proby zrozumienia prostych
uczestnikéw teatru wojny. Patrzg na nich jak na marionetki. Patrzg — a mys$lami
siegaja do nie-rzeczywistosci: Sztuki, Podrézy, Stawy, Mitosci, Spetnienia.

Nie ma tu stoicyzmu. Jest ekstaza tworzenia — obok przechodza fronty, gi-
na tysigcami ludzie, mrze stary §wiat. Oni... tworzg.

Nieustajagca zmienno$¢ historii, przemijanie wszystkiego i wszystkich,
piekno w spazmatycznym splocie z mito$cig i Smiercig, erotyzm — bez wyjatku
te wielkie tematy Iwaszkiewicza tkwig w nim wtedy, wychodza na jaw, krysta-
lizuja si¢. Tkwia w obrazie zmiazdzonej wojna Ukrainy, ktéra zaraz pozegna.
Juz czu¢, ze wojna dogasa. Z dystansu lat Iwaszkiewicz zdradzi, czym wtedy
zyl. Tam, na Ukrainie, jego wyobrazni¢ pobudzata Sycylia, ,,opowiadana” mu
przez starszego Szymanowskiego. Amalgamat tematyczny — zycie, Smieré, mi-
tos¢, historia, pigkno — cate sktebianie zywiotow, sit, mysli, obrazéw wyobraza
dlan przestrzen wzburzonego morza, ktérego w czerwcu 1918 roku jeszcze nie
zna, a ktére juz wkrétce pozna w Odessie. Tymczasem przypomng, jak wspo-
minat t¢ prace wyobrazni, przenoszac si¢ mysla z Ukrainy na Sycylie —

»dycylia do dzi$ dnia jest ta kraing tajemnicza i barwna, o ile oczywiscie
nie traktowa¢ jej po turystycznemu, gdzie na kazdym kroku mieszajace sig
z sobg réznorodne elementy, $lady najrozmaitszych religij utatwiaja spojrzenie
historyczne na zjawiska tego $wiata. Metopy z Selinuntu umieszczone w $re-
dniowiecznym klasztorze, przepickna Martorana, mieszajaca elementy baroku
z bizantynizmem ztoconych mozaik, ktére tak uderzyly Szymanowskiego,
opuszczona $wigtynia w Segescie, ktéra nigdy nie byla dokonczona i pozostata
az do ostatnich czaséw szkicem doskonatym — wszystko to dzi§ jeszcze pobu-
dza moja wyobraznig, a jakze musiato dziata¢ na umyst mtodego cztowieka,
ktéry nic jeszcze w $wigcie nie widzial, préocz swojego rodzinnego miasta
i ktéry dopiero za pare miesiecy mial ujrze¢ ten zywiot wszystko taczacy — mo-
rze”®.

Po raz pierwszy w Odessie, jak przypuszczam, wewnetrzne zycie Iwasz-
kiewicza ujawnia si¢ w pelni, cho¢ nie zyskuje jeszcze artystycznego spetnienia.
Wyraza si¢ w spojrzeniu na morze, w odczuciu symbolicznej granicy pomigdzy
$wiatem marzen dziecinstwa a realng przestrzenig innego $§wiata, w ktérym
przyjdzie mu si¢ dopetni¢ jako cztowiekowi i artyScie.

Na poczatku wrzesnia jedzie na krétko do Odessy. O tej porze roku trwa
tam jeszcze ,.sezon”. Jest cieplo, mozna si¢ kapaé, opala¢, syci¢ stoncem.
W Odessie juz czeka na niego Szymanowski. Spotykaja si¢ dwaj artysci, dwaj
doskonale rozumiejacy si¢ odmiency, kochajacy meskie pigkno, ciato. Sa am-
bitni, pragng uciec ze $wiata $mierci, wojny, rewolucji, z prowincji w rzeczywi-
sto$¢ piekna, jakie odstania tylko sztuka.

Konczy sie¢ straszna wojna — oni jadg do Odessy...

20 Tamze, s. 74-75.
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»W jaki$ czas po tym odebralem od Karola list juz z Odessy, dokad;
w koncu sierpnia wyjechat z matka i siostrg na kapiele morskie. W liscie tym
przysytal mi piesni do stéw Rabindranatha Tagore, ktére skomponowat do tek-
stow niemieckich, z prosba o przettumaczenie tych tekstéw na polski. Szyma-
nowski w tej epoce uzalat si¢ na brak tekstéw do piesni i prosit, abym mu co$
bardzo luznego — nadajacego si¢ do przemian, i swobodnego traktowania —
skomponowat. Wprawdzie istnialty juz wtedy moje oktostychy, ktére bardzo
interesowaly Szymanowskiego, ale uwazat, jak mi méwit, Ze sa one tak napet-
nione tre$cig poetycka, ze muzyki juz nie potrzebuja i muzyki nawet nie zniosa.
(...)

ZYozyto sie tak szczesliwie, ze ciotka nasza J6zefa Szymanowska miata je-
cha¢ w poczatkach wrzesnia do Odessy, do cérki swej Michaliny Przyszychow-
skiej i prosita mnie, abym jej towarzyszyt w tej drodze, gdyz bata si¢ sama je-
cha¢ w tych niepewnych czasach. Optacita mi ona droge — tem samem najwaz-
niejszy szkopul tej wyprawy upadt — i takim sposobem moglem odby¢ te mita
i wazng podréz”*'.

Zaraz w willi Dawydowéw siadajg do planu Krdla Rogera, obaj zafascy-
nowani teoriami religijnymi Tadeusza Zielinskiego, badacza starozytnych reli-
gii. Ex post Iwaszkiewicz tak objasnia te fascynacjg, ktéra powoli przeobraza
si¢ w idee opery:

,Filozofia Krdla Rogera jest dos¢ prosta. Oparta ona jest na pewnej scenie
z Bachantek Eurypidesa, a wlasciwie méwiac, na interpretacji tej sceny u profe-
sora Zielinskiego, w jego wstepie do rosyjskiego przektadu tej tragedii. Inni
tlumacze i filologowie nie widza w tej scenie tego, co tam spostrzegat Zielinski.
Mianowicie w scenie Penteusza z przebranym Dionizosem Zielinski zauwaza
zmyslowe podniecenie, ktére Penteusza ciagnie na swigto Bachantek, mimo iz
pozornie sprzeciwia si¢ on kultowi Dionizosa i dionizyjskiemu upojeniu. Dioni-
zos malujac mu sen upojonych Bachantek §wiadomie podnieca upartego kréla
i tym samym wcigga go w zasadzkg. Ot6z to podniecenie zmystowe i niezdrowa
ciekawos¢ Penteusza znajduje swoje echo w zmystowej ciekawosci Rogera,
ktéra ogarnia go we wszystkich spotkaniach z tajemniczym pasterzem. Religia
pasterza, religia dionizyjskiego upojenia dziala na Rogera, jak na Penteusza,
jedynie zmystowo i dlatego Roger, pomimo iz idzie za pasterzem i dochodzi az
na scen¢ teatru antycznego, pozostaje w ostatniej scenie dramatu sam, z roz-
dzwiekiem w duszy. Dionizos porzuca go. Zostawia go samotnego jak dawniej,
z Edrisim i Roxana, z madroscia i mitoscia”**.

I Szymanowski, i Iwaszkiewicz pragng przez libretto wyrazi¢ siebie — ta-
jemnice mitosci, $mierci, sztuki. Lecz przeciez nie maja tych samych do§wiad-
czen, s r6zni wiekiem. Kompozytor wspomina ciagle pierwsza podréz w 1911
roku na Sycylie; z kolei dla pisarza to Odessa jest jego czarnomorska Sycylia,

21 Tamze, s. 76-77.
22 Tamze, s. 79. Zob. jednak sady bardziej ztozone: T. Cyz, Powroty Dionizosa: , Krél Roger”
wedtug Szymanowskiego i Iwaszkiewicza, Warszawa 2008.
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odkryciem morza, wejsciem w Srédziemnomorze, przyblizeniem Sycylii real-
nej. Lecz ,realna” znaczy juz wtedy — mityczna. W ten sposob i Odessa ulega
mityzacji. Jak trafnie zauwazono, ,,morze jest dla tego miasta widokiem z oknem
na Wieczno$¢”?. Ale wiecznoéé »ludzka” dajg tylko sztuka lub mitos¢. Tu,
wlasnie tu, drogi Szymanowskiego, apologety zmystowej mitosci, i Iwaszkie-
wicza, apologety piekna, zaczynaja si¢ rozchodzi¢. Przyzna to sam Iwaszkie-
wicz: ,,Poznanie prawd kultu Dionizosa przemienito Rogera wewngtrznie. Tak
samo Szymanowskiemu si¢ zdawalo, ze si¢ przemienia wewnetrznie przez kult
mitoSci pojetej najbardziej zmystowo. »Jednego w zyciu nie zatuj¢, ze duzo
kochatem...« Méj poglad na te sprawy byt zasadniczo odmienny”?*. Odessa
staje si¢ dla autora Dionizji podsumowaniem, synteza Ukrainy i jej przekrocze-
niem, otwarciem na przestwér wiecznosci pigkna i kulturowej nieSmiertelnosci,
ktéra ucielesnia Srédziemnomorze.

W sensie egzystencjalnym w Odessie pisarz zaznaje w spotkaniu z kompo-
zytorem chwil szczero$ci, uwolnienia od brzemion skryto$ci, tajemnicy, grze-
chu, bycia poza norma. — Ten proces uwalniania si¢ od tajemnic zaczal si¢ juz
w Jelizawetgradzie, gdzie Szymanowski stal si¢ niejako mistrzem mtodziutkie-
go Iwaszkiewicza: ,Pitem stowa Szymanowskiego z zachwytem. W bardzo
dtugich, olbrzymich rozmowach — raczej opowiadaniach — Karol rekapitulowat
cate dotychczasowe swoje zycie”®. Zblizyli si¢, odkrywajac przed sobg tajem-
nice zycia. Nieznana sita w tej samej chwili ich jednak od siebie oddalata, ina-
czej rozumieli znaczenie zycia. Tylko jedno w ich obrazie istnienia bylo con-
stans: apoteoza sztuki. I w apologii tej jednak nie byli do konca zgodni. Nieod-
legta przyszios¢ miata ich porézni¢. Zarysy libretta stworzonego w Odessie nie
przetrwatly proby czasu. Szymanowski zmienit je, napisat od nowa III akt, czego
Iwaszkiewicz, jak sadze, nigdy do konca mu nie darowat. Rozstawali sie, jak
przypuszczali, na krétko:

»Na razie siedzieliSmy nad zalanym stoncem brzegiem Morza Czarnego
i szkicowali$my ten dramat, bardzo jeszcze waga jego dla nas przejeci. Wyda-
wat si¢ nam nasz pomyst prawdziwym objawieniem i ogadywali§my catymi

23 M. I. Olszewska, Obraz Odessy w ,,Stawie i chwale”..., dz. cyt.

24 J. Iwaszkiewicz, Wspomnienia o Szymanowski, s. 80. A dalej Iwaszkiewicz narzeka: ,,W mojej
wersji pierwotnej wszystko si¢ odbywato daleko pro$ciej. Roger nie tylko odnajdowat Dioni-
zosa na ruinach starego teatru, ale szedt za nim i dalej — rzucat si¢ w odmet dionizyjskiego, ta-
jemnego kultu pozostawiajac na arenie Edrisiego i Roxang. Byto to przeciwne historii, ale lo-
giczniejsze dramatycznie. Roger nie tylko poznawat Dionizosa w pasterzu, ale szedl za nim
w mrok, porzucajac wszystko dla niego. Szymanowski to zakonczenie odmienil, nie rozumiat
moze tego ostatecznego wyrzeczenia si¢ $wiata, jakie ja wprowadzatem, moze to moje proste
zakonczenie uwazal za zbyteczne stawianie kropki nad i — do§¢ ze méj trzeci akt odrzucil,
a napisat natomiast prawie catkiem inny, ktéry dzisiaj figuruje w operze nawet stylem réznigc
si¢ od mojej czesci.

Ale to nastapito znacznie pézniej, w Ameryce” (s. 80).
Sadze, ze bylo zupetnie odwrotnie. Szymanowski odrzucil naiwne, ekstatyczne zakonczenie
Iwaszkiewicza, wybierajac wlasne: tragiczne, tajemnicze.

2 Tamze, s. 65.
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godzinami nawet najdrobniejsze jego szczegdty. UmowiliSmy sie¢ w ten sposéb,
ze Karol mial napisa¢ scenariusz zewnetrzny wszystkich trzech aktéw, ja za$
miatem napisa¢ wszystkie »role«, ze tak powiem™.

Dni odeskie — zawsze! — mijaja szybko. Slonce, morze, zycie, towarzy-
stwo, polor Orientu i §rédziemnomorskie dolce far niente tworza tu jedyna
w swoim rodzaju iluzj¢. Polega ona na obietnicy, ze to, co trwa — te odeskie dni
i noce — juz wkrétce sie powtérzy. Ze tu, tacy sami i ci sami, powrécimy. Tym-
czasem w Odessie trwa przede wszystkim blogie przemijanie, sycimy si¢ szczg-
sliwoscia, w ktdrej tymczasowos¢ i doznanie wieczotrwalosci, btogos¢ i nie-
znany niepokéj tworzg utude bezczasu. A czas biegnie tu szybciej niz gdzie
indziej. Jakby czas i stonce staty si¢ jednym...

,Pare dni stonca w Odessie mingto szybko, musialem wraca¢ do Kijowa,
gdzie rozpoczgte starania o przepustke na wyjazd do Warszawy wymagaty mo-
jej obecnoéci. Zreszta nie moglem ditugo siedzie¢ u mojej kuzynki Przyszy-
chowskiej, a Karol, sam korzystajacy z goscinnego zaproszenia Dawydowow,
nie mogt mnie zaprosi¢ do siebie.

Rozstawali$my si¢ petni planéw i nadziei. Co prawda, Szymanowski wahat
si¢, co robi¢. Byt to poczatek wrzesnia 1918 roku i zaczynato by¢ jasne, ze
Niemcy przegraja. Trzeba bylo sie spieszy¢ z decyzjami. Szymanowski byt
obcigzony rodzing (...). Podczas kiedy ja odwaznie zapowiadatem swoj wyjazd,
Karol, wiedzac, iz réwna si¢ to zerwaniu z cala przeszioscia, nie bardzo sig¢
moégt zdecydowaé. Mimo to, nie spodziewali§my si¢, ze tak niepredko si¢ zoba-
czymy. Przeciwnie, sama wspoétpraca, ostatecznie zdecydowana w Odessie,
wymagala naszego stalego, jezeli nie osobistego, to w kazdym razie listownego
kontaktu.

Tymczasem, wlasnie po moim wyjezdzi¢ z Odessy, nasze stosunki zerwaty
si¢ na czas dluzszy. Jeszcze w pazdzierniku czy listopadzie otrzymalem od
Szymanowskiego list — nadszedt on juz do Warszawy — ze szczegétowa dyspo-
zycja inscenizacyjng Krdla Rogera, ale to byla ostatnia wiadomo$¢ przed
znaczna przerwa w naszych stosunkach.

Gdysmy si¢ spotkali prawie w pottora roku potem, juz w Warszawie, na-
sza wzajemna sytuacja byla catkowicie zmieniona™?.

To koniec iluzji. Do Odessy juz nigdy razem nie powrdca. Za péttora roku
spotkaja si¢ w Warszawie — obcy, inni. Inni ,,inni”, tak trzeba by to zapisac.

Iwaszkiewicza mocno pociaga watek Dionizosa, motyw zakamuflowanego
homoerotyzmu, ujetego w figurze Pasterza, wyzwoliciela od masek kultury,
falszu salonéw i egzystencjalnego samozaklamania. Dziennik mtodego Iwasz-
kiewicza urywa si¢ juz na 1911 roku, do jego pisania powraca on dopiero
w roku 1921. Liczne wspomnienia Iwaszkiewicza o Szymanowskim tacza dwie
cechy: podziw dla jego muzycznego talentu i wspomnienie ekstazy twoérczej,

26 Tamze, s. 80.

27 Tamze, s. 81 [podkr. moje —J. £.].
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ktéra zaczeta si¢ w Jelizawetgradzie, a apogeum osiggneta w Odessie we wrze-
$niu 1918 roku.

Tu osobista dygresja. Od wielu lat podrézujac do Odessy, doswiadczam
podobnego uczucia: Odessa, miasto §rédziemnomorskie, miasto czarnomorskie,
ze slynna opera, teatrami, wybujalg secesja ulic Derebasowskiej, Kanatnej
i Piereobrazenskiej, sprawia jednak, mimo wszystko, ze podréznik przezywa
jaki$ rodzaj $Srédziemnomorskiej ekstazy. Emocje zwyciezaja rozum, samo-
swiadomo$¢ i §wiadomos¢ kulturowa kapituluja przez ewokacjami nieskonczo-
nosci morza i bezmiarem stonca, rzeczywistymi i symbolicznymi kreatorami
przestrzeni Odessy. Raz jeszcze podkresle — chodzi tu o prymat, tryumf eufo-
rycznych emocji nad czysto racjonalng percepcja miasta.

Sens

Dlaczego spotkanie Iwaszkiewicza z Szymanowskim w Odessie wydaje si¢
warte wspomnienia? Ogladane z dalekiego dystansu pokazuje ono nie tylko
jedno z apogedéw wzajemne;j relacji dwoch wielkich artystow. Odstania geneze
dziela operowego, ktére dopiero w drugiej potowie XX i w XXI wieku miato
nabra¢ stawy. Sto lat po tym spotkaniu (AD 2019) wida¢ tez, jak mato zmienit
sie §wiat. Odessa czeka na rozstrzygniecia, trwa napigcie na Krymie i w Donba-
sie, do wtoskiej Sycylii dobijaja todzie z uchodzcami z Afryki, ale w operze
i amfiteatrze wcigz od XIX wieku graja te same opery.

Taki sam straszny $wiat — i ta sama ,,wieczna” sztuka.

Krol Roger Karola Szymanowskiego to wspétczesnie najglosniejsza polska
opera®®. Historia opowiedziana w Krélu Rogerze jest nader prosta. Brak akcji to
najczesciej pojawiajacy si¢ zarzut wobec obu librecistéw, Iwaszkiewicza i Szy-
manowskiego.

Oto w XI wieku na Sycylii panuje stawny krél Roger II (1095-1154).
Z pochodzenia jest Normanem. Na jego dworze i na calej wyspie mieszajg si¢
wplywy kulturowe: poganskie, greckie, rzymskie, bizantyjskie, normanskie
i arabskie. Uczony, potezny i okrutny Roger panuje na wyspie, gdzie dominuje
zaszczepione z Bizancjum chrze$cijanstwo. Na jego dwor przybywa tajemniczy
Pasterz, gloszacy wiare w ekstaze, rado$¢, mitos¢, zmystowe pigkno. Roger —
inaczej niz jego zona Roksana — nie od razu ulega tajemniczemu przybyszowi,
nie chce go jednak ani zabi¢, ani uwigzi¢. Wezwany na sad przed krdla Rogera,
Pasterz porywa za sobg Roksang, tj. zong¢ krdla, i dworzan, ktérzy tworza bak-

28 Por. P. Kaminski, Szymanowski Karol, [w:] tegoz, Tysigc i jedna opera, Krakéw 2015,

s. 1567-1571.

O krélu i jego epoce zob. P. Aubé, Roger II: twirca panstwa Normanéw wtoskich, przet.
B. Bialy, Warszawa 2012; H. Houben, Roger II. von Sizilien. Herrscher zwischen Orient und
Okzident, Cambridge Medieval Textbooks.
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chiczny korow6d. Na samym koncu za korowodem Pasterza podaza Roger
i jego wierny doradca, uczony arabski Edrisi.

W III akcie — na scenie teatru — Pasterz objawia si¢ jako Dionizos, bdg
rozkoszy, szczgécia i upojenia zmystowego. Gleboka noca wzywa do siebie
takze Rogera, ktéry traci Roksane, dworzan, stuzbe, podazajacych za Dionizo-
sem. W kluczowym momencie trzeciego aktu Roger wybierze jednak wilasna
droge.

Nie stanie si¢ stuga Dionizosa. Nie skaze go, jak pragneli tego chrzescija-
nie, na $mier¢. Nastaje swit. Stonce sprawia, iz korowdd Dionizosa odchodzi,
znika. Roger wyciaga dlonie ku Stoncu, by wypowiedzie¢ kluczowe, wielo-
znaczne stowa:

Stonce! Stonce! Edrisi! (...)
Skrzydta rosng!
Obejma caty $wiat!
A z glebi samotnosci, z otchtani mocy mej,
przejrzyste wyrwe serce, w ofierze stoncu dam!
(Wyciaga ku stonicu — jak informujg didaskalia — ztozone dtonie, jakby unoszac
w nich bezcenny dar)*°.

Wielki krél wybiera Stonce. Pozostajac krélem, wybiera samotng adoracje
Zycia. Utkana z symboli, mitéw i metafor opowie$¢ Szymanowskiego i Iwasz-
kiewicza sama staje si¢ wieloznacznym mitem. Muzyka Szymanowskiego —
oparta miedzy innymi na tradycji Wagnera, Debussego, Ravela — nadaje temu
mitowi wyrazisty, emocjonalny wyraz. I libretto, i opera sa utkane z emocji,
spotegowanych, wyrazonych mocnym gestem, symbolem, grg nocy i $witu,
stonca i ksiezyca.

A jednak opera Szymanowskiego i jej libretto kryja w sobie — jak bede tu
przekonywat — jeszcze jedna, poza odeska geneza — tajemnice. Krol Roger po-
nidst klgske podczas premiery w Warszawie 16 czerwca 1926 roku. Do 2000
roku wystawiano go okoto 26 razy w Polsce, Niemczech, Wielkiej Brytanii,
Czechach, Argentynie, Austrii, USA. Opera nie odnosila jednak sukcesu az do
przetomowej inscenizacji w Warszawie w 2000 roku w warszawskiej Operze
Narodowej, a potem w 2007 roku we Wroctawiu. Rezyserowal oba spektakle
Mariusz Trelinski, scenografie opracowat Czech, Boris Kudlicka, a kierownic-
two muzyczne sprawowat Jacek Kaspszyk’'. To stawne przedstawienie — fee-
ryczne, bizantyjskie, zaskakujace efektami scenicznymi — rozpoczeto jej pochdd
przez najwieksze sceny. W 2015 roku Kasper Holten — z sukcesem — pokazat

30 K. Szymanowski, Krél Roger, Wien: Universal Edition A. G. Wien, dodatek do ptyty z prze-
ktadem libretta na angielski, niemiecki i francuski, s. 108.

Trelinski inscenizowat Krola Rogera 3-krotnie: w Teatrze Wielkim w Warszawie (2000),
w Operze Wroctawskiej (2007), w Operze Narodowej (2018).
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Kréla Rogera w The Royal Opera House w Londynie®”. Od 2000 roku do dzi$
opere wystawiono ponad juz dziesig¢ razy.

Opereg i libretto przyjeto si¢ interpretowaé w czterech porzadkach (wymia-
rach). Po pierwsze, jako p6znomodernistyczna apologi¢ indywidualizmu,
sztuki, wolnosci. Roger stajac przed wyborem: chrzescijanstwo czy Dionizyjski
Kult, wybiera wieloznaczna apologi¢ Stonca, ktéra mozna odczyta¢ jako po-
chwate Zycia, filozofii Zycia®. Po drugie, czyta si¢ opere w kontekscie
kulturowym: oto wielokulturowa Sycylia — grecka, rzymska, bizantyjska, arab-
ska — jest alegorig Europy, wielokulturowej, bogatej, ktéra wkraczajac w epoke
péznej nowozytnosci musi wybra¢ miedzy tradycja chrzedcijanska lub hedoni-
stycznym kultem Dionizosa. Gest Rogera, ktéry sktada hotd Stoncu, uchyla ten
wybor't. Po trzecie wreszcie, Krél Roger jest odbierany jako tekst i opera
posiadajace ukryty klucz osobisty: jest nim homoseksualizm Szymanowskiego
i Iwaszkiewicza. Ten typ interpretacji bywa dzi§ szczegdlnie ekspansywny.
Jeden z badaczy (Bartosz Dabrowski) wprost okresla w tytule ksiazki strategig
tworcy: Szymanowski. Muzyka jako autobiografia. 1 przekonuje: ,.Przede
wszystkim pozostaje on [Szymanowski] jednak aktorem niemozliwego autobio-
graficznego spektaklu — jako homoseksualny outsider, ktéry zapisuje wtasna
biografie en abyme, przez co nieustannie boryka si¢ z poczuciem jej faktycznej
nieobecnosci lub fragmentarycznej potowicznosci™™.

Wilasciwie mozna powiedzie¢, ze dopiero potaczenie tych trzech tropéw
oddaje w przyblizeniu petni¢ znaczen dzieta. Dzieta, o ktérym pisze si¢, ze jest
»Zrobione” z emocji i symboli, ze powstato w atmosferze zgodnej i euforycznej
wspolpracy Szymanowskiego i Iwaszkiewicza. We wszystkich opracowaniach
podkresla si¢ wprawdzie, ze w III akcie Szymanowski zmienit libretto naszki-
cowane wspdlnie w Odessie. Interpretatorzy zauwazaja, iz to kompozytor za-
stapil tytul pierwotny (Pasterz) tytulem ostatecznym (Krél Roger)™.

Te zmiany nie s3 ani niewielkie, ani bez znaczenia. Przeciwnie! Ujawniaja
rozdzwigk, a nawet rozpad czego$, co nazywam emocjonalnym pak-
tem, jaki Iwaszkiewicz i Szymanowski zawarli w Jelizawetgradzie na Ukrai-
nie, w Odessie, tworzac libretto. Ujawniajg one tajemnice opery i jeszcze jeden
plan jej bogatych znaczen. Krétko postaram si¢ wyniki mych przemyslen sfor-
mulowa¢ w pieciu tezach. Dzieje libretta tej opery to dluga i skomplikowana
opowiesc.

Skupmy si¢ na etapie powstania i na samym libretcie. Akcentuje, ze po-
wstaniu libretta towarzyszyto zarysowanie si¢ muzycznej idei tej opery. Anali-

32 Premiera inscenizacji Kaspera Holtera odbyla si¢ 1 maja 2015 roku w Royal House w Lon-

dynie. Zob. J. Marczynski, We wnetrzu wielkiej gtowy, ,,Teatr” 10/2015 (XX).

33 Por. T. Cyz, Powroty Dionizosa..., s. 143-149.

3+ E. Boniecki, Ja niegdys Roger..., s. 12: ,Sycylia pod panowaniem Rogera II byla dla Szyma-
nowskiego miejscem spetnionej utopii estetyczne;j”.

35 B. Dgbrowski, Szymanowski. Muzyka jako autobiografia, Gdansk 2010.

36 Por. T. A. Zielinski, Dramat sycylijski Karola Szymanowskiego, [w:] K. Szymanowski, Krdl
Roger..., dz. cyt., s. 20; T. A. Zielinski, Szymanowski. Liryka i ekstaza, Krakéw 1997.
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zujac proces powstawania dzieta, oscyluje migdzy tekstem a miejscem, libret-
tem a miejscami, gdzie ono powstawato.

Powt6rzmy... Jest rok 1918. Konczy sig¢, przypomnijmy, I wojna §wiatowa.
Przez wschodnia Europe przewala si¢ rewolucja bolszewicka. Iwaszkiewicz
i Szymanowski naleza do polskiego ziemianstwa zamieszkujacego Ukraing.
Wojna i rewolucja pustosza majatek Szymanowskich w Tymoszéwce. Jak pisza
badacze: ,,W czasie zame¢tu wywolanego rewolucja bolszewicka dom spalono,
drzewa wycigto, a wigkszo$¢ rzeczy utopiono w stawie (w tym fortepian Szy-
manowskiego). Obecnie na miejscu dworu stoi budynek szkolny, w ktérym
miesci si¢ izba poswiecona Karolowi Szymanowskiemu. Iwaszkiewicz bywat
w Tymoszdwce w latach 1903, 1904, 1905, 1907, 1912 i 1913777,

Wspomnijmy jeszcze co$: w Jelizawetgradzie i Odessie Szymanowski czy-
ta Iwaszkiewiczowi powies¢ pod tytutem Efebos, ktéra kompozytor uznaje za
jedno z dziet swego zycia. Powie$¢ otwarcie — cho¢by poprzez odwotania do
Uczty Platona — méwi o homoerotyzmie jej autora®®. Réwnocze$nie obaj tworza
libretto Krola Rogera — Iwaszkiewicz wnosi w nie swa kulture literacka, Szy-
manowski wiedze¢ o realiach Sycylii, co wida¢ w rozbudowanych didaskaliach
libretta.

Krétko formutuj¢ idee mej interpretacji:

Mysl pierwsza. Libretto Krdla Rogera jest wyjatkowe na tle librett oper
z Europy Srodkowo-Wschodniej, odwotujacych sie do mitu, folkloru lub litera-
tury. Odwotuje si¢ ono do przezycia Srédziemnomorza jako §wiata, ktéry uob-
ecnia si¢ realnie w Odessie, miejscu powstania opery, i na Sycylii, miejscu
gdzie rozgrywa si¢ jej akcja. Ukraina okazuje si¢ w tej lekturze symbolicznym
Srédziemnomorzem, targanym przez histori¢ i pragnacym wyzwolenia od niej.
Iwaszkiewicz i Szymanowski tworza nowa metaforg kulturowg Ukrainy. Ukrai-
na, a w szczegdlnosci Odessa, staje si¢ tu Sycylia epoki Kréla Rogera. Jest to
indywidualna kreacja tych twércow. Odessa — w opisie rozpieta miedzy mo-
rzem, sloncem i willa — ma w sobie co$ z Grecji antycznej, gdzie odbywa si¢
uczta pisarza i kompozytora. Ma w sobie co$ z bizantyjskiej Sycylii, bo stycha¢
w niej prawostawne chory, ktére otwieraja opere. Ma w sobie smak Orientu,
wyrazony nie tylko przez kulturowe znaki, ludzi, Tataréw i Turkéw, lecz row-
niez przez doznanie stonca. Jest Odessa, jak Sycylia Normanéw, sferg liminal-
na, otwierajacg Europe na Kaukaz, Turcje, Bliski Wschéd, Batkany. Podobnie
jak Sycylia, otwiera si¢ ona na arabska Afryke, Bliski Wschdd, Francje i Hisz-
panie, Grecje i Turcje. Libretto Krdla Rogera jest wigc palimpsestem: na jego

37 Przypisy w: J. Iwaszkiewicz, Dzienniki 1911-1955, red. i opr. A. i R. Papiescy, Warszawa

2007, s. 128.

Por. T. Chylinska, Wstep, [w:] K. Szymanowksi, Pisma, t. 2, Pisma literackie, dz. cyt., s. 113:
,.Karol Szymanowski w Efebosie nie wyrzeka si¢ Wilde’owskiej estetyki i filozofii zycia,
dostrzega wszakze jej ograniczenia, przeczuwa inne a wielkie wyzwania, jakie niosg ze soba
toczace si¢ historyczne wydarzenia. Efebos-Roger jest estetyczno-filozoficznym wyznaniem,
artystyczng apoteozg, jest tez prawdziwie wielkim przezwyci¢zeniem deka-
denckiego ego” [podkr. — Autor]. Czy zupelnym...?
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dnie tkwi doznanie Wschodu, to jest Ukrainy. Kumuluje si¢ ono w przezyciu
Odessy — silnym i intensywnym. Odessa jest z kolei Sycylia, a Sycylia kwinte-
sencjg — $rédziemnomorska kwintesencja — kultury Europy. Jej sprzecznosci
krdl Roger rozstrzygnie symbolicznie przez powr6t do kultu Stonca.

Idea druga. W Odessie, w willi nad morzem dokonuje si¢ swoiste ,,zawie-
szenie” historii. Kreacja libretta i koncepcji muzycznej, wyznania, wspdlna
lektura Efebosa, pragnienie wspdlnoty i ucieczki — to wszystko sprawia, ze
Szymanowski i Iwaszkiewicz zawieszaja doswiadczenie tego, co dzieje si¢ wo-
kot nich. Oni tez — jak Krél Roger — sg istotami zachwyconymi morzem, jego
brzegiem, wspdlnotg egzystencjalnego doswiadczenia i koncepcja dzieta, ktére
tworza. Z ich dos§wiadczenia znikaja realne miasto i jego mieszkancy, kultura
Odessy, wojna, straszna wojna i rewolucja, ktéra wygnata ich rodziny z majat-
kéw ziemskich.

Libretto Krola Rogera takze bedzie wolne od jakiejkolwiek historii, real-
nosci. Od okrucienstwa, z ktérego stynat historyczny Roger. Doswiadczenie
Odessy jest wielka egzystencjalng retardacjg Iwaszkiewicza i Szymanowskiego.
Twoérczym eskapizmem, przelomem i zarazem ostra cezurg w ich zyciu, takze —
co si¢ okaze — w ich znajomosci, przyjazni.

Teza trzecia. Zawieszenie historyczno$ci oparte jest na pakcie emo-
cjonalnym autoréw. Nazywam to do§wiadczenie paktem. Mozna je nazwaé
takze ekstazg emocjonalng, do§wiadczeniem zgodnosci, symbiozy. W Jeliza-
wetgradzie, a szczegdlnie w Odessie, powstaje emocjonalna podstawa mitu
operowego Krola Rogera. Jest ona zbudowana na micie Dionizosa: na syntezie
zycia i $mierci w zmystowej ekstazie®. Iwaszkiewicz i Szymanowski zawieraja
pakt emocjonalny przeciw §wiatu, ktéry ich otacza: $wiatu wojny i rewolucji,
$wiatu fatszu, w ktérym nie moga si¢ spetnia¢ ich uczucia (homoseksualnos¢),
$wiatu, ktéry szaleje, tonie w chaosie wartosci. Europa traci chrzescijanstwo,
ale nie zostaje tym samym zbawiona ani przez sztuke, ani przez filozofig.

Lecz jeszcze bardziej pakt emocjonalny obejmuje ich wspdlne w tym mo-
mencie, irracjonalne doswiadczenie zycia jako wartosci, zycia jako prawdy,
tworzenia, spetnienia si¢ w mitosci. To jest tez temat libretta, jakie tworza. Dio-
nizos tryumfuje tu nad dogmatem ,,starej” religii chrzescijanskiej i nad potega
panstwa kréla Rogera, ktérego poddani podazaja za greckim bogiem. Wta-
$nie w tym miejscu nastgpuje tez rozdzwiek. Inaczej to samo upojenie dioni-
zyjskie widzi 24-letni Iwaszkiewicz, inaczej 36-letni Szymanowski, inaczej
poeta, inaczej kompozytor.

Sugestia czwarta. Pakt emocjonalny trwa tak dlugo, jak dlugo trwa do-
$wiadczenie Odessy, natychmiast potem rozpada si¢, a z nim koncepcja opery
i libretta. W Odessie libretto tkane jest z symboli, mitéw, rytéw, inicjacji, sym-
bolicznych gestéw. To pigkny, opalizujacy, pansymboliczny tekst. To apologia
indywidualizmu i Dionizosa jako figury absolutnej wolnosci, ktéra kontestuje

3 Por. E. Boniecki, dz. cyt., s. 81-107: Spotkanie i wiez — Iwaszkiewicz i Szymanowski.
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kulture i historig*”. W libretcie symbol, mit, idea tacza sie w esencjonalnej fabu-
le. Jest ona prosta, nieoperowa, pozbawiona intrygi. Jej istota stanie si¢ do-
$wiadczenie glebi, wzlotu, wzniostosci, wstrzymania czasu przez symbol i mit.
Zapisane w Odessie libretto — po wyjezdzie Iwaszkiewicza i Szymanowskiego —
ksztaltuje az do 1924 roku sam Szymanowski. Cho¢ pomyst pozostaje ten sam,
nasycenie libretta i opery emocjami jest to samo, to libretto zmienia si¢ w kie-
runku, ktdérego, jak sadze, Iwaszkiewicz catkowicie nie akceptowal. Nigdy nie
pogodzit si¢ z rozpadem emocjonalnego paktu, ktéry wtedy zawarl w Odessie.
Ow pakt byt zreszta czyms$ trudnym do ujecia w stowie: jednocia przezycia,
euforia, doznaniem wstrzgsu wspdlnoty duchowej, zaznanej na brzegu Morza
Czarnego.

Szymanowski byl dojrzalszy. Opere pod tytutem Pasferz zmienit w opere
Krol Roger. Tryumf orgiastycznego Dionizosa zastgpil niejednoznacznym ge-
stem Rogera, ktéry ofiaruje serce Stoncu! Twoércéw zjednoczyla fascynacja
Dionizosem, lecz podzielita skala, sita oddania si¢ zywiolowi dionizyjskiemu.
Iwaszkiewicz, twierdze, chcial podazy¢ za Dionizosem jak operowa Roksana,
zona kréla Rogera.

W 1921 roku wykonano — zamieszczone w Dziennikach pisarza — tajemni-
cze zdjecie Iwaszkiewicza*'. Zupetnie nagi, mtody pisarz pochyla sie nad stru-
mieniem w stoneczny dzien. Pije z niego wode. Zdjgcie podpisane jest w albu-
mie: ,,Dionizje”. W innym kierunku péjdzie Szymanowski po 1918 roku. Ma
przed soba 19 lat zycia, Iwaszkiewicz az 62 (umrze w 1980 roku)! Szymanow-
ski i jego krdl Roger nie idg za Dionizosem, ida ku Stoncu: ,,Jakby tajemna sita
wiedziony — czytamy w didaskaliach — idzie ku gtebi sam, poczyna si¢ lekko
wspina¢ na pigtrzace si¢ stopnie taw. Edrisi patrzy nan ze zdumieniem. Wresz-
cie Krdl staje na szczycie teatru pogragzonego w silnym mroku, sam jaskrawo
o$wietlony porannym stoncem™*. I sktada ofiare Stoncu. Co to znaczy? To
znak, ze wybiera dojrzalo$¢, ktéra nie odrzuca niczego ze §wiata, w ktorym
zyje. Roger nie potepia Dionizosa. Roger nie potepia chrzescijan. Szymanowski
odczytywal zreszta Chrystusa w powiesci Efebos jako ,,najsamotniejszego”
cztowieka na Ziemi. Szymanowski — inaczej niz Iwaszkiewicz — wybiera w lite-
raturze ,,serce”’, a nie mit. Wybiera zycie, a nie zatracenie zmystowe i paneste-
tyzm. Moze wybiera tez przyczynowa Bosko$¢, a nie ekstaze. Ostatecznie krol
Roger zostaje sam. Z Edrisim, Arabem, ktéry uosabia uczonos¢ i sztuke.

Teza piata, ostatnia. Oczywiscie, libretto i opera Krol Roger wydaja si¢ tez
najradykalniejsza forme¢ zanegowania bycia w historii, historycznos$ci przez twor-
c6w z Europy Wschodniej. Ale neguja tez dotychczasowe tradycje operowe:
»Len swoisty sycylijski dramat — pisze muzykolog — nie przypomina zadnych
znanych oper, ani nie jest przykladem jakiego$ szerszego stylistycznego nurtu
w tworczos$ci swojej epoki. Miedzy operami Straussa, Ravela, Schonberga,

40 Por. J. Prokopiuk, Hymn na czes¢é Dionizosa, [w:] K. Szymanowski, Krdl Roger, s. 46-47.
41 Zob. J. Iwaszkiewicz, Dzienniki 1911-1955, s. 96-97.
4 K. Szymanowski, Krdl Roger, plyta, dodatek z librettem, s. 108.
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Strawinskiego, Bartoka, Berga i Prokofiewa zajmuje miejsce odrgbne i samot-
ne”*,

Ucieczka do symboliczno-mitycznej Odessy i na Sycyli¢ nie byta mozliwa.
Twoércy na mgnienie chwili odbiegli wprawdzie od wojny i rewolucji, ale nie
mogli tak ucieka¢ bez konca. Szymanowski wycienczony choroba zmart
w 1937 roku, nie doczekawszy tryumfu swej opery. Ale Iwaszkiewiczowi po-
wierzyt zrodzone na Ukrainie inne dzieto swego zycia: powie$¢ Efebos. W 1939
roku w pierwszych dniach Il wojny $wiatowej Iwaszkiewicz przewiozt rekopis
w specjalne miejsce, do mieszkania w stolicy, gdzie miat on by¢ bez-pieczny.
Ale nie byl. Sptonal w czasie bombardowania Warszawy.

Jak na ironig, jeden rozdzial w przekladzie na rosyjski (tak!) odnaleziono
w latach 80. Dokonata tego prof. Teresa Chylinska w Paryzu u Borysa Kochno,
wspolpracownika baletu Diagiliewa. Iwaszkiewicz do konca zycia nie wiedzial,
ze ten rozdziat Efebosa ocalal**. O Krélu Rogerze pisal z emocjami, ale jako
o dziele jakby niespelnionym. Przypuszczam, ze cze¢$¢ winy przypisywat Szy-
manowskiemu, ktéry mocno zmienit i II, i III akt libretta. To bylby ironiczno-
-tragiczny epilog historii, ktéra rozegrata si¢ w Odessie.

Jest tez inny: epilog optymistyczny. Dzieki Trelinskiemu opera o Kroélu,
ktéry nie poszedt za Dionizosem, odniosta wspdtczesnie ogromny sukces sce-
niczny. Jak sadzg, bytby on niemozliwy, gdyby Szymanowski nie ztamat emocjo-
nalnego paktu z Iwaszkiewiczem. Gdyby kompozytor kroczyt w orszaku za
Dionizosem. Na szczgécie byl starszy — i poszedl za madroscig serca, ktéra
niekoniecznie pozostaje prawda mitu Dionizosa. I zawsze jest ona, madrosc,
w swej glebi otwarta...
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ODESSA W WIERSZACH PETRA SKRIJKI.
MIEDZY MITEM, MUZYKA A HISTORIA

Obraz Odessy w — wydanej po polsku i ukrainsku — ksigzce zatytulowanej
Kreta droga do Odessy (Krakéw 2016) autorstwa Petra Skrijki (ur. w 1939 ro-
ku), pisarza i uczonego pochodzacego z Lemkoéw, o chlopskim rodowodzie,
mieszkajacego obecnie w Polsce, pozostaje poznawczo wieloplaszczyznowy.
Wymyka si¢ on wyraznie jakimkolwiek prébom ujecia go w ramy jednoznacz-
nej interpretacji. Cho¢ pisarz, ktdry zajmowat si¢ wczesniej historig, a na co
dzien bada wypasy bydla (poswigcit temu notabene az sze$¢ ksigzek z zakresu
zootechniki), zarzeka si¢ juz na wstepie swych literackich rozwazan, ze nie
aspiruje do bycia poeta, a wlasnych utwor6w nie nazywa wierszami, to jego
artystyczny pejzaz Odessy jest bardzo symboliczny, naznaczony stownictwem
stricte lirycznym, odsylajacym nas wprost do $wiata Biblii oraz antycznej mito-
logii'.

Odessa (obocznie Odesa) Skrijki to nie tylko ponadmilionowe miasto ob-
wodowe na Ukrainie z picknymi zabytkami utrzymanymi w duchu klasycy-
styczno-eklektycznym (na przyktadschody zwane Potiomkinowskimi, Patac
Potockiego, palac Woroncowa, Stara Gielda, teatr opery i baletu, Nowa Gielda
itd.) i z wienczacym je wielkim portem nad Morzem Czarnym. Wazng role
w ksigzce poety zajmuja réwniez intrygujacedzieje owej miejscowosci. Byla

I Zob. J. Filipek, P. Skrijka, Wypas buhajkéw na pastwisku goérskim, Krakéw 1969; P. Skrijka,
Zastosowanie metody zootechnicznej do oceny wydajnosci pastwiska owczego, Krakéw 1970;
tegoz, Efektywnos¢ gospodarcza kwaterowego wypasu bydta, Krakéw 1972; tegoz, Badania
nad wartoscig nawozowq odchodow owczych pozostawionych na pastwisku gorskim (skrot
pracy habilitacyjnej), Krakéw 1978; tegoz, Pastwiska dla owiec, Warszawa 1978 oraz tegoz,
Urzqdzanie pastwisk kwaterowych dla owiec i technika ich uZytkowania, Warszawa 1978. Zob.
tez tegoz, Dublanska Akademia — polski bochenek chleba na ukrainskim haftowanym obrusie,
Krakéw—-Lwoéw 2002; tegoz, Mykota Mazuryk — samorodny rzezbiarz z Bukowyny nad Sanem,
Krakéw 2006; tegoz, Nikifor (Epifan Drowniak) i jego rysunki otowkiem, Krakéw 2006;
tegoz, Migdatowa jabton na Kazimierzu w Krakowie, Krakow 2011; tegoz, Rus Szlachtow-
ska, przedm. T. Rizun, Krakéw 2016; tegoz, Akcja ,, Wista” w innym swietle, wyd. 2, Krosno
2017 oraz tegoz, O koniu Wasylu, Krakéw 2018. Por. tegoz, Do czytelnika, [w:] tegoz, Kreta
droga do Odessy, Krakéw 2016, s. 7.
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przeciez Odessa w starozytnosci grecka osada o nazwie Istrion, by za czasé6w
stowianskich przybra¢ rownie tajemnicze miano Kaczuby. Po zdobyciu przez
Tataréw krymskich w XV wieku zwang ja z kolei Hadzibej (inaczej Chadzibej).
Na jej miejscu, po zajeciu Krymu przez Turkéw, zbudowano natomiast w 1764
roku twierdz¢ Yeni Diinya. W 1791 roku zostata ona zaanektowana przez Ro-
sj¢. Od 1795 roku stata si¢ waznym rosyjskim portem wojenno-handlowym. To
wtedy osrodek ten przyjat oficjalnie nazwe Odessa (od lezacego w poblizu sta-
rozytnego portu greckiego Odessos). Od 1803 roku zyskat on oficjalnie status
miasta, a w 1805 roku stat si¢ stolica Kraju Noworosyjskiego. W okresie anty-
napoleonskiej blokady kontynentalnej znany byt ponadto z eksportu rosyjskiego
zboza. Szybki rozwdj osiagnal w I potowie XIX stulecia. Liczyt wtedy 80 000
mieszkancoéw, a p6t wieku pdzniej az 500 000. Jest do dzisiaj utozsamiany
z preznie rozwijajacym si¢ folklorem miejskim powstalym pod wptywem réz-
nych kultur (migdzy innymi zydowskiej)>.

W II potowie XIX wieku stata si¢ Odessa de facto osrodkiem ruchu rewolu-
cyjnego (vide narodnicy, ruch robotniczy, powstanie na pancerniku Potiomkin
roku 1905). Na poczatku ubiegtego stulecia uznawano ja za$ za najwazniejszy
port handlowy Imperium Rosyjskiego. W latach 1918-1920 zostata migdzy in-
nymi zajeta przez wojska austriacko-niemieckie i armi¢ Antona Iwanowicza De-
nikina (1872-1947). Od 1932 roku pozostawata natomiast stolica obwodu. Po
dwumiesieczne] zacietej obronie, zakonczonej ewakuacja garnizonu Odessa, znaj-
dowata si¢ pod okupacja niemieckg (1941-1944). W 1954 roku razem z Krymem
zostata przekazana przez Nikit¢ Sergiejewicza Chruszczowa (1894-1971) Ukrain-
skiej SRR. Obecnie znajduje si¢ na terytorium niepodlegtej Ukrainy”.

Autoironiczny dyskurs

Dezawuujace poetycko$¢ wilasnych utworéw wypowiedzi Skrijki warto
przede wszystkim traktowa¢ w jego tomie jako pewnag forme autoironicznego
dyskursu artysty z tym, jaka role i jakie cele winnisSmy przypisywac poezji dzi-
siaj, w czasach okre$lanych trafnie przez Zygmunta Baumana (1925-2017)
mianem ,,ptynnej nowoczesnosci™. Jakze bowiem inaczej traktowaé nastepuja-
ce stowa pisarza:

Od razu zastrzegam sig¢, ze nie jest to tomik poezji, chociaz takie moze sprawia¢ wra-
zenie, poetg nie jestem, nawet poczytalbym to sobie za lekka zniewage, gdyby ktos
chciat mnie nazwac poeta. Dlaczego tak méwig?

Odpowiedz jest prosta. Poeta kojarzy mi si¢ zawsze z kims, kto lubi sam do sie-
bie gadac, a wszystkim opowiada, ze rozmawia z aniotami. Oszustwo jest oczywiste.

2 Zob. Nowa encyklopedia PWN, t. 4, red. B. Petrozolin-Skowrofiska, Warszawa 1996, s. 592
oraz https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/Odessa;3949845.html [dostep: 11.02.2019 r.].

3 Tamze. Por. P. Skrijka, Kreta droga do Odessy, dz. cyt., s. 54-81.

Zob. Z. Bauman, Ptynna nowoczesnosé, przet. T. Kunz, Krakéw 2006.
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Inni znowu przypominaja pasterzy owiec na monotonnych stepach, wyspiewujacych
jednostajnym glosem, co widzg dokota, zeby pozby¢ si¢ nudy. Nie wiadomo tylko, czy
owce shuchajg tego Spiewania i czy w czyms$ im ono pomaga, gdy pasza skapa, pra-
gnienie dokucza i wilki wokdt si¢ czaja?

Totez nie $piewak, a trawa, s6l, woda i obrona przed wilkami s3 owcom potrzebne’.

Skrijka ma jednak do poezji nie tylko podejscie czysto utylitarne. Jego
wiersze — jak bedziemy si¢ mogli tutaj jeszcze nieraz przekona¢ — znamionuja
bowiem kunsztowna forma oraz wyszukana metaforyka. Utwory Skrijki —
wbrew catej kokieterii artysty — to przeciez teksty, ktérym w zaden sposéb nie
mozna odméwic¢ rangi poetyckosci. Jego wiersze zostaly bowiem wydane oraz
docenione trzy lata temu (2016) w Krakowie przez tamtejsze Towarzystwo
Stowakéw w Polsce. To organizacja od wielu lat wspierajagca migdzy innymi
warto$ciowg tworczos¢ Lemkow na ziemiach polskich.

Tom poetycki Skrijki zostat podzielony na dwie identyczne czg$ci napisane
w jezyku polskim oraz ukrainskim. Kazdg z nich otwiera wstep zatytutowany
Do czytelnika, po ktorym nastgpuje dwadzie$cia jeden wierszy pisarza. Przyj-
rzyjmy si¢ teraz szczegétowo treéci poszczegdlnych z nich.

Mityczne miasto

Juz w pierwszym z poetyckich fragmentéw rozwazan Skrijki o Odessie
czytamy, ze to miasto czerpigce nie tylko z tradycji Starego Testamentu i z kul-
tury bizantyjskiej, ale i z obrzgdéw przynaleznych starorzymskim bachanaliom.
Poeta twierdzi w pewnym momencie:

> P. Skrijka, Do czytelnika, dz. cyt., s. 7. Zob. Odessa w literaturach stowianskich. Studia, red.
J. Lawski, N. Maliutina, Biatystok 2016: J. Lawski, Polskie mitologie Odessy, s. 178-213;
L. Zabielski, Michata Grabowskiego i Apollona Skalkowskiego ,,Historyczny obraz miasta
Odessy”, s. 215-246; Z. Kazmierczyk, Odessa filomatow, s. 291-303; M. Pilch, Odessa w foto-
grafii. Oczami architekta, s. 331-337; G. B. Tomaszewska, Motyli przystanek. Odessa Mickie-
wicza (,, Dumania w dzien odjazdu”), s. 555-575; K. Puzio, Odessa w polskich dziewigtnasto-
wiecznych relacjach z podrozy odbytych miedzy rokiem 1814 a 1843, s. 591-612; D.Wojda,
., Fizjologia miasta”: Jozefa Ignacego Kraszewskiego studium wielokulturowej Odessy, s. 625-
635; A. Janicka, 1055 wiorst od Warszawy. Odessa pozytywistow: ,,Przeglgd Tygodniowy”
1866-1876, s. 657-668; H. Ratuszna, Artystyczna podroz do Odessy: kilka uwag o odczytach
Stanistawa Przybyszewskiego, s. 687-700; T. Sucharski, Odessa w artystycznej wizji Jarosta-
wa Iwaszkiewicza, s. 703-720; M. J. Olszewska, Obraz Odessy w ,,Stawie i chwale” Jarosta-
wa Iwaszkiewicza, s. 721-745 oraz A. Kiezun, Iskra wyszta z Odessy: o epizodzie odeskim
w Zyciu i tworczosci Mariusza Zaruskiego, s. 747-758. Zob. tez A. B. Cichocka, Odessa
inspiracjq Polakéw, Odessa 2016 oraz. M. Siedlecki, /11 Miedzynarodowa Konferencja Nau-
kowa z cyklu ,,Odessa i Morze Czarne. Polsko-ukrainskie zwigzki kulturowe”. Muzyka i opera
w polsko-ukrainskim dialogu literackim i kulturowym, ,Bibliotekarz Podlaski” 2017, nr 2,
s. 257-264.
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A wino odeskie wspaniate — dorodne,
maczyste, pachngce wiosennym karpackim
sianem. Rozptywa si¢ w ustach migzszem
dojrzalym, mozna powiedzie¢, najlepsze

w Swiecie.

Nic zatem dziwnego, ze nawet Wenus
porzucita morskg pian¢ w Grecji i woli

si¢ kapac nago w krysztalowym pucharze
odeskiego wina. (...)°.

Odessa Skrijki to w takim razie kraina na poty mityczna, niemal idylliczna,
bardzo przypominajaca w swojej warstwie symbolicznej ojczyzng Odysa spor-
tretowang misternie przez Homera na kartach jego eposu’.

Sugestywny proces §cierania si¢ w Odessie odmiennych kultur wida¢ zas
bardzo dobrze na przyktadzie symbolicznej konfrontacji Mojzesza z Neptunem,
ukazanej niemalze ironicznie przez Skrijk¢ w jego utworze zatytulowanym
Pierwszy dzien w Odessie: ,,(...) juz laska Mojzesza w dot opadta,/ juz uderze-
nie si¢ stato/ i fale ruszyty w kierunku Odessy,/ a tam — czekatl na nie Neptun
z tréjzebem/ i nie mial ochoty zej$¢ im z drogi”®. Nawet préba rekonstrukcji
historycznych poczatkéw Odessy nie obywa si¢ w ksiazce Skrijki bez jego od-
niesien do biblijnej Ksiegi Rodzaju’.

Nawigzania do Ksiggi Henocha odnajdziemy u pisarza w jego opisie portu
towarowego w Odessie, w ktérym ,,(...) na dlugich nogach wielkie zurawie,/
(...) ogromne ci¢zary zalu za grzechy/ upadtych aniotéw do nieba podnosza/
i w dét powracaja z pustymi/ dziobami”'’. Postaci Jezusa Chrystusa i Piotra
Apostota pojawiajg sie¢ z kolei w wierszu Skrijki zatytulowanym Oczekiwanie
cudu na portowej plycie''. Natomiast watek wiezy Babel wystepuje w tekscie
artysty Rozstanie z delfinem'?.

Réwniez refleksje Skrijki o przyszto$ci Odessy zostaly poddane w jego
ksiazce stylizacji przynaleznej dla jezyka wyraznie mitycznego. Symbolizuje je
tutaj uszkodzony przez morski sztorm statek, ktéry dotyka ,,(...) nieba ztama-
nym zaglem/ i w wielkiej gestwinie niebianskich oczu/ szuka swej gwiazdy
polarnej, zeby/ nie zderzy¢ si¢ z brzegiem”. Wizja poety ma tu wiec wymiar
wyraznie minorowy'”.

6 P. Skrijka, Kreta droga do Odessy, dz. cyt., s. 54.

7 Zob. Homer, Odyseja, przet. L. Siemienski, Warszawa 2000. Por. J. Griffin, Homer, przel.
R. A. Sucharski, Warszawa 1999.

8 P. Skrijka, Pierwszy dzie# w Odessie, [w:] dz. cyt., s. 56-57. Zob. Wj 12-15.

9 P. Skrijka, Port pasazerski w Odessie, [w:] dz. cyt., s. 62. Zob. Rdz. 1, 9-10.

10 p, Skrijka, Port towarowy w Odessie, [w:] dz. cyt., s. 69. Zob. 1 Hen (6, 1-8; 12, 1-6; 14,

24-25; 53, 3; 54, 1-10; 64, 1-2; 65, 6; 67, 4-13; 69, 1-29; 84, 4).

P. Skrijka, Oczekiwanie cudu na portowej ptycie, [w:] dz. cyt., s. 70-71.

12 Tegoz, Rozstanie 7 delfinem, [w:] tamze, s. 85-88. Zob. Rdz. 11, 1-9.

P. Skrijka, Niewidomy w patatce nad morzem, [w:] dz. cyt., s. 64. Por. tegoz, Sztorm, [w:]

tamze, s. 65.
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Odessa Skrijki zdaje si¢ symbolicznie usytuowana ,,(...) na mieliznie glo-
balnego $wiata”'*. Potwierdza to wiersz poety zatytulowany W odeskim mu-
zeum. Apokaliptyczny nastréj dopelnia w ksigzce utwér pod z pozoru tylko
niewinnie brzmigcym tytutem Nauka rachunkow, w tresci ktérego kabalistyczna
liczba dziewie¢ zwigzana numerologicznie z pojgciem szczeScia wydaje sie
mieszkancom Odessy sferg ich niedoscigtych marzen'®. Zatrwazajacy problem
ludzkiej alienacji widoczny jest za§ w utworze Listonoszki'®. Proces mitologiza-
cji Odessy przebiega wiec w tomie Skrijki — jak widzimy — na bardzo wielu
ptaszczyznach znaczeniowych, szeroko laczac w swojej warstwie semantyczne;j
tradycje kulturowe Wschodu i Zachodu.

Historia

Czytajac wnikliwie ksiazke Skrijki, zauwazymy tez, ze symboliczna topo-
grafia Odessy zostata w niej podzielona na sfer¢ prywatng (z jej mirem domo-
wym, bezpieczenstwem, spokojem, wytchnieniem intelektualnym nad lektura
ulubionych ksigzek itd.) oraz przestrzen publiczng (przyréwnang do obrazu
dantejskiego piekta)'’. Przywotane przez artyste wyrazenie ,,ukrainskie $wieze
powietrze” petni wiec w jego tekscie funkcje antynomiczna, obrazuje metafo-
rycznie upadek spolecznych wiezi w podzielonej politycznie i narodowosciowo
wspoélczesnej Ukrainie. Jezyk poetycki stuzy tu wiec do opisu biezacych wyda-
rzen dziejowych w targanej wszelkiej masci konfliktami Europie Wschodniej'®.
Symbolicznym zwiastunem takich zawirowan pozostaje z kolei w dziele Skrijki
ponura odeska pogoda zobrazowana cho¢by przez poete na kartach jego utworu
Kosmiczne arbuzy'®. Wspétczesny konflikt ukrainsko-rosyjski wybrzmiewa zas
spod warstwy ukrytych znaczen zawartych w stowach wiersza pod tytutem Roz-
stanie 7 delfinem™. W tekécie Odeska Opera pojawia sie nawet sformutowanie
,kremlowska papuga™'.

Odwieczny spor chrzescijanstwa z islamem ukazany zostal sugestywnie
przez poete w jego liryku Wieczorny przyptyw morza w Odessie**. Antagonizmy
wystepujace migdzy Rosyjskim Kosciolem Prawostawnym a Patriarchatem

14
15

Tegoz, W odeskim muzeum, [w:] tamze, s. 76.

Tegoz, Nauka rachunkow, [w:] tamze, s. 77. Zob. m.in. R. Goetschel, Kabata, przet. R. Gro-
macka, Warszawa 1994; Ch. Mopsik, Kabata, przel. A. Szymanowski, Warszawa 2001; R. Yedi-
dya, Kabata, przet. B. Piotrowska, Warszawa 2005 oraz M. Krawczyk, Kabata Abrahama
Abulafii. Rytuat i wizja, Warszawa 2012.

16 P, Skrijka, Listonoszki, [w:] dz. cyt., s. 78.

Zob. Dante Alighieri, Boska komedia, przet. E. Por¢bowicz, post. i przypisami opatrzyla
M. Maslanka-Soro, Krakéow 2004.

P. Skrijka, Sprzeczka z aniotem, [w:] dz. cyt., s. 60.

Tegoz, Kosmiczne arbuzy, [w:] tamze, s. 74-75.

Tegoz, Rozstanie z delfinem, dz. cyt.

Tegoz, Odeska Opera, [w:] tamze, s. 68.

Tegoz, Wieczorny przyptyw morza w Odessie, [w:] tamze, s. 72.
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Konstantynopolitanskim sa natomiast u pisarza bardzo dobrze widoczne w jego
wierszu Swiete milczenie®. Skrijka krytykuje réwniez posrednio bierno§¢ poli-
tyczng swoich rodakéw w kwestii tamania na Ukrainie podstawowych zasad
demokracji. Zatrwazajacy obraz owego zniewolenia ukazuje on w swoim tek-
$cie Nauczanie. Motywem przewodnim pozostaje tu bowiem prozaiczna histo-
ria matego chlopca spotkanego w odeskim tramwaju, ktérego matka strofuje za
che¢ publicznego zabierania gtosu®.

W zbiorze Skrijki odnajdziemy tez odwotania do schodéw potiomkinow-
skich w Odessie, ktore w 1925 roku rozstawit Siergiej Eisenstein (1898-1948)
w swoim kultowym dramacie wojennym zatytulowanym Pancernik Potiom-
kin®*— dziele pamietanym dzi$ szczegdlnie ze wzgledu na scene zmyslonej ma-
sakry miejscowej ludnosci dokonanej przez rytmicznie maszerujace wojsko
carskie. Artysta nawigzuje tutaj réwniez do loséw odeskiego pomnika Aleksan-
dra Puszkina (1799-1837) oraz do historycznej postaci Mehmeda II Zdobywcy
(1430-1481) — sultana z dynastii Osmandéw, stynnego zdobywcy Konstantyno-
pola w 1453 roku, ktéry uczynit z owego miasta (nazywanego odtad Stambu-
tem) stolice imperium osmanskiego, ktadac zarazem ostatecznie kres Cesarstwu
Bizantyjskiemu®.

Muzyka

Wazng role w lirycznym opisie Odessy petni u Skrijki szeroko pojeta mu-
zyka. Jej symboliczny konterfekt stanowia cho¢by w ksigzce poety jego bezpo-
srednie odwotania do Opery Odeskiej. Artysta tak bowiem tutaj o niej pisze:

Nietrudno rozpozna¢ jg w thumie pysznej
odeskiej architektury. Jest pickna jak patac
bogdéw na Olimpie.

Gdyby malowat jg Nikifor, tak by podpisat
obrazek: STACJA KOLEJOWA ODESS. SELO,
POWIAT, ROSYTA

Bo stacje kolejowe na jego malunkach to
najwspanialsze budowle $wiata?’.

23
24
25

Tegoz, Swigte milczenie, [w:] tamze, s. 72.

Tegoz, Nauczanie, [w:] tamze, s. 80-81.

Zob. Pancernik Potiomkin, 1925, rez. S. Eisenstein, scen. N. AgadZzanowa, S. Eisenstein, muz.
N. Kriukow, W. Chiejfietc, E. Meisel, zdj. E. Tisse, W. Popow. Kraj prod. ZSRR. Wystepuja
A. Antonow, W. Barski, G. Aleksandrow, 1. Bobrow i in.

P. Skrijka, Pierwszy dzien w Odessie, dz. cyt. Zob. Nowa encyklopedia powszechna PWN,
t. 4, dz. cyt., s. 148 oraz https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/Mehmed-11;3939344.html [dostep:
11.02.2019r.].

27 P. Skrijka, Odeska Opera, dz. cyt., s. 66.

26
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Odeska Opera stanowi przede wszystkim u pisarza wielki kulturowy feno-
men. To szczeg6lna instytucja, ktéra traktuje poeta przez pryzmat artystycznych
wyzyn wspoélczesnego swiata muzyki. Skrijka przyréwnuje ja poetycko do ode-
skiej tkaczki o ,srebrzystym” glosie skowronka. Opera Odeska przypomina
takze metaforycznie pisarzowi posta¢ starego Hnatonki $piewajacego kunsz-
townie temkowskie piesni. Odniesienia do operowej muzyki stymulujg tu arty-
ste nieustannie do rozmyS$lan natury literacko-filozoficznej. 1 tak, zmienno$¢
kolei cztowieczego losu uosabiajg w jego tomie na przyktad stowiki, ktére zaj-
mujac gniazdo po skowronkach, moga réwniez symbolizowa¢ w tekscie Skrijki
kolejne cykle ludzkiej egzystencji*®.

Senne marzenia

Liryczny portret Odessy autorstwa Skrijki — zawieszony symbolicznie
migdzy mitem, muzyka i historig ukrainskiego miasta — przypomina w pewnym
sensie fantasmagoryczne obrazy wlasciwe dla sennych marzen cziowieka. To,
co oniryczne, konfrontuje tutaj jeszcze pisarz prowokacyjnie z pozoru tylko
kontrowersyjnym oraz absurdalnym wizerunkiem wtasnej osoby:

Gdyby komus si¢ zachciato, zebym jak owa jaskétka, wyszukanymi stowami grat na
strunach, gdy mate muszki dziobie albo jak pasikonik $piewa w trawie wieczorem,
niech zrozumie, ze mam inne dla stéw swoich przeznaczenie, chce nimi o $wicie ptatki
w kwiatach otwiera¢, do flaszeczek aromaty zbierac i na jarmarku w Paryzu sprzeda-
wac jako ekologiczne perfumy, hreczke chee siac, zeby $niegiem cieptym latem na po-
la spadata, zeby pszczoty miaty z niej pozytek, chcg len niebieskim wapnem z sincem
bieli¢, pszenice ztocié, zytu szy¢ igla portki zgrzebne, jeczmieniowi piwo w karczmie
stawiac i po cichu ciagle przypominaé, ze pian¢ ma na wasach, kosy mu pozyczyc¢, ze-
by si¢ nig podpierat, gdy na polu sta¢ mu ci¢zko na wiotkich pijanych nogach. Mam
tez swoje chlopskie stowa, a wlasciwie to nie sg stowa tylko widly dwuzebne do roz-
trzgsania siana na ace. Mam tez stowne widly czterozgbne do wyrzucania ze stajni
gnoju®’.

Poetycka bezposrednio$¢ oraz liryczna zadziorno$¢ — cechujace wyraznie
na poty ironiczny autoportret pisarza — wlasciwe sa takze dla jego literackich
refleksji o samej Odessie, wielokulturowym miescie, ukazanym w zbiorze pisa-
rza przez pryzmat jego wewnetrznych, czgsto nad wyraz emocjonalnych prze-
zy¢ z pogranicza jawy i snu.

Ksigzka Skrijki stanowi wigc bardzo wazny wklad artystyczny do polsko-
ukrainskiego dyskursu naszych czaséw. Pokazuje bowiem Odess¢ z punktu
widzenia Ukrainca — Lemka od lat mieszkajacego w Polsce — piszacego wszak
nader pigkng polszczyzna o ukochanym ukrainskim miescie.

28 Tamze, s. 66-68.
2 Tegoz, Do czytelnika, dz. cyt., s. 9.
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ODESSA IN THE POEMS OF PETRO SKRIJKA.
BETWEEN MYTH, MUSIC AND HISTORY

Summary

In his article, Michat Siedlecki interprets Petro Skrijka's (born in 1939) book of poems —
a Ukrainian writer and scholar from Lemkos about a peasant origin currently living in Poland —
entitled “The winding road to Odessa” (Cracow 2016). The researcher is primarily interested in
the literary portrait of Odessa suspended lyrically by the poet between myth, music and modern
history. Poetic immediacy and lyrical chagrin — clearly ironic self-portrayal of the writer in his
book — are also appropriate for literary reflections of the artist about Odessa itself, a multicultural
city, depicted in the writer's work through the prism of his internal, often over-emotional experi-
ences from the borderline of reality and sleep. Skrijka's book is therefore a very important artistic
contribution to the Polish-Ukrainian discourse of our time. It shows Odessa from the point of
view of a Ukrainian who has lived in Poland for years — writing, after all, a beautiful Polish lan-
guage about his beloved Ukrainian city.

Key-words: Petro Skrijka, the literary portrait of Odessa, mythology, music, modern history.
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INOBECTDB T. I'. HIEBYEHKO «MY3bIKAHT»:
MOAEJIMPOBAHUE ITPOCTPAHCTBA
ICTETUYECKOI'O HACJTAXKIAEHUSA

IMosinenne B 1855 1. «My3bikanTta» T. IlleBueHko Ooyiee TMOHATHO B
KOHTEKCTe 0c0o00ro »aHpPOBOTO THIA IOBECTU OO HCKYCCTBE, XYHOXKHHUKE,
apTUCTE B LIMPOKOM CMBICIE CJIOBA, YEM B TBOPYECKOM YHHMBEPCYME I103Ta,
OpocaroIero BeTUYeCTBEHHBIA SMTUYECKUNA B3TIIAJ HA TIEPUIIETHN YKPAWHCKOM
WCTOPUH U CO3/IAIOIIETO IMOJTHOKPOBHEIN CTEPEOCKOMTMYECKHI 00pa3 Y KpauHEI,
rojoca KOTOPOW MaTepHaTU3yIOTCS B MOHYMEHTalbHOM 3xaHuu KoO3aps.
CkrnazpiBaeTCs BIIEUATIICHHE, YTO aBTOp He Oojiee YeM OTHAeT AaHb TPAJULIUH,
(hopMUpYFOIIEH aHTPOIIOJIOTUIECKHN OOJIMK apTUCTHYECKOH JIMYHOCTH B PYCCKOU
npo3e 1-it monoBuHb! XIX Beka. HazoBeM MuIlb HEKOTOPBIE TEKCTHI, COCTABIIAIOLIME
sToT MaccuB: «VmenmHer» H. IlaBnoBa, «Xymoxuwmk» A. TumodeeBa, «Kupo-
mucer» H. IlonmeBoro, «KuBommcen» B. Kapnrodga, «Iloprper» H. I'oroms,
«Ucropusa nByx kanomr» B. Comory0a, psin moBecteit B. Omoesckoro. Pazymeercs,
IPOBOLUPYIOIIUM (akTOpoM OblJa 3CTETHKAa HEMELKOIO0 POMAaHTU3Ma C
BBIIBUKCHUEM B LIGHTP KapTUHBI MHpa c(epbl UCKyccTBa (OCOOCHHO Y Teiens-
Oeprckux poMaHTUKOB). [IoOMMMO MarwcTpaibHBIX JIMHUN BIMSHAS HEMEIIKOTO
POMaHTH3Ma HAa PYCCKMH M YKPaMHCKHH CKJIaAbIBAalOTCS OTAEIbHBIC, TaK
CKa3aTbh, «OTPAcjeBble» KOHTAKTHO-TEHETMYECKHE M THIIOJIOTUYECKHE Y3IIBl, B
KOTOPBIX COCPEIOTOYEHA PHEPrusl MyJIbCUPOBAHMSA U AAJIbHEHINEro Pa3BUTHS
TpamuIui OJHON TUTEpaTyphl B Ipyroi. Takoit sBisercs pycckas ropmannaHa,
SBJICHUE YPE3BBIYAHHO MHOTOIPaHHOE, B KOTOPOM HAaxXOIWUTCS MECTO U
TOJIKOBAHUIO MY3BIKaJIbHOTO TEKCTA C ONOPON Ha MPAKTUYECKU KyJIbTOBBIC IS
JUTEPATYPHOTO MY3BIKAJIBHOTO poMaHTH3Ma TekcTamu «Kaamep I'miok» u
«Kpelicnepuana». IlepedeHs aUTepaTypHO-MY3bIKAIBHBIX «CLETIICHHH» MOYKHO
MPOAOJKUTE, HO BPAI JIM 3TO 1IeJIecO00pa3sHO B paMKax peLIEHHs BOIpoca O
CTaHOBJIEHMH 0COOOTO MEPCOHAKHOIO THIA M KOHCTPYMPOBAHHWU HIEAJIbHO-
3CTETHYECKON cepbl B JOBOINBHO 00O3PMMOM [MAla30HE TEKCTOB PYCCKON
JUTEPATYPBHI.
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ABtopckoe mnoBegeHue IlleBUeHKO, HamUCaHUE MM PYCCKOrO LIHKIA
MOBECTEM, Ja €Ile aJpPEeCOBAHHBIX IIUPOKON MyOJIMKe, MACKUPOBKA HCTUHHOIO
aBTOpcKOoro obnuka mncesgoHuMoM K. Jlapmorpas — 3T0 Te rpaHu IpoOJieMsl,
KOTOpBIE TOMOTAIOT MPUOIN3UTHCS K HEOTHO3HAYHOMY BOIIPOCY O NMOOYIUTENbHBIX
MOTHBAX, PYKOBOAMBIIMX YKPaMHCKHUM ITO3TOM, OKa3aBIIMMCS, Kak U ['oroms,
«My4eHuKoM TnepekpectkoB» (FO. Jlympkuit). Ilo muenunro I'. ['paGoBuua,
JaHHble TeKCThl llIeBUeHKO MYTO MHOE KaK «IPHCIIOCOOIEHYECKas» 4acTh €ro
TBOPYECTBA, KOTOpas PEIPE3CHTHPYET TaKyl XK€ <«IPHUCHOCOOICHUECKYIO»
TIONIOBUHY €r0 PacIIeIIEHHOH IMYHOCTH»' . JINIIeHHbIH BCAKON yHIUMKUTETBHOM
KOHHOTALMM TEPMHH aMEPUKAHCKOTO CJIAaBUCTA, O€3yCIIOBHO, MOIAPAa3yMEBACT
MHTEIUIEKTYJIbHYIO IUCTAHIIMIO aBTOpa MOBECTEH, €ro MParMaTu4ecKyro MO3HUIHI0
Y, B 3HAUUTEIBHOM CTENEHU BBIHYXKACHHOE MONOKEHUE y3HHKa HoBonerpoBckoit
KpEMOCTH, KOTOPOMY CTpPO’KaMIIIe 3allpellieHo MucaTh U pucoBaTh. Hamr skckype
B 00J1aCTh HCTOPUKO-TUTEPATYPHBIX T'PAHUL] HE CITY4acH, NOCKOJIBKY IPOJIMBACT
CBET Ha MEXaHU3M IOJKIIOYEHUS TEKCTOB IIEBYEHKOBCKHX IIOBECTEM K
COBEPILECHHO ONPEJCICHHON TOBECTBOBATEIIBHON TPaJULIUH.

910 OTHOCUTCS U K «MYy3bIKaHTY», 3aHUMAIOLIEMy Hapsay ¢ «XyA0KHUKOM»
ocoboe MecTo B pAny pycckux TekcToB llleBuenko. B Hux HauOomee sBHBI
aBTOoOMOrpaduyeckne KOAbl IPOYTEHHS, IO-Pa3HOMY MpPEJIOMIICHHBIE, HO
CBSI3aHHBIC OJHUM OOIIMM MOTHBOM BBIKYIIAa M3 KPEINOCTHOW HEBOJIH.
Pazymeercs, «peallbHOCTb» B BHJIE «MOTHBA W3 JIMUYHOW XM3HM IO3Ta ObuIa
UG (GYHIAMEHTOM U HAJCTPOHMKHA B BHJE OOOOMIEHHH O «TyOUTEIHHOM
BIMSHMHE aMOPATbHOTO OOIIECTBA HA CyAb0Y TBOPYECKHX JMYHOCTEH»?. DTOT
BbIeTIeHHBIE M. HaeHko WHBapuaHT MOXET OBITh KIIIOYOM K IIPOYTSHHIO
«My3blkaHTa» B pycie Oosiee WM MeHee O()OPMIIEHHOH B CBOMX IapaMeTpax
JKaHPOBOW Tpaaniuu. IIpnyeM HOMEHKIATypHOE BIIMCHIBAHHE IEBYEHKOBCKOTO
TEKCTa B paMKH OINpPEACICHHOTO CTHISA WJIM HAlpaBICHHS OKaXKeTCs
MPOLEAYPOH TPOOIEeMATUIHONW BCIEICTBHE CaMOW MPUPOIBI ATOTO TEKCTa,
MIOCTPOCHHOI0 Ha CBOCOOPA3HOM MOABITOKUBAHUU, KOIU(BUKALIMN MPUHLMIIOB
U MPUEMOB NPEIIIECTBYIOIIEH JTUTEpaTypsl. B opOUTYy aBTOPCKOrO BHMMAaHUS
MOMANAeT Cpa3y HECKOJIBKO KyJIbTYpHO-UCTOpHYECKHX THOB. IlleBueHko
MacTepCKU 3KCIUTyaTHpYyeT M BUPTYO3HO BBOAMT B OOOPOT KIMIIMPOBAHHBIE
0o0pa3bl U IAOJIOHHBIE CIOKETHBIE XOIbl JUTEpaTypbl snoxu Ilpocsemenus,
POMaHTH3Ma U KJIACCHYECKOTO peann3Ma.

Bo3HuKaromee mpu 3TOM BIEYATIIEHWE BTOPHYHOCTH M «CIAECITAHHOCTH»
MIPO3aNYECKOTO TEKCTA, Pa3BEPTHIBAIOLIETOCS C MOCTOSHHON OIIAJKON Ha yxke
YCTOSBIIMECA M Jake OTOLIENIINE B MPOLUIOE B E€BPOINEHCKHX JHUTEpaTypax
KaHOHBI, TYT € CTIa)KMBaeTCsl OPTaHWYHBIM I YKPaWHCKOM JIUTEpaTypsl
Ka4yeCTBOM aMallbTaMHOCTH. OTO XapaKTePUCTHKA THIA XyIOXKECTBEHHOTO

T'padosuu I'. [Toem six mighomeopeys: cemanmuka cumeonie y meopuocmi Tapaca Llleguenka,
Kuis 1998, c. 185.

Haenko M. K. Xyoooicns nimepamypa Yrpainu. Bio migie 0o peanviozo modepny, Kuis 2008,
c.304.
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MBILIJICHNS, COCIUHSIOIET0 B ce0e pa3HOPOAHbIE Hayajla, CMEIIMBAIOIIETO B
TEKCT€ MHOXKECTBEHHO-€AMHOM, LIEHTPOCTPEMHUTENbHO-LEHTPOOEIKHOM, CTHUIIH,
HallpaBJCHUS, >KAHPOBBIE KOMIIOHEHTHL. Pe3yinpTaToM Takoil MO3anyecKoit
CMECH CTAaHOBATCSI HEOKUAAHHbIE W NPHUYYIUIMBBIE IOBOPOTHI, COMBArOLIME
YUTaTeNs C TOJIKY, B3PHIBAIOIIUE IUIABHBIA X0 NOBECTBOBAHMS, HECMOTPS Ha
CBOIO JIaBHIOIO 3aKPEMJICHHOCTh M 1K€ KAHOHWYECKUI CTAaTyC B JIMTEPATYPHOM
tpamuiuu. Kak mumer W. JlmumOopckuii, amanbramHas mapajurMa CoO3/1aeT
BO3MOXHOCTb «IIOJ[yTOHOB», «IPOMEXKYTOUHBIX» BapHaHTOB, B HEW TasTCA
«TIePCIIEKTHBBI CO3/IAHMS HHTEPECHBIX XyI0KECTBEHHO-CTHIIEBBIX “THOPHIOB ",

[IponuBaromuii CBET HAa YCIOBUS CO3[IaHUS U BBIXOJA B CBET IOBECTEH
[IleBuenko (B ToM umcie «My3bIKaHTa») UCTOPUKO-TUTEPATYPHBIA KOHTEKCT
JUIb yOeJaeT B HEOOXOIMMOCTH TOCTYJIMPOBAHHUS aMalblaMHOCTH, Ha
OCHOBE KOTOPOH TpaHCLUS OOpa3sHOCTH MPENIIECTBYIOIIEH JINTepaTypsl
HaXOIUT BeCbMa OJIATONPUATHYIO NOYBY B YKPAaWHCKOH JIUTEpaType CEpeIHHbI
XIX Beka. a u cam IlleBueHKO-IPO3auK 3aHUMAET MO OTHOLIEHUIO K CBOUM
TEKCTaM MO3MLHUI0 HEOAHO3HAYHY0, aMOMBAJIEHTHO-CKOJIB3SILYI0, CBUICTEI-
BCTBYIOIIYIO 00 €ro MPOHHYECKU-UTPOBOM AUCTAHIIMPOBAHUM M B HEKOTOPOH
CTEIIEHH, KOKETJIMBOM 3auTPBIBAaHUH C M300pakaeMbIM MuUpoM. U mceBroHuM,
U pyCcCcKas SI3bIKOBasi CTUXUS MOATBEPKIAIOT 3TO.

TpanuuMOHHOE A7l POMAHTUYECKOM JIMTEPATYPhI U 3CTETUKH HATypalbHOU
mKonbl pemeHue B noBectu llleBueHko o cynpbe My3bIKaHTa oOpacTaer
MHOXECTBEHHBIMH ~JTUCTPUOYTUBHBIMH CMbICIaMH. [lo3ToMy couuaibHO-
ucTopuyYecKkoe 0ObsICHEHNE 000ralaeTcs, yTpauluBaeT CBOK CaMOJOCTaTOYHOCTh U
OJIMO3HOCTh, 00JIEKAsACh B OPEOJI IPOCBETUTENHCKO-POMAHTUIECKON UICOIOTHH.

Yixe nepBasi BCTpeya ¢ My3bIKaHTOM Ha IPOBHUHLMAIEHOM Oaly mojaercs B
CTUJIMCTUKE TaMHCTBEHHO-3aMHTEPECOBAHHOIO Y3HaBaHMA. llocie KpaTkoi
nmpeaMOyJbl 00 «apXHUTEKTOHHWKE» COOpaBIIErocs B IOMEIINYbEH ycannoe
cooOI1IecTBa ClleAyeT OIMCaHWE KOHLEPTa, MOHYMEHTAJIM3UPOBAHHOTO B
MOBECTBOBAHWH 3arJIiaBHON (pUTYpol BHONOHYENHCTA. B caMoil «apXUTEeKTOHHUKE»
KOHIIepTa €ro «IMapajHas», «BbIIBMKHAS» POJIb AKIICHTUPOBaHa. «BronoHuenmcr
cuzen Ommke APYrHMX MY3BIKAHTOB K aBaHCIEHE, Kak Obl Hamokas (4To,
JIEHCTBUTENBHO, WU OBLIO TaK)»4. BHemunii 00MK €ro COOTBETCTBOBAI
POMAHTHUYECKU IITAMIIMPOBAHHOMY M 3aKpPEIUICHHOMY Tpalulledl OMHCAHUIO.
NMeHHO MOoATOMY OHO KpailHE JJAKOHMYHO U B JajbHEHIIEM IOBECTBOBAaHUU
«BCIIBIXMBAET» IO CIIy4aro, (parMEeHTapHO. «3ITO ObUT MOJOIOH YENIOBEK,
OnenHBId M XyHOIUABBIA, — BCE, YTO S MOT 3aMETUTh M3-3a BHOJIOHYEIIH».
IloBecTBOBaTeNnb Kak OBl MpEeJHAMEPEHHO [O3MPYeT Mojady JAeTalei
«TJIABHOTO» B KOHLEPTE, MAEPXKHUT YUTATENIi B HEBEACHUH, MPOBOLUPYET

Jlimbopeekuit 1. B.  [lapaduemamuxa  3axionoegponeiicbkoco  ma — YKpaiHCbKO20
npoceimHuymea: npodiemu munonozii ma HayioHaibHol idenmuynocmi. [B:] Asmopegpepam
oucepmayii Ha 3000ymmsi HayK06020 cmyneHsi dokmopa @inonoeiunux Hayk. Kuis 2006,
c. 11.

Mesuenko T. I'. [logna 36ipxa meopis y 5 mm., [B:] T. 3. Kuis 1939, c. 174.
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JKeJaHUE MEePEeCKOYUTh Yepe3 OCTAIBHBIC ONMUCAHUS U TOOBICTPEH «CIETHTH»
IpeIIECTBYIONIEE OMUCAHNE ¢ TOCIEeIYIOINM BaKHBIM maccakeM. OIyIieHne
HAINpsDKCHUSI YCUIIMBAETCS YCIOBHO NPOBEJCHHON aBTOPOM TPaHHUIEH MEKTY
COOCTBEHHBIM SMOIIMOHAIBEHBIM BOCIIPUSTHEM Teposi W peakmued Bcex
OCTaJbHBIX. HecMoTpst Ha BUPTYO3HYIO UTPY MY3BIKaHTa, «e€MY HE aluIOfMPYIOT».
be3ycioBHO, BOCTIpHSATHE BUOJIOHYEIHCTA, UCTIONHSBIIETO COJIO C «IyBCTBOM U
MacTepcTBOM», TOYTH paBHOMY CepBe, HATaJKUBAaeTCs Ha COIHAIBHYIO
TPaHUILy, OTJCISIONIYI0 My3bIKaHTa OT CIyIIaTeieid. BHyTpeHHe comimapu3upysich
U CHMITaTH3HUPYS WCIIOJHHUTEIIO0, TOBECTBOBATENb, TEM HE MEHEE, HaXOAUTCS B
IPOCTPAHCTBE CBOEH «COLHMAIBHOCTH», HE TEpecTynaer Oapbep, HE HapyllaeT
00IIyI0 «apXUTEKTOHUKY» MPUCYTCTBYIOIIETO COOOIIeCTBa.

«YTo s 3a cynps, ga U 9TO 5 32 rocTh Takor? bor 3Haer uto u bor 3naer orkyna! Uro
CKaKyT TOCTH TIEPBOTO pa3oopal»>.

Hameme pomanTH3amus oOpa3a My3bIKaHTa ,BBUIMBAETCS B Ooliee WIIH
MEHEE LIeJIOCTHYIO KapTHHY:

«OT0 OBbLI MOJIOJION YENTOBEK JIET JIBAALIATH C HEOOBIINUM, CTPOMHHBIN M MPAIlO3HBIH, C
YepHBIMU OXKHMBIICHHBIMH TJIa3aMH, C TOHKHMH, €/IBa YJIBIOAIOIIUMHCA TyOamu,
BBICOKUM OnieqHbIM j100M. ClOBOM, 3TO OBLT JDKCHTJIBMEH TEpPBOWM TIOPOABI H,
BI00ABOK, CAMOi1 CUMITATHYECKOH HOPOBI»S.

[locnenoBaBimas 3a wucrmomHeHueM «lIpemmosbr» Bebepa BocTopkeHHAS
peakLus MoBECTBOBATENS (OH «M30 BCEH MOUYM CTaJl aIUIOIUPOBATh» U 3aKpHUall
«0OpaBo!») B emre OonbIneil cTeneHn OIOKUPYETCs COIMAIbHBIMU ITEPErOPOIKAMI,
pasmeNAloUMMUA  POMAHTHYECKOE OTHOIIEHHE K MCKYCCTBY M JOJDKHYIO
MOBEJCHYECKYI0 MoJenb. «Bce mocMoTpenu Ha MeHs, pa3yMeercs, Kak Ha
cyMmacuenmnero». Jleraab TenecHOro o0NMKa X03siMHA IOMECThSl OKOHYATENbHO
JOBEpIIAET aHTPOIIOJIOTHYECKUH CTAaTyC BCEX roCTel MPOBHMHIMANBHOrO Oaia.
Jlasxkxe BOCTOpKEHHBIH ITOBECTBOBATENbh HEHAMONTO TMOANAeTCa BceoOmen
WHEPUUH, BBIHYKJEHHBIM NEPEUTH OT OTKPBITOM ASCTETUYECKOM OLEHKH K
oOIIENpUHATOMY HMIEpaTHBY COLUaNbHOro moBeaeHus. Ilostomy ero
BOCXHUIICHHE JUTUTCS IO TOTO MOMEHTA, «II0Ka HaKOHEI] BOJIOBBH IJa3a CaMoOro
X035IMHA HE 3aCTaBUJIM OITIOMHUTBCS».

CBOOOMHBIM OT BCEX COIMAIBHBIX KOHBEHIIMA M COCJIOBHBIX POJIEH
OKa3bIBACTCSl MPOCTPAHCTBO ICTETHUECKOTO HACIHAKICHUS MY3BIKOM B camy.
OpnHako, ¥ TyT aBTOpP Kak OyITO HApOUHUTO BCKPHIBACT MPOTHBOPEUMS IBOSIILETOCS
001Ka My3BIKaHTa, B CTPYKTYPE JMYHOCTH KOTOPOTO CTAJIKUBAIOTCS CTaTyCHO-
poJsieBble MO3UIMH. MapKupoBKa reposi Kak «HKEHTJIbMEHA MEPBOM MOPOIbI»,

> 1llepuenko T. I. Iosna 36ipxa meopie y 5 mm., [B:] T. 3. Kuis, JlepxaBHe JiTeparypHe

BUIOABHHUITBO, 1939, c. 174.
6  Tawm xe, c. 174.
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COOTBETCTBYIOIIASI €T0 POJY 3aHATUH M MOTUYEPKHUBAIOLIAS APUCTOKPATU3M €ro
BHEIIHOCTH, 0CO00€ H3ALIECTBO M YTOHYCHHOCTb, TYT XK€ pa3pyllaeTcs
COLIMAJILHOM CTaTyCOM CIIyTH, BBINOJIHSIOIIEIO CBOM OOS3aHHOCTH «BO BpEMs
obena, ¢ pykoii, 00epHyTOH candeTkoi, 3a CTyJIOM caMOro X03suHa». [ paHuma
MEXIYy HCHOJHSIEMOH pPOJbI0 M CTAaTyCOM HACTOJBKO HENPEONOJIMMa, YTO
MOBECTBOBATEIIO «CHENAIOCS IMOYTH IOYPHO OT TaKOrO OTKPBITHS». 3USHHE
YBEIMYMBAETCA TEM CUJIbHEE, UTO0, OyIydH «CONMAIBHO-CTPYKTYPHBIM acCIlieKTOM
MO3ULIMY, 3aHUMAEeMOH 4YEJIOBEKOM B OOIIECTBE» U €€ «IMHAMUYECKUM
aCIeKTOM», CTaTyC W POJb HE COBIAJAIOT, HE «BBIPAXKAIOT OZHOM M TOM XKe
(¢opMBI conMaTBHON CBS3W», a HaoOOpPOT, PACIONATAlOTCI B  Pa3HBIX
IUIOCKOCTSIX, B PaBHOYIAJICHHBIX OT (haTanbHO HENPEOoJONUMOro Oapbepa
cerMeHTax. VICKIIOUMTENbHBI Cclay4yall HECOBMAJAEHUSl «CTPYKTYphl H €€
(YHKLUMOHAIBHOTO XapakTepa» W SBJSIETCS] IOAOCHOBOM Tparms3Ma IOJIOKEHUS
KpernocTHOoro My3bikaHTa Tapaca ®demoposmua. bomee Toro, riryOWHa 3TOTO
Tparusma MoA4YepKHyTa, aKLEHTHPOBaHA KaK HECOBIAJECHUEM CTaTyca M POJH,
TaK U HNPAKTHYECKH MOJHBIM CIUSHHEM, HAIOKEHHEM HCIOJIHIEMON B ycaap0e
Uil o0ecreyeHHs  Pa3BIEKaTEeNbHO-IOCYTOBOIO  LEpEMOHHAla POk U
HCTUHHOTO Ipu3BaHus apTucta. B. JIykoB nuier:

«...pa3Hble CTaTyCbI-pOJIM, 3aMKHYTbIE Ha OJHOW JIMYHOCTH, MOPOXKIAIOT pa3HbIE
OXKHJAHUS OT HEe B MHUPE COLMAJIbHBIX CBS3€H, a 3HAUUT, [EJIAI0T OPUEHTALMIO B
OKPY’KAFOILIEH Cpesie MHOTOMEPHBIM IIPOLIECCOM C MMPOTHBOPEYHUBBIMHU TIOCIIEACTBUAMI .

Ilepunerun croxera MOBECTH Kak OyATO OBl MOATBEPXKOAIOT JAaHHOE
MOJIOXKEHUE YUEHOTO.

HecMoTpst Ha mepBOHAYaIbHOE Pa3pyIICHHE BOCIPUATHS, POMAHTHYECKH
OnmemHOro My3bIKaHTAa B TPAHMIAX «DKCHTIBMEHCKOTO» KOJa, WHEPIUS
3CTETHYECKOI0 OTHOULIEHHUS K Ieporo coxpaHsercs. B HamucanHO#W 3a ron mo
«XynoxHUKa» 1oBecTH lIIeBYEHKO CIOBHO MOACTYIAET, MOKA YTO OILIYIbIO
MOAXOIUT K JICTAJIbHO BBIIMCAHHOMY M 3MAaTaKHO OTYCKAHEHHOMY JICHAUCTCKOMY
KOMILJIEKCY IETepOYpPIrCKOro apTucTa, He Uy XKIAlOIIErocsi CBETCKUX YIOBOJIBCTBHH.
B «My3bIkaHTe» 3TO KaKOH-TO COOMpATENbHBIN JEHN3M, CBSI3aHHBIN C YXOSIIIMI
B IIPOLLIOE KYJIETYPHBIMH HAIJIACTOBAHUSIMH.

Becy aHTypak cafoBO-IIApKOBOH KOMMYHHUKAIIMU CIOBHO HPOBOLMPYET
BOCIIPHSITHE Teposi B COOTBETCTBYIOIIEM pycie. llpum sTom TOH 3amaer cam
MIOBECTBOBATENb, OLEHHUBAIOIIMN BHOJIOHYEIUCTA C TOYKU 3PEHUS THUIIHYHOTO
MPOCBETUTENS, @, CIEIOBAaTEIbHO, BHYIIAIOIIMNA HAaM COJMUAHBIA KpEAUT
JIOBEpUS W HE JAOIIUI HAM IIAaHCA YCOMHHUTBCS B «CIEKTPE aJeKBAaTHOCTH»
BBICKAa3aHHBIX UM OLEHOK. JlepeBeHCKHI My3BIKAHT NPEICTABISIETCSI €My HE
WHaYe, KaK «BJIOXHOBEHHBIM MHMHHe3HHTepoM XII Beka». [laHHAas MapKupoBKa
IPOYUTHIBAETCS B  KOHTEKCTE TOIO0 JK€  «IKCHTIBMEHCKOrO»  KOJa,

7 Jlykos Ban., JlykoB Bn. Teszaypycer: Cybvexmunas opeanuszayus 2yMaHumapHo20 3HAHUL,

Mocksa 2008, c. 89.
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Pa3BepPTHIBAIOILETOCS B HEOOJBIIOM [TACCAXKE O TOM, «KaK Mbl HETAJIEKO, OJTHAKO
K, YIUIM OT ONaropoJHbIX phluapei, pa3OOMHUKOB TOTO IIAYEBHOTO BeKa!».
Tak wuIuM uMHAa4Ye aBTOPOM MPOTATMBAIOTCS HHUTH K MNPEALIECTBYIOLINM
KyJIbTYPHO-UCTOPUYECKHM  31I0XaM M, OJHOBPEMEHHO, CTSATHMBAIOTCS B
KOHTEKCT€  JIUTEPaTypPHO-KYIbTYpHO-OBITOBOM  Komupukammu  0oOpas3oB
JOKEHTIIbMEHa, OiaropomHoro pa30oifHuKa, meHau B 1-it momoBuHe XIX Beka.
B »sTOM cMbICIE KpEeNmOCTHOM B IIEBUCHKOBCKOM MOBECTH  BBIVISIIUT
,,CMSATYCHHBIM, PETYLIMPOBAHHBIM BAapHUAHTOM JACHAM, aTpUOYTHl KOTOPOTO
MPOYUTHIBAIOTCS, IPEXE BCETO, B aBTOOMOrpaduueckon miockocTu. Pacmmpsis
kaHoHU3UpoBaHHBIH 00pa3 T. [lleBuenko u HO. CrnoBamkoro 3a cueT MOIIHOM
COCTABISIIOIIEH B HMX JKM3HU M TBOPYECTBE EBPONEUCKOro nAeHau3Ma, .
[Honuiyk oTmMeyaer:

«[IpuueTHicTh 10 JACHII B 30BHIIIHIX HOro BHUSABaX MPOCTIIIC HANAETHCA JIO
ineHtudikalii, HbDK BHYTpILIHI, TICUXOJIOTIYHI mepeayMoBu neHmusMmy. Illogo aBox
CIIOB’SIHCBKUX IOCTIB, MOXXEMO TBEPAWTH, IO IXHS BHYTPILIHS €KCTPABAraHTHICTH
BHUXOJMJIA 3 HAI3BUYAHHOT EMOLIIHHO-YYTTEBOT BPa3IMBOCTI, IO CIIyryBaja 3a 0a30Bui
CKJIQJIHUK TBOPYOI iHAMBIyanbHOCTI. CXMIIBHICTh 1 BMIHHS )KUTH TEPEBAXKHO Yy CBITI
ySBJICHOT “‘mipaBau”’, TBOPUOI Bi3il BU3HAYANIA MHCIICHHS i caMoiieHTU(IKALIiI0 MMOETiB
y 3BUYAMHMX KUTTEBUX OOCTaBUHAX»®,

OO0w1as TOHAIBHOCTh CLIEHBI B CaAy BBIAEP)KaHA B JyXe CEHTUMEHTAJIBHO-
POKalsIIbHON KylbTYphl. ECTECTBEHHOE HPOCTPAHCTBO Cala KOHTPACTHO IO
OTHOLLICHHIO K IOMEIINYbeMy 0aly ¢ MOAYEPKHYTHIMH B HEM COLMAJIBHBIMU U
POJIEBBIMH T'paHMLAMH. 3]I€Cb OHM OKAa3bIBAIOTCS CHSTBIMH M BBITECHEHHBIMHU
SMOLMOHAIBHONH CBOOOJION, pPAacCKOBAHHOCTBIO, JKENaHHEM BBICKA3aThCsi B
COKPOBEHHOM Juaiore ¢ codeceaHUKoM. McTopusi MysbIkaHTa pa3BepThIBACTCS
B I10Jie¢ KOHBEPr€HTHOCTH, TO €CTh HMHTHUMHO-TMYHOCTHOTO CXOXKICHHUS C
MIOBECTBOBATENIEM, KOTOPOMY MAOBEpseTCs TalHA «PBIIAIOIETO HEHOPOYHOTO
cepaua». K /0OBOJIBHO TPUBHAIBHO BBIIMCAHHOMY 3IHU304y U3 JKU3HHU
KPEIOCTHOTO apTHUCTa IpPHUMbIKaeT ()OHOBas HAACTPOHKa KIMIIMPOBAHHOM
TpagULHUOHHOW oOpasHocTH. ['epoii He TONBKO «MHUHHE3UHrep», HO U Opdei,
UTPAOIIMM Hapsoy € BBICOKOM KJIACCHUKOM MpocTOHapoAHble Menoauu. OH
npeObIBaeT B TapMOHUYECKOM EIMHCTBE CO CBOMMHM CIYIIATEISIMHU, KOTOPBIE
«OCTAaBWJIM OKHA, B KOTOPBIC IJIa3eJIM Ha HEMEIKHE TaHIbl BBIMYIITPOBAHHBIX
TrOCIIOJ CBOMX, M MPHIILIHM TIOCIyIaTh, kak Tapac urpaer»’.

EnuHCTBO ¢ MHpPOM Kak HEM3MEHHas MpHMeTa ycaaeOHOH WIMLIMu
obpasyer Bropoil TwiaH moBecTd. OH oOpamisieT TIOBECTBOBAaHHE O
neTepOyprckoM mepuoze *xusHu Tapaca @enopoBruya ¢ COMMAHBIM yIEIbHBIM
BECOM B HEM COLMAIbHO-KPUTUYECKOTO IOATEKCTa. JlBa IJIaHAa IOCTOSIHHO

8 Tlonimyk SI. Crosaywxuti, Illeguenko i esponeiicokuii 0enousm, [B:] KuiBcbki mOIOHICTHYHI

crynii, Kuis 2015, Ne 26, c. 165-173.
esuenko T. I'. osna 36ipka meopise y 5 mm, [B:] T. 3. Kuis, [depxaBHe niteparypHe
BUOABHHUITBO, 1939, c. 176.
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MepeMexaroTcs  MeXIy  co0oil, BbIcCBeumBas Apyr jApyra. lakoe
B3aUMOJCHCTBUE M 3€PKAJbHOE OTPAKEHHWE OCHOBAaHBl HA NPHHLUUIHAIBHO
PasHBIX MMOAXOAAX aBTOpPa K M300pa’kaeMOMY: MICaNN3aliH, MOACINPOBAHUN U
OCTPO  AHAJUTUYECKOM  B3IJISiA€ HA  NPO3aWYECKYl0  HENPUIIAIHYIO
JECTBUTEIBHOCTD.

I'panmyamniast ¢ macTopanbio «JIyO0oYHasT KapTHHKA» 0€300JIa9HOTO CYACThA
Ha (epMe MOCTpOeHa 1Mo TuopaMHOMY TpuHIUy. OHa BOMpaeT B ce0s YasHUs
W HaJeXKbl aBTOPa M MPEACTABIISET UX B «TOTOBOM» BHUJIC, KPYIHBIM TUIAHOM.
Ee «cnemaHHOCTB», HEKOTOpasi AEKOPATUBHOCTh, UCKYCCTBEHHOCTh IIOCTOSIHHO
MOJYEPKUBAETCS MPOCTPAHCTBEHHBIMH IIJIAHAMHM TNPHONMKEHUS M yAAJICHUS.
XyTOp ¢ OOHUTAIOIMMH HA HEM <«IIPEKPACHEHIINMH JTIOIbMHU» AUCTAHLIUPOBAH,
OTIPaHUYEH OT BCErO0 MUPA U HAIIOMHMHAET 3K30THUECKHi ocTpoB. Ilockombky
OH MPEICTaBICH B OCTPAaHEHHOM OCBEIICHHWH, TO HEPEKIIOYaeT 4YUTaTeNs Ha
JIpyroi nan:

«JIMBHOE BIIEUaTIeHHME MPOM3BEJIA HAa MEHS 9Ta THXasl IPaluo3Has KapTuHa!» 1O,

Hapsimy ¢ TpaguumuOHHBIM HAaOOpOM MIMJUIMYECKUX LIEHHOCTEH 3/eCh
IPUCYTCTBYET HEUYTO WIPOBOE, OanaHCHpYIOLlee Ha TIPaHd pPeaJbHOr0 |
BBIMBIIIEHHOT' 0, )KU3HU U HcKyccTBa. Co3naercs Brevyarienue, uro LlleBuenko
OPEIHAMEPEHHO JEKOPUPYET OTy HIWUIMIO OTOOPHBIMH, (UIMTPAHHO
OTIENIaHHBIMU JeTasiMU. llpuBeneM NUIIb HECKOJIBKO MPUMEPOB: «IEBOUYKH
BbIOE)KANN Ha JIyXKOK, a M3 JOMa Ha KPbUICUKO BBIILIA MOJIOJAsl, HpeKpacHas
c000I0 JKEHIINHA, C KHUTO0 ¥ C 30HTUKOM B PyKe, 1 MOLLIA K JeTAM», WIH:

«51 obomien Bech caj WM, JIydllle CKa3aTh, MapK U HE MOT JOBOJILHO HaIFOOOBATHCS

MPENeCThI0  JICPEBbEB, UYUCTOTOKO  JIOPOKEK W BOOOIIE HCTHMHHO-HEMEIKOW

aKKypaTHOCTHIO. .. » 1,

AtMmocdepa pasyMHO OOYCTPOEHHOTO XyTOpa C OTIAKEHHBIM MOPSIKOM
XO3SHCTBEHHBIX €7 U TAPMOHUYHBIM PUTMOM XHM3HHU OCHOBaHa Ha ¢uiiocodpuu
HACaXJCHUS M TPHATAW pafocTed ObiTHsA. [lpum 3TOM MOBCETHEBHEIHA
PaclopsiIOK >KU3HU HPEAETbHO 3CTETU3UPOBAH: JAJIeKO HE IOCIEeIHEEe MECTO
3aHUMAIOT B HEM MECHH M IUISICKH, & B «XaTKE» XO3SIMKH CYIICHbE W BapCHbHE
4epefioBajIoCh C WIrpoil Ha (OPTENMHMaHO, YHOCSIIEH «B MHp CO3BYYHH, B
HeOecHBIE TIpeeNTbl 00KeCTBEHHON (haHTa3UM».

B 3Ty nekopupoBaHHYIO MAcTOpalb JIETKO BIHCBIBAIOTCS MYy3bIKaJIbHBIC
Bapuanuy repost nosectu. Ha oHe mpupoasl OH UCIONHSIET coHaThl berxoBeHa
1 Momapra u nepebupaet Jry009HO-HapOJHBIE MOTHBEL. Mozenupyetcs ocoboe
MPOCTPAHCTBO ICTETHUECKOTO HACIAXKICHUS, IPHUEM HE CBA3aHHOTO KECTKO HU

10 Tam xe, c. 182.
' Tawm xe, c. 186.
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C OJHUM W3 HalpaBJICHUH WM CTHJICH, a CKOpee HKIEKTHYHOI'O, HABESHHOTO
KyJbTYpOH yXOJsuiel 310Xd. 31eCh NMPUCYTCTBYET U CEHTUMEHTAIUCTCKOE, U
POMAHTHYECKOE, U POKAHAIBHO-UTPOBOE. JTO COEAWHEHHE BIIOJHE OYEBHUIHO
WUTEOCTPUPYET aMallblraMHOCTh YKPAUHCKOM MpOo3bl epBor nojaoBUHbI XIX CT.
U TO3BOJSIET PEKOHCTPYHPOBAaTh B TEKCTE CIlENbl TEX CTHIIEH, KOTOpbIe
CIIOCOOCTBYIOT ACTeTH3aluu u3o0pakaemoro. Bwmomer WM. JlumGopckoro
OTHOCUTENIFHO CMAa3aHHBIX, HO BCE )K€ HAIMOHAIBHO MAapKHUPOBAHHBIX YEpPT
POKOKO B JIMTEpaType 3TOro ITepHoja abCOIOTHO IpaBOMEpHBI'. VIMEHHO
POKOKO C €r0 YCTaHOBKOH Ha JIETKOBECHOE OTHOILIEHHUE K KU3HH U TeaTPaJIbHO-
WUTPOBOE MOBEICHUE NPUIAET XyTOPCKOM WAWUIMM TaJlaHTHBIM XapakTep. IJTo
MO3BOJISIET MAapKUPOBaTh MPENEIbHO SCTETH3MPOBAHHBIA 00pa3 My3bIKaHTa Ha
JIOHE MPUPOJBI, B CUCTEME €CTECTBEHHBIX CBSI3€H U OTHOILICHUH.

B merepOyprckuil e NIEpHOA ICTETHUYECKOE BBITECHIETCS COLMAIBHO-
kputndeckuM. Cyap0a My3bIKaHTa OKa3bIBAETCS MO IPUCTANBHBIM BHUMAHUEM
aBTOpa (PU3HOJIOTHYECKOTO HccienoBaHud. [lpuuemM OCTpBIf aHATHMTHYECKHIA
3apsil BO3pAcTaeT 3a CYeT MapaJljIeIbHOI0 M300pakeHHs HECYaCTHOH CyIbObl
aktpuchl TapaceBud. JlaHHBIH (hparMeHT TEKCTa HE TOIBKO COAEPIKATEIHHO, HO
U CTPYKTYPHO BBINAJAET U3 JOBOJBHO M3SIIHO BBIIMCAHHOM, 3CTETM3MPOBAHHON
xyTopckod uammumu. OH ¢ 00eux CTOpPOH OTTPaHHYEH CBOEOOPa3HBIMHU
JETUMHUTATOPaMH, TO €CTh I'PaHULAMHM, B IIpeJesiax KOTOPBhIX OCYILECTBIISIETCS
KOHCTPYHPOBAHUE aBTOPCKOro Hpeana. PyHKIUIO 3THX TPAHUI] BBIIOJIHSIIOT
MUCbMa MY3bIKaHTa, aAPECOBAHHBIE IOBECTBOBATENIO U €0 APYTY.

UreHne mHceM BBI3BIBACT y YMTATENIsl BICYATICHHE HCKYCCTBEHHOCTH,
«CAETAHHOCTH» KapTUHBI, 3aBEpLIAIOUICHCS JyOOYHBIM IPEACTaBICHUEM
CYACTIIMBBIX obOuTaTteneil xyropa. Bo3MoXHO, Takoil X0oJl mpo3aWKa IMpHU3BaH
OBLT TOTYEPKHYTH (PaTadbHBIA TParu3M BCELEO IMOCBATHBIIEH ce0sI UCKYyCCTBY
JUYHOCTH, cracaromieiics B KoMpOpTHOH (epmepckoil manmumu. B ¢unrane
MOBECTH U BBIKYI U3 KPETIOCTHOW HEBOJIM, U TIOMOJIBKA TOBOPAT HE TOJIBKO 00
aBTOOMOTpadUUECKOM MOATEKCTE, HO U MPEeIHAMEPEHHOM ABMXEHHUHU B CTOPOHY
Oroprepcko-QrmcTepckoro uaeana. bruectsmas kaprepa My3bIKaHTa OyaTo ObI
MOIMEHSETCI YMHOM B <«KaHLEJSIPUM IBOPSHCKOTO INPEIBOIUTEIS» B BHIE
CBOEOOpa3HOTO TMoAapka oT Omaronerens. DTOT BapHaHT CyIBOBI Teposl CYITUT
CTaOMJIBHOCTh M JKM3HEHHBIH KOM(OPT B TpaHULIAX COLUAIBHO-POJIEBBIX H
CTaTyCHBIX B3auMoOJIeHCTBHI. B cBere Takoit MeraMop(ho3bl TATOTEHHE aBTOpa
MIPOM3BEACHUS K IOITHKE U 3CTETUKE OupepmMaiiepa He BBI3bIBAET COMHEHUI.

«[IpumenoBaHuid TO/I B €BPONEHUCHKUX JliTeparypax Oimepmaep llleBueHko BiguyB

inTyituBHO... IlleBueHkiB Oimepmaep ¢GopMyBaBcs Ha TIi MNaHIBHUX Y HbBOMY

POMaHTUYHHX HACTPOIB. AJIE TAKHUX, IO TIOYAIH CIIMPATHCS Ha AKYCh PEATbHICTE» 2,

JlimGopcrkuii 1. B. Xydoowcns napaduemamura ykpaincbko2o pOKOKO i €6poneiicbKuil
xonmexcm, [B:] Haykosi 3anmcku, T. 48, dinonorivni vHayku, 2005.

Haenko M. K. Xyoooicns nimepamypa Ypainu. Bio migie 0o peanviozo modepny, Kuis 2008,
c. 304.
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IloBects «My3BIKaHT» CBOEOOPAa3HO IMOABOIUT HTOT, KOAUDUIMPYET
XyI0KECTBEHHbIE TOUCKH MPO3auKOB MepBoi monoBuHbl XIX Beka. Mcnonb3ys
yXKE HMEWIUKACI B apceHAle PYCCKOM M YKPAMHCKOW JHUTEpPaTypbl OMbIT
MHTEPIpETALUN CyAbOBl YelloBeKa UCKyccTBa, LlleBueHko HaMepeHHO u3beraer
OPUHLUIAANEHO HOBOIO, CBOETO CJIOBA, @ «IIEPEPacIpeneisieT» «TOTOBBIE»
pelieHnsT U cXeMbl pa3BuUTHA 3TOil Tembl. [lomoOHOe aBTOpcKOe mHOBenEeHUE
00yCIIOBIMBAET BBICOKYIO CTEIEHb aMallbTaMHOCTH, TO €CTh COCIAMHEHHS B
TEKCTE€ MPHU3HAKOB HECKOJBKUX JINTEPATyPHO-XYAOKECTBEHHBIX I1apagurM.
OTOT CHHTE3 TO3BOJSET TBOPYECKU IKCIUIyaTHPOBATh TE€  PECypCh
CCHTUMEHTAICTKO-POKANSIIBHOTO N300paKeHHsI, IIPOCBETUTENbCKON IUIAKTUKH,
POMAHTHYECKOM MO3TUKU M NPHUIITYILIEHHOTO MATKMMHM TOHaMH Ouaepmaiiepa
PEaTMCTUUECKOTO aHaIN3a, KOTOPhIE U SIBIISIIOTCSA MOYBOM JUISI MOJECTUPOBAHUS
MPOCTPAHCTBA ICTETUUECKOTO HACTAXKACHHSL.

Budaunorpadpus

— bopous O. Tsopuicmv O. becmyowcesa-Mapnincvkoeo 6 cucmemi HMepmMeKCnyanrbHUux
36’s13ki¢ nosicmi T. Illeguenka «Mysuxanm» [B:] Jliteparyposnasui crynii, Kuis 2011, Bum.
31, c. 38-42.
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JcepTanil Ha 3400y TTs HAyKOBOTO CTYIEHs AoKTopa dinonoriunux Hayk. Kuis, 2006, c. 11.

— Jlim6opcekuit 1. B. Xyodoowcns napaduemamuxa ykpaincbkoeo poKOKO [ €8pOneicyKuil
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— JlykoB Bamn., JlykoB Bn. Tesaypycwi: Cybvexmuas opeanusayus SyMAHUMApHO2O 3HAMUA,
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Artur Malinovsky
Odesa I. 1. Mechnikov National University, Ukraine

TARAS SHEVCHENKO’S “THE MUSICIAN”:
MODELING OF AESTHETIC PLEASURE SPACE
Summary
Taras Shevchenko’s “The musician” is a kind of narrative about the personality, destiny and

sphere of "aesthetic activity" of an artist, a man of art in the broad sense of the word, established
and confirmed in the literature of the first half of the 19th century.
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A special aesthetic space into which the character is placed is being modeled in the text.
This is a garden, park and idyllic space, which is contrasted to the artificial landlord’s estate and
“unsightly” Petersburg regulated with social and role boundaries. These two lines of narrative
exist in constant confrontation, embodying the ideal (sphere of art), and the real (bare physiolo-
gy). The fate of the character of the story unfolds against the background of the farmstead idyll
and inhospitable Petersburg. There is an autobiographical context in the story, which is palpable
both in individual details and in depicting of musician’s life.

Special attention should be paid to “amalgam” as one of Shevchenko's prose qualities. It in-
volves the syncretism of the features of several literary currents within the same work. This quali-
ty is quite organic for Ukrainian literature of the first half of the 19th century and reflects the
specificity of its artistry. The idea of several Ukrainian literary scholars about the original forms
of Biedermeier's aesthetics in the first half of the 19th century becomes clear. It is amalgam exact-
ly as an organic mix of different aesthetics determines this feature.

The fate of an artist can be traced not only in the social and historical context, but also in re-
lation to the aesthetic movement and various forms of art.

Key words: amalgam, Biedermeier's, autobiographical context, aesthetic space.

MAJIMHOBCKHI1 APTYP THUMO®EEBUY — xanauzar (HUIONOrMYECKHX HAYK,
JoueHT Kadenpbl MupoBOil aurepatypbl OJECCKOro HALMOHAJIBHOTO YHHBEPCUTETAa HMEHH
1. 1. MeunukoBa.

OcHOBHOE HampaBJ/leHHe HAYYHOIl 1esITeJIbHOCTH — YKPAaUHCKO-PYCCKHE JINTEpaTypHbIE
CBSI3H, CJIABSHCKHE JIMTEPATypPbl, aHTPOIIOJIOTHYECKHE aCIIEKThI JIUTePaTyphl.

Kanpunatckas muccepramms: «O6momoB» WM. A. T'oHuapoBa: >KaHpOBbIE OCOOCHHOCTH H
POJIb B IpoLIecce Pa3BUTHUS pycckoro pomana XIX Beka.

YuyeOHast JesiTeILHOCTh (IUCLUIUIMHBI, JIEKIHMOHHBIE KypChl): AHTHYHas JHUTeparypa,
Ucropuss 3apyGexnoit nureparypel XX Beka, JlurepaTypa IOKHBIX M 3amajHbIX CJABSH,
Kyneryponorus.

Hayunas paGora. ABrop Gonee 80 medarHbix paboT, B ToM 4ncie MoHorpaduu: O610MoB
. A. Tonuaposa. Acnektsl xanpa / A. T. Manunosckuii — Opecca, 2015. — 260 c.; yye6Horo
nocobust «ACHeKThI TUTepaTypHbIX xaHpoB» / A. T. Manunosckuii — Ognecca, 2011. — 95 c.
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TEMA MY3BIKH U OBPA3 MY3bIKAHTA
B TBOPYECTBE
B.®. OJJOEBCKOT'O

[TosiBnenue B cepeauue TpuALATHIX ToAoB XIX Beka LEIoro psaa pyccKkux
«IIOBECTEH O XYAO)KHUKaX» CBUAETEIBCTBOBAIO O MPUOOIIEHMM HHUcATeNeH K
PELICHUIO BOIIPOCOB, OCOOCHHO OJM3KUX JUTEPATypHOH TEOPUH U HPAKTHUKE
HEMELIKOT0 poMaHTH3Ma. Mcxoas M3 CBOEro MmpeicTaBieHUs 00 MCKYCCTBE,
HEeMeELKHe nucarenu-pomantuku (Bakkenpoaep, HoBanuc u ap.) yTBepknanu
MBIC/Ib O HaJIMHPHOCTH XYyIO>KECTBEHHOI'O TBOPYECTBA, MCKIIOUUTEIBLHOCTH U
M30paHHOCTH XYAOKHUKA-TBOPLIA, Aap KOTOPOro HUCIOCHAH CBBILIE, Onaroaaps
YeMy ero TBOPUECTBO UMEET BHETUYHBIN XapakKTep.

B cBI3M ¢ 3TUM B XYJOXECTBEHHBIX IPOU3BEICHUSIX POMAHTHUKOB
BO3HMKAIOT  00pa3bl  XyJOKHHUKOB  Kak  JIIoJed  HEOOBIKHOBEHHBIX,
WCKIIIOYUTENBHBIX, B CUIIy CBOEH M30paHHOCTH BO3BBILIAIOIIMXCA HAJA TOJIIOH.
3a4acTy0 B MOBECTAX POMAHTHKOB XYIOXXKHUKU HM300pa)KaroTCsl TeHUAIBHBIMU
Oe3yMmIaMu, JIOIbMH OAepKUMbIMH. OOILECTBO B CHILy CBOECH OIPaHUYEHHOCTH
cdepoil OOBIIEHHOTO HE MNPHU3HACT MX, CMEETCS Hall HUMH, HPE3UpaeT U
oTBepraeT ux. XYIOXXKHUK, TakuM o0Opa3oM, — JIMLIO TParuieckoe, Hu
TParuyHOCTH €r0 CBSI3aHA C JYXOBHON MPOTHBOIOCTABICHHOCTHIO OOILECTBY.

Tema uckyccTBa Oblta BechMa BakHOH 1t B. @. OmoeBckoro. ['maBHBIM
00pa3oM OHa MmonydYmiia rIryookoe 00OCHOBaHHE W pa3BUTHE B IUKIIE «Pycckue
HOYM», paHee HMEHoBaBLIeMcsl «JlomoMm cymacmenmux». IlocteneHHo 3Ta
TE€Ma CTAaHOBHUTCSA OIHON M3 KIIOueBBIX. IIpM 3TOM XyHOXKHHK HE TOJBKO
MOJHUMAET BOIIPOCH], HO M MpEJIaracT pa3IMyHble BAPUAHTHl OTBETOB HA HUX.
[IpenMymiecTBEHHO OHH CBS3aHBI C MPOOJIEMOM MyTel YeJIOBEYeCTBa K HUCTHHE
U CYACTBIO.

C ToukHM 3peHus POMAHTHUKOB, B BBHICIIEH CTENEHW K JIyXOBHOU cdepe
ObITHST OOpalleH TakoW BHJ HCKycCcTBa, kKak My3bika. 11 B.®D. OmoeBckwii
CUMTaJl, YTO B MY3bIKE 3aKJIOUYEHO CaMO€ BBICOKOE M CaMO€ IIOJIHOE 3HAHHUE.
OHa wuMeeT Aea0 HE ¢ BHEIHUM (MaTepUalbHbIM K BPEMEHHBIM), a C
BHYTPEHHUM (IyXOBHBIM U O€CCMEPTHBIM). 3aKOHOMEPHBIM MPEICTABIISIETCS TO,
YTO B POMAHTUYECKOM IHUKIe «Pycckue HOUM», MOCBSILIEHHOM IpodieMam U



140 Tamara Moreva

MyTSM YeJOBEUECKOro 3HaHUS, IocieaHue HoBesbl — «llocnennuit kBaprer
berxoBena», «CebactusiH bax» — MOBECTBYIOT O My3bIKE I MY3bIKAHTaX.

berxoBeH cTan mepBBIM repoeM 3aayMaHHOIO MUCATEIEeM MOHYMEHTaJIbHOIO
MaMsATHUKA «TE€HUANBHBIM Oesymiam». C wmomoaprx ser B.®D. OmoeBckwmii
IpeKJIoHsICs nepen berxoBeHOM.

«Ilocmenamii xBapter berxoBeHa» HeceT Ha cebe mMe4arh CBOOOIHOM
poMaHTHYecKO# (aHTaznuu, moutu Oe3 omopsl Ha (aktel. Jla OmoeBckoMy 1 He
Ha YTOo OBUIO oOmeperscsi, MO0 B Ty TMOpy HE OBUIO €Ie HH OJHOTO
3HAYUTENBHOro Ouorpaduyeckoro Tpyaa o berxoBeHe, eci HE CUUTATh
JOBOJIHO TOIYJISPHBIX MOJyaHEKIOTUYECKUX M MOIYJIEreHAAapHBIX PaccKa3oB
o HeM. Tem Oonpliee 3HaueHHE NPUOOPETaeT HOBEIUIA PYCCKOTO MUCATENS —
nepBasi B MHPOBOH «O€TXOBEHHAaHE» IIONBITKA HCTOJIKOBAaHHUS TBOPYECKOM
JIMYHOCTH F€HUAILHOTO KOMITO3UTOpA.

PomaHTHUeCKOE€ HEUCTOBCTBO T'CHHUAIBHOIO «0e3ymia», ITyXOBHOE
OIMHOYECTBO HUKEM HE IOHMMAeMOI0 XyIO>KHHMKA, ACP3HOBEHHBIC ITOPBIBBI
CTUXUUWHOW HEoOy3maHHOW (aHTa3Wu, — BCE OTH HAMEPEHHO BBITYHMBACMBIE
On0eBCKUM YepThl CITY>KHITH JIMIIG BHEITHEH (OPMOiA, 32 KOTOPOI CKPBIBAJIOCH
nHOe oHnMaHue berxoBeHa. Ecimu oTnennTh OT poMaHTHYECKO# (hpa3eonoruu
MO/UIMHHYIO MJEK0 MPOU3BEIACHHUS, Iepell HaMU IPEACTaHEeT 00pa3 MOTY4ero u
CTPAcTHOTO XyJOXHHKa-HOBAaTOPA, MOMBILUISAIOIIETO O BEIUKUX IIEPEBOPOTAX B
CBOEM HCKYCCTBE.

B MeuraHusx Oe3yMHOro My3BIKAHTA, HOPAXKEHHOTO TSHKKUM HEIYTOM,
OpmoeBckuil CTpeMUTCA MOKa3aTh BEIHMYME AyXa M YEIOBEYHOCTb €r0 HEMOKO-
PEHHOM  HATypbl, BBICOKME MTHOBEHHUS  XYIOXXECTBEHHOIO  BOCTOPTa,
«CTPACTHYH) JAEATENbHOCTh OyIIH». OTH YepPThl OETXOBEHCKOW JHUYHOCTU
ocoberHo Omm3kn OmoeBckomy. Bmecre ¢ berxoBeHOM OH ¢ Tpe3peHHEM
OTBEPraeT My3bIKY, «BBIKPOCHHYIO IO BBIIyMKaM PEMECIEHHUKOB». JKI3Hb B ee
CTpaZlaHUuAX U PAAOCTIX, O0ph0e U modeaax — BOT, YTO, IMPEXK/IE BCETO, CIBITIIAT
OpoeBckuid W 4TO OOJIee BCETO TOKOPSUIO €ro B TBOPEHWsX berxoBeHa.
HeiictBeHHOCTh OeTXOBeHCKOro cuMpoHM3Ma BbIpaxkeHa OIIOEBCKHIM B
obpazHoii (opmyne — «cumpoHHE berxoBeHa — BTOpoe KOJIEHO CHMDOHHIA
Mounapra». U He cnyuailHO B HoBemwie berxoBeH B MHHYTY IPOCBETICHUS
CIBIIIMT OAHO W3 BJIOXHOBEHHEHIIMX CBOMX CO3JaHUH — «100EIHYIO
CUM(POHHIO» U3 « ITMOHTA».

B noBectu «Ilocnenuuii kBapTeT berxoBeHa» KOMIO3UTOP M300pa)KeH B
KOHIIE CBOEr0 J>KM3HEHHOro myTdu. bonesHs mo mnpexmena oOocTpuia ero
TBOpYECKOE OECHOKOICTBO, a €ro pasnaz ¢ OOLIECTBOM IOOCTHI amores: He
TOJIBKO MyOJMKa, HO W JIIOJH MY3bIKaJbHOI'O MHpPa HE IOHSUIM €ro MOCIEeTHUX
npous3BeeHud. CMBICIOBOM LEHTpP MOBECTH — MOHoOJOr berxoBena. B Hem
PacKpbIBAIOTCA BHYTPEHHUH MHpP XYyJOXXHHMKA, CBOHCTBEHHOE €My OCTpOE
CO3HaHHE CBOETO TBOPUYECKOTO NMPEIHA3HAYCHUS, TPAreJusi €r0 3€MHOM KHU3HH.
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Korma Ha MeHs nNpuUXOAWT MHUHYTa BOCTOPra, — TOBOPUT KOMIIO3UTOp, — ...
MPENYNpPEeXa0 BpeMs M YyBCTBYIO 10 BHYTPEHHUM 3aKOHaM IPHUPOJbI, €Ille He
3aMEYEHHBIM NPOCTOJIOAMHAMM M MHE CaMOMy B JAPYIYI0O MHMHYTY HEMOHSATHBIM...
LEeJIBI MUp JUIsl MEHs NPEBpallacTcs B TapMOHMIO, BCSIKOE UyBCTBO, BCSKas MbICIIb
3BYYHT BO MHE, BCE CHJIBI IPHPOIBI IETAKOTCS MOUMHM OPYIHSAMH' .

B 3TOM 0ZHOBpEMEHHO MCTOYHHUK CYACTHSI M TOPAOCTU XYHOXKHUKA, HO U
ero MykK: «0e3Ha» OTHENSIET €ro MbBICIb OT «BBIPAKEHHS», TBOpPLA — OT
BHUMAOLIMX eMy M cymimux ero moaed. Ilostomy kaxmoe TBopueckoe
CBEpILICHHUE I KOMIIO3UTOPA SIBISETCS 3B€HOM B OECKOHEYHOH LIENU MBICTICH U
CTpalaHui.

BerxoBen y OnoeBCKOro — HE MPOCTO F€HUHM, HO T€HUM POMAHTUYECKUH,
CTpaJaroIni, TAIEKUH OT CBETa M TIOKOS, MN3HEMOTAIOMUK B BEYHOH Oophbe co
CBOMM BEJIMKUM JapoM, T'MOHYIIMI OT HEBO3MOXKHOCTH BBIPA3UTh BCE CBOM
KOJIOCCAJIbHBIE 3aMbICTBl Ha SI3BIKE MY3BIKH. OTO CBOETO PoOAa TParduecKuil
CHMBOJI POMaHTU3Ma, €r0 HCKAaHUH U IIOPHIBOB K BHICOKOMY .

«I'ennaneHBI 6€3yMel», beTxoBeH, — Tepoil He TOJIBKO CMSATEHHBIN, HO U
He MoHATHIA. Ero BeiciIee, npencMepTHOE TBOPUECKOE MPO3PEHNE PABHOCUIIBHO
TBOPYECKOMY «OYHTY» — OHO M OOECIEUHJIO €My CIaBy «CyMAacCIIEALIET0o»,
NPEIONPEAEINB €r0 TPArn4eCKHi KOHEL.

bonee yem ompaBmaH (QUHANBHBIA 3MU30 HOBEJUIBL: Oal y OIHOIO W3
MUHHCTPOB METTEPHUXOBCKOM BeHbl. BecTh O KOHUMHE YMEpIIETro B HYXKIE
KOMITO3UTOPA «IOTEPsUIaCh B TOJIE» PABHOAYIIHOTO aPHCTOKPATHYECKOTO
oOmiecTBa. TOT AMU30/1 TIOJIOH TITyOOKOTO CMBICTIA.

BosBpamienus k berxoBeny, kK pasMbIIIICHUSIM O IPUTOBOPE, BHIHECEHHOM
BEIIMKOMY KOMIIO3UTOPY OIHM30pPYKOH ,,TONIION ’, CTaHYT OTHBIHE 1t OJJ0€BCKOTO
NeUTMOTUBHBIMU. OHHM OyIyT IOCTOSIHHO YIITyOJIATBHCS U PACIIMPATHCS, POXKAAS
HOBBIC MBICJIH, BOBJIEKas B CBOH KPYr Bce HOBBIC siBieHHs. CIycTs LIECTh JIET
OH HaINUWIIeT CIeNUalbHYI0 CTaThio ,,KTO cymacmenmme?’, B KOTOpoil Oymer
YTBEpP)KIaTh, YTO HE ObUIO, B CYIIHOCTH, HM OJHOTO BEIUKOrO YeJIOBEKAa, HU
OHOTO ,M30paHHMKA AyXa~, KOTOPBI B dYac 3apOXKICHHUS B HEM HOBOTO
OTKPBITHSL HE Kaszajca Obl OKpykaromuMm cymacimeamuM. Kak ormewaer M.
TyppsH:

. OH BHOBb IMOBTOPSUI CBOM H3JIOOJICHHBIC HCH — O MBICIH, TYCKHEIOIIEH, KOI/1a
MPOXOAUT OHA ,,CKBO3b BEHIPAXKEHHE , O HEBO3MOXXHOCTH ,,lIPOBECTH BEPHOU
OTPEJICICHHOM YepThl MEXAY 3/paBO0 W OE3yMHOI0 MBICIHIO”. BelMHCKHMI mo3xe
BcriomuHal, kKak OmoeBckuii emie B 1847 romy He mIyTs yBepsul €ro, ,,u4TO HET YepTHI,
OTJIEIISIOIICH CyMAacIIECTBUE OT HOPMAJIBHOTO COCTOSIHMS yMa, U YTO HU B OJIHOM

(V217

YeJI0BEKE HEllb3s OBbITh YBEPCHHBIM, YTO OH HC CyMaClICAIINN ~.

1 B.®. Onoesckuii, Cobpanue couunenuti: B2 1., M, 1982, T. 1, c. 122-123.
2 M. Typwsn, Cmpannas mos cyosba, M 1991, c. 209.
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[lozmaee OmoeBckmii eme Oojiee HACTOMYMBO pa3BUBAaeT B3TJAA Ha
HOBAaTOPCKOE 3HAUCHHE OETXOBEHCKOI'O TBOPUYECTBA, «IPOJIOKHUBILETO IOPOTY
JUIsT My3BIKH, KOTOPYIO HUKTO M HE NpeAroiaral». JTH CIOBa CKa3aHbI 110
noBoxy JleBsitoit cumboHnu, ¢ KoTopoit OMOEBCKUI CBSI3BIBANl MEPEBOPOT,
COBEPIUMBILUICS B MYy3bIKAJIbHOM HCKYCCTBE.

C 9-ii cumponun berxoBeHa HauMHAETCS HOBBIM MY3bIKaJIbHBIA MHp, O CHUX TOp elle
HE COBEPIIEHHO SICHBIA; HE HIIUTE B 3TOH CHUMGOHMHM OOBIKHOBEHHOTO IICHHS,
OOBIKHOBEHHBIX OnHcTaTeNbHbIX ()pa3, OOBIKHOBCHHBIX aKKOPIOB; 3/1€Ch BCE HOBO...
JleiicTBre, MPOU3BOANMOE 3TOI0 CUM(OHHMEIO, HEBBIPA3HUMO: CHayajla — OHA MOPaXKaerT,
JIABHUT BaC CBOCI0 OTPOMHOCTHIO, KaK CBOJBI UCIIOJIMHCKOTO TOTHYECKOTO 3/IaHMS; eIle
MHHYTa — W 9TOT Y)Kac IMpeBpaliaercss B THXOE, OJIaroroBedHOe 4YyBCTBO; BBI
BCMaTpUBAETECh — U C yOMBJICHWEM 3aMedacTe, 4TO CTEHBl XpaMma CBEpXy JOHHU3Y
MOKPBITHl (PHIIMTPAHOBOIO pabOTOI0, — YTO BCS 9Ta CTpAIllHas Macca JIerKa, BO3IyIIHa,
HOJIHA KM3HU U TPALUL’.

Opnoesckuil moHsL, uTO B [eBsiTolt cumpornn beTXxoBeH cMeno OTKphIBaeT
HOBBIE IIYTH HCKYCCTBY, OpOCaeT BBI30OB TE€M, KTO «B M3SILIHBIX HCKYCCTBaX
4acTO PyKOBOJCTBYETCS IPUBBIYKOIO K UeMY-HUOY/b, U OTBEPraroT BCE TO, YTO
HE MOAXOIUT IO MX MaJIeHbKYI0 MepKy». OJ0eBCKHiA, BO3MOXHO, TOHIMAI,
YTO  OXECTOYMBIIEECA TPOTHB  beTXOBEHa  «IIpPE3peHHe  MEIOYHOH
TMOCPE/ICTBEHHOCTH»'  03HAYaNoO He CTOJBKO PpasIUdhe BKYCOB, CKOJIBKO
croikHOBeHue wupaeonorud. Ilapamnens: berxoBen — Yankuil, KOTOpYrO
OpnoeBcknuil TPOBOTUT B OJNHOM H3 cTarell o JleBsTod cuMQOHUM, BIOIHE
nmoareepxkaaer 31o. Hemapom OpmoeBckuii THeBHO obOmmyaerT «®PDamycoBBIX
MY3BIKQJIBHOTO MHpa», KOTOpPBIE, OTBEprasi TBOpUECTBO beTxoBeHa, «mowim ero
3a CyMacIleIIIero».

MactepctBo  O0OEBCKOrO-IOBECTBOBATENS ~ M3MEHSUIOCH B €T0
POMAHTHYECKUX TIOBECTAX O XyAOKHHKaX. O IIOCTENIEHHOM YCIO)XHEHHH
TBOPYECKUX 3a[a4, KOTOpPBIE OH Iepes OO0 CTaBUiI, M METOJA UX Pa3peLIeHus
CBUJCTENBCTBYET B OCOOCHHOCTH IIOCJIEAHSS M3 IIOBECTEH, BOILEANINX B
«Pycckue HOUM», — «CebactusiH bax».

OpoeBckuil MOCTaBHI Tiepes; cOO00M TPYAHYIO 3ajady — PacKphITh BHYT-
PEHHUII MUP BEJIMKOTO MY3BIKaHTA, A0 OJCPKMMOCTH MPEAAHHOIO NENy, «KO-
TOPOTO B@KHOCTh HEMHOTHE TIOHHMAOT» . Bce cBoMm moMBICTE bax
Oe3pa3menbHO OTHAl TBOPYECTBY M COBEPILUCHCTBOBAHUIO MAacTEpCTBa.
BroxnoBenne baxa, mo odpazHomy BeIpakeHHIO OJOEBCKOTO, «BO BCE BpPEMs
3eMHOTO OBITHS €ro, ObUIO BJOXHOBEHHE, BO3BEICHHOE B CTENEHb TepreHHs»’.
Takum, o yoexnennto OJ0€BCKOTO, U JODKEH OBITh MOITUHHBIA XYIOXKHHK,
MPOKIIAbIBAIOIIUI HOBBIE YT B HCKYCCTBE.

B.®. OnoeBckuid, MysvikanoHo-mumepamyproe nacieoue, M. 1956, c.115.
Tam xe, c. 114.
Tam xe, c. 115.
Tam xe, c. 116.

[ NV R NGO}
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B xuBpIX cozmanmsax OaxoBckoro tBopuectBa B.dD. OmoeBckoro BONHYyeT
Morydee JIbIXaHue XU3HHU, ITTyOMHA W CHJIa YyBCTB. OTH 4YEpPTHl B TBOPYECTBE
KOMITO3UTOPA HE MOTJIM OBITh MOHSTHI JIMIIb TEMH, KTO JKE€JIal BUIETh B MY3bIKE
«3a0aBy Mpa3gHOCTH, IPUMAaHKY TinecnaBHs». st HuX «Mmy3bika baxa kaxercs
XOJIOHOIO, OE3KU3HEHHOIO».

Cozmannsiii OmoeBckuM 00pa3 baxa Bo MHOTOM Jdanek OT JeHCTBHTEIh-
HOTO MOPTpPETa KOMIIO3UTOPA, M aBTOP HE CKPbIBAET A3TOTO OT YHUTATeNs.
Tpareaus BeTUKOro KOMIIO3UTOpA, IMPHUHECIIETO B JKEPTBY CBOEMY HCKYCCTBY
CaMylo XH3Hb, CO BCEMH €€ PafOoCTAMHU U INEYaISIMU, COCPEIOTOUYMBIIETO BCE
SMOIIMM CBOETO CepJIla Ha TMOCTI)KEHUU «BEIHKUX TalH» MY3BIKH, PaCKpPHITa
OpnoeBckuM ¢ OONBIION XYJOXKECTBEHHON CHIION M yOeMUTeNbHOCTBIO, XOTS H
MPEACTABIISET MJI0 BOJIBHOTO BBIMBICIIA aBTOPA.

B HoBemne packpbiBaercst B3risii OOEBCKOTO Ha MECTO XYHO)XKHHKA B
»ku3HU. Kak Obl HE OBLT BETUK XYJOKHHUK, CKOJIb ITHPOKO HH IMPOCTUPAIAch ObI
€ro NpeNaHHOCTb MCKYCCTBY, — >KU3Hb HEMUHYEMO MCTHUT €My, €CIH OH
IPOXOAUT MUMO Hee. DTOT TE3UC aBTOp (HOPMYIMPYET CIOBaMH, BO MHOI'OM
OIPaBJABIBAIOLUIMMU POMAHTHUYECKYIO HalpaBICHHOCTh HOBEIJBI: «S 31ech
pacckasplBal0 BaM HE MEPTBBIA BBIMBICEN, @ JKUBYIO JEHCTBUTEIBHOCTS,
KOTOpasi BBIIIE BHIMBICIIA».

OpmoeBCcKUI YTBEPKAACT «CBSIICHHOE» IMPaBO XYyIOXHHMKA Ha CBOOOAY
TBOPYECTBA, HA €r0 HE3aBUCHUMOCTb.

B baxe Her OeTXOBEHCKOM MSTEKHOCTH. B HEM, B OTIMYHE OT BCEX
OCTaJIbHBIX IepoeB npou3BeaeHuil O0EBCKOro 0 XyIOXKHHUKAX, BCE — BbICIIAS
TapMOHHUS U MOKOU: U IyX, U TBOPUECTBO, U JHUYHOCTb. EMy, Kak u beTxoBeHy,
OTKPBITHI U TTO/IBJIACTHBI CaMbl€ BBICOKHE Cephl LyXOBHOM )KU3HU, HO OH LAPUT
TaM BEJIMYECTBEHHO M CIIOKOIHO, PaBHOAYIIHBIN K MPHU3HAHUIO, K MHEHHUIO
«TOJIIIBI».

[Ipomnoe u Oynyiiee HCKyccTBa, KOTOpoMy ciuyxui bax, B mosectu
CHUMBOJIMYECKHU MPEACTABISIOT Pa3Hble TUIBI JOJCH UCKyccTBa. 1lepBblil U3 HUX
BOIUIOMIEH B crapmieM Opare baxa - opramucre Xpucrodope. OITo
OaroyecTUBBI HOCHUTENb CTaphlX TPAAMIHUIl CBOEro pemecia, KOTOpPOE OH
o0eperaer OT BTOP)KEHMsI JIOOBIX HOBLIECTB. IIpOTHBOIOJIOXKHOCTBIO €My
SIBIIIETCS] OPTaHHBIA MacTep — «CTPaHHBIA YenmoBek» Morann Anp0opexT. B atom
MPOM3BEACHNH HUMEHHO €My NPHUHAIJICKUT BBICOKOE UM «0e3ymua». MIMEHHO
OH, a He bax, My4nM Ba)KHBIMH IJIs1 BceX IepcoHaxkell «Jloma cymacmeammx»
TparuyeckuMu Bompocamu ObiTus. Berpewa ¢ AnsOpextom — peraroriee
coObITHE 1T camoonpereneHus: baxa. beckOpbICTHBIN XyTOKHUK, OH BHJIUT B
MY3bIKE CTHUXHUIO, NPHUOIMKAIOUIYI0 YelOBeKa K OO0XKECTBY, a BO BCIKOM
«yCOBEPILICHCTBOBAHMM OPYIHil CEro JMBHOTO MCKYCCTBa»' — HOBYIO TOGEY
YEIIOBEYECKOTO IyXa. bmaromaps cBoeMy «0e3yMHI0», OCTPOMY TBOPYECKOMY

7 B.®. Onoesckuii, Cobpanue couunenuui: B2 1., M, 1982, T. 1, c. 182.
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YyThl0, AJNBOPEXT NpPO3pPEBacT B CBOEM HCIPAaBHOM YYEHHKE BEIHKOIO
My3bikaHTa. OH OTKpbIBaeT baxy riasa Ha ero HCTUHHOE IPU3BaHHUE.

Ha bBaxa xak OBl JOXHTCS OTCBET... TBOPYECKOTO «Oe3yMusi», YJIOBICHHOTO H
BOCIIPUHATOTO MM, HO TEHHAJBbHBIA YYEHHMK HIET Ialblle CBOETO TaJaHTIMBOTO
yuaurtens... OH OCeHEeH «PEeUTHO3HBIM BIOXHOBEHHEM», Ty>KIbIM MATEKHBIX CTPACTei
BJIOXHOBEHHEM, TOPEBLIMM B HEM SCHBIM HE3aTyXaIOLIUM IUIaMEHEM®,

CebacTusiH CTaHOBHUTCSI BEJIMKUM MY3BIKAHTOM, HO €ro TeHUAIbHas
My3bIKa UMEET U CBOM npezen. U xu3Hp, U UCKYcCTBO baxa — «BennyecTBeHHAas
MENOIUs», «TUXas W Oe3MOJIBHAsT MOJMTBA», Ille HET MeCTa MSTEXKHBIM H
TPEIIHBIM 36MHBIM cTpacTsiM. HOBBIH THI MCKycCTBa MAET HA CMEHY MY3BIKE
baxa. Obpamennoe He kK bory u BceleHHOM, a K 4eJOBEeKy W MHDPY CTPacTei,
€ro MPEACTABIISET MEBEL-UTATIbsIHEL, TOSBIEHHE KOTOPOTO pa3pyllaeT CTPOryIo
TapMOHHUIO >KU3HHU TBOpPLIA.

B nosectu OpoeBckoro o baxe KOMIO3UTOp CTpagaeT UMEHHO MOTOMY,
YTO BCIO CBOIO XKM3Hb IIOCBSITHJI MY3BIKE, IPEBPATUBLINCH B LIEPKOBHBIM OpraH
1 3a0BIB O MPOCTHIX YyBCTBAX, O YEJIOBEYHOCTH. JTa OJHOCTOPOHHOCTH baxa
spisiercss popmoit  Oesymms. Ilumcarenb, BCIO JKHU3HB UTHBIIMKA BEIUKOTO
KOMIIO3UTOPA, OCMENWICS, TeM HEe MEHee, CKa3aTb, YTO B €ro I'€HHAJIbHOH
My3bIKE HET 4EelOBEKa, M 4YTO OHAa HarmoMuHaeT OHONeHCKyro JereHay o
BEIMYECTBEHHOM IIOJIETE TBOPSLIETO Tyxa HajJ Oe3KU3HEHHbIMU Bojamu. ! B
o0enx nosecTsix OI0EBCKUI OJUEPKUBAET POKOBYIO HETONHOTY KM3HU CBOUX
nepcoHaxked. OauHOKUM, ocnenmuid, bax cMyTHO NMpo3peBaeT mnepes CMEPThIO
WUCTUHHBIA CMBIC YEIOBEYECKOM »KM3HM. KOHEIl ero BOMCTHHY Tparudes:
«OKpPY>KEHHBIIl BEUHOIO ThMOIO, OH CHJIEJI, CIIOKUB PYKH, OIIyCTHUB I'OJIOBY — 0€3
J500BH, 6€3 BOCIIOMHHAHHIA. ..»" .

«Cymunmume», 3aBepuiaromiee  «Pycckue  HOuM»,  SIBISIETCA  TEM
00mmedumoco)ckUM acreKkToM, B CBET€ KOTOPOTO BEIHKHI beTXoBeH MOXKeT
OBITH MOCTABJICH PAJOM C IIYTOM BO (Ppu30BOil mrHEIH. OMBIT )KU3HU KaXKIA0TO
u3 repoeB Cymwimina BOCHPUHUMAETCS KaK JOKa3aTeNbCTBO OT IPOTHUBHOIO.
M. A. BeHBKOBHY OTMEYAET:

Ero IpUroBophl ONPOBEPTaloT «TE3HC KU3HM» KAKIOTO U3 MOJCYIUMBIX, BCKPIBAs B
TO K€ BPEMsI OTHOCHTEIBHOCTH BCSKOTO OJHOCTOPOHHETO pPELICHHS. BeTxoBeHy,
«M3HEMOTIIEMY HEJIOTOBOPEHHBIM YyBCTBOM», OHO OOBACHAET, YTO IKU3HbL
NPUHAUIEXUT €My, 4eJOBEKY, a He 4yBCTBY. A Baxy, oTnaBlIeMy HCKyCCTBY BCIO
CBOIO JKM3Hb, BCE CEMEHHBIE panoCTH, 3asBiseT: «KusHb TBOS NpHHAIJIEKANA
UCKYCCTBY, a He Tebe!»!°.

8 M. Typwsan, Cmpannas mos cyovba, M, 1991, c. 261.

®  B.®. Onoesckuit, Cobpanue couunenuti: B2 1., M, 1982, T. 1, c. 181.
19 M.A. benbkoBud, Asmop u Paycm 6 «Pycckux mnouax» B.®D. Odoesckuii, [B:] M.A.
BenbkoBuy, M3 ucmopuu pyccxkoeo guiocogcxozo pomana, Kummaes 1991, c. 41.
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Mys3blkanpHasi TeMa, Halleamas cBoe pa3Butue B «llocnmemHem kBaprete
berxoBena» u «CebactusHe baxe» — JBYX 3aMeuaTeNbHBIX HOBEIIAX
B.®. OnoeBckoro, Obla akTyagbHa IS TOTO BPEMEHH, O Y€M CBUIETEIBCTBYET
NOSABICHHE B TE JK€ TONBI XOPOIIO H3BECTHBIX «MalleHBKUX Tpareauii»
A.C. Ilymkuna. B tparequn «Mouapt u Canbepu» 3aTparuBarOTCs BOIPOCHI
TapMOHUH WM HPAaBCTBEHHOTO MHUpPA YEIOBEKAa, KOTOPbIE OBLIM IOCTaBIICHBI
B.®. OpoeBckiM B HOBEIaX, IOCBSMICHHBIX CyJh0aM KOMITO3UTOPOB
BerxoBena u baxa. Panmonanictuueckasi KOHCTPYKUUS TAPMOHUHM, MOAJICHKALLECH
MaTeMaTHIEeCKOMY PacyeTy, y MyLKuHCKoro Canpepu CO3BYYHa MaTeMaTHYecKON
BBIBEPEHHOCTH U XOJOJHOM OTCTpaHEeHHOCTU My3bIku baxa. I'epoit OnoeBckoro
HE 3JI0eH, OH JajeK OT CUCTEMBI LIeHHOCcTel Callbepu, KOTOPBI Ha BCIO JKU3Hb
OCTaBIISIET 32 cOOOM TpaBO BeCh MHP «pa3zbsiTh Kak Tpym», HOo bax cam
CTaHOBHTCS B Jylle HAMOJIOBHUHY TPYIOM — M BCE 3TO SIBJISETCS CICICTBHEM
OIHOU M ToM xe mpuumHbl — U bax, u Canxbepu yBIeUEHbl MOMCKOM MHHUMOU
TapMOHUH.

Canbepu MPOTUBOIIOCTABICH MoOUApT, KOTOPBIA BOIUIOLIAET B CBOEH
MY3bIKE OKPYKAIOUIyl0 ero >ku3Hb. OH BBIABISIET KPacoTy M CTPOMHOCTB,
OPUCYLIYI0O MHpPY, a He H300peTaeT ee Npu IOMOIIM peMmecia U Hayk.
MotmapTy B HEKOTOpO#l cTermeHrn Oi1M30K beTXoBeH B CBOEH HEYEeMHOM Kaxie
BBIpa3UTh B My3bIKe JKu3Hb. MckycctBo berxoBeHa Tak ke He HILET
BBIBEPEHHBIX (HOPMYII, EMy UyXKA0 000XKECTBIECHHE, IPUBHOCUMOE B HCKYCCTBO
MyTEeM M3BATHS U3 HEro BCEeX uepT peasbHoro mupa. B berxoBene, xak u B
Mouapre, 3aJI0)K€HO TapMOHHU3UPYIOIIEe Hayajo, CBUICTEILCTBOM TOMY
CIIy’)KUT €ro CUM(OHHSA K «OTMOHTY», SIBISIOLIAACS CUMBOJIOM CBOEOOPAa3HOTO
BO3POXKJCHHUS YEJIOBEKa U MHpa.

Buytpennuii mup uenoBeka, uHTepecyroumid u B.®. OpoeBckoro B
NPOM3BEACHUSX O XYNOXHHKAX, CTAHOBUTCS 3HAUMMOW YaCThIO OOILEH
KOHLIETINH (HHI0COPCKO-3CTETUIECKON CUCTEMBI TAPMOHHH, KOTOpast IPU3BaHa
COCAMHUTH UCKYCCTBO C KM3HBIO M JOKa3aTh CYLIECTBOBAHUE 3CTETUYECKOTO
Hayasia B YEIOBEKeE.

Budaunorpadpus
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SUBJECT OF MUSIC AND IMAGE OF A MUSICIAN
IN THE WORKS BY V. F. ODOEVSKY

Summary

The subject of art has always been essential for V.F. Odoevsky. Mostly, it has been substan-
tiated and developed in detail in his cycle “Russian Nights” formerly entitled “Madhouse”. This
theme becomes gradually one of the key subjects. The author does not only raise some questions,
but also suggests different variants of answers to them. Mainly, they are related to the problem of
ways the mankind seeks for truth and happiness.

From the standpoint of the Romanticists, music is the kind of human arts that reaches the
realm of spiritual life immediately and most deeply. V.F. Odoevsky thought as well that music
embodied the most sublime and the fullest knowledge. It dealt not with the external (as the mate-
rial and transient), but with the internal (the spiritual and immortal). Thus, it seems logical that in
“Russian Nights” dedicated to the problems and ways of seeking for human knowledge the last
novelettes, “The Last Quartet of Beethoven” and “Sebastian Bach”, narrate about music and
musicians.

Odoevsky represents Beethoven as not just a genius, but a genius who is romantic, who suf-
fers, who is far cry from light and serenity, who breaks down in his struggle with his great talent,
and who perishes from impossibility of expressing his colossal ideas in terms of music. His figure
is a tragic symbol of Romanticism, its searching and strivings for the sublime.

Beethoven, with his ingenious insanity, is a figure that is not only distraught, but also mis-
understood. His utmost, deathbed insight is equal to a creative revolt, and that’s what secured his
fame of “an insane man” sealing his tragic fate.

The mastery of Odoevsky as a narrator was changing at length in his Romantic short stories
about artists. Especially, “Sebastian Bach”, the last one of his short stories included in “Russian
Nights”, “Sebastian Bach”, evidences a gradual complication of the tasks of creation that he set
himself, and of a method chosen by him for solving the same.

The novelette reveals Odoevsky’s view of the role of an artist in life. Howsoever great an
artist may be, howsoever wide may be his dedication to art, life will take revenge on him immi-
nently if he ignores it. The author puts this assertion in words justifying to a large extent the
Romanticist tendency of the novelette: “What I am telling you here is no dead concoction, but the
alive, throbbing reality that is more sublime than any concoction.”

In the short story about Bach by Odoevsky, the reason why the composer suffers is he has
dedicated all his life to music having turned into a church pipe organ and having forgotten about
human feelings and humaneness. This one-wayness in Bach becomes a kind of insanity. The
writer, who had venerated the great composer all his life, dared to say, however, that his music of
a genius had no stroke of human, and that it reminded of a Biblical legend about a magnificent
flight of the spirit of creation above the still waters. In both stories, Odoevsky lays emphasis on
the fatal incompleteness of life of his protagonists. Solitary and blind, before his death Bach starts
to see dimly the genuine sense of human life. His end is tragic: “Environed by the eternal dark-
ness, he was sitting, folding his arms, with his head low, - without love, without memories...”

The inward man, who is of keen interest for V.F. Odoevsky in his works dedicated to artists,
becomes an essential part of his entire conception of the philosophic and aesthetic system of
harmony that is meant to unite art and life and to prove the existence of an aesthetic feeling in
man.

Key words: Romanticist short novel, inspiration, insanity, harmony, conception of man and
art, crowd and artist.
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METO/Ia)».

Hayunble pa6orbi. ABTop 60j1ee 100 0nyOaMKOBaHHBIX pabOT, B TOM YHCIIE:

B.®. Opoesckuit u Darap Ilo. (K npobneme danracruueckoro) /T.FO. Mopesa // Pod
recdakcya Kazimierza Prusa. — Rzeszow: Wydawnictwo uniwersytetu rzeszowskiego. — 2009. —
Boim. 5. — C.15-21.

Tumomorust danracruueckoro B TBopuectse J.T.A. T'opmana u B.d.Omoesckoro / T.1O.
Mopera// Pycuctuka u coBpeMeHHOe uTeparypoBeienue. CO. HayuHbiX crtareil. — Omecca:
Actponpunt, 2014. C.113-124.

O6pa3 Aracdepa B pycCKOW W IMOJBCKO# suTeparype nepBoii moimoBurbl XIX Beka/T.1HO.
Mopega// Cnos’stHcbKuit 36ipauK. — YepHiBmi: Bykpek, 2014. — Bum. 18. — C.276-285.

Mycuii B.B., Mopesa T.1O., [lo6po6adbuna O.}0. Pycckast nureparypa BTOpOi MOJOBHHBI
XIX B. Yacts 2: 1870-1890-€ rr. Yuebnoe nocobue. — Oneca, 2016. — 190c.

CroxxetHolii MoTuB urpsl B noBectu A.C. Ilymkuna «[lukoBas mama» u pacckaze A.C.
T'puna «Cepsiit aBToMo6mIB»/ T.YO. MopeBa// Bicauk OmechKoro HamioHaIbHOTO YHIBEPCHTETY.
—2016. — T. 21. Bunyck 1(13). ®inomnoris. — C.41- 47.

MHOKECTBEHHOCTh TOYEK 3PEHHUSI Ha MPECTYIUICHHE KaK CTpaTerusi aBTopa B €ro urpe ¢
gurarenem/ Tamapa Mopesa/ Uurau. Penenmis. Intepnperamnis: Marepianu HayKOBOrO KPYyTIoro
crony/ 3a pe. AoKTOpa ¢iroaoriyaux Hayk, mpodecopa A.M. Illmaxoeoi. — Omeca: ACTPONPHUHT,
217. - C.99-103.

BockoBble mepcoHbl B pyccKkod Jureparype nepBbix aecsaTwietuit XX Beka// T.HO.
Mopera// Mid y xymoxkHii cBimomocti Ta KyabTypi XX cT. (II MimrykoBceeki unranss). 13-14
skoBTHA 2017. — Xepcon: Bunasuuuwmii aim «I'enpBetnka» 2017. — C. 41-46.



Iwan Ajwazowski, Sztorm (1851)



Valentina Musiy
Odeski Narodowy Uniwersytet im. 1lji Miecznikowa

«JIOH JKYAH» MOIAPTA U «<HEMCTOBBII J1OH )KYAH»
T'EPOSI POMAHA FTACTOHA JIEPY «I[IPU3PAK OIEPDI»
B CBETE POMAHTHUYECKOI KOHIENI{UA OIMEPBI

ITpousBeneHust UCKYCCTBA, KaK M JIFOJIH, XHBBI JJO TE€X IIOP, MOKa O HHUX
NOMHAT U oOpamaroTcst K HuUM. lIpemiaraemas cTaThsi HOCBSIIEHA aHAIU3Y
peuenuuu onepsl Bonbgranra Amanes Monapta «lon XKyan» B, moxany#,
caMoil 3HAMEHHTOH KHHUTe (paHIy3ckoro mucatens XX Beka l'actona Jlepy
«IIpuzpak omepsr».

OTMeTHB, 4TO BCe (DpaHIly3CKHE MUCATENU <«IOABHU3ABLIMECS B 00JacCTH
MOMYJIIPHOTO YTECHHUS», B COOCTBEHHBIX COYMHEHHSX OINUPAIUCh Ha OMBIT
IpeaecTBeHHUKOB, Kupunn AnekcanapoBud YeKaloB 3aMe4YaeT, YTO UMEHHO
B TBOpuectBe l'acrona Jlepy (1868 — 1927) «uHTepTEKCTyalbHOE HAdaso
BBIPQKEHO OCOOCHHO CHIIBHO», a CPEAU €ro COYMHEHHH, B 0CO0OH CTeneHH
BBIIENIAIONINXCSA  «TONIIMHON MHTEPTEKCTYalbHbIX cioeB»', — «IIpuspak
omepbl» (1910). OpgHuM U3 BapUAHTOB HHTEPTEKCTYAIbHOCTH B POMaHE
ABJISICTCS BKJIIOYEHHE B HETO0 (DparMEHTOB OIEPHBIX IIOCTAHOBOK, HMEH
MEPCOHAKEN WIIM K€ UCTIONHUTENEH napTuil B HUX. I10 «Kopons Jlaxopckuii»
K. Maccue, «®ayct» u «Pomeo u JIxynberra» HI.-®. 'yno, «KumoBka»
K.-®.-®. I'aneBu, «ammer» A. Toma, «Bonmebnas ¢uelita» B.A. Momnapra,
«Oremno» JIx. Poccunn. IleHTpanbHOE MECTO B 3TOM pALy 3aHuUMaeT «/loH
Kyan» (1787) B.A. Monapta Ha THOPETTO UTAIBIHCKOTO MO3Ta U ApaMarypra
Jlopernio ga IlonTe. DTO 00ycnoBIEHO W OOmIEH 3HAYMMOCTBIO 3TOTO
MPOU3BEACHUS Al Pa3BUTHsI MY3bIKaJbHOM KyJBTYphl B II€JIOM, M TE€M, YTO
MMEHHO OHO IIOMOT'aeT B 3HAYUTENBHON CTEIICHH IOHATh U OOBSICHUTDH XapaKTep
LEHTpaIbHOrO0 mepcoHaxa pomana ['actona Jlepy — Opuka. Ilpuuem, omepa
Mounaprta He TOJIBKO yIOMHHAETCsl B poMaHe Jlepy, HO U CTAHOBUTCSI OCHOBOM
CBOETO pPOJA MHTEPCYOBEKTUBHOCTH — IEpOH pOMaHa BCTYIIAeT B AMANOT C
MounaproM, aBTopoM «JloH XKyana, unu Haka3zaHHOTo pa3BpaTHHUKa», U CO3JIAET
cooctBeHHyto omnepy «TopxkectByromuii Jlom Xyan», HacTamBas Ha ee

1 K.A.Yekanos, Paboma unmepmexcmyanvhvlx mexanusmos 6 pomamne Iacmona Jlepy

«lIpuspax Onepwvi» [B:] Bectouk BI'Y. Cepus: ®unonorus. XKypnamucruka, 2016, Ne 3,
c. 94.
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OPUHLUNHAANBHOW HOBU3HE. UTOOBI OmpenenuTh, B 4e€M CyTh HX AHANOra,
ocTaHOBHUMCS MoApoOHee Ha 00enx orepax.

Hemnpes3oliieHHass B CBOe€M KpacoTe U CHUJIE BO3JACHCTBUA Ha [OyIIy
ciymarens mysbika «Jlon XyaHa» BHepBble B MUCTOPHUHM OIIEPHOIO HCKYCCTBa
BbIpa3Wiia TOPKECTBO UYyBCTBEHHOI'O TI'EIOHM3MA, IEPEXHBaHHE JIOOBH Kak
YTBEpP)KICHUE PAOCTH 3eMHOr0 cyuiecTBoBaHus. [lepBoe npencrasnenue «/loxn
Kyana» cocrosmoce 29 oxts0ps 1787 roma B Ilpare. Jleiinuur u Bapmasa
BIIEPBBIE YCIBILAIN ONEPY B MCIOJHEHHH 3TOro ke COCIOBHOIO HpakCKOTo
teatpa. IIpembepa omepsl B BeHe cocrostiace B mae 1788 roma. Ilepoie
cBezneHust 00 ucnoiHeHMu Momapta B Poccun otHocstes k 1790-m romam (B
1794 romy Ha cleHe MPHUABOPHOTO Tearpa Obuia mocraBlieHa «BommeOHas
¢neiita»), mepBoe ucnonHenne «JoH XKyana» cocrosmocs 12 saBaps 1806 roma
Ha cueHe Hemenkoro teatpa, a 30 sHBaps 1839 roma, Ha pycCKOM SI3BIKE — B
Bonpmiom Teatpe B MockBe. Opnecca BmepBble ycablmana «JloH JKyaHa» B
WCIIONTHEHNH HeMelkod Tpynmsl B 1843 roxy, a B 1846 romgy — UTaNbsIHCKOM.
Cyns mo HammcaHHBIM B Hadane XX Beka odyepkam Anekcannpa Jlepmbaca,
omepa OCTaBHWJIIA B CEepJIlax OIECCUTOB «HEHM3TIaJuMbIe 00pasbl». B crathe,
HanucaHHoil B 1915 roxy cBsi3u co cmepthio O.0. [laneueka, UCIONHSBLIETO B
«Jlon Xyane» napturo Jlenopenno, OH BCIOMUHAET:

A 3TOT JUMBHBIM, OeccMepTHBIA ay3T nByx oOpa3oB: Jlon-XXyan u Jlenopesmio, B
Borutonieanu KopcoBa u [laneueka! IlepBoe mosiBiieHHME BEPHOTO, HO TPYCIHUBOTO
ciayru ¢ ero apueit “Tutta note faticar, tutta note non dormer” cpa3y BbI3bIBAIO B
ciymarensx To 00apoe BHUMaHKUE, KOTOPOEe HH pa3y He TOKHIAIO HX BO BCE TEUCHHUE
onepsl. A Bot u Jlon-XKyaH, kpacasenr Kopcos! U kak ouapoBareibHO U yOeIUTEIHHO
3Bydasia apus Jlemopemno o ThICSYE M TPEX KpacaBHIAX, MOOEKAEHHBIX €ro
HeoTpa3uMbiM rocrnoauHoM. A ayat Jlon-Xyana c¢ Ilepnunoit — «La ci darem la
mano”? A Tparndyeckuii 00pa3 JJoHHbI AHHBI B BOIUTONICHUH MeHukoBoii! Tonbko B
UCTIONTHEHNH OEprepoBCKUX TMEBIOB MOXKHO OBUIO TaK OLCHUTh W IOJIOOUTH
OeccMepTHOE MOLIAPTOBCKOE MPOM3BEICHHE, KaK OLCHUIN U TOJIOOWIN €ro crapble
OJIIECCUTBI

IIpaBna, crnemyer yTOYHHTH, YTO pedb HJIET HE 00 ONEPHOM TeaTpe B
Opecce, a 0 TOM, YTO pacmoinaraics B KOHLE I'pedeckod yiuipsl 3a
CTpOraHoBCKMM MOCTOM, B «HEYKJIFO’KEM M TPOMO3JIKOM JECPEBSIHHOM» 3[aHUH,
MepeaeaHHOM W3 LUpPKa, U Ha3bIBANICA «IDpMUTax». 31ech, B 1870-x romax
«IIOJIBU3AaCh BEJMKOJENHAs TPYNNa pPYCCKUX OINEPHBIX AapTUCTOB IIOX
yIpaBIeHHEM U3BECTHOTO KHEBCKOTO OMEPHOro aHTpenpeHepa beprepa»”.

Kak yxe Obuto oTmMedeHo, mepBasi mocTaHOBKa omepbl Momapra «JloH
Kyan» cocrosutace B 1787 romy. OTo Bpemsl 3apOXICHHUsS pOMaHTH3Ma B
MHUPOBOH KyJbType. Eciii jxe mOMHUTB, YTO [UII POMAHTHKOB UMEHHO MY3bIKa

2 Anexcanap Hepubac, Cmapas Odecca. 3abvimvie cmpanuysl: VICTOpUYECKHE OYEPKH U

BocriomuHaHus, Kues 2005, c. 354.

3 Anexcanap Jlepubac, c. 352.
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Obula BBICHIMM BBIPQKEHHEM [yXa, CTAHOBUTCS IOHATHBIM, IOYEMY «OTCUET
POMAHTHYECKOH SMOXH»* HAYMHAETCA C TPAKCKOH MpeMbepsl orepsl Momapra
«Jon Kyan». [loscasas momoOHOe BOCIPHUATHAE MY3bIKH, HEMEIKHIA POMAHTHK
9.T.A. N'odman nmcan:

My3sblka packpbIBaeT IEepe]] YElIOBEKOM HEBEIOMOE LApCTBO; MHpP, HE HMEIOLIMi
HUYETO OOLIero ¢ YyBCTBEHHBIM MHPOM, OKPYXKalOLIMM Hac, — 37eCh YeIOBEK
cOpacelBaeT KOHKpETHbIE UyBCTBa, 4YTOOBI OTIAaThCS HeBBIpasuMoMy. Kak Maio
NOHMMAJIM 3Ty OCOOYI0 CYIIHOCTH MY3BIKM T€ KOMIIO3HTOPBI, YTO IIBITAIUCH
M300pa3uTh 3TH NOAJAIOLINECS ONPENCTICHUIO YyBCTBA WM AK€ COOBITHS, MOAXOS C
IUIACTUYECKMMH MEPKaMH K UCKYCCTBY, IO CYTH CBOEH COBEpIIIEHHO MPOTHBOMOIOKHOMY
miactuke! <...>. B xope, rae cooTBeTCTBYIOIIAs MO33MsI CIOBAMU BBIpaXKaeT T€ WIN
WHBIE CTPACTH, Marnyeckasi Cijia My3bIKH JIeHCTBYyeT NOZOOHO BOJIIEOHOMY dIIEKCUDY,
HECKOJIBKO Karelb KOTOPOTrO MPHIAIOT JTI00OMY HAIUTKY M3BICKAHHOE BEIHKOJICTIHE.
Ctpactb, BOIUIOIICHHYIO B Omepe, — J0OO0Bb, HEHABHCTh, THEB, OTYAsHUE, etc. —
My3blKa OOJeKaeT MypIypHBIM CHUSHHEM POMaHTH3Ma, M JaXe TO, YTO MBI
BOCIIPUHMMAEM U3 CaMOH XHM3HHM, YBOAUT HAC B LAPCTBO OeckoHedHOro. BommeOHas
CUJIa MY3BIKH CTOJIb BEJIMKA, YTO, BO3ACHCTBYS Ha HAc BCE MOLIHEE, OHA CHOCOOHA
Pa3opBaTh y3bl IOOOTO APYTOro HCKYCCTBA

He cnyuwaitno u B «/lon XKyane» Monapra Ha NPOTSKEHUH, MOXKATYH,
Bcero XIX Beka, XyJ0KHUKH, KaXIbIid pa3 IMO-CBOEMY TOJKYS €ro oOpasbl W
CUTyalM{, TaK WIM WHA4Ye CKIOHAJIMCh K POMAHTHYECKOMY €€ BHICHHUIO, K
MOHUMAHHIO TJIAaBHOTO Tepos KaK JIMYHOCTH, YTBEPXKIAIOLIEH NPUOPHUTET
cyOCTaHIIMAIBHBIX, YeIoBeUecKnX IeHHocTel. C momei romopa Ha 3T0 00paThi
BHUMaHUe Puxapn Baruep, korna nmucan o Mouapre:

Ero My3blka HEBOJBHO OOJaropakMBajia BCE IMOJIATAIOIIMECS € MO TearpaibHOU
KOHBEHIIMM XapakTepbl TeM, 4To HuIidoBana uX, KaKk OUTMQYIOT TUKUHA KaMEHb,
oOpamasa co BCeX CTOPOH K CBETy W JepKalla B TOM HAaIpaBJICHUH, B KOTOPOM
OTpakaluch Haumbosee Onecrsve Jy4d cBera. TakuM 00pa3oM OH Cymell Tpu
BOCIIPOM3BE/ICHUH XapaKTepoB, Hanpumep, B «J{ox JXKyaHe», TOCTUIYTh TaKOM MOJHOTHI
BEIpaXkeHusl, 4To ['opMaHy mpHIIIa MBICIIE YCTAHOBUTE MEXKIy HUIMH CaMble TITyOOKue
¥ TAMHCTBEHHBIE OTHOLIEHHS, O KOTOPBIX HE IIOI03PEBAIN HH TI03T, HU KOMIIO3UTOP»®.

Urak, xots B onepe «Jon XKyan, nnu HakazaHHblid pa3BpaTHUK» €€ repon
W HE TMPENCTaeT HCKIIOYUTEIBHOW JIMYHOCTBIO U YCTPEMJICHHBIM K
YHUBEPCAJIbHBIM IIEHHOCTSIM H30paHHUKOM, HOBH3HA TPAKTOBKU 3TOTO
nereHmapHoro oOpaza MonapToM craja OCHOBaHMEM JJisl POMAHTHUKOB

K.A. Yekanos, [lacmon Jlepy u mnemeyxuii pomanmusm, [B:] Wsectus PAH. Cepus
JTUTEPATyphl U sA3biKa, 2016, T. 75, Ne 4, c. 14.

3.T.A. Todman, Kusus u meopuecmeo. Iucvma, svickasvieanus, 0okymermul, Mocksa 1987,
c. 138.

Puxapn Baruep, Onepa u dpama, [B:] Puxapn Baruep, HsOpannvie pabomei, Mocksa 1978,
c.319.
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3aroBopuTh 0 HeoObryHOCTH JloH JKyana kak coOnaszHuTens. Tak «HEKuit
MYyTEIIECTBYIOIUI HTY3HAacT» B HOBeUIe 1'oMaHa BO BpeMs MpPEICTaBICHUS
onepsl MomapTa oOHapyXUBaeT B HeM MaTymrytocs aymry. A Ceper Keepkerop,
BBIHECITHI B KauecTBe smurpada K «/HEeBHHKY COONA3HUTENS» CTPOKH apHH
Jlemopenio o cOTHAX KpacaBull B crnucke ero rocnoausa («IIpeobnanaromeit
€ro CTpacTbi0 ObLIM MOJIOJCHBKUE JEBYLIKH») W 33JaBIIMKA TakUM OOpa3zoM
BO3MOXHOCTb COOTHECEHHs ero reposi Moxanneca ¢ Jlon JKyanom Mouapra,
BJIOXHJ B YCTa IIOBECTBYIOILETO O HEM €ro HpUSTENsl XapaKTEPUCTHKH,
KOTOPBIE HE TOJIBKO SIBJISIOTCS TPAJULIMOHHBIMU AJISI 3TOTO JIETeHIAPHOTO Tepost
(«...BCS JKU3HB €r0 OblIa PACCYMTAHA HA OJHO HACHAKICHHE...» , «...OH OBLI
HACTOSLIMM BHPTY030M»® B JTI0OOBHOI UIpe), HO M T€, YTO MOTYEPKUBAIOT €T0
HEOOBIYallHOCTh KakK COOJa3HUTENS, MOCKOJIBKY OKAa3bIBACTCS, YTO TOT KHJI
HCKITIOYUTENFHO JCTETHYECKOW IKU3HBIO». Pe3ympTaToM OOOIBCTHTEIHCTBA
MoxanHeca OKasbIBAJICS TEPeX0] COONA3HEHHOH MM JEBYIIKH OT COCTOSHHS
0ecco3HaTEeNbHOCTH U HETIOCPEICTBEHHOCTH K OCO3HAHHOCTH U Pe(IIEKCHH.

B My3bIke cnenoBaHre UMEHHO MOLIAPTOBCKOMY ToikoBaHuto JloH Xyana
nposiBuTcs B counHeHusix ®epenna Jlucra («Bocnomuuanua o don XKyane
Mounapra»), Puxapma Illtpayca, KOTOpbIi, XOTS M co3laBail cBoero «J/loH
’Kyana» Ha OCHOBE TEKCTa POMAaHTHYECKOH «IpamMaTHYecKoi oaMbl» Hukomayca
Jlenay, coxpaHui BBICOKOE 3BYYaHHE MOLAPTOBCKOU TEMbI MPUBS3aHHOCTU JOH
Kyana pagmocTaM 3eMHOrO CyIIECTBOBAaHHMS, IPOTHUBOIOCTABUB €€ CMEPTH Kak
YTaCaHUIO KAXK/bl KU3HU B JyILE.

Ha nepBblil B3rsig, u repoil pomana I'acrona Jlepy, KOTOpbId HMMEHYET
cebs TopxkectByromuM Jlor XXyanowm, ycrpemier k cuactero. He ciydaiftHO oH
BBICTYIIA€T B IIPOU3BEICHUH B POJIU JIIOOOBHUKA M MPOSBIISIET CE0sl B ATOM poIH
U TOBenMTeNeM, U uckycuteneM. OIJHAKO, OH, CKOpee, aJbTEPHATHBA T'epPOI0
Mouapra.

CpaBHenue repoeB onepbl Monapra u pomasa Jlepy HauHeM ¢ TOro, 4TO
00pa3pl 000MX MPENEeNbHO CIOXHBI M MHOrorpaHasl. OTcioia, B 4acTHOCTH,
JOBOJILHO MPOTHBOPEUMBBHIE OLEHKH HUX Hccienosarensimu. IlpuBenem B
KAauecTBE IMOATBEpKACHUS IBe Touku 3peHuss Ha Jlon JKyana Mouapra,
BbickazaHHbele  b. [llanarunoBeiM u K. 3eHkunbiM. C  TOYKH  3peHUS
Bopuca lanarunoBa, Jon XyaHn BbIpakaeT TOP>KECTBO >KU3HU HaJ CMEPTHIO.
OOpaTtuB BHMMaHHE Ha TO, KaK IOCTENIEHHO MHCTHYECKOE B MY3BIKE BCE
Oonpiie 00peTano r'yMaHUCTHYECKHN XapaKTep, UCCIe0BaTeNb MHUIICT:

B omepe «Jlon Xyan» mpucyTCTBHE MOTYCTOPOHHEro HamomuHaeT o cebe. OmHako
KOMITO3UTOP MPOTUBOIIOCTABIISIET €My TAaK MHOTO YEJIOBEYECKOro (M 0axBaJbCTBO H
srou3m Jlon XKyana, u crpactHOCTh JIOHHBI AHHBI, U HEXHOCTh JIOHHBI DIIBBHUPHI, U
Oe3rpaHnuHyl0 TnpemaHHOCT, OTTaBMO, W TpocToaymme LlepiawHBl, W TPYCOCTH
Jlenopemo...). ITosromy, HecMoTpsi Ha nobeny Komanmopa naa Jlonom XyaHoM, B

Cépen Kwepkerop, [resnux obonvcmumens, Mocksa 1999, c. 47.

8 Cépen Knepkerop, Jresnux oborscmumens, ¢. 49.
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¢uHanme, B My3bIKE 3aKITIOYMTENILHOTO BOKAJBHOTO CEKCTeTa TOPIKECTBYET He
HH(EepHAIbHAS CUJIAa MECTH, a TO, YTO TaK XapaKTepHO Jyisi My3biku B.-A. Morapra B
LIEJOM: YapYIOIIas  OJXHOBPEMEHHO IIPOTHBOPEYMBAs MIECTPOTA KUBOU JKH3HH' .

KoHcTanTHH 3€HKUH AenaeT akUEHT Ha BhIpaszuBlieilicsa B «JloH XKyane»
QHTMHOMUHM MEXAy KpacoToili M ONpPaBOAHHOCTHIO UYBCTBEHHOCTH H
HEIOMYCTUMOCTBIO HE OCBSILEHHOTO BBICOKMMU MOPAJIbHBIMH IPUHIHUIIAMH
HaCIaKICHUS:

Momuaprt — CTUXUITHO U YUCTO MY3BIKaJbHO BCKPBIBAET TPAru3M 3TOH aHTHHOMHUU (UTO
0Ka3aJIOCh BO3MOYKHBIM OISITB-TAaKH B 310Xy [IpocBelieHns), U Tpareaus ero My3bIKH,
M0 CYTH Jena, He cBoautces K rudenu Jlon-XXyaHa (koTopas SBIseTCS HE Tpareauei, a
CIpaBeJTUBBIM BO3ME3NEM), a MIPOHUIIATENLHO MPE/IBEIAeT THOeIb BCeil KYIBTYPBI,
TOTOBOM MIOCTABHUTH BO IJIaBY yTJIa KyJIBT CAMOOBJICIONIEr0 HACHaKAeH!S. PoMaHTHKI
C TpUCYLICH MM TCHICHLMEH CBOCOOPa3HOM ACTETH3AIMU 3J1a M MPOCTO IMpeBparas
Hon-Xyana B MONOXHUTENTFHOTO TEPOSsi, CHU3WIA STHUYECKYI0 OCTPOTY YyKa3zaHHOH
AQHTUHOMHH U MIEPEHECITH aKIEHT B IPYTYIO IUNIOCKOCTh: B TICUXOJIOTHIeCcKuii Mup J{oH-
Kyana 1 coONa3HEHHBIX UM sKeHIUH,

OpHa U3 MPUYMH NMOJOOHBIX PA3sHOPEUMBBIX XAPAKTEPHUCTUK B TOM, YTO
Hou XKyaH, repoii «dramma giocoso» (KOMHYECKOW Apambl), KaK OMpPEaeNTril
MouapTt >aHp CBOErO NPOU3BEICHUS, OJHOBPEMEHHO M JIETKOMBICICH, H
HETOCTOsIHEeH, U OeccTpalleH, W NpeAlpuuMUYnB, U KoBapeH. EMy mpucynm u
0axBalbCTBO, M JOCTOMHCTBO, M AapTUCTH3M, W JOCTOMHCTBO. IloaTomy
JIETEHIAPHBIA OCKBEPHHUTENb MaMITH yMEPLIETO WU COOJIA3HUTEIb B OIEpe
B.A. Monapra okaszancsi B BOCIPUSATAA POMAHTHKOB JUYHOCTBIO, HMILYIIECH B
NepeXUBaHUH JIIOOBU IyTh K CyOCTaHIIMAIbHBIM, YHUBEPCATbHBIM LIEHHOCTSIM.

O6paz tepos pomana [I.Jlepy He w™eHee cioxeH. OmHaKo, eciH
HeoaHo3HauHOCTh JloH XKyana y Mouapra cBsd3aHa C €ro, CTpaCTHOM KaXI0i
JKU3HU W OYHTOM IPOTHB €€ OOBIICHHOCTH M BPEMEHHOH OrpaHH4E€HHOCTH,
POTUBOPEUMBOCTE OpHKa OOYCIOBJIEHA COBMEIIEHHEM B HEM «0enoro» u
«4epHOTO» MBOMHMKOB. K mpmmepy, oH oOpekaer llepca Ha MyduTeNbHYIO
cMepTh U cnacaer ero. HenaBuas Payns, on Bpywaer emy pyky Kpuctuosl
B cBsi3u ¢ TeM, 9TO DpHK SBISETCS, OAHOBPEMEHHO, M APTUCTOM, U MaJadoM, OH
JIMIIb YaCTUYHO HAIIOMUHAET CBOETO IpeauecTBeHHnKa. O0a yOuBaroT, 0JJHAKO
Hon Kyan Mouapra — Ha OEAUHKE, 3allUIIAs, KaK 3TO U CIAEAYET ABOPSHUHY,
CBOI0 4YecTbh, a OpHK TpeBpamaer yOuiicTBo B 3penuiie.BocnpuHumas
OKpY’KalOIMX KakK TOJIIY, OH pelaeT MCTHTb MHPY 3a TO, YTO SIBIISIETCS
OTBEPKEHHBIM cpeau Joaed. B stom mnposBuniocs cinegosanue I Jlepy
TpaguuusaM poMaHTu3Ma. llepexxuBas HEPEOLOIMMOE HEIIPUITHE ACHCTBUTEN-

Bopuc Hlanarinos, Himeyvkuii pomanmuszm i micmuune [B:] [loemuxa micmuunozo, YepHiBiii,
2011, c. 139, c. 140.

Koucrantun 3enkus, Mysvika 6 ucmopuu cnosa o Jow-Kyawne, http://www.2lisrael-
music.com/Don-Juan.htm.
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BHOCTH, OpHK OTBEpraeT BC€ HPABCTBEHHbIE HOPMBI M 3aKOHBI MHpA.
IlocnegHuM akTOM MECTH BCEMY 4YeJIOBEUECTBY IOJKEH OBII CTAaTh MOIPHIB
00YeK ¢ MOpoXoM, 3alI0’KEHHBIX B ocHOBaHUe [lapikckoit Omnepsr.

Bropoit ypoBeHb, Ha koTopoM B pomane ['.Jlepy pa3BuUBaeTcss MOTHUB
JIBOMTHUYECTBA, CBsA3aH CO c(epoil MpOSBIICHUS CIIOCOOHOCTEH DpHKa — ero
My3bIKOM, AHIreJIOM, a TEM CaMbIM — M TBOPLOM BelWyailmed u
COBEpILUCHHEHIEH B MHpE TapMOHMH — OH JOJIrO€ BpEeMs IPEACTaBISIICS
Kpuctnre. O6 Amnrene My3slku JeByIIKa BIEpBBIE yCIbIIIaia OT OTIIA,
TaJIAHTAUBOTO cKpuiayda. I1o ero cioBaM, OH MOT SIBUTHCSI TOJBKO «H30paHHBIM
oymam». B ux ymax, pacckasblBall OH, HEOXKMIAHHO <«HAYMHAET 3BYYaTh
HE3EMHasi MY3bIKa, CIBILIUTCA OOXKECTBEHHBIH T0JIOC, U OHM 3allOMHHAIOT €T0
Ha BCIO U3Hb. Tex, Koro mocetun AHren, 6yATO KOCHYJICS OrOHb HeGecHbI»' .
Ywmupas, oren obeman Kpucrune, uto momurer eir ero ¢ Hebec. [loatomy,
CIIBIIIA TOJIOC DpHKa, KOTOPBHIA CTal ee HACTABHUKOM B HCKYCCTBE IICHHS,
JeByIIKa Obula yOexXIeHa, YTO TaK M clIydminoch. OH Haydus ee MPaBUILHOMY
JOBIXaHUIO, TOCTABHJI TOJIOC, PACIIMPHUB €ro IUAla30H, OTKPBLI CEKPET, Kak
pa3pabotath rpyaHON peructp. U, HakoHern, coobmaer Kpuctuna Payimo, «oH
MOMOT OOBATH BCE 3TO CBSILEHHBIM OTHEM BIIOXHOBEHHUS», pa3Oynun B HEH
«KaKyI0-TO BBICUIYI0 TIBUIAIOIIYI0 JKH3Hb», BCEIMICS B HEE, «H3Iydas
rapMOHHIO»' 2. Payiib, KCTaTH, TOKe TIEPEKMI BOCTOPT, BIIEPBbIE CITyIas DpuKa.
Ho B ryiaBHOM €ro COYMHEHHHM, HaJ KOTOPBIM DPUK TPYIWICS ABAIUATH JIET —
onepe «TopxectBytommii JloH JKyan» — BbIpa3uiach JeMOHWYECKas CHia
My3BIKaHTa. Y CIIBIIIABINAS (PparMeHTHI 3TOH omnepsl KprcTHa MOYyBCTBOBANA,
YTO B HUX COENWHIINCH oOokecTBieHue CkopOH, TpuyM( MOMHSBIIEHCS Ha
Kpbutbax JI00BH, ocMmenuBIICHcS «B3MAHYTh B juuo Kpacore», u kaxna
C)K€4b OTHEM BECh MUD.

Bo3MmoxkHO, B MO0OHOM 3BYyYaHMH IJIABHOTO MY3bIKaIbHOTO COYMHEHUS
Opuka BbIpa3uiack 0COOEHHOCTh 3MOXHM COo3daHus mpousBeneHus o [Ipuspaxe
Onepel — paekanaHca. POMaHTHYECKMH MOTHB BCTPEYM C MY3BIKOM Kak
0o0peTeHNsl «IyXOBHO HMCTHHHOTO 3HAHUS» U <«IPHUKOCHOBEHHS K ‘‘MHOMY
Mupy”’» ObI, Kak 3amernna P.H. IlognyOnas, yxe

HACTONBKO KJIMIIMPOBAH, 4TO BOMIET B MACCOBYIO IJIHTEpaTypy, yTpaTHB B Hei
JlyXOBHO-OHTOJIOTUYECKHI cMBbICT >,

HNmenHo Tak, BHE Kakoi OBl TO HU OBUIO CBS3U C «HHBIMH» cepamm,
BOCIIPUHHUMAET MY3bIKY U Tepoil pomana I'. Jlepy, momuepkuBas MpUHIUIHAIbHYIO
HOBU3HY cBoero «JloH XKyaHa»:

11
12
13

Tacrown Jlepy, IIpuspax onepsi, Cankrt-IlerepOypr 2014, c. 70.
T"acron Jlepy, c. 153.
P.H. llopny6nas, Cospemennocms kiaccuxu: uzbpannsie mpyosi, Xapskos, 2015, c. 503.
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Orot «JloH Kyan» nanucan He Ha TekcT Jlopenno na [loATe, KOTOPOTO BIOXHOBIISITH
BHHO, JIFOOOBHBIC UHTPHIKKH U TIOPOK, @ B KOHIIE KOHIIOB ero nokapain ['ocnioas. Eciu
XOTHUTE, ChIrpar0 BaM Mouapra, 3Ta My3bIKa PacTporaer Bac 10 CJie3 U BHYIIHT BaM
Onarue Mbicin. A moit «Jlon XKyan», KpuctuHa, nbutaeT, XoTh Kapa HeOecHas ele He
nopasunia ero'*,

Ecniu ana Mouapra my3bika B «JloH KyaHe» siBUnach BBIpaKEHUEM
OPUHATHS U TEPEKHUBAHUS BOCTOpra pPajgoCcTd JKU3HM, AJISI POMAHTHKOB —
IOpU3HAHUS 34 HEK CIOCOOHOCTH BOCCTAaHOBUTH HJEAIbHOE COCTOSHUE
LEJIOCTHOCTH MHUPa M NMPHONU3UTH YEOBEKAa K MOCTHKCHHWIO YHHBEPCAIBHBIX
CTUXHH MHpO3JaHUs, TO AN OpHKa, counHuTend «TopxkecTByromero JloH
Kyana», My3blka — 3TO Ta 3CXaToJOTMYecKas CHia, Oyaromaps KOTOPOH
OCYILIECTBUTCS THOENb KOCMHMYECKOTO IOPAJKAa U BOCCTAHOBJIGHHE Xaoca; B
KOTOpOW, Kak B IutaMeHHW, mnoruOHer »xwm3Hb. [loH JXXyan Momapra o
MOCJIEJHET0 MTHOBEHHS COMPOTHUBIIUICS CMEPTH, DPHUK BO3BEIMYMBACT OJHY
JIMIIb CMEPTh.

Orcrofia — elie 0JHO OCHOBaHUE comocTaBieHusl AByX «JloH-XyaHoB» —
Monapra u repos pomaHa Jlepy. MHorue mnpu3HAIOT TEpPaneBTUYECKOE
BO3JAcHcTBHE 3ByuyaHust omepsl Monapra. K mpumepy, coxpaHUIUCh
BocriomuHanus Kapna @punpuxa KyHua, BUHOTOpProBua, u3aaress, Biajaenbia
yacTHOM OmbOnmorekn B bambepre B mepuon TmpeObBaHHS B TOPOJIE
O.T.A.Todhmana o ToMm, 9TO «moUnTaHHE» TeM omnepbl Momapra «lon Xyan»
«IIOPOY MEPEXOIUIIO TPAHULIBI PA3yMHOM OLICHKH, @ HHOTAA U BOOOILE Mpeielibl
¢dantazun». CBOeMy 3HAaKOMOMY, TOJBKO YTO IEPEKUBIIEMY IOTEPIO pedeHKa,
OH HACTOWYUBO PEKOMEHI0BAJ TIOWTH mociymaTs Motapra, yoexaast Toro, 9ro
«Omaromapst 00KecTBeHHOI My3bIke OeccmepTHoro Mactepa» K.®@. KyHrm, xots
U He 3a0yZeT CBOIO CKOpOb, HO Ha HECKOJBKO YacOB CMOXKET HCIIBITATh
«obneruenne u npocsetieHne». M Kynn npusnaercs B Tom, uro ['opman OpLr
paB:

VYBepTiopa Hauanach; IPYT, CHACBIIMHA DPSAOM CO MHOIO, M30 BCEX CHJI CTapaycs
nepenarb MHE YyBCTBA, IEPEMNONHABIINE €ro, TO ECTOM, TO CIIOBOM, yKa3aThb Ha
camble BHICOKME MOMEHTHI — IJla3a ero ObLIM MOJHEI ciie3. S XOpouIo MOHUMAN €ro
MPU3HAIOCH, 3Ta OOXKECTBEHHAsI My3bIKa OKa3ajia Ha MEHs OoJiblliee BO3JAEHCTBUE, YeM
BCE JIOBOJIBI Pa3yMa, Bee ciioBa yremmenus! ToT Bedep s BoBekH He 3a0yny..."0

HanpaBneHHOCTs COYMHEHHOW ODPHUKOM My3BIKH ObIIa a0CONIOTHO IIPO-
THUBOIOJIO0XKHOM.

Takum oOpazom, ecimu B omepe Momapra Komannop, sBuBmmiics u3
MPEUCTIONHEH, BBICTYIIAeT KaK AaHTATOHUCT T€pOsi C €r0 CTPACTHBIM JKU3HEI00HEM,

14" Tacron Jlepy, c. 168-169.
15 3.T.A. Todman, JKusns u meopuecmeo. ITucoma, evickasvieanus, dokymenmot, Mocksa 1987,
c. 141.
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T0 B pomane Jlepy Ilpuzpak Onepsl caM CBsI3aH € IPOCTPAHCTBOM MPEUCHIOAHEN
u, xotsa ynomoOmser cebs Jon Kyany, Ha camMoM Jese, HCHOJHSAET POJib,
cxonHyo ¢ ponbto Komanmopa. UTto e kacaeTcs ero omepbl, TO OHa TaK K€
oracHa Ui Jirofel, Kak ¥ u300peTaeMble UM JIOBYIIKH. XOTs, 0€3 COMHEHUS,
Opuk ObUI reHHaJIbHBIM KOMIO3uTOpoM. HecMoTpst Ha Bech yxac, U BCto 001k,
KoTopele mnepexxuBana Kpuctuna, cinymass ero «TopxkectByromero JloH
Kyana», oHa He MOIJa CONPOTHBIISATHCS BEIMYHIO MY3bIKH, KOTOpas
MOJTHOCTHIO MOJUYMHHIIA €€ BOJIIO.

[IpuunH TOTO, YTO MPETEHAYIOIWUK Ha poisb TopxkecTBYyrowero Jon XKyana
repoit Tak pesko otimyaercs ot Jon XKyana Monapta MHOro. 9TO U KaHPOBbIE
MPU3HAKU IPOU3BEICHUMN, TepPOSMU KOTOPBIX OHHU SIBISIOTCS: KOMHUECKas orepa
Mounaprta u rotudeckuii poman Jlepy, Ha TUTyJIe KOTOPOrO 3asiBJICHO, YTO €ro
repoid BeICTynaeT B poiu [Ipuspaka. 310 U pa3znuyuue 310X UX CO3JIaHUA: BElb
Hadastlo XX BeKa yXe HE COAEpKaJlo B ceOe TOro MCKPOMETHOrO, OBbIOILETO
yepe3 Kpail yNmoeHus >XKHU3HbIO, Kak nocieanue aecaruierus XVIIL. Ho nam
MPEICTaBIACTCSA, YTO IJITABHOE MECTO CPEIM 3TUX HMPUYMH NMPHHAMJICKHUT TOH,
YTO UMEET ICTETHUECKHH XapaKTep.

Ocobennocts poMana l'actona Jlepy B TOM, 9TO TepOM MPOXKHBAIOT
OONBLIyI0 YacTb CBOEW >KM3HM B Ipenenax Tearpa. OTcioga — BaKHOCTb
npobieMbl TBOpYECTBa B HeM. I3BECTHO, YTO TJaBHBIM €ro IMpPHU3HAKOM
SBIIICTCS TPaKTHYeCcKoe OeckophicTHe. OTPEemMBIINCh OT OYJHHUYHBIX 3a00T,
MO3T B MOMEHT TBOPYECKOTO BJOXHOBEHHS OKa3bIBA€TCS CHOCOOHBIM
IPOHUKHYTh B CYTh SBJCHHS, NMPO3peTh HCTHHY. KauecTBO 3TOH 30pkocTH
HETOCPEACTBEHHO 3aBUCUT OT €ro CHOCOOHOCTH OTPEMIUTHCS OT JIMYHBIX
cTpacteii. Bot kak mucan 00 atom A. A. Dert:

ITycTh TIpeMeTOM MeCHH OYIyT JIMYHBIC BIEYATIICHHS: HEHABUCTH, TPYCTh, JIIOOOBD U
mp., HO, YeM Jajblle IMO3T OTOABUHET HMX OT ce0s Kak OObEKT, TeM ¢ OoJblieh
30PKOCTBIO TPOBUANT OH OTTEHKH COOCTBEHHOTO WyBCTBA, TE€M YHINE BBICTYIIUT €TO
unean. C JApyroil CTOPOHBI, 4YeM CHJIbHEE Camoe 4YyBCTBO OyaeT pa3beaaTh
co3epuarebHyIo cuily, TeM ciabee, CMyTHee Hjeal U OpeHHell ero BeIpaskeHue'®.

bau3Kyo MBICIB, O TOM, YTO MPOUCXOXKICHUE MY3BIKU JICKUT BHE BCAKOM
«MHIUBUAyalun», Belpaswil Opuapux Hunmie B 3ametkax «O My3bIke U ClIOBE»
(1871). BepHemcss K pPOMAaHTHYECKOMY TOJKOBAHUIO MY3bIKH, BBICKa3aHHOMY
l'odpmanom. Omnpenensisi Te YyBCTBa, KOTOpBIE pOXKIaeT My3bika Momapra,
9.T.A. lN'odhmaH BocKIHIIaET:

B rinyOunbl mapcTBa 1yXxoB yBOAMT Hac Moraptr. Hamu oBnaseBaer crpax, HO 3TO
cTpax 0e3 MyKH, OH JIMIIb MPEAYYBCTBUEC OCCKOHEYHOTO. JIF0OOBb M TPYCTh CJIBIIIATCS
B MUWJIBIX TOJIOCaX, HOYb LIAPCTBA AyXOB HCUE3aeT B CBETJIOM MypIIypHOM Oliecke 3apw,

16 A. A ®er, O cmuxomeopenusx D.U. Tromuesa, [B:] A.A. Der, Couunenusa ¢ 2 m., T. 2,

Mocksa 1982, c. 148.
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U B HEBBIPA3UMOM TOCKE MBI yCTpEMIIsieMCsl 3a 00pa3aMu, MaHSIMMH Hac K cebe, B
BEYHBII XOPOBOJI 00JIAKOB, B HHBIC CEPHI. . .

WU nanee, cpaBHuBas My3bIKy ['aliina 1 MouapTa:

laiigH poMaHTHUYECKH M300pakaeT YeJI0BEYeCKOE B MMOBCEHEBHOM KU3HHU; OH BIIOJIHE
MOHATEH OOJBIIMHCTBY. MolapT oOpaiiaeTcsi K CBEPXYCIOBEUCCKOMY, YyACCHOMY,
JKUBYILEMY B ITyOuHe qymiu’’

WTtak, My3bIKa OTBJIEKACT HAC OT BCETO €AMHUYHOIO U YACTHOTO U BBIBOAUT
Ha ypOBEHb CIHSHHUS C BHEBPEMEHHBIM UM YHHBEPCAIbHBIM. DpPUK B POMaHE
I'actona Jlepy — renuii My3biku. OHaKo, U3-3a CBOCH COCPEIOTOUYECHHOCTH Ha
JUYHOH OOHMAe M TOIJIOUIEHHOCTH XaXAOH MECTbI0 NPHUPOXE, JIOAAM, 3a
coOCTBeHHOe 0e300pa3ue, OH COBEpIIACT HENOMyCTUMOE [UIS TeHHS —
3JI0ACUCTBO, W 3TO 3JIOAEHUCTBO BCELENIO MOMIOMAET ero. OTToro U My3slka €ro
[JIABHOTO COYMHEHHUSI CIIOCOOHA YHUYTOXHTb MHpP, a HE BOCCTaHOBHTH
W3HAYaNbHYI0 TaPMOHUIO B HEM, O YEM MEUTAIM POMAHTHKH, TaK BBICOKO
neHuBmme onepy Momapra «Jlon XKyan». Ho, moxany#i, npencraBienne o0
uaeane OpUKa U He ObUIO TAKUM, KaK Y POMaHTHKOB. JTO MPOSBUIOCH U B €T0
OTHOLIEHHU K COYMHEHHOM UM My3blKe. Eciam a1l pOMaHTHKOB IO33US U
My3blKa ObUIM TOH CHJIOH, KOTOpas NMpH3BaHA BEPHYTbh MHUPY COBEPLICHCTBO,
OpuK, B KOHEYHOM HTOI€, OTKa3blBae€TCs BOOOIIE OT SBJICHUS CBOETO
counHeHust caymarensMm. Ilpomasce c¢ IlepcoM, OH mpu3HaeTcss, YTO
coOupaeTcsi IOXOPOHUTh CBOIO MY3bIKy BMecTe ¢ co0oil. B 3Tom emie omno
CIIEICTBHE €ro aOCONIOTHOTO o0ocoOmeHns oT mupa. «llpmspak Omepsi»
l'acrona Jlepy — poMaH NOCTPOMAHTHUYECKOM HIOXHM, YTO CKAa3aloCh M Ha
0COOCHHOCTSX O0pa3za coOia3HHUTENsl B HEM, U Ha c(HOpPMHpPOBAHHOH STHM
HOBbIM J[oH JKyaHOM KOHUENIIMU MY3bIKH.
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»DON GIOVANNI” BY MOZART AND “TRIUMPHANT DON GIOVANNI”
FROM GASTON LEROUX’S NOVEL “THE PHANTOM OF THE OPERA”
IN THE CONTEXT OF ROMANTIC CONCEPTION OF OPERA

Summary

The article is dedicated to the research of the reception specificity of the legend about Don
Giovanni in musical culture. The main methods of intertextual and intermedial analysis as well as
legend’s peculiarities functions in the literature and opera are considered in this article.

The article deals with the history of acquaintance public with Mozart’s Opera ,,.Don Gio-
vanni”, dates of premieres in Prague, Leipzig, Warsaw, Moscow, and Odessa. Author of this
paper reflects on the factors that influenced the romantic conception of Mozart’s music and the
image of Don Giovanni in it. For romantics (Hoffmann, Wagner, Kierkegaard, Liszt, Strauss)
Don Giovanni was the personality, which was looking for a way to harmony with Universe in
love. They felt the Supreme manifestation of the spirit in music. It is thanks to the brilliant music
of Mozart Donna Anna fall in love to Don Giovanni in Hoffman’s novel.

The main objects of comparison in the article were a Mozart’s opera and opera, which was
composed by Phantom of the Opera in novel by French writer Gaston Leroux. These works of art
are absolutely contrasting. Don Giovanni in Mozart’s opera is deeply (passionately) attached to
life. Eric (The Phantom of the Opera), who has turned his life into a part in the spectacle about
Don Giovanni, surrounds himself with signs of death. The place of declaring Eric’s love to Kristin
is underground part of Opera Theatre. Don Giovanni by Mozart is ,,punished lecher”. Don Gio-
vanni by Eric in Leroux’s novel — triumphant winner. The hero by Leroux who could not over-
come own ugliness and split with all people, wins a victory over them with the aid of music. But
if Mozart's music has therapeutic effect on people, Eric’s opera was supposed to burn the whole
world.

The difference between the two operas (real and invented by Gaston Leroux) has Signifi-
cant place among these reasons belongs to the special features of epochs of the creating of operas.
Mozart created his "Don Giovanni" at the age of Humanism. Eric in Leroux’s novel at the epoch
of decadence with it’s worship of destruction, collapse and death. But there is more significant
reason of difference — aesthetic. Genius, creating his work is freed from all ordinary and acci-
dental including his own grievances and joys. As a result he successes to catch the meaning of the
timeless, universal. Eric, who was immersed in his own sense of injury and his own cares, re-
sentments and passions, created music for himself. His music disappeared with him: dying he
took it to his grave, even not trying to demonstrate it to the world.
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Key words: legend, opera, tradition, motive, Humanism, Romanticism, decadence, concept
of art, V. A. Mozart, G. Leroux.

BAJIEHTUHA BOPUCOBHA MYCHM - noxrop (umonornueckux Hayk, npodeccop
kadenpel MHpoOBOH  smrepaTypbl OIECCKOro  HAlMOHAIBHOIO — YHHUBEPCHTETa  HUMEHH
N.1.Meunnkosa.

OcHOBHOe HanpaBJleHHE HAYYHOH AeATEeJbHOCTH: TEKCT U €ro rpaHMIlbl (MEKTEKCTOBOE
€/IMHCTBO, [Iapa- ¥ METATEKCTYaJIbHOCTb, IHAJIOT JINTEPATYP).

Jlokropckast muccepraimst: «MudonosTiudeckas napaaiurmMa B pyccKol MpeJpoOMaHTUYECKON U
pomanTuyeckoii mpose 20-40-x roxos XIX Beka» (2009).

YueGHasi eATeNILHOCTb: HCTOPHUS DPYCCKOW U 3apyOekHoW mmrepatypbel XIX Beka;
JIMTEPATypPOBEACHNE B KOHTEKCTE TYMaHUTAPUCTHKY; JIETEH/Ibl U MU(DBI HAPOIOB MHUPA.

Hayunbie pa6orbl. ABrop Gomee 250 omyOIMKOBaHHBIX paboOT, B TOM 4YHCIE, YEThIPEX
MoHorpaduii: Mugp B XyI0)KECTBEHHOM OCBOCHHHM MHUPOBOCIIPHSTHS 4EIOBEKAa JIUTEpaTypoit
3M0XH mpeapomantusma u pomantusma / B.b. Mycuit. — Ozecca, 2006. — 432 c.; Mudomnosruka
PYCCKO mpenpoMaHTHYeCKO U poMaHTHYeckoil mpo3sl / B.b. Mycuii. — Oznecca, 2008 — 300 c.;
O6pa3 “cBoero”, “mHoro”, “uyxoro” B pycckodl mpo3e mepBoil monoBuHbl XIX Beka /
B.b. Mycuii. — Opmecca 2009. — 168 c.; «...TJs0 3aQyMYHBO B HE0O MIMPOKOE»: YEIOBEK U
npupoaa B npoussenenusix U.C. Typrenesa 1840-1850-x rr. / B.b. Mycwmii. — Opecca, 2016. —
174 c. OguH W3 aBTOPOB HECKOJBKHX KOJUISKTUBHBIX MOHOTpaduii, B 4YHCIE KOTOPHIX —
«HcTopudeckasi MCUXOJOrHA: MCTOKM M COBpeMEHHOe cocTosiHue». — Opecca, 2012 (paznen:
MudomnosTrka MOA YoM 3pEHHs] HCTOPUYECKON MCHUXOJOTHH), «ABTOPCKHE MHpPBI B
XyJaoxecTBeHHOM TekcTe» — Opecca, 2014 (pasgen: K Bompocy o conmepKaHUHM KaTeropuu
«aBTOPCKHI MUp» B HOBOW W HOBeHILel murepatype), Pycckas murepatypa konma XIX — XXI
Beka: nuanor c Tpaaunueid. — Rzeszow: Wydawnictwo Universytetu Rzeszowskiego, 2014
(paznmen: uamor coBpeMeHHO# pycckoil mpo3sl ¢ Ilymkunbiv). HayuHblit pemaktop M aBTOp
BCTynUTeNbHOH cratbu K: «M.B. T'orons B Opneci: Marepianu no 6Giorpadii» (Opeca: denikc,
2014).
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IHTEPMEITAJIBHICTbD POMAHY
«[IPUBUJ] OIIEPU» TACTOHA JIEPY

Kracuk npuroqHAIBKOTO, AETEKTUBHOTO, (PAHTACTHYHOTO Ta MICTHYHOTO
pomany ITactron Jlepy HaOyB BeNMYE3HOI MOMYJIAPHOCTI 3aBISKH IHKIY 3
BOCBMH JIETEKTHBHHX POMaHIB, O0'€THAaHWX IIOCTATTIO JETEKTHBAa-aMaTopa,
nmpodeciitnoro pernoprepa — Pynpradis. BeaxkaroTs, mo mpototurniom OyB cam
aBTOp. Bimomumii xypHaict, ropuct 3a gaxom, [acton Jlepy € aBTOPOM BEIMKOL
KUIBKOCTI cTaTell pi3HUX >KaHPIB: CYAOBI peropTaxi, TeaTpaibHi peleHsii,
CTaTTi TOMITHYHOTO Ta ICTOPHYHOTO 3MicTy. THpaki Ta3eT 3 CYIOBHMH
penoptaxkamu Jlepy po3miTalvcs MHTTEBO, 1 HE JIMINE YUTadi OMIHHMIINA HOTO
poboty. 3a xypHamicTchKy misutbHICTE 1902 poky craB kaBamepom OppaeHy
[louecHoro neriony. IIpoTe crpaBkHs claBa 3aKpimuiacs 3aBISKA MIO3HKITY,
CTBOPEHOMY Ha OCHOBI HOro pomany, sSkuid mobaumB cBiT y 1910 pori.
AHTmiicekuii komno3utop 6apon Exapro JImoitn Be66ep y 1986 pori cTBopuB
HaUTIONMYJIAPHIIIIA MYy3WYHHN CHEKTaKIb OCTaHHBOI uBepTi XX CTOIITTA —
Mro3uki «IIpuBun Onepu». I'onoBHI poiti B HhOMY 3irpann Matikin Kpoydopa
(ITpuBug Omepm) i Capa bparitman (Kpuctuna Jlae). Y 2004 pormi [xoen
IlIymaxep 3HSAB 3a MOTHBaMH MIO3HWKIY (GitbM. Ha3zBaHi (akTH KyabTypH 1
ctam 00’ekToM aociimkenHs. Ciia ckazaTd, IO Ha CHOTOMHI €KPaHI30BaHO
omm3pka TpuAusaTH TBOPiB Jlepy. [eski pomanm Jlepy Oyio ekpaHi30BaHO
KiJIbKapa3oBo. 3okpema i «IIpuBuz omepn», KIHOBEPCIH SKOTO iICHYE axX I’ SITh
(1925, 1943, 1989, 1998, 2004). BoueBHmb, CEKpeT TaKOi HHIBHOI yBarw
KIHOMHTIIIB KPHETHCS Y CICIH(PITHOMY XYI0KHEOMY CBITI TBOPY, IIIO IIPOBOKYE
0 MDKIACKYPCHBHOTO IHTEPMEIAIBHOTO TEPEKOMTyBaHHS, BITKPUTOMY IS
MDKMHCTENIbKoro  mojitory. Ilpeamerom 1miei  crymii €  BHUSABICHHSA
IHTEepMeIiabHOTO 3pi3y HA3BAHOTO BHIIE POMaHYy.

[ligkpecnumo, M0 OCTaHHIM YacoM B YKPaiHCHKOMY JIIT€PaTypO3HABCTBI
MOJKHa CIIOCTEepiraTH TOKBaBJIEHHSI HAyKOBOTO IHTEpecy Jn0 mpobieM
IHTepMEmiaIbHOCTI, SIKe MatepianizyBaocst y mosBi MoHorpadiit JI. I'enepanrok,
I'. Kimoueka, B. IIpocanoBoi Ta iH.; cepii pi3HOACIEKTHHX MyOmiKamii (3ramaitMo
JMIIe Ha CTOpiHKax >xypHaly «CioBo i gac» ctarti O. Bpaiika, H. I'aBpuiok,
T. Henmcoroi, O. Jly6ininoi, 1. 3aspuoi, M. JlyroBuka, M. Tpodwuiiuyka,
E. llmxoBcpkoi Ta iH.). OTxe, 00paHuil paKypc MOCTIHKEHHS € aKTyaJIbHHM.
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B. TlpocanoBa po3risinae iHTepMemianbHICT ¥ ABOX paKypcax: sK SBHUIIE
MHCTELTBA i AK METO] aHanizy. Ii MoHorpadis «lHTepMmenianbHi acmeKkTH
HOBITHBOI YKpaiHCHKOI miTeparypu» (2014) mictuth Oarato IiHHOTO MaTepialy
3 icTopii Ta Teopii mpobiieMu iHTEpMEAiaTbHOCTI. 30KpeMa, HAEThCA PO Te, M0
MOHATTSA ,,IHTEpPMEiaTbHICTh BHHUKAE 33 aHAJIOTIEIO 0 IHTEPTEKCTYaIbHOCTI B
octanHe aecatumiTTs XX cTomiTra. Teopis iHTepMeTialbHOCTI, 0 IHTEHCHBHO
po3BuBaethes B HiMerbkomy (FOpren Miomnep, loakum Ilex, Menc Ilpsotep),
pociticekomy (Ipmna bopucoBa, Hartams Mum sikoBa, Hatans TimryHiHa,
Onmnexciit TiMamkoB Ta iH.) HAYKOBHX JIMCKypCax, SBIE c0000 Moaudikaiiro
Teopii IHTEPTEKCTYalbHOCTI, aJallTOBAHOI 0 MDKMHCTEUBKHX Kopessmii. Ha
nymky B. IlpocanoBoi, iHTepMeialbHICTh ITOCTA€ HACTIIKOM 3aCBOEHHS
BIIACTHBOCTEH 1HIIMX BUIIB MHUCTENTBA, CBOEPITHOI ,,pO3repMeTH3alii’, KOH-
TEKCTyaJIbHOI KPEaTHBHOCTI XYyIOXKHBOI JITEepaTypd, IO MPHUBJIACHIOE Ta
aCHMLIIOE TPUTAMaHHI IHIIMM MHCTENTBAM O3HAKU: Bi3yaJbHICTh >KHUBOIIHCY,
TJIACTUYHICTD CKYJBITYPH, BUPKAIBHICTh MY3HKH TOIIO. «[HTEpMemiaabHICTh
O3Haya€ BiACWIIAaHHS dYepe3 3HAKOBY CHCTEMY OJHOIO BHAY MHCTELNTBA 0
IHIIIOTO, JAEMOHCTPYE CTepeo(OHIUHY OpraHizamito XyH0XXKHBOTO TEKCTY, IS
ABTOPA-PELMITIEHTA CTAE TEPANEBTUIHUM 3aCO00M, TO3BOJIAIOUN HACOIOHKYBATHCS
ABHUILAMH BHCOKOI KyJIbTYPH i, TAKMUM YHHOM, HOMYJSAPU3yBaTH iX»' — 3a3Hadae
JocHimHAnA. [HTEepMenianpHUI aHai3 CHpPSIMOBaHWH HA BHSBICHHS 3ac00iB
CYMDKHUX MHCTEITB, IO PEali3yloThcs B JiTeparypi. lIpountanHs KUBOTUCHUX,
KiHeMaTorpaiuHuX 4YM My3WYHHX KOZIB y Hill J03BOJISIE BUSBUTH CMECIOBI
TMHOWHHN TEKCTY, BiHAWTH MPHUXOBaHI B IHTPAXyJIOXKHIX TUCKYpCax BIATIHKU
3HAYEHb.

B3aeMonpoHuKHEHHsI MUCTEUTB, Ha AyMKy B. Bynnoro, M. InmpHULBKOTO,
MOJKHa CIIOCTepIraTH Ha PI3HUX PIBHAX CTPYKTYpH JiTepaTypHOro TBOpy. Ha
piBHI TpadigHOTO OGOPMIICHHS TOE€3is YacTo BUKOPUCTOBYE 300paxKalbHI
MOXJIHMBOCTI Tpadikn. Ha piBHI moeTwyHOi (QOHIKM W PHTMIKH Bimoma
BUTOHYEHA MY3WYHICTh CHMBOJICTHYHOI moe3ii. Ha piBHI 00pa3zoTBOpeHHS
MEPEKOHJIMBAM TIPUKIIAJOM CITIBIIpali, B3a€MONMPOHUKHEHHS 1 CHHTE3y
MHUCTELTB € >XHBOIHMCHICTb NPOCTOPOBHUX, 30POBUX 1 KOJBOPOBHX, a TaKOXK
BITYYTTEBHUX 1 HACTPOEBUX JIETANIeH y JiTepaTypHOMY imMmpecioHi3mi Ha piBHsIX
CIOXKETY W TEeMAaTHKH YMMAaJo JITepaTypHUX TBOPIB BUCBITIIOIOTh TBOPH 1HIIINX
MUCTEITB, MOCTaTi MUTIIB TomIo. Ha >xaHpoBOMY piBHI B3a€MONPOHUKHEHHS
€JIEMEHTIB PI3HUX MHCTENTB OCOONMBO BHpazHe. MIKMHUCTEIIPKHUI CHHTE3 €
YMOBOIO iICHYBaHHS JIpaMaTyprii K >KaHPOBOI CUCTEMH, Jie (POPMH JIITEPaTypHOTO
BHUKJIQJy TPHCTOCOBaHI IO CIEHIYHOI BHCTaBU. KiHO CIPUYMHWIO TOSIBY B
JmiTepaTypi >KaHpIB KiHOCIIEHApif0, KiHOMOBICTi, KiHOHOBENH. 3 MY3HKH B
JmiTepaTypy NPUHNIIM Taki >KaHPOBI BHUAO3MIHH, SK POMAaHC, HOKTIODH,
cuMQOHif, a 3 MalsIpCcTBAa — €TI0, aKBapenb, MKil. Ha crumpoBOMy piBHI
0COONTMBO TMPOMOBUCTHMH € TEHJNIEHIII B3aeMomii 1 KOpPECTOHICHIIIl

! TIpocanosa B. A. Iumepmedianvui acnexmu nosimnwoi ykpaincwkoi nimepamypu, JJOHEUbK

2014, c. 22.
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(B3aeMOBinmOBiHOCTI) MucTenTB. CKakiMO, CTHIII 0apoOKO YW MOJIEPHY Malld
TOTAJPHUH XapakTep 1 OXOIMWIM He JIMIIE Pi3HI MUCTENTBA (MY3UKY, JITEparypy,
apXiTeKTypy, JKMBONHC), a ¥ MIOACHHWH MOOYyT, CBITOBIAYYTTS 1 MHCICHHS
cyuacHukiB. Ha piBHI mepdopmartii (BUKOHaHHS) JiTeparypa TaKoX BUSBIISE
OYEBUJHY CIHOPIAHEHICTh 13 IHIIMMW MUCTENTBaMHU. |HKOJIM BiIMiHHICTB
TOJIATAE JIHIIIE Y CrIoco0i BUKOHAHHS M PEIerIlii TBOpy: YuTaHa I €ca HaIeKUTh
JI0 JIiTepaTypy, a BUCTABJIEHA HA CLIEHI CTa€ TBOPOM TEaTpajbHOIO MUCTELTBA;
Te caMe 3 YNTAHOIO i CHIBAHOIO MOE3i€10, KiHOCIIeHapieM i BimpMom .

Posrnsmaroun cBiTOBWIT KOHTEKCT IHTEpPMETiaIbHOT KOMITApaTHBiCTHKH,
Cix 3rajatTh PO  HAKOUMBImI Bigomi kimacugikamii  iHTepMeIialbHUX
B3a€MO3B’s13KiB. Tak, 4OTMpH THIH iHTepMeniambHOCTi Buainse M. Ilpsotep
(Tpu 3 HUX MOJKHA CIIOCTEpIraTd B aHali30BaHOMY pomaHi). Jlo TiayMadeHHS
IHTEpMEIalbHOCTI CKJIAJOCSA JBa MiAXOAW: (OPMAbHUHM, IO BUSBISE
(dopManbHI HACHIAKH IHOTO MPOIECY, Ta CTPYKTYpPaNbHUH, IO pPO3TIsIac
CTPYKTYpy B3aemoii Mesia. M. I1IppoTep Ha OCHOBI CHHTE3Y CTPYKTYPAlbHOTO
1 (opMarBHOTO MIIXOMIB PO3MEKOBYE CHHTETHUYHY, (POpPMaNbHY (TpaHCMEIIiHY),
TpaHcopmamiiiHy Ta  OHTOJOTIYHY  iHTepMemianbHOCTI. CHHTETHYHA
IHTEpMEIabHICTh — TPOIEC CHHTE3Y KUTBKOX PI3HMX Mendia i BUHUKHEHHS
HOBOTO iHTepMeaiyMa. Biacue, poman «[IpuBu oniepu» CTae MpereaIeHToM 10
BUHUKHEHHS MIO3UKITY, JIe MEperuieTeH0 MY3UKy, Xopeorpadito, a B OCHOBI —
mitepatypHuil TBip. opmManbHa (TpaHCMeniiHa) — XYJ0XKHS pernpe3eHTartis abo
eCTeTHYHA peaii3allisi B OJHOMY MeniyMmi (hopMaTbHHX KOHIENTIB i CTPYKTYP
iHmoro wmeniyma. Hampuknam, pempeseHTallis B aHalTi30BaHOMY pomaHi /
MIO3HKITI / KiHODUTEMI Pi3HEX «TeKCTiB y TekcTi» (FO. Jlorman) — mieneBpiB
TeaTpaNbHOTO MHCTEITBa (Ormep, OaneTiB), KOMIB My3HUKH, apXiTEKTypH TOIIO.
Tpanchopmariiiina — penpeseHTamiss ogHoro Mmeaiyma B iHmomy (Ilapmspka
I'pang Omepa sk wmicume mii 1 «maitoga ocoba»). OHTOJNOTIYHA — BUSBICHHS
BIIACTHBOCTEH OJHOTO MeJliyMa duepe3 CIIBCTABJICHHA 3 IHIIMMH, HasSBHICTH
CIUTPHUX PHC y PI3HUX Meia (HAIpHKIIaJ, My3UKAIBHICTh TOe3ii, TeaTpalbHICTh
pamu).

[Mutanas B3aeMomii 1 B3a€MO3B’SI3Ky MHCTEINTB, JITEpaTypH y CHUCTEMI
MHUCTENTB Ta IHIIMX BHJIB TyXOBHO-TBOPYOI MiSUIBHOCTI Yy CyYacHii
KOMIApPaTUBICTUIIl € HAJA3BHYAHHO aKTyalbHHM, a BIATaK 1 TUCKYCIHHUM.
B. Bymauii, M. [IpHHIBKHI BU3HAYAIOTH IHTEPMEMIANBHICTH IO-TIEPIIe, 5K
BHYTPIITHBOTEKCTOBY B3a€EMOJIII0 y JITEpaTypHOMY TBOPi CEMIOTHYHHX KOJiB
PI3HHX MHCTENTB; TO-Ipyre, SK B3AEMOMIII0 CEMIOTHYHUX KOMIB pPI3HUX
MHCTELTB Y MYJIbTUMEAIHHOMY POCTOPI KyJIBTYPH.

Ha nmymxy O. Jlotmana, y cucreMi IHTepMeTialbHUX BiJTHOCHH
MepeKOAyBaHHs 3HAKIB OJIHIE] CEMIOTHYHOI CHCTEMH B IHIIY CYIPOBOKYETHCS
B3aeMoOMi€l0 cmuchiB: ,,CKIaaHi [dialoriydi Ta irpoBi BiTHOCHHH MiX
PI3HOMaHITHUMH MIACTPYKTYpPaMH TEKCTY, IO YTBOPIOKOTH HOTO BHYTPIIIHIN

2 Bynuuii B. Inbauuskuit M., Iopiensansne nimepamyposnascmeo, K. 2008, c. 297.
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TIONITTIOTH3M, € MEXaHi3MOM CMHUCIOTBOpeHHs . [IpHHATIHO 3rafaeMo JyMKy

10. Jlormana npo Te, MmO «...KyJAbTypa B MPUHIIHII MMOJITIOTHYHA, 1 TEKCTH il
3aBKIM PEanizyloThCs y MPOCTOPi K MiHIMyM JBOX CEMiOTHYHHX CHCTEM»” a
TOMY IUIKOM TIPUPOIHOI0 € B3aEMOJIA JITepaTypHO-XyHOKHBOTO TBOPY 3
CEMIOTUYHO BIIMIHHIMH JUCKYPCaMH.

Tak, Ha3Ba pomaHy (OKyCye yBary Ha TOJOBHOMY Tepoi i micmi mii. Sk
3a3Hadana I'. ComosiioBa, OnepHHl TeaTp CTa€ TOJOBHOK IiIOY0I0 0COOOI0
(abo x cmiBy4acHWKOM). BHKOpHCTOBYIOUM TaKy YHIKaJdbHY JieKoparlito, Jlepy
ommckyde peanidye iaBepcito [llexcmipiBcbkoi pOpMynH «CBIiT — TeaTp, JTOOH —
aKTopu». Y pOMaHi CBITOM CTa€ Tearp, a aKkTOPH T'PalOTh PO y TeaTpi KHUTTH.
[lpuxkmernum € ¥ T1e, mo Jlepy BuBOmMT, Ha MeTai3UYHUN piBEHB,
yHiBepcaJizye IIIIKOM pealbHy apXiTeKTypHy crmopyay — ['parn-Omepa y
[Mapmxi, sy OymyBamu I SITHAAUSTH POKiB mix kepiBHUITBOM [llapmns I'apHbe.
Moro me HasmBaoTh «mamanmoMm lapHee» y cTmim HeoGapoko. CHOpymy
NEPEBAHTAXXEHO CKYJIBITYPHUM JEKOPOM, NHMIIHO YOpaHUM MapMypoM,
OHIKCOM, 30JI0TOM. BymiBIst Mae ax I ATk MiA3eMHHUX MoBepxiB. Haa3zBuyaitHo
iKaBOIO € icTopist came HU3y Teatpy. MmeThes mpo HalimicThuHimmii migsa
[lapmxka, y siKOMy Taku MENIKAaB CIIPaBXHIA TpUBUA (3 OISy Ha iCTOpirO
[lapmwxka, ©He omun). Ilapmk Bigomuit cBoiMu KartakombOamu. Po3pobOka
MiJ3eMHUX pecypciB Oyina OHUM i3 HAaHBaXITUBIIIHMX HAMpsAMiB ekoHOMiKH XII
cTomiTTs. A 3 XV BUIOOYTOK MPOBOMMIM Ha JBOX PIBHAX. 3aranbHa JOBXKUHA
migzemaux ranepeit 500 kM. 3 1763 poky Ilapmament Ilapmxa mocraHOBHB
TIEPEHECTH yCi KIAJ0BHUIIA Y KaTakOMOH. 30KpeMa, y KaTakoM0aX 3HaXOISAThCA
mori miricTpiB JlrogoBika XIV Komsbepa i Dyke, misiuiB peBomtortii: JlaHToHAa,
JlaByaspe, PobGecribepa i Mapara, mitepatopiB: Padme, Ilapns [leppo, XKaxa
Pacina Ta 6araTrox iHmUX Bimomux moaeit Opanitii.

Takum guHOM, apXiTekTypHuil menesp [lapmka MicTH(ikOBaHO HE TUTBKA
y XyIOXXHbOMY cBiTi pomany ['acroma Jlepy. fIk MiHIMyM JBa TMPHKMETHUX
¢aktu 3 icropii mMapu3pKOi OmepH, Ha IYMKY OOCTIIHWKIB, HAJ3BHUYAHHO
3amikaBwin Jlepy.

ITo-nepiue, 1896 poky cranocs naginaa 700-KinorpaMoBoi NpPOTHBAru Ha
TOJIOBY KOHCBHEPXKKH TIifi 4ac BHCTaBW. lli3Hime Kpi3h MpH3MYy aBTOPCHKOI
CBIJTOMOCTI, If0 HE HAATO POMAHTHYHY MOJi0 Oyae TpaHCHOPMOBAHO y OLIBII
(eepuuHe maniHHSA MOCcTpH (Bary sikoi Oyimo rinmepbomizoBano mo 200 000 kr),
sAKe Mae HeaOHWsKe 3HAYeHHS y pO3ropTaHHi cioxery TBopy. Illomo kiHoBepcii
[lIymaxepa, To caMme MOMEHT TIaJliHHS JIOCTPU Ha ayKI[IOHI CTa€ aKTyali3alicro
PETPOCIEKTUBHOrO IJaHy 300paxeHHs. JfocTpa crae 3HAKOM, KM MO3HAYAE
yBech TparizM icropii IlpuBuma. BaxxnmBum BUSBISETBCS W Te, MO MaTiHHS
JMIOCTPY y pPOMaHi 1 KiHOBepcii € mimkoM BMoTHBOBaHMM. lle Oyma momcra
ckpuBmxeHoro [lpusuaa.

Jlotman 10. Cmpyxkmypa xydoswcecmeennozo mexcma, M. 1970, c. 107.

4 Tam camo.
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ITo-mpyre, y 1907 poui BinOyocs MOXOBaHHS 3alKCiB BUJATHUX OMEPHHUX
BUKOHABIIB y mimBami ['pann-Omepa. Y pomani 1eil (GakT cTae BiANPaBHOO
TOYKOIO JIETEKTHBHOTO cKiamgHuka. Came Toxi 3HaXoIdTh pemrtku [lpuBuma
Omnepa, MmO CTae JOKAa30M HOTO iCHYBaHHS HaBiTh OUTBIINM, HIK YHCIEHHI
3amcy 3 apxiBi HarioHanpHOiI AKameMii My3WKH, €MiCTONSPHUX CBiAUYEHB
tomo. CraTuWka, BiATBOpEHa apXiTeKTOpOM, HalyBae y IiTeparypi (a Tum
Oimpmie, y MIO3MKII 1 KIHO) JWHAMIYHOTO BHUCBITJIGHHS, ITiIMIiHSETHCS
PO3rOPTaHHSIM CIOXKETY.

Omxe, yXe Ha IOYaTKy TBOPY 3aKJIQJICHO BaXIMBY Tomorpadidny
xapakrepuctuky Omepu. BoHa Mae mijgHeceHO-HEHMMOBIpHHMI Bepx 1 HHU3 —
TaEMHHH, 37TOBICHAN, CIIOBHEHHI CITPABKHIX TOTHYHUX TAEMHHIIb 1 KaxXiB.

[loniGHMIT mpHHOHUIT KOHTPACTHOTO 300payKEHHS 3aCTOCOBAHO 1 JO
monemroBanHs llpuBupa. 3oBHimmHicTe [lpmBHma pi3ko KOHTpAcTye 3 HOTO
reHiaTbHUMH 37i0HOCTSAMH. BiH € TakuM ke amMOiBaJleHTHHM, SIK 1 omepa, sKii
BiH CITYXKHTb.

l'acron Jlepy, sk i Oimbrmicte MUTHIB XX CTONITTS, HAOIIKAETHCS O
XyJIO’)KHBOTO OCMHCJICHHS TPOOJIeMH BiAUy>KEHOCTI JIIOAWHM, TaK YW 1HAKIIE
OB’ sI3aHOI 13 TPOOIIEMOFO 3J1a.

3aBagKy iHTEpMeniaTbHOMY TOCHIIaHHIO / eKCIUTIMTHINA anro3ii Ha omepy
«®DaycT» aKkTyamizoBaHO 3B’s30K Epika 3 aKTUBHOIO CTPYKTYpOIO, fKa
(YHKIIIOHYE TPOTSATOM  BCIX  KYJNBTYPHO-ICTOPHYHHX €IOX, OPTraHigHO
HPUCTOCOBYIOUHNCH JI0 BHMOT CIPHHMAIOYOro iHOHALIOHAIBHOTO KOHTEKCTY
(Hsmiy). Sk Bimomo, 3a cepemHBOBIYHOIO JIETEHAOI0, 34i0HOCTI 1 3HAHHA
nmoktopa Paycra HapoHa (PaHTa3isl MOSCHIOBAIA 3B’ I3KOM 3 JTUSBOJIOM.

IMmTinuTHOYO € aNro3is Ha IHIIWHA, He MeHII Bimomuid 0Opa3 Pobin3oHa. Sk
3a3Hauae TapHo KyHac, cmocrepiraemo «mpo3zaizamiro» poOiH30HAAH, <Yy
pe3ynbTaTi SKO1 130JISIisl JIFO/IEH BiJ COILiyMy BiOYBa€ThCs Ha MiAKPECICHO
MOBCSKICHHO-TIOOYTOBOMY PiBHI 1 HEOOXiTHA IS TOCIIKEHHS JeCTPYKTUBHHAX
TIPOIIECIB MIOACHKOI memXiku»’. 1i «POGiH30HM» TIpHpeUeHi Ha CHITKYBaHHS i3
co0o0r0, 1 caMe B IbOMYy TIOJISITaE Tparedis iX iCHyBaHHS. Y TaKWX BHITaJKaX
poOiH30Ha/Ma JOCUTH YacTO CTae€ MOOPOBUTHRHOO, IO TMOSCHIOETHCS 1HIUBITY-
ATCTUYHIM IMMOPATi3MOM T'epOiB, €CKaIliCTChKUMHU MIpKYBaHHSIMH Ta iH.

AcomiansHicTs Epika € 1ocuTh sBHOIO 1 HabyBae 3arpo3auBUX 0OpHCIB. Y
KHIWKII «370. PO3KPUTTSI CyTHOCTI 31ma y JiTeparypi Ta MECTEITBi» 3HAHUUN
¢incekuit Qinocod i mucemennmk Tapro KyHHac anHamizye mposBu 371a B
XyJIO’)KHIX 1 MHUCTEIIBKMX TBOpaxX 1 HaBOJUTH TEPEKOHIWBI W SCKpaBi JTOKa3u
TOTO, IO 3710 HisIK HE MOXKe OyTH OJHO3HAYHUM TOJIEM JIJISl PO3TIIALY W aHaJi3y
MOpaNbHHX TPo0IeM. 3710 € HAMBHIIOK IIHHICTIO, HEOOX1THOI0 YMOBOK TOTO,
mo6 sronuHa BinOynaca. T. Kyrnac #ine cminom 3a Hirmre, sxwii cTBepKyBas,
IO HE iCHy€ TOHATTS 37a (1 MOHATTA 100pa), a HATOMICTh — CYKYITHICTh PI3HUX
MOHATh. BHOKpemiTioe KimbKa pI3HOBHIIB 37a: aOcypaHe (Biama MONi Hag

> Kynnac Tapmo, 310. Poskpummsa cymnocmi zna y nimepamypi ma mucmeymei | mep. 3

¢incekoi I. Manesuu ta }0. CrosiHoBebkoi, JIbBiB 2015, c. 64.
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JIOAWHOI, NPOSIB TParidHoOro HEIIACHOTO BHINAAKY, AaHTHUYHA JIITEpaTypa,
Captp, Kamio), morTopomHe (IpaBuUTh y HApOAHMX Ka3Kax, TpPUILIEpPaXx,
MPUTOJHUIBKAX POMAaHax), 3710 SIK MOPOYHICTH (BIAMOBiNAE XPUCTHSHCHKOMY
rpixy), XBope 370 (370, IO HE YCBiIOMIIIOE cebe). 310 € MEeHTPaTbHIM
MOHATTAM TPHUHAWMHI €BpOMEHChKOl JliTepaTypu. YacTOTHICTE HOTO TPOSIBIB y
MHUCTELTBl YaCTKOBO IOSICHIOIOTHCSI XPUCTUSHCHKMM BIUIMBOM: IIOTY)KHE
MOYYTTA TpiXa CTapuUX €EBPOMEHINB, a TAKOXK IMOUYYTTS TPOBUHH 1 KasATTI
3poOMIN 370 KBIHTECEHIi€ro niteparypd. JlOCHiTHUK aKImeHTye yBary i1 Ha
CYMDKHUX TOHATTSAX IMMOPANBHOCTI — BiJICYTHOCTI MOpajli, aMOpPalIbHOCTI —
0Ee3HEeBMHHOCTI 1 HEYCBIZJOMJICHHS CYTHOCTI Ta HasBHOCTI MOpalli, iIMMOPaJi3My
(YCBiZOMJIEHE 3110 ¥ CITYKiHHS 31TY).

3mo, moB’s3ane i3 EpikoM, Oe3yMOBHO, € aOCypIHWUM: BiH HEHade
Oe3HeBMHHMI CTpaJgHUK 1 O€3HEeBMHHA JXEpPTBA, Ha MICIli SIKOTO Mir OH
ONMHUTHCS KOXKEH, BiH-CBIJUEHHSI TOTO, IO HEBAAYa Ta 3JI0 MOXYTh CIITKATH
Oynp-Koro 0e3 po3yMHOTO Ha Te TOSICHEHHS. Alle BiH MEpeTBOPIOE abCypIHe
3]I0 HA MHUCTENTBO. 31y MOTpiOHA Biaza, abW crmoBim@aru mpo cede, HoMy
BIIACTHBA CXWJIBHICTH JI0 CaAW3MYy, IO, BIIACHE, 1 BUSBISETHCS Y TOBEIIHKOBIH
ctparerii Epixka.

Boanouac, [IpuBug € yocoOaeHHAM Xapu3MaTHYHOTO 371a, TOTO, IO HE /A€
MOAWHI poOuTH MOOPO Ta MOOWTH, Y HHOTO HiOM 3a0paiy SHTOJBCHKI KpHIIa.
Brnacne, Epix Bukimmkae xax, ’aib i, IK He JUBHO, CUMIaTio. BiH moHaz yce
nmparHyB, mo0 #oro moOwmnu, came J000BI HOMy HE BHCTadano, abW CTaTH
nmoopum. [IpumipsiBim Ha cebe macky 37a, llpuBug OyB #oro cimyxutenem, a
HacmpaB[i ImykaB TpaBaud 1 jgo0pa. @DaycTiBChKHH MOTHB pedpeHoOM
MPOYUTYEThC 1 B 00pa3i Kpicrinu. Bona BcTymae B coro3 i3 AusiBOJIOM, a
TOYHIIIEe HOTO BTUTEHHSM — EpikoM, m00 mepeMorTy BiacHy Kpu3y TBOPUOCTI
Ta BIIKPUTH HOBI TBOPUI JDKEpea.

Epix y pomaHi Mae MOTOpPOIIHHUI BHUTJIAN, HOTO 30BHIIIHICTD BUKIHKAE
BHKITIOYHO Bijjpasy i xax. Brmacue, e OyB KMBHI MpeIlb 13 TOJIOBOIO-UYEPETIOM.
Tomy i mpuxoByBaB OOMMYYS ITiT MACKOK. Y MIO3HKII 1 y QinbMi Horo odpas
3HAYHO OIMOETHU30BaHUi, 00 AeOpPMOBaHO IHUIIE MOJOBUHY OOIHYIUS, 3aBISKU
YoMy Tepod cTa€ OUIbIN I[iIKaBUM Ui TIisAgada 1 HaBiTh IPUBaOIUBUM.
OCHOBHOI0O MacKOI cTae po3poOineHa am3aiiHepoM Mapiero b’epHcon
BEPTUKAIbHA HAIIBMACKa, KA CTa€ CHMBOJIOM TIeposi MIO3HKIA B LIOMY, a
TaKOXX 3aralbHOKYJIBTYPHUM 3HAKOM. 3aBJSIKM MacIli, sKa MO OOIIads
HaBIIiJ, IIOCHJIEHO HOT0 BHYTPIIIHIO PO3IBOEHICTh. Y Takuil cCrocio
BiIOOpa)KEHO KOHIICTIII0 TPHUBHA SIK MICTUYHOI ICTOTH, $Ka 3a IEBHUX
0o0CTaBMH ONMWHWIACA MDK CBiTaMH, Ma€ O3HAKH 1 IMMeKia, 1 paro, BOJHOYAC
HAJIKUTH CBITY TiHEH, TeaTpaJbHUX 00pa3iB i Mojeil. T Macku CHMBOII3YE
CBiTIIE Hayalo, sKe, OE3yMOBHO, € B HBOMY, a TaKOX I[TOHIBEUEHUH
CTpaxaaHHsAMU Oik oro aymri. TakuM YMHOM, Macka y MIO3UKIII — HE YMOBHHIA
CIOXKETHHH eJeMeHT. BoHa Ha0yBae CHMBOJIYHOTO 3HAYEHHS, TOMY IIOBHIIIE
PO3KPHUBAETHCS BHYTPIIIHIHN CBIT IMepcoHaXka, HOTO AyIieBHHA cTaH. LlimicHoMy
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BPaXXEHHIO CIIPHsIE TAKOXK MY3WYHHU CympoBim i cieHiunHa pis. IlimkpecneHo
1JIef0 PO Te, 10 Macka — I1e He BracHuii BuOip Epika, a BUMyIIeHU KpOK.

Hanpukiami pomany Epik Hamara€Tbcs BUIIPaBIaTH CBOI HAATO YKOPCTOKI,
aMOpaJIbHI 1 MPOTH3aKOHHI BYMHKH NICUXOTPaBMaMH, TITHOOKO 3aKOPiHEHUMH Y
mutuHCTBI. [lepury mMacky Hajina Ha HBOTO MaTH, 00 HEB3MO3i OyJia TUBUTHUCS
Ha BJIACHY MUTHHY. Y MIO3UKII TIOCHJIEHO 1€l HIOAHC ypWUBKaMHU OOJICHUX
cnoraniB: «This face, which earned / A mother’s fear and loathing.../ A mask,
my first / Unfeeling scrap of clothing... (e obmudus, sike 3acimyroBye Ha /
Octpax marepi i Bigpa3zy Oatpka/ Macka, Mos mepma / [lImMaTok TKaHWHH, IO
HesfatHa Bigdysatn)’. Y 1pOMy (parMeHTi MiJKpecieHO MaKCHMajbHe
muctaHniroBanHs [IpuBuaa Bif 30BHINIHBOTO CBITY , K€ HOTO Bimiypanucs i
3pagunu pigHi. IlapanensHO BigYyTHO imel0 MpPO Te, IO Macky Ha HBOTO
HAJSTIIO 1 CYyCHIBCTBO, HE 3[aTHE CIPUIMATH Horo TakuM, sk BiH €. Hounded
out by everyone! / Met with hatred everywhere! / No kind word from anyone! /
No compassion anywhere! (Yci mene mnepecrmigyors! / 3ycrpidaioTs 3
HeHaBucTIO yctogu! / Xomaoro moOporo cmoBa Hi Bim koro! / JXomaoro
CHiBUYTTS Hi3Bi,Z[KI/I!)7.

Sk y TekcTi poMaHy, TaK i y CHeKTakIi / eKpaHi3allii BTIJIEHO iJIef0 Tpo Te,
mo Macka / HamiBMacka fae [IpuBuay BiqdyTTa yneBHeHOCTi. Hamsraroun gyxe
/ iHIIe OOMMYYsl, BiH HE JIWINE MPHUXOBYE 32 HUM BIIACHY IOTBOPHICTH, ane i
M030yBa€eThCs CTpaxy OyTH HE3PO3YMUINM, HECTPUUHATHM, 1 HAWUTOJOBHIIIE —
Ie PATY€E BiJl HECKIHUEHHUX HACMIIIIOK, SKUMH CIIOBHEHE HOTO KHUTTA. ABTOPH
noernyHoro Tekcty Mtozmkimy Y. Xaprt (Ch. Hart) ta P. Crinro (R. Stilgoe),
MOTIMOWIIH TICHXOJIOTIYHUN TIOPTPET Teposi. Y MIO3UKJII 3allpOMOHOBAHO JIEIIIO
BIIMIHHUH BiJ TeKCTy poMmaHy BapiaHT xkwuttTs [IpuBuma no OnepHoro teatpy.
Moro onosinae 3axoxanomy y Kpicriny Bikonty ne Illambi mazam XKupi (y
MIO3MKI Ganermeiictep) Ha mouatky 2 mii. Vnerbcs mpo Epika, skoro
JIEMOHCTPYBAJIH Y KIIITII y Teatpi / Oamarani JItoei - HOTBOP 3a BENHKI TPOIIIi.

Crin 3BepHYTH yBary Ha MoABiHHY omiHKy Mmaaam JKupi (y pomaHi BOHa
BHCTYIIA€ y AKOCTI TMOMIYHHUII, Y KiHO 11 (yHKIisI HAaOMMKAETHCSA A0 SHrOJa-
OXOPOHIIS): 3aXOIUICHICTh TAJTAHTOM 1 BOJHOYAC *axX 1 BiJipa3a BiJ 30BHIITHOCTI.
Bona Buromomrye HerJiacHi 3aKOHHM CYCIIIJIbCTBA: «3yCTPIidalOTh IO OAATY,
MPOBOIXKAIOTh MO po3yMy». Lle mposicHioe ctaBieHHs llpuBuaa no nrozaeit:
BiZIYYBIIIN JIFOACHKY KOPCTOKICTh, TEPOI 32 IOTTIOMOTO0 MACKH BiZICTOPOHIOETHCH 1,
BOJHOYAC, TparHe IMOMCTH, 3MYIIYIOUH Oosithcs 1 migkoproBatucs. Epik —
YIEeBHEHHH y co0i 1 BCeMOTYTHIH rocrmomap Tearpy. Y IIbOMY IUTaHI IIOKa30BOIO
e cueHa 5 mii 1, komu Kpicrina 3puBae macky. Y pomadi i GinbpMi 11e BUKPUTTS
BiOyBa€ThCS y MiABaNli OMEPH 1 MEPENOMITIOIOTHCS CHpUUAHATTSIM KpicTiHwy,
MepesaroThes 11 cioBaMu. Y MIO3UKJII ISl PO3TOpTaeThCs OE3MOcepeHhO Ha
CIIEHI, 1[0 JJO3BOJISE TOHILE NepeNaTH BIUYTTs Ieposi. Y peMapKax yKazaHo, 110

6 Webber A.L., Hart Ch., Stilgoe R. The Phantom of the Opera (piano-vocal score). Parts I-II.
N.Y.: RNH, 2010, p. 273.

7 Tam camo, c. 267.
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B Il MOMEHT CIIOTBOpeHe o0imyuds Oaunth nume KpictiHa, Tomi AK Tisagad —
HOpManbHe 00nmuds y mpodims. Epik morye: «Damn you! You little prying
Pandora! / You little demon — / Is this what you wanted to see? / Curse you!
You little lying Delilah! / You little viper -Now you cannot ever be free!» (Xai
T00i! Tu, manenska nonutimmsa [langopo! / Tu manenskuit gemon — / 1llo ta
xorina mobauutu? / [lpokmsarrsa! Tu wmanenpka OpexnmBa Jamima! / Tu
MasieHbKa 3Mist — / Temep T06i Hikonu He 6yTH BimbHOW!)®,

Y mux cnmoBax Oinbie e(peKTHO TeaTparbHOTO IOKOPY, HDXK 3JOCTi (1e
MiJKPECICHO MOCTIHHUM TOM’ SIKIIIEHHSAM TPYOHX CIIB €MITeTOM «MAalleHbKa»,
0 TIOKa3ye CIpaBkHe craBieHHA a0 Kpictinu. Epik mepeiimaeTrbes THM, IO
Kpicrina BimcaxHeTbCs BiJ WOTr0 IMOTBOPHOCTI. ABTOpPH MIO3UKJIA 1 KiHO
3ITHOpYBaX NiCHO MOTOPOIIHOK CI[EHOI0, 300paXeHOI0 Y poMaHi, koiu Epik
y cTaHi ad)eKkTy IOYHHAE 3pUBaTH i3 cebe 3a Jonomororo pyk Kpictinm pemTku
mKipu 3 o0mmuus. HaromicTh 3BYyYWTh CIOBHEHHWH 0OolieM 1 caMOipOHi€r0
MoHOJOT,Ie [IpuBHI OIiHIOE BIIaCHY 30BHIIHICTH 1 mpocuth KpicTiHy
no0aYUTH 32 HEIO KOO CIIPABKHIO CYTh:

«Stranger then you dreamt it / Can you even dare to look / Or bear to think
of me: /This loathsome gargoyle, who / Burns in hell, but secretly /Yearns for
heaven, / Secretly... / Secretly... / Fear can turn to love — / You’ll learn to see,
to find the man / Behind the monster: this.../ Repulsive carcass, who / Seems a
beast, but secretly / Dreams of beauty / Secretly... /Secretly... (He3naitomens
e, Mpo SKOro TH Mpisiia / Uu 3MOXKem TH BiBaXwTHcs MOTIsHYTH / AGo
3MHUPHUTHUCS 3 TyMKOIO TIpo MeHe: /I{fo ormany ropryimito, sika / ['opute y mekdi,
onHak noTaiiku / Tyxute 3a HeOecamu / [lortaiiku... / [loraiiku... / CTpax Moxe
obeprHyTHCS cummnariero / Tu HaBUHIICS PO3MUBIATHCS JIOAWHY / yCepeawHi
MOHCTpa: neH / Bigpasnuswuii kapkac, skuii / Haragye TBapuny, ane moTtaiku /
Mpie mipo kpacy / IToraiiku. .. / Totaiiku. ..»)".

[Toxa30BUM € BUKOPUCTAHHA il Yac MOHONOTY Epika puTMOIHTOHAIIHHNX
(hopMyI 1aBHBOTO (HYPAHIY3bKOTO TAHITIO TaBOT, KWW BUPI3HSABCA TaJJAHTHICTIO
1 ManepHicTio. Lle#t TaHenps migkpecioe Tipko-ipoHiuHE cTaBieHHa Epika mo
OTOUYIOUUX — JIIOZAEH, SIKi )KUBYTh y CTPOTUX PaMKax, ¢ KOXKEH XOBAETHCS 3a
30BHINIHICTIO 1 HE BIHUBISIETBCS Y CyTh peueit. Hampukinmi cuenu Kpicrina
MTOBEPTAE TEPOI0 MACKY 1 BiH 3HOBY yIIEBHEHUH 1 CITOKIITHUIA.

Macka 03BOJIsIE IPOCTEKUTH CYTTEBI 3MiHM 00pa3y Epika: eKclleHTpHIHUH,
YyTTEBUH, OEPKUMUI, HAa MeXi Oe3yMCTBa — TaKWiil BiH Y pOMaHi; CIOKIHHUH,
TiIpKO PO3YapOBaHUl B OTOUYIOUOMY CBITI — Y MIO3HKIIL.

Macka — 103151 3aXUCTY BiJ CBITY i, BOJAHOYAC, TParHEHHS ITiIAIITyBaTH
CBOI0O 30BHIIIHICTH A0 BHMOI OTOYylOuuX. He3Bakaroum Ha HaMaraHHs
abcTparyBatucs Bif cycmibcTBa Epik mparse mo Hporo. BiH mepeiimMaeThcs
TUM, IO HIXTO HE XO04€ MOOauYuTH HOro IOyuly CTpagHHKa. BuKoOpuCTaHHS
MacKd CTa€ OJHHMM 13 IDIAXiB comiamizamii i TPOAWKTOBAHO OaKaHHIM

Tawm camo, c. 71-72.
9 Tawm camo, c. 73-74.
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MPUXOBATH TOTBOPHICTh, a0M XTOCh MOMITHB HOro 4YecHOTH. CHiIKyBaHHA 3
KpicriHoto — criocib HamarouTH 3B SI30K i3 30BHINIHIM CBITOM, HAOIH3UTHCS JI0
Bu3HaHHA. BomHouac [IpuBua He MoOXe 3MHPHUTHCS 13 CBOIM OOMMYYAM, SKe
crpuiiMae sIK Take, 110 1 camo 1Mo co0i € MacKo0, JapOBAHOIO JIMXOIO J0JIer0. Y
CJIOBaxX reposi Mpo Te, MO 1 TOPTyIis, sIKa TOPUTH Y TEKIIi, TOTAEMHO Mpi€ PO
He0O 1 Kpacy, 3BY4UTh O1Tb JTIFOIMHHY, SIKa )KUBE B LTIO30PHOMY i1€aTbHOMY CBITI
MHUCTENTBA 3 OCOONMBHMH 3aKOHAMH KpacH, 1 TOMY BJIaCHE KaIlIITBO
BiTYyBa€THCSI OCOOIUBO TOCTPO.

B ysaBnenni llpuBupa ioro TBOpYiITH MOTpeOye TMOCEpEOHHUKA 3aiIs
nmocsTHeHHs abcomoTHOi rapmownii. Ile Mae OyTtm mrogmHa, mMo30aBIEHA
(hi3MYHUX BaJ, MO CIIPUATHME Tiepeadi JOBEPIICHOI KpacH, Ky Biguysae Epik.
Kpicrina [lae crae TakuMm ifeanpbHHM TOCEPETHHKOM, TPO IO BiH CIiBae y
«Mysuni HO"i» (creHa 5, a. 1): «You alone can make my song take flight /
Help me make the music of the night» («Jlume Ti Moxem natd JiT MO
My3u1li / JIOTIOMOKH MeHi CTBOPUTH My3HKY HO4i»)'’.

VY cueniunomy o6pasi [IpuBnga ¢irypyroTs me ABi 10JaTKoBi Macku. Y
poMaHi BiH 3’SIBISETHCS SIK TICTh Ha Oali-Mackapaii, He MPUXOBYIOYN BIACHOI
30BHINTHOCTI (OTOYYOUi COPUAMAIOTh OOIMYYA K MacKy, 3poOJieHy y BUTIIAIL
yepena). Y MIO3UKII 3MiHEHO CMHUCH BllacHe Mackapany: [lpuBun HeowikyBaHO
MOCTAaE y Macli CMepTi, fKa BigoOpakac WOro MyNMIeBHUH CTaH, MparHeHHS
3JSIKAaTH, 3MYCHTH CIIyXaTHCS, IIOBEPHYTH MOBHY Biaay Hax Kpicrinoro: «Dres-
sed all in crimson with a death’s head visible inside the hood of his robe, the
Phantom has come to the party. With dreadful wooden steps he descends the
stairs and takes the centre of the stage / («[IpuBua npuitinoB Ha 6aj1, OAATHEHHHA
B yC€ MAaJHMHOBE, 3 YEPernoM, M0 HOro BHUAHO OyNO 3-TiJ KAIFOIIOHA MaHTIl.
Hasitoroun ax, BiH yHeBHEHO KPOKY€ YHH3 CXOaMH i cTae mocepen crenu)' .
Bocranne Trepoil mpuXoBYye OONMHMYYS IMiJl Yac TpeM €pH BIACHOI orepu «J{oH
Kyan, skuil TOp)KeCTBy€e», SIKy BiH 3MYIIy€ IMOCTaBUTH Ha ciieHi Tearpy. Lliei
CIIEHH Y poMaHi HeMae. Y MIO3UKJIl BOHA € BaXKIIMBOIO, 00 JO3BOJISE BUCBITIUTH
IHIMBIAyaIbHO-aBTOPCEKI akieHTH BeObepa B iHTepmperatlii o0paszy. DyHKIIiO
MacKu BUKOHYe KamromoH. «The Phantom, disguised as Don Juan pretending to
be Passarino, emerges. He now wears Passarino’s robe, the cowl of which hides
his face» («llpuBun, opsraenmit sk Jon XKyan, mo imitye Ilaccapino,
3’ aBnseThes. Bin Temep y manTii [laccapiHo 1 KamromoHi, KUl MPUXOBYE HOTO
06nuuus»)'?. Hanpukinmi cuenu Kpictina y poni AminTu, sxeptu JJon JKyana,
BikpuBae iWoro onuaus myomini. [lpuwBua 06e3 3BuuyHOi HamiBMacku. Lls
HE3HaYHa JIeTallb BiJirpac BXXJIMBY POJIb B €BONIOMII mepcoHaxa. [loctymoso,
ommxde 1Mo (QiHamy, Tepoil BIIMOBISETHCS Bif Macku 1 crae coboro. Komm
Kpicrina xxeptBye cB00O0O00 3apaau KoxaHoro Payimst, posmBoenicts lpuBnaa
JIONIAETBCS, TEMHE Hadajlo Horo My pydHyeThes. BiH  ycBimomitioe

10" Tam camo, c. 68.
' Tam camo, c. 183.
12 Tam camo, c. 250.
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HEJOCTONHICTh 1 0e3rITy3/iCTh CBOET MOBEMIHKH, PYIIISIMHA SKOi Oy PEBHOII,
Bl/14aii, »kam00a ITOMCTH JIFOISIM.

Y ¢inami Mr3UKIy HEMae AyNIEBHOTO 3llaMy 1 Tparemii, SKO
3aKiHYyeThCcS poMaH Jlepy, Nie mpuBUI MOMHUpPAE Ha CaMOTi BiJ HEPO3IIEHOTO
KOXaHHA. Y MIO3WKIII 3BYYHTH MigHeceHa Tema: «My3HuKa HOYi» — CBOEPITHHUIMA
TiMH MUCTeNTBY 1 TBopyocTi. KoxaHa 3anmummina foro, ane Jummiacs My3uKa
HOYI — BHYTPIIIHIA CBIT, TBOPUICTH, JIe BiH MOXeE JIMIIATHACSA cO000. Mackapan
BTpaua€ CEHC: XOBAIOYMCh BiA JIOAEH, HE cxoBaemics Bim cebe. Dinan
CHUMBOIII3Y€ MPOCBITICHHA, TepeMory Haj 31moM. Epix mpobauae cBiT 3a Oinib,
YCBIIOMITIOE 1 IpHiiMae ce0e TaKUM, SIKAM BiH €.

OTxe, MOPIBHAHO i3 TEPUIOTBOPOM, Y MIO3UKII OCHOBHHM CMECIIOBHI
aKIEHT 3MIIyeThCS Ha MAacKW, SIKi € aKTHBHUMHE €JIEMEHTaMH Jiii, Ha0yBarOTh
CHUMBOIIIYHOTO 3HAa4YeHHA. BOHUW € Bi3yanbHUM BiOOpaXEHHAM BHYTPIIIHBOTO
CBiTy reposi. Y Takwii croci0 MOTIHOII0EThCA HOTO TICHXOJIOTIYHUNA TOPTPET,
SKHH JI03BOJISIE CIIOCTEpIraTH €BONIONil0 00pa3y repos. Hampukinmi Epik
nepeMarae cede i BIIMOBIISIETBCS BiI MACKH SIK 3aXHCTY BiJl 30BHIIIIHBOTO CBITY
i cele.

[TincymMOByI0YH, 3a3HAUMUMO, IO XyJOKHBO-ECTETHYHA KOHIICMIIiS pPOMaHy
«IIpuBun omepu» [actoma Jlepy HaOyBae BWHSTKOBOi BHPA3HOCTI uepes
MOCEePEeTHUIITBO IHTePME/IiaIbHUX aKIeHTiB. | 0J0BHA i/1es TBOPY MPOYUTYETHCS
Kpi3b apXiTeKTypHi, TeaTpaibHi, MY3WYHI KOHTEKCTH, JIEKOIyBaHHS SKUX
CTIpHsie HAOIIKSHHIO 10 TOTAEMHOTO (PeHOMEHAJIbHOTO TanaHty Jlepy-maiictpa
CIIoBa.
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INTERMEDIALISM OF GASTON LEROUX’S NOVEL
“THE PHANTOM OF THE OPERA”

Summary

The classic of the adventurous, detective, fantastic, and mysterious novel, Gaston Leroux
got the enormous popularity through the cycle of eight detective novels united by the figure of a
detective-amateur, professional reporter — Rultaby. It is believed that the author was his proto-
type. A well-known journalist, a lawyer, Gaston Leroux is the author of a large number various
articles. But the real fame solidified through the musical based on his novel which was published
in 1910. In 1986 English composer Baron Andrew Lloyd Webber created the most popular musi-
cal performance of the last quarter of the twentieth century - the musical "The Phantom of the
Opera". In 2004 Joel Schumacher made the film based on the musical. These facts of culture
became the object of the research. Today there are about thirty films based on Leroux works. The
secret of such attention of cinema makers is in a specific artistic world of the product that pro-
vokes interdisciplinary intermedial transcoding, which is open to inter-artistic polylogue. The
subject of this research is the intermedial cut of the novel. Intermedialism is viewed from two
perspectives: as a phenomenon of art and as a method of analysis. Intermedial analysis is aimed at
identifying the means of adjoining arts that are realized in the literature. Reading of painting,
cinematographic or musical codes allows to reveal the semantic depths of the text, to find hidden
values in the intricate discourses.

The title of the novel focuses on the main character and place of action. The opera house is
the main character. Leroux brings it to the metaphysical level, universalizing a very real architec-
tural structure — Paris Grand Opera.The artist is interested in the antithesis of the top and bottom
of the opera as two worlds: inspiration / creativity and hatred / fear, and consequently - good and
evil. The similar principle is also used in the modeling of Phantom. His appearance sharply con-
trasts with his ingenious abilities. He is as ambivalent as the opera he serves.

Compared with the novel, in the musical and the film, the main semantic focus is shifted to
masks, which are active elements of action and get a symbolic meaning. They are a visual reflec-
tion of his inner world. In this way, his psychological portrait deepens, which allows to observe
the evolution of the character. In the end, Eric refuses to wear a mask as a defense from the out-
side world and himself.

Artistic and aesthetic concept of Gaston Leroux ‘s novel "The Phantom of the Opera" ac-
quires exclusive expression through intermedial accents. The main idea of the work is read
through the architectural, theatrical, and musical contexts, which decoding contributes to the
approach to the secret phenomenal talent of Leroux.

Key words: intermedialism, architectural and theatrical codes for literary and artistic text.

KOPOBKOBA HATAJIISA KOCTSIHTUHIBHA - xaugugatr (iloioriyHux Hayk,
noueHt kadenpu Teopii JiTeparypu Ta KoMmapaTHBIiCTHKM O;EChbKOr0 HAlliOHAJIHHOIO
yHiBepcurery imeHi . I. Meunukosa.

OCHOBHHIi HANpSIMOK HAYKOBOI [isIBHOCTi: KOMIAapaTuBiCTHKa, MidomoeTrka,
yKpaiHchbKa Jitepatypa XX CTONITTS,

KaHauaaTcbka aucepramis «Midomorism TBopuoro wmwucnenHs FO. SIHOBcbkoro-
pomasicra,

y460Ba MiSUIBHICTH (CIIUCKU MUCUMIUTIH, JICKUiHHI KypCH): KOMIApaTHUBICTUKA, 1CTOPIs
YKpaiHCBKOI KPUTHKH, IHTEPCEMIOTHKA BepOalbHOI TBOPYOCTi, OCHOBH HAYKOBHX IOCIIiKCHB,
nepeksiaj y JiTeparypo3HaBuOMY acIieKTi,
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HAYKOBi mpani: aBTOp IOHAJ TPUIUATH HAYKOBHX Mpallb, Y TOMY YHCI HaBYalIbHO-
METOJUYHUX MOCIOHUKIB I METOJANYHHUX PEKOMEHIAIiH 3 HA3BAHUX BUILE TUCLUILTIH, 30KpeMa.
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Natalia Maliutina
Uniwersytet w Biatymstoku

COBPEMEHHAS4 OIIEPA B KOHTEKCTE
MPOILECCOB KYJbTYPHOM TPAHCTPECCHU:
IMPEAEJIBI 1 BAITPEJEJIBHOE

My3bika He CIlydaifHO BOCHIPHHHUMAETCA KaK TPAHCTPECCHUBHBIA (PEHOMEH,
TO ecTb, HUCHoONB3ys onpenencHue JKopxka baras, deHomeHn mepexona
HEMPOXOUMOI IPAHHIIBI MEKTY BO3SMOKHBIM M HEBO3MOKHBIM'. CIIOCOGHOCTS
K MPEOAOJICHHUIO TPAHUI] MO>KHO CUMTATh YCIOBUEM €€ (My3bIKH) CyLLIECTBOBAHMS,
KOTOPOMY MMEHHO CyOBeKT MpHUAAET COCTOSHMS YCTOWYHBOCTH, ITOBTOPSEMOCTH,
BOCIIPOM3BOIUMOCTH.

OpHOM W3 XapakTepUCTHUK COBPEMEHHOH, WCHBITABAIOIICH BIUSHUE
MOCTMOZAEPHOMN KyJIbTYPbl MY3bIKM MOXXKHO CUHTaTh COCTOSTHHE TPAHCTPECCUH, B
COOTBETCTBHHM C TEMH MeETa()U3NUECKUMH 3HAUCHUSIMH, KOTOPBIE NPUAAIOT
HCCIIEI0BATENH 3TOMY MOHATHIO .

MoHO, TO-BUINMOMY, TOBOPHTH O HEKOTOPBIX crocobax (camo)-
OpraHu3allid COBPEMEHHOTO HCKYCCTBA, MY3bIKM B CBA3M C HWMMAaHEHTHOM
NOTPEOHOCTBIO K BBIXOAY XYAOXKECTBEHHOTO SIBJICHHS 3a COOCTBEHHBIE
Ipenessl, B CBSI3M C YCTAaHOBJICHMEM HEKOI'O IPEICTABICHUS O NpeAcne B
MPOCTPAHCTBE KyNbTYpPhl, HHHOPMALIUH, KOMMYHHUKALIUH.

CBou HaOmromeHWs HaJl CEMHOTHYECKHMMH IIPOLECCAMH  pealn3aluyu
BBICKA3bIBaHHUA B COBPEMEHHOM OIlEpe OCHOBBIBAEM HA MIESX IOCTCTPYKTY-
pammctoB (Mopuca Mepro-Ilontu, XKuns [lenésa) o crmocoOHOCTH JUHAMUYECKON
MaTepuyu K CaMoOpraHu3auu. Peub MAET O COCTOSHUM MEXIUCKYPCHUBHON
TPAaHCTPECCHH, MOCKOJIBKY BBICKa3bIBAHHE AKTYAIU3UPYETCS OJHOBPEMEHHO B
Pa3HBIX JKaHpaX, BUAAX HCKYCCTB, Macc-MEAna, MOXKHO CKa3aTb, OCYIIECTBIISETCS
Ha Pa3HBIX S3bIKAX U1 CO3JAHMS TEaTPajbHOrO AEHCTBA C JOMHHHUPYIOIIUM
IUTAHOM XYJIO’KECTBEHHOI'0 BOIUIOLICHUSI ['070ca M MY3bIKM B UX EIUHCTBE,
CIIMSHUM M HECIMSHHOCTH. DTO IOHATHE MBI HCIONB3YeM B TOM 3HAYCHMH,
KoTopoe mpuaasain eMy Muiens @yko: «TpaHcrpeccuss — 310 KecT, KOTOPbIU

1
2

K. baraii, Teopus penueuu. Jlumepamypa u 310, Munck 2000, c. 102.
Cwm. 00 atom, Hamp., P.Tkauenko, Ilpobnema mparncepeccuu 6 ghunocopuu nocmomooepnuzma,
[B:] «ObuiectBo: punocodus, ucropus, KyabTypa», 2015, Ne 4, c. 12-14.
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oOpam€H Ha mnpezaent;.. Bo3MOXHO, Iaxe, 4TO Ta dYepTa, KOTOPYK OHa
Tepecekaet, oOpasyeT BCE €8 MpOCTPaHCTBO»".

CriocoOHOCTE (hOPMBI UCKYcCTBa (OTEPhI) K CaMOPa3BUTHIO CBS3BIBACTCS
CO CTpEMJICHHEM K BO30OHOBIJICHHIO MPEOJOIEHHOTO Ipesiena.

Bo03M0XHO, POPBIBBI HOCTATOYHO YCTOMYHMBOM CTPYKTYPHOCTH, KOTOpas
MBICTIUTCSL KaK HojaraHue (OpMbl OIEpbl, HO3BOJISIIO COXPAHUTH €€ CIIOCOOHOCTh
K Bc€ OOJbIIEMy 3aBOCBaHHIO KYJIBTYPHOTO IPOCTPAHCTBA, OTCTOSATH NEPCHIEKTUBEI
B MEHSIIOLLIEMCS] MHPE.

B 3T0#1 cTaThe MOMbBITalOCh PACCMOTPETH HEKOTOPBIE (POPMBI TPAHCTPECCUU
omepbl Kak MEXBHIOBOTO TeaTpajibHOrO JEiCTBA, MNpHUpoJa KOTOPOTO
IPOSIBIAETCS BO B3aMMHOM BIIMSIHUM DPa3HBIX BHJIOB HCKYCCTB, B TOM YHCIIE
JUTEPAaTYpHOM BIMAHUM. [Ipu 3TOM BO3OEHCTBHE JUTEPAaTYphl NalleKO HE
OrpaHUYMBACTCSl HCIIOJIb30BaHMEM JuOperTo. Jlymaro, 4To pasHble (OpPMBI
JUTEPaTYPHOTO BHICKA3bIBAHUS HAXOMIAT CBOE OTPAXKEHUE B OIEpE, PABHO KaK U
HEKOTOpPBIE ONEPHBIE MPUEMBI — B JINTEpAType.

Omnepy NpUHATO CUUTATH BBICIIUM IIPOSIBICHHEM YelIoBeuecKoro ayxa. Kax
n3BectHo, CropeH Keepkerop Bumen B Hell ocolOyro ¢dopMmy ObITHS,
COCTABIISIIOIILYI0 IPOTUBOIOJIOKHOCT 3THKE U penuruu. B pabdore «Unu—unmm»
(1843), pasmpimuas 00 JPOTHYECKOM XapakTepe 3BydYaHHUS YeIIOBEYECKOTO
rojioca U MY3BIKH B OIepe, JaTckuii (puimocod oTMedan Takxke, 4TO Omepa
BBIXOAUT 3a chepy ¢mrocohuu ¢ UMMaHEHTHO TPHCYIIUMH €i PallHOHAIN3MOM,
NAHJIOTH3MOM, CHCTEMHOCTBIO, 3aBEPLICHHOCThI0 M T.I. OHa HE TOJBKO
BocripuHuMainachk C. Kbepkeropom kak uppanuoHaibHas cdepa UCKycCcTBa, HO
U KaKk JEMOHMYECKas CHJIa, BOIUIOIIEHHEM KOTOPOH, KOHEYHO, SIBISJICA IS
Hero [lon XXyan Momapra. AGCOMIOTH3UPYST YyBCTBEHHOCTh B My3bike, C.
Kbepkerop, kak NULIYT KPUTHKH, B PSIMOM CMBICIIE BCIYIIUBAJICS B ONEPHYIO
MY3BIKY C 3aKpBITBIMH TJ1a3aMH, BBIAAA U3 3aja B KOpUIOpP. TOJIBKO Ha TakOM
PACCTOSHMH, HEBU/IUMAsI, OHA BXOJIMJIA B €r0 Iy HaHboJIee eCTECTBEHHO",

MOXHO NpennojoXHUTh, YTO BO BCE OJIOXU OIlEpa CYyIIECTBOBaJa B
CUTYalHHU KyJIbTYPHOU TPAHCIPECCUH, TO €CTh B COCTOSTHMM BBIXOJA 33 IPEAEIIbI
PasIMYHBIX TpaHUL BHYTPHM M BHE CHCTeMbl HCKyccTBa. EE€ pokaeHue
CBS3BIBATIOCH C €& OOpPEYEeHHOCTHI0 Ha CMEPTh’, O 4eM elle MOHAET pedb
Janblle.

VIMeHHO 3Ta BHYTPEHHSSI HHTEHIUS K OECKOHEUHBIM MEPEX0/aM IPaHHULIbI
BO3MO’KHOT'O / HEBO3MOXKHOI'O, IPUCYTCTBHUSI / peOpe3eHTALlH, YCIOBHOCTH /
TUTNIEPPEATLHOCTH 00YCIIOBMIIA OCOOBI CTaTyC Omephl Kak KyJIbTypHOH (OopMBI
U BHJA UCKYCCTBAa B KXKIYI0 KyJbTYPHYIO 3I0XYy. Tak, B 310Xy POMaHTH3Ma
orepa CcTaja YHUBEPCAIbHOW KyIbTYPHOH (hOpPMOH, yauHO BOILIOTHBIIEH BCE
XYIOXKECTBECHHbIE OCOOCHHOCTUM CO3HAHHS TOTO BPEMEHH B TBOPYECTBE

M. ®dyxo, O mpancepeccuu, [B:] Tanarorpadus Opoca, C.-I1. 1994, c. 117.

S. Zizek, M. Dolar, Druga smier¢ Opery, Warszawa 2008, s. 91.

OO0 3TOM., HaTp., pacCyIAIOT CIOBEHCKHE KyabTyponoru Cnasoit XKkek u Muanen J{onap,
[B:]S. Zizek, M. Dolar, Druga smier¢ Opery, Warszawa 2008.
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Jx. Poccunm, JI. JJornuertu, B. bemmmau, K. Bebepa, I'. bepnuosa, 1. Towma,
II. I'yno, XK. buse, XK. Mache, pannero Jx. Bepau.

Bo Bropoit monoBuHe XIX Beka omepa cTaja CTHJIEM KH3HH, (HOpMOit
CaMOMJIEHTH()MKAIIUKM CPEAHEr0 KJlacca, YTo Aa)Ke MO3BOJIMIIO IPUBIEYD K HEH
Oroprepckuit knacc. [Ipu 3ToM oHa He cTana JOCTyIHEE B IUIaHE BOCHPUATHSA, O
4yéM CBUAETENLCTBYIOT ONEphl 3pesoro mepuoia B TBopuectBe JIx. Bepawn,
Jox. ITyuyunny, JK. MaccHe, pycckoil kommozutopckoi mkounsl: 11.HaitkoBckoro,
M.Mycoprckoro, H.Pumckoro-Kopcakosa u nip.

MarucrpanbHblil IyTh K MY3bIKAJIBHOM JpaMe O3HAMEHOBAN TPAHCTPECCHUIO
ormepel B TBOpYecTBe Puxapma Barmepa, mTocKomepky B Hell 0003HAYMIKCH
TeHAEHLUH BBIXOJA 33 TPAHMLBI, TPAJULMOHHO OIpEleeHHbIE Ul 3TOr0 BUAA
HCKYCCTBa.

W3BectHriii My3bikoBen E. C. IlogokoB CBSI3BIBaCT 3TO SIBICHHE C
OOBEKTUBHBIMU TpOLECCAMH B  KYJbTYpe, COCTOSIIMMH B HapyLICHUH
OpPraHHYECKOr0 CO03a MY3BIKM M CJIOBA, KOTOPOE B 3IOXY POMAaHTU3Ma ObUIO
nomunHeHo myssike’. Kak m3BectHo, Puxapmy Barmepy mpuHamiexut ¢pasa:
«Omunbka B XyHOXKECTBEHHOM JKaHPE OINEphl COCTOsUIa B TOM, YTO CPEACTBO
BBIpaXEHHS (My3bIKa) OBLTO CIENaHO IENbl0, a Ieldh BBIpAKEHHS (Ipama)
cpeicTBOM» . 1]eNoCTHOCTh JpaMaTyprudeckoil KOHIENIMH TIOHEBOJIE BIUsIA
Ha XapakTep BOKAJIbHBIX MapTHil, yTPATUBLUIMX CBOM CaMOJOCTAaTOYHBINA U BCE
MTOTYMHSIONINHN cebe cTaTyc.

ITo muenuto E. IlogokoBa, B My3bIKaIbHBIX IpaMax Baruepa cymecTByroT
Kak Obl JBE MapaJuleNbHbIe XyI0KECTBEHHbIC CTUXUM — Apama U My3blka. Peup
uAET O TOM, YTO CUM(OHHU3M IOAABISUT BOKAIBHYIO 3CTETHUKY, PEUYUTATUBHOE
MHOT'OCJIOBHE HapyIIajao MY3bIKAJIbHYIO XyI0>KECTBEHHYIO LIEJIOCTHOCTb.

K Tomy >xe TBopuecTBo BarHepa ObuI0 (M €CTh) MOHATHO JIMIIH 3IIUTAPHOMY,
00pa3oBaHHOMY 3pHTEITI0, CIOCOOHOMY MTPOHUKHYTH B €€ MUA(OJIOTHU3M, MUCTEpPHa-
JIBHYIO CYIIIHOCTb, CHHKPETH3M JIPaMaTyprui U My3bIKaJIbHONH OCHOBBI.

TBopuecTBo BarHepa mccnenoBaTeny Ha3bIBalOT HA4YajIOM KOHLA OMEPH,
BIIPOYEM, TTOJICKa3aHHOTO CAMO JIOTUKOW Pa3BUTHS 3TOU KyJIbTYPHOH (OPMEIL.

Ve ynoMmuHaeMble KyapTyposnorun CnaBoit Xwxkexk u Mnanen onap
CUMTAIOT HEOE30CHOBATEIbHBIM BBIBOJ O TOM, YTO YK€ M3HAYaJIbHO, IO CBOEH
mpupoje, onepa Obuta oOpedeHa Ha cMepTh. 110 ux HaOIIOAEHUAM, TOSIBICHUE
NCUX0aHan3a B Hayaje XX BeKa COBHAJACT C YIAAKOM OIEephl U OOJBIINHCTBO
orep, NPETeHIAYIOUIMX Ha CTAaTyC «IOCIEOHEH omephl» (B UX YUCIIE XOTA Obl
«Jlymy» Ann6ana bepra), Tak niM HHaue BOILIOMAOT KoHIemumio 3. dpeiina®.

¢ E. H. lanunckas, E. C. Honokos, Ilapadokc 06 onepe — 2. Tpancghopmayuu KynsmypHoti

@opmbi: onepa 6 eé ucmopuyeckom paszsumuu, [B:] «Kynprypa KyaeTyps», 2016,
https://cyberleninka.ru/article/v/paradoks-ob-opere-2-transformatsii-kulturnoy-formy-opera-v-
ee-istoricheskom-razvitii (qaTa obpamuienus: 28.02.2017).

Tam xe.

8 S. Zizek, M. Dolar, Druga smier¢ Opery, przet. S. Krélak, Warszawa 2008, s. 5.
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Cpenu apryMeHTOB B 3alllUTy Te3HMCa O CMEPTH OIEPhl CIOBEHCKUE
KyJIbTYpPOJIOTH HAa3bIBalOT €€ AaHaxpOHW3M, YTpaTy aBTOHOMMU Kak BHJA
HCKYCCTBA, TOTAIBHYIO YCIOBHOCTB, YXOI (3CKanu3M) B chepy HppaLOHATIBHOTO.

OtMeuas BIacTh JOTMKH (aHTa3UH B OINEpe, KOTOpasi AJsl COBPEMEHHOIO
YelloBeKa KaKeTCS TMPUMHUTHBHOM, HEXHU3HECIIOCOOHOH, Hake CMEIIHON
(rnymoit), Mnanen Jlomap mpuBomuT (pasy OMHOTO M3 CaMBIX H3BECTHBIX
HCCIIeIoBaTeNel omnepbl, aHINIMICKOrO MYy3bIKAIBHOIO KpuTHKa JpHecta Hpromana,
KOTOPBIi, IKOOBI, OTMETHII CIIEAYIOIIEE:

«OmnepHbIi TeaTp KaK MHCTUTYIHS OTIIMYAETCS OT IICHXUATPUIECKON OOJBHHIIBI
TOJILKO TEM, YTO €r0 MOJONEYHbIX emé OpUIMATbLHO HE THArHOCTHPOBAIIH» .

B »snoxy aBaHrapma, s3bIK KOTOPOH TMpH3HAH OCHOBHBIM CIIOCOOOM
BBIP@KEHUSI B HCKycCTBE XX BEKa, B JICTETHKE AOMUHHUPYIOT MPHUHLMIIBI
paspyLleHHs JUYHOCTH, BHYTPEHHEr0 MHpa 4YeJIOBEKa, IOAaBJICHHUS €ro
CTPEeMJICHUH BCIEACTBUE OOBEKTHBHBIX IPOLECCOB MOCTHHAYCTPHAIBHOM
LIUBUIN3ALMH, KOMMEPLIHATU3ALUHN U T.II., JEKOHCTPYKUIUH (QOPMBI, «...yKe HE
oTBeyaroulell CyOBEKTHBHOMY HUMIIYJIbCY XYOOXXHHKA, ITOKa3bIBAIOILETO
«JIEMOHOB» CBOETO BHYTPEHHEI0 MHPA, OTPHULIAsl 3aKOHBI M KAHOHBI, TBOPSILLIETO
MCKYCCTBO B COOTBETCTBUH CO CBOMMH TIpeicTaBIeHHAMI» .

OKcTepropH3anus BHYTPEHHETO MHpPa, SPKO BBIPQKEHHAs B MCKYCCTBE
XXI, HampuMep, Ha MoNOTHaX OaBapaa MyHKa, MpOsIBUIIACH TAKXKE B OIEpe B
TPOTECKHO-KAapUKAaTYPHBIX, CAaTUPUYECKUX WM HPOHMYECKUX  (opmax.
JocTaToyHO BCIOMHUTH XOTS OBI TpoTeckHyr0 omepy-oydd /. IllocrakoBnua
«Hoc», amneropuueckyto omepy-ckazky C. IIpokodreBa «JIt000BE kK Tpem
armenbCHHaM», omepbl Anb0ana bepra «Bomuek», «Jlymy», omnepbl-Oannausl
b. Baproka «3amoxk reprora Cunsist 6opoga» u np. llo-BuanMomy, mapoauitHo-
WPOHUYECKHNA W (PaHTACTHUECKU-CATUPHUECKUH MOJYC B aBaHTApAHOH orepe
no3BOJMI Oosee ompenelaéHHO BBIPa3sUTh aBTOPCKyro uzaero. Hepenko
UPOHUYHO-TPOTECKHAs] YCIOBHOCTh BOIUIOIIAIACH MPU 3TOM B TPaTUIMOHHO
JTUPUYECKON, AK€ UYyBCTBEHHO-CEHTUMEHTANFHOW Qopme. Buammo, He
cyvyaiiHo EBrenmii 3aMsATHH, HANMCABIIMKA JMOPETTO CIEHBI MPOOYKICHHS
KoBanépa u3 onepsl «Hoc», cuntan MpOHUIO ABWKYLIEH CUIONH COBPEMEHHBIX
eMy JIMPUYECKOil omepsl U Oanera, MO €ro MHEHHIO, HACKBO3b MCKYCCTBEHHBIX
yCIOBHBIX kaHpoB»''. B kauecTBe mpumepa oH mpusomun Oaner C. IIpoxodnesa
«JIro00Bb Kk TpéM amenbcuHaM» (1919) u omepsl aBCTPUHCKO-aMEPUKAHCKOTO
komnosuTopa ODpHcra Kmeneka: «Opdeit n Dpuanka» (1923), ma mmubperTo

9 Idem,s. 14.
19 E. H. llanuuckas, E. C. Llogokos, Ilapadokc 06 onepe — 2. Tpancgopmayuu KyavmypHo
@opmbi: onepa 6 eé ucmopuyeckom paszseumuu, [B:] «Kynprypa KyabTyps», 2016,

https://cyberleninka.ru/article/v/paradoks-ob-opere-2-transformatsii-kulturnoy-formy-opera-v-
ee-istoricheskom-razvitii (naTa obpamuienus: 28.02.2017).

E. 3amsrun, Byoywee meampa, [B:] I[lposa, kunocyenapuu, cmamou, JeKyuu, peyeHsuu,
Mionxen 1988, c. 434.
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O.Kokomkn, «/[>xonrn HaurpsiBaer» (1927), «TamHCTBEHHOE KOPOJIEBCTBO»
(1926-1927), «/luxratop» (1926).

B onepe .IoctakoBuya «Hoc», Kak OTMEUarOT My3bIKOBE/bI, MApOIMITHOCTD
JoBeieHa 10 abcypaa, OOHApYKUBAIOTCSI NPUEMBI U3IEBKU HAJl 3aKOCHEBIINMU
OIEPHBIMH LITAMIIAMH, MCIIOJb30BaHHE TPAAULMOHHBIX KaHPOBBIX (OPM B UX
runepTpoupoBaHHON WM pe3Ko AeGopMHpPOBAHHON Toave (BaJIbC, MOIOHES,
MOXOPOHHBIM Maplll), ¥ BecbMa MpHU3pauHble ANJIIO3UM Ha IIUPOKO H3BECTHBIE
(hparMeHTHl KIacCH4ecKoil My3biki». MccnenoBarenpaumbl A. Jemdaenko u 1O.
@uaunnoBa OPUBOIAT MPUMEPHI MapoIuHHOM wuTauuu cueH u3 «llukoBoit
naMbl», «EBrenns Ouernna» I1. Yaiikosckoro u ap.'.

I'poTeckHO-mapoAUHBIA aBaHTApIHBIA CTUJIIb COBPEMEHHOM OIEphI, C
IOpUCyLIed eMy OJCTETHKOH a0cypla, NO-BUIMMOMY, IpOSBISETCI Kak B
OINEPHBIX IOCTAHOBKAX, MPEACTABIIONINX TPAOULHUOHHO «BBICOKHH» MOIYC
9TOH KyJIbTYpHOH (OPMBI, TaK M B IOIPaHUYHBIX (DOpMax OIEPHI-MIO3MKIIA,
(hoIK-0TIepHI, POK-OIIEePHI, 30HT-0TEPHI, OTephI-(hapca u T.11.

OcMBICHSISI TEHOEHIMH «COBPEMEHHOM OMNEPBI «IIOJX 3HAKOM MIO3UKIIa»,
Enena AHIpYLIEHKO OTMEYaeT, 4YTO MEXKIY ONEpodl U  MIO3UKIOM
pasbIrpbIBacTCs CBOEOOpas3Hasi Urpa, KOTopast JaéT BO3MOXKHOCTD PACIIMPEHUS
MY3bIKQJIBHO-CIICHUYECKOTO TPOCTPAaHCTBA M CO3JaHUS HA «IOTPAaHUYHOH
TEPPUTOPUN» «IKCIIEPUMEHTAIBHBIX, XOTS M HE BCErla XyJIOXXECTBEHHO
OJIHO3HAYHBIX, OITyCOB» .

Tak, B psge onmep E. AHApPYIIEHKO BBISBHIA «TBOPYECKHI IHAIOT» C
My3sikoii 3. Jlnoitma-Ys60epa, aBTopa Mio3uKIOB «[Ipm3pak omepsi»,
«Komxkmn».

B xommueckort omepe-Oypd «IlmyrHu Ckamena» 1O. dammka, mo eé
MHEHHIO, TIPOSIBIISIOTCS y200epOBCKas Hiesl «MIO3UKIIa-KOHIIEPTa», XapaKTepHbBIE
TedTTeMBI orephl-0y(dda, «MIUHU-CIONTBI», 3aKIFOUNTENEHBIA XOPOBOH «armogeo3»
(«Bo cmaBy MoJbepa» — Ha TEKCT KOMIIO3HTOpa) .

Hepenko B COBpEMEHHBIX POK-OIEpaX, OINEPAX-MIO3UKIAX, K YHCIY
KOTOPBIX MOXXHO OTHECTH M OYCHb HOMYJSIPHYIO pok-omepy A. PriGHHMKOBa
«lOHona m ABocb», HabdrOmaeTcs 3aMETHBIH YKIOH B TOMYJISIPHBIE, MOYTH
3CTpagHble IIECEHHBIE JKAHPBl, a CTPYKTypa IOCTAaHOBOK HAIIOMHHAET
JUBEPTHCMEHT CO BCTaBHBIMHU ClLieHaMU-HOMepaMu. [lono0HbI ykIIOH B cdepy
MOMNKYJIBTYPBl, KaXKYIIMICS CPEACTBOM IOMYJAPU3ALUN OINEPHBIX (opMm,
aJlanTaluy UX Ui MIHPOKUX CIOEB MyOJUKH, Ha CAaMOM JENe, I0-MOeMY, BeIET
K pa3pyLICHUIO OIephl Kak BHIA HCKYCCTBA, KOTOPBIH, MpEXIe BCEro,
Omaromapsi BO30YXKIEHHIO YYBCTBEHHBIX OIIYIIEHMHA W  BOOOpayKeHWS,

12 A. U Jemuenxo, 10. T'. ®unummosa, «Hoc» [ozona u lllocmaxosuua: dea asanzapoa, [B:]

«CoBpeMeHHbIe IpoOIeMbl HayKu U oOpasoBanusi», 2013, Ne 5; URL: https:// www.science-
education.ru/ru/article/view?:d=10297 (nara obpamienus: 28.02.2017).

E. 0. Auppyuienko, Cospemennas onepa «noo 3HAKOM MIO3UKIA»: NPEeONOCLLIKU, UCHOKL,
menoenyuu (cmamwsil), [B:] «tOxuo-Poccuiickuit My3bIkaibHbIN agpManax», 2015, Beim. 4
(21), c. 89, 90.

Tam xe.
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MO3BOJISIET HAaM BBINTH M3 COCTOSIHMSL HoOBcenHeBHOcTH. Omepa obnamaer
0COOBIM MarHeTU3MOM, CIIOCOOHBIM BBECTH 3pUTENS, TOTOBOIO MOJUUHSITHCS €€
Maruy, B COCTOSIHHE 3KCTa3a OT IEepPEeKUBaHUS BO3BBILICHHOTO. llpu 3TOM
TPYAHO HE OTMETHUTH, YTO OOLIEKYIbTypHBIE IIPOLIECCHl CTUPAHUS TPAHU MEXIY
«BBICOKOW» U «MacCOBON» KyJbTYPOH HPUBENIN K CO3IAHHI0O MHOTOYHCIEHHBIX
ruGpuaHEIX popm’’.

Kaxercsi, 4To BO BpeMs IOCTAaHOBKH POK-OIEPHl 3PUTENBHBIN 3al
npeObIBaeT BO BJIACTH HEKOTO KOJUIEKTUBHOI'O OECCO3HATEIBHOTO (HE X0uy
CKa3aTh ICUXo03a!), BEI3BAHHOIO cyrrectueil putMma. Ilo kpaitHeit mepe, TyT, MHE
Ka)keTcsi, cpabaThIBalOT MHBIE pediekchl dcKkamu3Ma'® B 00671acTh HHCTHHKTOB,
¢bu3noI0ruy, UiH, KaK y’ke 0TMe4anoch, Gpei0BCKOro ICUX0aHaIN3a.

Bocnpustue omepsl, coxpaHHBIIEH OOMWK TPagUIMOHHONW KYJIbTYypHOU
¢dopmbl, BCE XK€ MHAMBUAYAIU3UPOBAHO M MO3BOJIAET BBISIBUTH CHOCOOHOCTH
CcyOBeKTa K TBOPUYECTBY.

OT TOJOOHOTO «COCKANIb3bIBAHUS» COBPEMEHHOW omepsl B chepy
MOINKYJIBTYPBl, MO-BUAUMOMY, €€ YICP)KUBAIOT: JHOPETTO Ha MW3BECTHBIC
JUTEpaTypHbIE, TeaTpajbHbIC, KHHEMAaTOrpauuecKhe CIOKEThl, MEAUATH3ALIUS
ONEPHOTO  NPEACTABICHHUS, B  YAaCTHOCTH, KOMIBIOTEpPHbIE  3(P(EKTHI
BU3yalU3allii, a TaKKe, HCIONb30BaHUE H300pa3UTENIbHO-BBIPA3UTEIbHBIX
CpEACTB  JpaMaTHYecKoro Oanera, KUBOIMCH, Tearpa.., YCIOXHEHUE
MY3BIKQJIBHOTO f3bIKa M KOMIIO3UIIMU U Ap. TeMm He MeHee, Hepeako, B (hopme
MIO3UKJIa WJIM POK-OMEpbl NHIIYT HPOMU3BENCHHS HA CIOXKETHI CIIOKHEHIIMX
JUTEPaTYPHBIX MpousBeneHuil. Cpean mogoOHBIX COBPEMEHHBIX OIEp, MIYLIHX
CeroJHsl Ha CLEHaxX TeaTpoB, MOXKHO Has3BaThb pok-omepy «lIpectymienue u
HakazaHue» OJnyapjia ApTeMbeBa, «IETKYHO» ONEpy WIH  OINepy-MIO3UKI
«MéptBrle nymm» Aunekcangpa [laHTBIKMHA, ONEPETTY WM ONEPY-MIO3UKI
«Menkwuit 6ec» Anekces: XKyp6una, ornepy «bparbst KapamazoBer» Anekcanapa
CwmenkoBa, pok-onepy «Macrep n Mapraputa» Anekcanapa I'paackoro u np.

HoBylo omepHy0 BOJHY MOXHO CBSI3aTh C IIOCTMOAEPHBIMH OIEpaMH
Ansdpena lantke («XKu3up ¢ manotrom» Ha mubOperto Buxrtopa Epodeera),
Jleonnna JlecsatHukoBa («bemnas Jluza» u «Jletn Pozentamns», Ha muOperTo
Brnagumupa Copokuna), onepamu J[xopmxka benmkamuna («Hamucano Ha
KOXKe», JTHOPETTO K KOTOPOil Ha OCHOBE IeceH TpyOamypoB co3zan MapTul
Kpumi), Mopra Buamana (omepa-mucrepusi «BaBHIOH», TEKCT I KOTOPOIA
Hanucan ymopertuct-punocod [erp Cronepnaiik) u ap.

Kak ormernna B cBoell muccepranuu Anekcanapa CamoxBajoBa, 3TH
OTepsl TPEACTaBISAIOT coboit Tearp abcypma. Ilpmuém, mo e€ wmHeHWHIO,

15 E. H. lllanunckas, Onepa 6 KowmeKkcme nOCMKYAbIMYpbl. Uspbl ¢ KIACCUKO U KOHGAUKM

unmepnpemayuii, [B:] «®Punocopus KyasTypbl», http://www.nbpublish.com/library_
get_pdf.php?id=24784 (nata oopamenus: 28.02.2017).

00 ackanm3me B cdepy OMEpHOIl yCIOBHOCTH, C OJHOW CTOPOHBI, M €€ MOJACPHH3AlHH, C
npyroil, mumer E. H. lanunckas. Cm. E. H. llanuuckas, Onepa kax npocmpancmeo
ackanuszma, [B:] «Ilonmuruosuc», 2012, Ne 1-4.
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counHenne AnpQpena lllautke — Bukropa EpodeeBa «...3HameHyeT co0oif
POXIEHHE HOBOIO THUIA MY3BIKAIBHOTO CIIEKTAaKJs, B KOTOPOM JOMHUHHUPYET
CHHTE3 CJIOBA, CLIEHMYECKOTO JEHCTBUS M MY3BIKM, HAIpaBICHHOH Ha
BBISIBJICHHE CYTH M TOATEKcTa JHOperTo». MckyccTBoBen Ha3Baia «XKu3Hb C
UANOTOM» «OMEPOH C TICUXOAEIMYECKHM YKIOHOM, KOIJa pa3gBOCHHOE
CO3HaHHUE repos YTPUPOBAHO Pa3IMUHBIMU UPPALMOHATBHBIMU OOYXICHUSIMH
U ICHCTBUSIME» .

B onepax «BpICOKOro» (Ha30BEM YCJIOBHO MHUCTEPUAIBHO-OPATOPUATIBHOIO)
MOJyca OILYLIAETCSl BIUSHHE TPaAULUM OIlepa—CcepHua, YacTo IOJ00HBIE
MIPOU3BEICHHSI CO3IAIOTCSI HA U3BECTHBIE CHXKEThI KIACCHYECKUX IPOU3BEACHUH,
CaKpaJIbHBIX WU (PONBKIOPHBIX TEKCTOB.

MucrepranbHO-0paTopralIbHBI MOJLYC B COBPEMEHHOM Omnepe MpeCTaBIIeH,
Hanpumep, omnepamu Kummmroda Ilenpepenxoro «Crtpactn mo Jlyke»,
«IloTepsaHHBI pail», «JlpaBoasl u3 JlyneHa», «U€pHast Macka» (10 mbece
I'. 'ayntmana); Hukomas KaperaukoBa «Mucrepus amocrona [laBna» u «Tums
Vaenumurens», Cepres Crnonumckoro «Mactep m  Mapraputa» (1972),
«Kopons JIup» (2000-2001) n «Bunenusst Uoanna I'poznoro» (1994), omepa-
muctepust Anekcanapa CmenkoBa «bpatest KapamazoBbr».

Cpenu e€ >kxaHpPOBBIX MHBAapHAHTOB, OTPAXKAIOLIMX CIIOCO0 BUACHUS MHUDA,
BO3MO’KHO, ONUPAIOIIMNICSI HAa HAppaTUBHYI CTPYKTypy, CBernaHa AseeBa
Ha3bIBACT OIEPBI-KUTHUS (M «CBSITOXXUTCHHBIE» OMEPBI-MUCTEPUH, K KOTOPBIM
otHocATcs 00e oneprsl Hukonas KapeTHHKOBa), «KBa3WKUTHUSI» U «aHTHKUTHS»
(mBe omeprr Cepres Cnonumckoro). Ilo e€ HaGmromeHUsSM, «HACHIIIEHHOCTD
MY3BIKAIFHOTO si3bIka counHeHnd H. KaperHwkoBa Bekamm oTpaOOTaHHOUW H
KaHOHWYECKU 3aKPEIUIEHHOW MYy3bIKaJIbHON CHMBOIJIMKOW BKYIIE C J0/IeKadOHUEH
Y BHYIIUTEIBHBIM IUIACTOM MOJMTBOCIOBUH M MOJIMTBOIICHUH YKa3bIBAaIOT Ha
330TEPUYECKUI THUIl MUCTEpUanbHOro nerctBa. OpHako, ecnu B «Mucrepuu
anoctona [laBma» Ml MMeeM 1en0 ¢ MOAMGUIMPOBAHHBIM KaHOHUYECKUM
TUIIOM «aIlOCTOJIBCKOW MHUCTEpUHU», TO B «Tuie YneHmmnurene» nepen HaMu —
KBa3IKUTHIHBINA BAPHAHT MHCTEPHATBHOTO JKAHPa» .

B o6enx omepax Cepress CIOHUMCKOTO OHa OTMETHJIA YKPYIHEHHE
nH(EepHATFHO-IEMOHIMYECKOTO TUIaHa, CeMaHTH4Yeckoe oboramieHrne oOpa3oB u
A3bIKA JIECTPYKTUBHBIX CHII MUpO3anus’’. OTCro/ia M SpKUe KapTHHBI abaia,
OpPrUi, «ILUIACOK CMEPTH».

YepThl MHCTEpHATIBHO-OPATOPHATIBHOTO JAEHCTBAa YacTO JOMOJHSIOTCA B
COBpEMEHHOW omepe OalleTHOW IJIACTUKOW, BUACOPAIOM, KOMITBIOTEPHBIMHU
s dhexramu.

17 A. CamoxsanoBa, @enomenvt meampa abcypoa na mysvikaavhoii cyene. Onepa A. Illnumke

«Kuznv ¢ uouomom», M. 2011, www.dissercat.com (gara obpamenus 20.03.2017).

C. AneeBa, Onepa-mucmepust 8 Omeuecmeenol my3vike nocieoHux oecamuiemuti XX eexa:
Habmooenuss Hao cneyugukoli dcaupa, c. 69, http://www.art-in-school.ru/art/iskusstvo_
i_obrazovanie_2011_02_-_06_Aleeva.pdf (nara obpamenus: 20.03.2017).

Tam xe, c. 70.
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Xody moapoOHee OCTAaHOBHUTHCS Ha omepe-Oamere B 2-X AEHUCTBUAX
Buramus ['ybapeHko «Bwuit», mpeMbepa KOTOpOH coCTOsIach Ha CIleHE
Opecckoit omepsl B 2014 romy. OanHako, BHepBble OHa ObUTA TIOCTaBJIECHA B
OpecckoMm Teatpe B 1984 romy. CoxpaHwiace pelieH3Hs Ha 3TOT CHEKTAKIIb
lamuaer YenmoMOUTRKO, B KOTOPOW, B YaCTHOCTH, OTMEYAETCS CIeIyrolee:
«MHoromepHasi MacIITaOHOCTh CO34aETCsI B PE3yNbTaTe B3aUMOICHCTBHS BCEX
00pa3HBIX KOMIIOHEHTOB JKaHpa Omephl-0anera, a, TouHee (KaK ONpenesui ero
E.JIsicui™) MUCTEPUH, TIA€ JAOCTUTHYTa XYyAOXKECTBEHHAsi TapMOHHUS B
mpolecce B3aUMOOOOTAlleHUsI HCKYCCTBA MY3bIKHM, BOKAJIBHOTO —CIIOBa,
UTACTHKH, YKABOTIACH» .

HeIHelHsisi MoCTaHOBKA TOTOJIEBCKOTo «BHs» XapakTepu3yeTcsl BhIpasUTEll-
BHOU UTPOM CUMYIISIKPOB, UMEIOIIMX [TOJYAC KUTYEBYIO OKPACKy (XapaKTEpUCTUKY).
B nauane nmefictBus mosBnsercs ¢urypa ['orons-mpuspaka, BOKpYr KOTOPOTO
(CIIOBHO TO 3aKOHY TBOPYECKOTO NPHUTSKEHUS) ABWXKYTCS €ro IEPCOHAXKH.
Muctuuecku oOperast gap MpOBHAEHMS, NPEBPAILAsCh HA CLIEHE B YeJIOBEKa-
coBy, l'oronp mox BIMSHMEM TPAHCLUEHIEHTHBIX CHJI «BBICHKHBACT» ILUIOJ
CBOETO BOOOpakeHHWS — SO, W3 KOToporo M BeixoauT llamHouka. TpymHO
YAEPKAThCS OT UCKYIIECHHs IpUAaTh 00pa3y-CUMYIISIKpY Siila Te e 3HaueHHUs,
KOoTOpble mpenioxkensl B pabore JKopxa bartas «Mcropus rmaza». B omun
MeTahOpUUECKUi Psi KyJIbTYpPOJIOT HOCTaBUII TJ1a3-SHLI0-CONHIIE-apeHy KOPPUIbL.
Tak 4TO CBSI3b 3TOrO TPAHCTPECCHMBHOIO 00pa3za CcO 3peHueM (BUICHUEM,
MHUPOBOCHPHUSATHEM) MHE KaXKETCS JOBOJIBHO YOEAUTENBbHOH.

HnTepecHo, 4TO Bee nepcoHaxku «Bus», accounnpyromuecs B BOCIPUITUN
3pUTESl C PEAIbHBIMH, MOKHO CKa3aTh, OTPKAIOIIMMHU Cpe3 YKPaWHCKON
KyJbTypHOH cpenbl, moapMu: CotHuk, Xoma bpyt, Hsanbka [lannouku, opou,
ToproBka byOnwmkamu — HajelneHbl BOKAIBHBIMU MapTHSAMH. llepcoHaxw ke
JUIIb B BOOOPaXEHUWU 3PHUTENS, BUPTYAIbHO HAICIEHHBIE ONPEACTEHHBIM
XyJIO’)KeCTBEeHHBIM 00pa3HbiM MupoMm (['oromp, IlanHouka, Hwuxwra, Kazak
[IlenTyH 1 ero xeHa) «BBICKAa3bIBAIOTCSA» Ha CIICHE MPH MOMOIIIN s3bIKa Oanera.
B 3TOM, 10-BUANMOMY, IPOSIBISIETCS] HACTIOEHHE KYJIbTYPHBIX KOJOB JICHCTBUS,
MPUCYIIEEe MUCTEPUH.

O6paz Xomel bpyra mpencraBieH ABYMS pa3JBOCHHBIMH HITOCTACSIMU:
BOKaJIbHOW MapTUEHl M TaHLUEBAIbHBIMU JBIDKCHHSMH HCIOJIHUTENS Oanera
(my6mnépa XOMBI-BOKAIHCTA).

JBm>xeHue CroKeTa, O-BUAMMOMY, OPIaHU3yeT HJIesl BBIXO/A TOTOJIEBCKUX
NepcoHaXed u3-1moJ Bonu aBropa. OHM Bce OONbIIE OTPHIBAIOTCS, OTIANISIOTCS
OT XYIOXXECTBEHHOTO MHpa IIOBECTH, a, 3HAUUT, pa3pyLIaeTcsl IeNoCTHas
KapTUHA, CBA3aHHAs C TPAJULHMOHHBIM 3PUTEIBCKUM BOCIPUSATHEM IIOBECTH
«Buti» H. I'oroms.

20 E. JIblcMK, XyIOXKHMK-LOCTAHOBIUMK CIEKTakias B 1984 r., mapoasbiii xympoxnuk YCCP,
naypeat rocyaapcrseHHoit nmpemun Y CCP um. T. I'. llleBuenko.

2l T. Yenomburrsko, Coxpanssa 0yx 2ozonesckoti noomuxu, [B:] «Coserckuii 6aner»,1985, Ne 2.
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JluHus mnoBeneHuss mnepcoHaka — [orojs MmocTpoeHa IO 3aKOHaM
XYIOKECTBEHHOTO aBaHrappaa, ucropusi xe IlaHHoukn m Xombl Bce Bpems
MOJBEpPraeTcs JEKOAUPOBAHUIO B CBSA3U C €€ OTHAJIEHHEM OT CIOXKETa ITOBECTH.
B ¢unane nosBisiercs Buii, HanmnoMUHAIOMINNA KUTYEBYIO CTHIIN3AUI0 baTMaHa,
YTO U BOBCE pa3pyllIacT CBSI3b C TOrOJEBCKOM MHUCTUKOW. B mocnenHeil cuene
omepbl-0ajieTa MOXXKHO OTMETUTh OAWH IUIACTUYECKUH aKIEeHT: Ha CLEHe
ocTaéTcsi TONBKO CKYJNBNTYpHBIH OrocT l'oroms. MoXHO mymarb, 4YTO OT
ABTOPCKOTO CO3HAHMUS, AKTUBHO IOPOXKIAIOIIEro o0pasbl, KOTOpbIE 3aTeM
NPEBPALIAIOTCS. B CHUMYJSAKPBI, OCTa€Tcsl JIMIIb MarepuanbHblii cien. Ilo
MHEHHUIO MY3BIKQTbHOTO o0Oo3peBartenss WMmonsl Tamwmmuoi, [oroms B
nocraHoBke [puropus KoBryHa sBisiercss xkak Obl oOpaTHO# cTropoHoil Bus
(«["orons u Buit B moctanoBke KoBTyHa — ofHO 1enoe»). Metamopdo3sl gymm
u tena [lannouku, Xombl, COTHHKA, U CO3JAI0T MMOYTH MUCTEPUIHHOE neiicTBo>.

Kak 3aMeTmn caM moCTaHOBINMK BHs, 3aCiTy’)KEHHBIH NEATENb HCKYCCTB
Poccum T'eoprmit KoBTyH, momyumnace ¢aHTacCMOTOpHs, HaIOIHEHHAS
MHUCTUYECKUMH CMBICTIAMHU.

OrpoMHasi Harpy3ka B 3TOH IIOCTAaHOBKE JIGKHT Ha XOPOBBIX MapTHUSX,
KOTOpbIE BMECTE C BOKAJIbHBIMU MAPTHUSIMHU U OPKECTPOM CO3IAIOT HACTOALIUN
cUM(OHU3M 3By4aHUs. B 1enoM, mo-suauMoMy, y 3puTensi HE CKJIaIbIBacTcs
MIpeJICTaBIIEHHE 00 OPaTOPUANBHO-MUCTEPUHHOM JeicTBe. MHE KaXeTcs, 9To
0ajeTHOE NPEACTaBICHHE M BOKAIbHBIE IAPTUM CYILECTBYIOT OTHEIbHBIMH
mIaHaMu. Bo3aMoxxHO, 4TO 3TO cBsi3aHO ¢ TeM, uTo .KOBTyH coenuHuin B 3TOM
CIEKTaKJIEC HAMHMCAHHYI0 KOMIIO3UTOPOM OIEpy-0aneT W OTAEIbHO CO3AaHHBIC
UM B KOHLIE JXM3HU Xopeorpaduueckue cueHbl. CBSI3YIOLUMMU 3IEMEHTAMH
CIIy’KaT IUIACTUYECKUE XopeorpaduuecKre pelieHHs], XOPbl, KUBOIUCHBIN psx
crieHorpaduu.

Crnemyer OTMETUTb, YTO IIOCTAHOBKH Ha CTBIKE OIEPHI U OalieTa CTalH YK€,
MOHO CKa3aTh, COBPEMEHHOU TeHieHuer. Cpeau HUX MOXHO Ha3BaTh ONEPY-
banmer «Opdeit n OBpunuka» (Ha My3bIKy [IfOKa) B TOCTaHOBKE AHATOIHS
bepapimeBa u OGaner-onepy «lIlep I['tonT» B moctaHoBke xopeorpada wus3
Cnoennn DnBapna Kitora Ha ciieHe HoBocnGmpcekoro Tearpa onepsl u 6anera.
Takum oOpa3zom, omepa-0ameTr MOXKET CIYXHTh XOPOIIUM IPUMEPOM
«BHYTPHSI3BIKOBOH TPAaHCTPECCHU», KOTJAa MMEIOIIMECS B HAJIUYHU S3BIKOBBIC
CpeAcTBa HE MOTYT, BCIEICTBHE OOHapyXEHHs OINpENeiIEHHBIX TIpPaHML,
MPeoaoeTh UX. Ty MBICTh HaxonauMm B «lIpeamcioBum Kk TpaHCTpeccHn»
M. dyko: A3bIK PacKpbIBAET CBOE OBITHE B MPEOIONEHHH CBOMX IPAHHIL".

CoBpeMeHHasi omepa HeMbIciuMa 0e3 MHCHOJNb30BAaHMS CPEACTB HHBIX
s36IKOB. [loKkazaTensHO, 9TO B Hel BCE OOJIbINE 3a7eliCTBOBAaHBl KOMITBIOTEPHBIE
u MeauarexHukd. B ogHoM wu3 cBoux BelcTymieHuid Kaiis Caapuaxo,

22 1. Tamununa, [ozonveuii: xop na konensax, [B:] https://cultprostir.ua/ru/post/gogolviy-khor-

na-kolenyakh (mara obpamenus: 20.03.2017).
Hurupyro no padore: E. 3onoryxuna-Abonuna, Hemopuro-gunocogpcrkue smioowi: (XX-ii ek
u cogpemennocmy ), Mocksa-bepnun 2015, c. 84.
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co3artenbHuna onepsl «JIr00oBs m3maneka» (L'amour de loin), B cezone 2017
roja unyuied Ha cueHe MeTpomoJauTeH-omnepa, Ipu3Haia TO, YTO CTPEMUIIACH
n30aBUTBCS OT TMYT CEPUANBHOCTH — S3bIKa COBPEMEHHOIO aBaHrapja.
Hcnonb3yst BO3MOXHOCTH KOMIIBIOTEPHOTO  CIIEKTPAIbHOIO  Pa3IOKEHHUs
3BYKOB, (PHHCKO-(ppaHITy3cKash KOMIIO3HTOpP OTKpPBUIA OECKOHEYHBIH TOTOK
3BYKOBBIX AMHAMHUYECKUX M PUTMUYECKUX MHTOHALMH, yIAa4HO COUYETAEMBIH C
KOMIBIOTEpHOH Tpadukoil mpu mocrtaHoBke. CTaTWdHas orepa, B KOTOPOH
WMMUIIIpYETCA JIMIIbp JABmwkeHne 1o BoidHam (DKodpe Pymenms, TpyOamyp,
BMecte ¢ [lunurpuMoM wu3ganeka IUBIBYT K npekpacHo Kiiemanc)
nproOpeTaeT BleYaTIIEHHE HEKOTOPOil IMHAMUKHU 33 CUET MOIBITKU BBIPA3UThH
3BYKOBBIC KOJIeOaHHS CPEACTBAMH KOMITBIOTEPHON TEXHUKH.

O} dexT KOMITBIOTEPHOTO MEPEABIKEHUSI TePOEB CIUBaeTCa ¢ 3P heKToM
M3Iy4eHus (IMaHAIMN) 3BYKOBBIX KPacoK, YacTO KaXyIIUXCs 3alpeACIbHBIMU.

Bocnpusatue stoil omepel Kaitu Caapuaxo, Kak M MHOTHX JpYTHX,
OCJIO)KHEHO SIBIEHHEM «IBOHHON MeauaTh3aluu» — OONBLIMHCTBO 3pUTENEH
MOXET C HeH IO3HAKOMUTHCS, NMPEXAE BCEro, BO BPEMsl HEMOCPEACTBEHHOM
TPAaHCMHMCCUM CIEKTaKiIed, MIOyIMX Ha coeHe B MeTpononuTeH-onepa.
KommetorepHabie 3¢GheKkTs M BHICOPSA CIyXKaT HE TOJIBKO CBOEOOpa3HOM
HappalMedl M HE TOJbKO HHTEPIPETALUECH CIOXKETHBIX MEPUNETHHA, HO U
MO3BOJISIFOT PACIIMPUTH IUJIAH BOCHPUATHS XYAOXKECTBEHHOTO MHpa OIIEpBHI,
CO3JIAI0T KOHTEKCT IJISl O3HAUYMBAaHMS MY3bIKaJbHBIX 00pa3oB. B sTom Toxe
MOYKHO YCMOTpeTb 3G (EeKT TPaHCTPECCHU ONEPHOI0 MCKYCCTBA, PA3MbILUICHUS
0 CMEpTH KOTOPOTO SABHO ceOsl HE ONPaBIbIBAIOT.

Takum 00pa3oM, MOXHO OTMETHTh HECKOJIBKO BHIOB MM ITyTeH
TPAHCTPECCHH COBPEMEHHOM OIEpbl, YUUTHIBASL IOMBITKH <«IEPEKOIUPOBKU»
CMBICIIOB C OIHOIO $I3bIKa Ha APYIOil B CBSI3M C B3aMMOJCHCTBHUEM pPAa3HBIX
BUJIOB HCKYCCTB, MEOUMHBIX NMPAKTHUK, KOMIIBIOTEPHBIX TEXHOJOTMH W T.II. B
OIEepHOM crekTakne. IIpu 3ToM HEeM3MEHHOW OKa3bIBaeTCsl, KAK MHE KaKeTCsl,
JUTEpaTypHas COCTaBIAIOLIAs ONEPHOrO JeiicTBa: oOmepa BO MHOIOM
oOoramaercsi cofepkaHueM U (GOopMOH JIUTEpaTYpHBIX XKAHPOB U, K TOMY JKe,
BCEMHU CBOWIMH CPEIICTBAMH CO3MIAET HEKHWH XyN0KECTBEHHBIH MHp, MMOAOOHBIN
TOMY, KOTOPBIH CO31aET IuTepaTypa.
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MODERN OPERA IN THE CONTEXT OF CULTURAL TRANSGRESSION
POSSESSES: LIMITS AND TRANSCENDENCE

Summary

In the article the processes of modern opera’s cultural transgression are studied as an inter-
specific phenomenon of art that has a constant need of simultaneous action by means of different
languages, codes and media practices.

The tendency of opera’s transformation into opera-musical or rock-operas is studied. More-
over, mysteriously-oratorical modus in modern opera is analysed for being based on literary plot
(narration).

Artistic features of opera-ballets and operas with the use of computer visuals as a way of
adding new implications are highlighted.

Key words: transgression, opera, syncretism, genre invariant (invariant en genre).

MAJIIOTUHA HATAJIbSI TABJIOBA — nokTtop ¢uiionorudeckux Hayk, mpodeccop
Kadenpel yKpauHCKOW Jsureparypbl OnEcCKOro HAalMOHAIBHOIO YHHMBEPCUTETa HMEHH
1. 1. MeunukoBa.

OcHOBHOE HamNpaBJ/leHHMe HAy4YHOH /esiTeJILHOCTH: TEOpus Ipambl, NpoOnemMaTuka u
MOATHKA BBICKA3bIBAHUS B COBPEMEHHON PYCCKOW M YKPAHHCKOH ApaMaTypruu, MpoOiieMbl
METOIOJIOr MY, TIepHOPMATUBHBI IIOBOPOT B KYJIBTYpE.

AsTtop 6onee 150 nyOnukauuii B ToM uncie MoHOrpaduii:
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18 pa3nenoB B KOJUIGKTHUBHBIX Moorpadusx, usmanueix B r. Kuese, Kaszanu, Camape,
XKemryse, benocroke, Bpoinase, ['nccene, Onomoyue, Onecce u zp.
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MOJIYC MY3BIKH
B DCCEMCTHUKE IOPUS AHAPYXOBUYA
(II0 MATEPUAJIAM CBOPHUKA
3JIECH TOXOPOHEH ®AHTOMAC»)

Conpomu@fleHue 3]y Aeiemcs
Kamezcopu4ecKkum nposeileHuem
yejoeeuecKkoco 6 4eiloeeke.
Hc:cyccm@o makoa#ce A6Jiencs
Kamezcopu4decKkum nposeileHuem
yejnoeeuecKko2o 6 4eiloeeke.

FOpuii Anopyxosuu

IOpuit AunpyxoBud — nucarenb NOUCTUHE YHUKAIBHBIN U1 YKPAUHCKON
KyJbTYpBI: MO3T, MPO3aUK, ITyOJHIIMCT, ICCEUCT, HAYUHBII IeATeNb, EePEeBOUHK,
aKTep, neBel. B pazHbie BpeMeHa OH COTPYAHUYAN C My3bIKaJIbHBIMH IPYNIIAMH
«MepTtBuii miBeHb», «[lmau €pemii», «Siran Smoxus Sminka», «3HOBY 3a
crape» (Ykpauna), Karbido (Ilompmra). Tak, ¢ mocnemHeit Tpymmoit «marpuapx
YKPauHCKOH JIMTEPaTypbl» 3alKcall TPUITHUX Menoxeknamanuid «CaMoroH.
[unamon. AoGceHT». KpomMe TOro, OH BBICTYNIaeT C JIHTEPATYPHBIMH
nepdopmaHcamy, MUIIET CLIEHApUM, Mbechl A TeaTpa. B mocnennee Bpems
AKTHBHO COTpyAHHYAeT ¢ MOJIOABIM TeaTpoM B Ka4eCTBE aKTepa U ApaMaTypra.
IOpuit AHapyXOBHY — aBTOp MHOTOYMCICHHBIX JIMTEPATYPHBIX NPEMUHA, €ro
NPOM3BEACHUS IEpEeBEICHBl HAa MHOTME  EBPONEWCKUE  SI3bIKH, €0
MHOTOTPaHHBIM TBOPYECTBOM AKTUBHO MHTEPECYIOTCS YYEHbIE M KPUTHKH
MHOTHX CTpPaH.

B nocnennee Bpems KOpuit AHAPYXOBHY aKTUBHO PabOTaeT B 3CCEUCTHKE.
Ero c6opuuku «JlezopueHTanns Ha MECTHOCTU», «/IbsIBOJI mpsiueTcs B ChIpe»,
«JIeKCHKOH MHTUMHBIX TOpoaoB», «Mos EBpona» (coBmecTHO 3 A. CTaclokom)
U TOMY TIOZOOHBIE HEOJHOKPATHO CTaHOBWJIMCH OOBEKTOM HAy4YHOIO
OCMBICJIEHUS. DTy CTaThi0 MBI IIOCBSITWJIM €TO IOCJIENHEH KHUre scce «31ech
noxopoHeH PaHTOMac», TIE€ aBTOP MHOIO pPAa3MBILUIIET O COBPEMEHHOM
JEWCTBUTEIBHOCTH M MCKYCCTBE — KUHO, JINTEPATYpPE, KHUBOIKMCH, CKYJBIITYpE,
1, KOHEYHO, My3bIke. Kunra Beimmuia B 2015 romy u eme He ObUTa JOIKHBIM
oOpa3oM mpoaHamM3WpoBaHa. MBI pemmiIn OCTAaHOBHTHCA Ha o0pasax,
CBS3aHHBIX C (EHOMEHOM (OHTONOTHEH) MY3BIKH, SIBHUBIIAX YHTATEIO
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AHJpyXoBHUYa-3HATOKA (DOJIBKIOPHON, KIIACCHYECKOW M COBPEMEHHOW MY3BIKH
pasHBIX JKAaHPOB M HAampaBlIeHUWH. AKTYalnbHOCTH JTOIO HCCIEIOBAHUS
npenonpeneneHa U TeM (akToM, YTO caMa TeMa CBS3M MY3bIKM U CJIOBA B
COBPEMEHHOM KYJBTYpE SIBISICTCS BaXKHOM OTPACIbIO HCCIENOBAHUM MHOTHX
chep HayuHoro 3HaHus. IIpoOnemaTnka TakOro MEXIUCLUILUIMHAPHOTO
MOAX0Ja SBISIETCS YPE3BBIYAWHO IMUPOKOHM © OOYCIOBJIEHA JUIUTEIBHON
WCTOpHEN B3aWMOJEHCTBHUS BepOATbHON W MY3bIKAIbHON 3HAKOBBIX CHUCTEM, B
pesynbTaTe 4yero chOpMUPOBATIICH Pa3HOOOPa3HbIE HAPABJICHUS 110 U3YUICHUIO
00pa3HOCTH XYAOXKECTBEHHOTO IPOM3BEACHHUS M IO3THYECKOr0 Hayana B
My3bike. He B3upas Ha TOT (pakT, 94TO OMBIT HAKOIUIEHHBIX 3HAHUH B 3TOH cepe
OrpPOMEH, TeMa MYy3BIKH M CJIOBa HE IPOCTO HE HCUeplaHa, a HaoOoporT,
IPOBOLUPYET HOBBIE IIOBOPOTHI  HMCCIENOBAHUM, KOTOpBIE  SIBIISIOTCS
31000JHEBHBIMH ISl COBPEMEHHOTO o0IiecTBa. B 4acTHOCTH, BO3MOXXHOCTH
3CCEUCTUIECKOro CJI0Ba, TMOPUIHOCTH KOTOPOro 00YCIIOBJIEHA CIHUSHUEM psla
JUCKYPCOB, THIIOB MHCbMA: XYJOXXECTBEHHOI'0, HAYYHOTO, IYOIUIHCTHYECKOTO
— OTKpbHIBAaIOT HOBBIE HAay4HbI€ TOPU30HTBI M PAKypChl HCCIEIOBAHUMN
B3aUMOJECHCTBUS IUTEPATYPBI U MY3BIKH.

IIpeanoxeHHOE HCCIENOBAHNE MBI PEIIMIN HOCBATHTH MOJYCY MY3BIKU B
coopanke HOpusi AnapyxoBuda «3mech moxopoHeH Dantomac». I[loHsTHE
«MOJLyC» UMEET HECKOJIbKO BapUAHTOB 3HAYCHUI U UMEET Pa3HOE TOJIKOBAHHE B
¢wiocopun, NHHIBUCTHKE, pUTOpHKe. Yamme BCero MmoJ HUM ITOHUMAIOT
XapakTePUCTUKY TOTO WM HMHOTO SIBICHHs, KOTOPOE €My CBOMCTBEHHO HE
BCETJa, a TOJBKO B ONpPENEICHHBIX COCTOSHUSAX, BEIb 3aBUCHUT OT OKPYIKCHHS
3TOro MpenMeTa U CBs3eH, B Ipeaenax KOTOPBIX OH pacionaraercs. [lo MHeHHIO
Enens! SIppirvHON, «MOIYC — THII CO3HAHUS, B paMKax KOTOPOTro O(QopMIIsIeTCst
COJICp)KaHUE BBICKA3bIBAHMA»; «3TO HEKas ... OKPAILCHHOCTb BBICKa3bIBAHUS
LEJIMKOM, CBSI3aHHAs B INEPBYIO OYepedb C JIEKCHYECKUMH KOMIIOHEHTaMMU>»;
«MEHTaJIbHOE COCTOSIHHE TOBOpsIIero»'. MccrenoBaTenbuuia yoexkaeHa, uTo
MOHATHE «MOIYC» IIHMPE, YeM IOHSITHE «MOJAAIBHOCTH», MOCKOJBKY CBOUM
CMBICJIOBBIM 00BbEMOM OXBAaThIBAET JIOTMKO-CHHTAKCHYECKHHA 1 KOMMYHHKATHBHO-
CHUHTAaKCHUYECKHH acleKThl BhICKa3biBaHUA. 110 HameMy MHEHHUIO, MOAYC — 3TO
elIe 1 Crocod CyIIeCTBOBaHUA CyOBEKTa pedH, ero MHIWBHyaIbHOE OBITHE B
KOHKPETHOM JIUTEPaTypHOM IIPOU3BEACHUH.

Wrak, My3plka Bcerma 3aHMMana OCOOEHHOE MecTo B TBopuecTBe HOpus
AHzapyxoBuda. B ojHOM U3 HHTEPBBIO NMCATEIb TAK OOBICHUII POJb MY3bIKH B
CBOCH JXKU3HM U B CBOEM TBOpUYECTBE: «ITO U HAOOp 3BYKOB, W KoyeOaHWe
BO31yXa, U U3MEHEHHE 4YacTOT. DTO (PU3MUYECKOE SIBIECHHE, a KPOME TOro, M
BUJIUMO, TJIaBHEE BCETO — 3TO ONpPEIECHHBIH A3bIK»”.

! E. Speiruna, Modyc u mooanshocms — mepmunono2udeckue cunonumsi?[B:] BecTHuk

Bsrckoro rocynapctseHHoro yuusepcureta, 2012, Ne 2, . 2., c. 37.

Anopyxosuy & Karbido — 10 poxie m0606i 00 my3uxu ma iimepamypu, eIeKTPOHHUI
JIOKYMEHT, pexuM Joctymy: http://www.chytomo.com/interview/andruxovich-karbido-10-
rokiv-lyubovi-do-muziki-ta-literaturi / my6s. H. KoBaib.
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B MHOro4MciIeHHBIX NPOM3BEACHUSX NMCATENIs] My3bIKaJbHbIE 00pasbl,
3aMMCTBOBAaHHBIC M3 PasHbIX 30X U KyJNbTyp, BCErAa 3aHUMal OCOOEHHOE
Mmecto. Tak, B pomane «llepBepcusi» KyJIbTypHbIE CHMBOJBI M aCCOLHALUU
OyKBaJIbHO AaKKOMITAHUPYIOT coObiTmsiM B ku3HHM Craxa Ilepdernkoro
(«IlepBepcusi») m Opdes («/IBeHanmate o0pydeit»), a B COBOKYITHOCTH
COCTaBJLIIOT TOT COJEPIKATENbHBIN IIaH MHTEPTEKCTYaIbHOCTH U MHTEPCEMHOTH-
YHOCTH, CBOWCTBEHHBIH 3TOMY MNHCATENIO: C IOMOLIbIO ONECTSIIEro SA3bIKa,
JIETKOW MPOHMH, JAILHOBUIHO, IPKO M U3BICKAHHO.

CoOopauk «3pmech mnoxopoHeH daHTOMAac» CO3BYYEH COBPEMEHHBIM
YKpauHCKUM peanusiM. KHura, B CyIIHOCTH, MOCBALIEHA ABYM T€HEpPabHBIM
TeMaM — MY3bIKE U IMOJHUTUKE KaK TapMOHHYHOMY MU IHUCTapMOHHYHOMY.
KoneuHo, HappaTop cTpeMHUTCS K TapMOHHUYHOCTH, TIO3TOMY OTBICKHBAET €€ BO
BCEM: B 3aCTOJIbHBIX IECHSX, B YIOMHHAHUSIX O KOHLEPTAX C MYy3bIKaJbHBIMH
rpynmamy, B pacckasax o (pecTHBaJAX, B CHEUUAIBHBIX U CIyYalHbIX BCTpeyax,
B Pa3sHOOOPa3HOM TBOPYECTBE — MOITUIECKOM, IIPO3aNUECKOM, IIEPEBOAUECKOM,
KPUTUYECKOM, My3blKaJbHOM. OnHaKo, TapMOHHUS YacTO pa3pyluaercs
HU3KONIPOOHOW POCCHICKOW TOMNCOH, KOIIYHCTBOM W  HAMBIIICHHOCTHIO
YKPauHCKOTO IOJUTHKYMA, JOXKbIO M CaMOIOBOJBCTBOM OOCIIaHWUH, KOTOpBIE
pa3marTca ¢ OKPaHOB TeENEeBH30pOB («mo0 He IUIakaTH B IMiceHb
[lommaBcekoTO, S HABITH HE AWMBIIOCA B Oik TeieBi3opa»). [IpoTHBOCTOSTH
3TOMY MOXET TOJBKO BBICOKOE HCKYCCTBO, MY3bIKa, YK€ CTaBILas Kitaccukoil. K
HEel OH OTHOCUT IeceHHoe Hacneaue Brnaaumupa HMBactoka, KoncTanTtuHa
Mockansia, xkommo3urmn rpynm «Queen», «Pink Floyd», «Procol Harum»,
«Depeche mode», «Ilmau €pemii», mecam Kypra KoOeitna, [xummun
Xennapukca, boba Mapnu, boba /lnnana u Tomy mogo6HsIe. JleHTMOTHBOM 3cce
IOpust AnnpyxoBrua MOXKHO Ha3BaTh CIACAYIOLIMN MPU3BIB: XOpOILIAs MY3bIKa
JOJDKHA TPOTUBOCTOATH HECIPABEIJIUBOCTH, OBITh OYHTOM, IPOTECTOM,
HecornacueM. JIt000Bb K My3BIKE y 3CCEHUCTa, KaK MOKHO CyIUTbh U3 KHHUIH
«3nech nmoxopoHeH PaHToMac», UMeeT PUIOCO(CKOE, ICTETUKO-MUPOBO33PEH-
yeckoe npoucxoxaenne. OH kak OyaTo ocoBpeMeHuBaeT uzaeu Ilnatona o Tom,
YTO My3BIKa SIBIISIETCS CPEICTBOM TI'apMOHHM3AaLMU YeJIOBEKAa C CaMUM COOOH U
00I1IeCTBOM, a PUTMBI U JIafbl, BIHS HA YEIOBEKa, YCIIOKAUBAIOT €ro CO3HAHUE,
MICHHE )K€ BOOOIIIE SABISIETCS NEHCTBEHHBIM J€UeOHBIM CPEACTBOM.

MHorue »3cce KHUTM OYEHb HAIOMHHAIOT KOPOTKHE JIEKIMOHHBIE
3apHCOBKM C MHTEPECHBIMH aBTOPCKMMHM KOMMEHTAPHSMU O My3bIKE U
MY3bIKaHTaX COBPEMEHHOCTH M IPOLUIOro. ABTOP BBICTYHNACT HE3aypPSAHBIM
3HATOKOM  €BPOINCHCKOM W aMEpPUKAHCKOM PpOK-KyJIbTYpbl, MNPUAWPYUBBIM
KPUTHUKOM COBPEMEHHOM YKPaMHCKOM M POCCHHCKOW MOM-KYJIbTYphl, MEJIOMAHOM,
CIOCOOHBIM TIPOBECTH WHTEPECHBIE IMapajuleNd MEXAY MY3bIKaJbHBIM U
JUTEpaTyPHBIM TBOpUecTBOM. MlHOTIa co31aeTcs BIeYaTiIeHue, YTo OH, Oyaydu
JUTEPAaTOPOM, TOHKO UYYBCTBYIOLIMM CJIOBO, C IOMOILBIO 0OOpa3oB MY3BIKH,
HAIOJNHAIOUIMX XyA0KECTBEHHOE NMPOU3BEACHUE, CTPEMHUTCI OCBOOOIUTHCS OT
rpy3a MOBCEAHEBHON XKH3HH, cOEXaTh B HHYIO PEalIbHOCTb, TAE LAPUT PafoCTh
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ObITHS, O3BYUYCHHAs JIIOOMMBIMH MEJIOJMSIMH, IIOHPABUBIIMMHUCS e€me B
MOJIOJIOCTH W CTaBIIMMH HABEYHO «CBOMMH». B 3cce MOXKHO yJIOBHTH MBICIH,
YTO My3bIKa, MMEIONIas HCKIIOYUTEIBHO Pa3BIICKATEIFHYIO HAIllPaBICHHOCTH,
NPUBUBACT IUIOXWE BKYCHI, IMPOMAraHaupys IEHHOCTH, JAJEKHe OT HOPM
MOpai B IMBIJIM30BaHHOM oO1miecTBe. [licarens mpoTecTyer MpoTHB UCKYCCTBA,
KOTOPOE CTAHOBUTCS TPOCTO MOJHBIM aTPUOYTOM MOBCEIHEBHOCTH, «YCJIOBHBIM
pediekcom». CKBO3b MPU3MY MY3BIKH OH IIBITAETCSI OCMBICIUTD, PEICTaBUTh
NOJUTHYECKYI0 CHUTYallMI0 B YKpaWHe, ypPOBCHb YEIOBEYECKOH KyJIbTYpHI,
NpUpOIy eBporeiickocTH. Mys3bika, Oyqy4n yHUKaJbHBIM BHJOM HCKYCCTBA,
HEYKIIOHHO TMOOYyXJIaeT aBTopa K HCTOPHYECKUM U ITHOTPA)UUECKUM
0000mIeHHSIM, HaTIpUMEP:

HixTo He Mae cTinbkH yaroOJCHUX MiCEHb JI0 CTOIY, K YKPaiHIli, a BCl yIroO0JIeH] micHI
BiJ[pa3y CTalTh 3acTiIbHUMH... OO’ €qHYyHMOCH y OaraTorojocci, 3aKugaemMo 4yow,
PO3MPABISEMO CIIMHH, MOPUBAEMOCS BHUTSATHYTH KOXKCH PSIOYOK sIKHAMKparie,
CTapaeMoch HE CXUOUTH.

Mys3bikanpHass 00pa3HOCTh BCTpedaeTcss M B 3CCE, IOCBSILEHHBIX
XYIOXXHHUKaM, AEATEsIM KUHO, TeaTpa, B TeKCTax, i€ BOOOIIe He UIET peub 00
uckyccrse. Ilucarenp dacTo NPOBOIUT Mapayield MEXIY MY3bIKOH U
JUTEPATypOrd, My3bIKOH M KHHO, MY3BIKOM M CKyJIbOTypod. B wyacTHocTH,
pacckaspiBas 0 Hazape ['oHuape, OH oTMedaeT, UTO «HalKpalua rmoesis — Taia
MIX CIOBaMH», a co3naBas moptpetr Huka KeliBu, mpoBOAUT mapajuiens MexIy
ero mMy3bikoi u punsMom Anzpest TapkoBckoro «Coinsipuc», 6axOBCKUH MOTHB
KOTOPOI'O COEIMHSET IBYX XyHOXXHUKOB OPTraHHBIM TEMOPOM, XOPOM MaJICHBKHX
JIETOK, (pa-MUHOPHOW XOpaNbHOH npenroaneid. OH 9acTO «OCMBICISIET» MOJTYChI
MY3BIKH Yepe3 JIUTepaTypHble NOHATHS U 00pasbl, a JIMTEpaTypHOEe TBOPUYECTBO,
B OTHETBbHBIX CIIy4yasx, OOBSACHSET uepe3 My3bIKaJbHbIE KOHIENTHL. Bor,
HaIpuMep, KaKk OH ONUCHIBAET IPOLIECC TOATOTOBKYU IIEPEBEICHHON KHUTH:

ByBaroTh Taki 04, SIKi, KHHYBIIH — HEOOOB’ SI3KOBO y TBil OiK, ajie TH MOYyB KpaeM
ByXa — OJHYy-€IMHY (pa3y, yMHTh CTalOTh TOOI Ipy3sMH. Y MEHE Le 3aBXKIu
CTOCY€ETHCSI My3HUKH, a II¢ IHKOJIM KHIKOK, 30KpeMa MepekiaiiB. bo x i3 HUMU 3aBXIU
Tak, SK 1 3 ynmoOJeHuMH TuiaTiBkamu. Mano 3aBecTd co0i ynoOJieHOro aBTopa M
KHWXKKY, IIOTPIOHO MaTH 1ie i nepekiaaaya. Bin — sik noOpwuii BinTBoproBad. Bia Heoro
3QJIEKUTh YHCTOTA 3ByYaHHS" .

Tak 00pa3HO XyMOKHHMK ONHCAI CHIYy BIMSHHS MY3BIKH Ha TBOPYECKYIO
JMYHOCTh, MEXaHW3MBl YCWJICHHS KPEAaTHBHOCTH M CaMOWACHTU(HUKAIIH
JeATeNsl ICKYCCTBA, a Takke (aKTOPhI TapMOHH3AIUH (PU3NIECKON U TyXOBHOU
cepsl YenoBeKa-Co3uIaTersl.

10. AunpyxoBuy, Tym noxoganuii @anmomac, bpycrypis 2015, c. 16.

4 Tawm xe, c. 135.
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B acce «lllkona 3ByKOB» mucaTelb CPaBHUBACT INPUPOAY MOSABICHUS
MY3BIKH C ITPOLIECCOM BBIPAIIMBAHUA ACPEBLEB. {15 HETO POXKAECHUE IECHU — TO
JK€, YTO BBIPAIIVBAHHE W CENEKIUs 3BYKOB, a CaMO JEHCTBHE HANOMHHAET
Maru4eckye 3aKjIMHaHUS WM Ipouecc 00y4yeHHs, BOCIIUTHIBAIOIINN BBICOKOE.
OO0 ucToxkax My3bIKM M €€ CTAaHOBJICHHH TAKXKE HJIET Pedb B MPOM3BEACHUSIX
«CnaBstHCKHIT 6a3ap», «Como mis OapabanoB», «KoHIEpT c MenBemeM»,
«baHKeTHbIE KaHTBHI 3IbIX BpeMeH», «Mowu», «Ilomst areHpail» U MHOrHUX
JIPYTHX.

CTouT OTMETHUTH, YTO B TMEPBEIX cOOpHUKaX dcce HOpusa AHapyxosuya, 1o
OoJpIell 4acTH, IDIa pedb O (ONBKIOPHONW M HMHBIX BHJAX HAIMOHAIBHOM
My3bikd. Tak, Banentuna Illyte, wuccnemys paHHIOO 3ccencTtuky FOpus
AHJpyXxoBHYa, OTMETHIIA:

Kapnater u my3biky }O. AHIpyXOBHY Ha3bIBaCT B3aMMO3ABHCHMBIMH CTPYKTYPaMH:
My3blKa HUKOTAa Obl He cyuiecTBoBaia Oe3 Kapnar, a oHM HEBO3MOXHBI 0e3 Hee.
DccercT TapMOHHYHO YIIOPSOYMBACT MHP, 3MOLMOHAIBHO BBIpaXKas BHYTPCHHEE
COCTOSIHHE, COBMEIIAsi 3HAYCHHUE APXCTHIIMYCCKUX 00pa30B C Cyry0O MHIMBHUIYaIbHBIMU
NEePESKUBAHUSAMHE, YePE3 BHU3YAIbHYI0 HPOHHUYCCKYIO M ayIHabHYI HH(pOpMAIHIO B
JIUTEPATYPE, BBIABJIAS [TyOUHHBIE CKPBITBIE CMBICIIBI YEIOBEYECKON DK3UCTEHIUM .

B cbopuuke «3aecy nmoxoponen ®Panromac», Beimenmem B 2015 roay, o
(ONBKIOPHBIX MY3bIKAJBHBIX MCTOKAaX CKa3aHO HEMHOTO, 3aTo, MO OojblLier
YacTH, peub UAET O BBIJAIOLIMXCS My3blKaHTax XX BeKa, K KOTOPHIM aBTOD
UCTIBITBIBAET 0COOEHHYIO cuMIaThio. [IprBiekaoT BHUMaHUE TOPTPETHBIE 3cCe
«I'motox /lumana» o boGe /lumane, «®M u fm» o ®@pemmu Mepxsiopu, «C
PoxnectBom [laBunoBeiM!» o JleBuae Jlunue, «30pH U pagoctb» o J[KoHe
3opue. Ectp 3cce, MOCBSILEHHbIE OJHOMY MY3BIKaJIbHOMY IIPOU3BEACHHUIO
(«[Tomst aTepait» — upmnannckas Oamraga BpeMmeH bombmoro I'omoma 1845-52
IT.), ONHOMY My3blKanbHOMY HCTOpUKYy — Huky Meiicony («Comno nmns
OapabaHOB»), a €CTh TaKHe€, B KOTOPHIX OCYIIECTBIISIETCS 0030p MY3BIKaIbHBIX
3MOX, CTHWJICH, MECEHHOr0 M HCIOIHUTENLCKOro TBOpuecTBa. C HOMOLIBIO
JesiTeniel  My3bIKaJbHOM KyJBTYpBl MpPOIIIOIO W COBPEMEHHOCTH aBTOPY
yAAeTcsl BBIPA3UTh OTHOILEHHUE K «CBOMM» U «4yXUM». OH yOeXIeH, YTO CBOU
CIIyIIAIOT TOJIBKO XOPOIIYI0 MY3bIKY, a HE HU3KOMPOOHYIO PYCCKYIO IIOICY.
[IlaHCOH CIyIIAIOT TONBKO Yy>KHE. ITO B €ro MOHMMAHUU BOOOILIE HE My3bIKa, a
«MY3UYHHUH Kax», «TOpJIACTE MAapIIPYTKOBE JKaXiTTs», «MyThb». B acce «3a
PEIIETKON» XyIOKHUK OCYLIECTBIIAET NOMNBITKY [IPOAHAIN3UPOBATH MOMYIAPHOCTH
TIOPEMHOI'0 INAHCOHA B HAlled CTpaHe, B CPaBHEHHH, CKaXKeM, C KaHTPH-
(ONIKOM TEMHOKOXHMX aMepHKaHLeB. [ MpUXOAUT K BBIBOAY, YTO TIOpEMHas
CyOKyJbTypa AMEpUKH MHOTO pOJa, YeM OTEUECTBEHHas, Belb HMEET Ipyrue

> B. llyrs, Inmepcemiomuunicms noemuku cy¥achoi YKpaincokoi eceicmuxu (na mamepiani

meopuocmi FOpisi Anopyxoeuua ma Oxcanu 3abysicko), TUC. Ha 3M00YTTS HayK. CTYICHS
kauz. ¢inon. Hayk: crierl. 10.01.01 «Ykpainceka mitepatypa», K. 2014, c. 59-60.
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UCTOKM U JPYryro ycTaHoBKy. K xopomeil My3blke aBTOp OTHOCHUT HE TOJIBKO
necan Opemmu Mepkpiopn win boba [lumaHa, HO W KOJSIKH, IIEIPUBKH,
acTpaiHble mecHH Brammmupa MBacroka, My3bIKy Ka3allkoro 0apokko. Taxmm
o0pazom, B cOopHuke «TyT moxoponeH DaHTOMac» My3blKa BOCIPHUHUMAETCS
KaK 4acThb HALMOHAJIBHOTO CaMOCO3HAHUS, MMEHHO B 3TOM OHAa-MOIYC Kak
cnoco6 cymectBoBanus KO. AHpyxoBHYa-3cCencTa.

IOpuit AHIPYXOBUY, KAK MOYXHO CYAUTbh U3 KHUTH, TOHKUN LEHUTENb KAK
MY3bIKH, TaK U CJIOBA, HA/ICJIEHHOTO OCOOCHHBIMU 3BYKOBBIMH BO3MOKHOCTSMH.
INopakaer ymeHue nmcatesns BepOaTbHBIMU CPeICTBaMU IIE€PeaBaTh My3bIKAIBHYIO
00pa3HOCTh, MaHEPY HUCHOJIHEHHS, COOCTBEHHO AyX MYy3bIKaJIbHOI'O HCKYCCTBA.
Bot, Hanpumep, 3cce «KoHLEpT ¢ MeaBeneM» O BBICTYIIJICHUH JIBBOBCKOTO TPUO
«Kypbacer» 1 Mapesabl Camockorr B bepnmHckoit ¢umapmonnn (310 OblIa
COBMECTHAsl YKPaWHCKO-POCCHUHCKasl mmporpamma). B TekcTe HECKOJIbKHUMU
LITPpUXaMyd OmMcaHa oOOCTaHOBKa Bedepa, MporpaMma KOHIIEPTa, CaMH
BoIcTymJieHusl. OcoOble aKLEHTHl CleNlaHbl Ha PEeakUud IMyOJIMKH, KOTOpas
«IPOCTO IMANIEHIE MMPUM 3aXOIUICEHHSM 1 3BOPYIICHHAM», Ha MaHepy
WCTIOJIHEHUSI CONUCTKH W TPYMIbIL, «sIKi BEIyTh HAC y Taki JUBOBHIKHI
0e3MexoKs, y Taki TapMOHIi i AWCrapMOHii, IO ToJ0Ba 00EpTOM», Ha TOM,
KaKoBa POJIb My3bIKU B AUCTaPMOHUYHOM MHpE: My3bIKa HaJ BCEMH H BCs, OHA
HaJ TPaHMLAMM, HaJ HMICOJIOTHSAMM, HaJ IOJMTHKOM, a KpacoTa CIaceT MHP.
CpaBHMBasi IpOrpaMMbl YKPauHCKHX M PYCCKHX apTUCTOB, OTMEYas BBICOKOE
MacTepCTBO HCIOJHEHHUS O0OMX, 3CCEHCT BCE-TAKM OTHAET IPEUMYLIECTBO
NEPBbIM, MOTOMY YTO HE MOXKET HACIaKOAThCsl BBICOKMM HCKYCCTBOM, HE
pearupyss Ha BHEIIHHE OOCTOSTENBCTBA («Il€ My3HWKa JBOX CBITiB»). OH
UCKPEHHE BEPUT, YTO My3bIKa CIIOCOOHA MPEOI0NIETh KECTOKOCTh U HEHABHCTh,
CMSTYUTH CEPALA, TPUMHUPUTH JIOEH, BEPHYTH YEIOBEKY YEI0BEUECKOE.

Kak wmoxHO cymute u3 3TOro acce, 3kdpacuc My3eikn y HOpus
AHApPYXOBHUYAa TPEACTaBICH C MOMOLIbIO OCOOEHHBIX XYJOXKECTBEHHBIX
CPEACTB: MUCATENb YMEET OIUCATh COJEPKAHUE MY3BIKAJILHOIO IPOU3BEICHUS,
nepefaTh aKyCTUYECKUE HIOAHCHI, OOCTOSITENBCTBA U YCIOBHUSI MY3BIKaIbHOTO
nerictBus. EMy yzaeTcs ¢ mOMOILBIO CIOBa BOCIPOU3BECTH TOHKOCTH 3BYYaHUS
U HCIIOJHEHUS, PEaKUUIO CIyllaTeNled M, Nake, ¢ HOMOLIBbIO CJIOB OIMCATh
SBJICHHE KaTapCHCa, KOTOPOE MPOBOLUPYET K MHTEpPEeCHEHIMM (uiocodckum
0000MIeHnsIM, BBIXOAAIIMM 3a IpeNenbl COOCTBEHHO paccka3a O Beuepe B
¢briapMoHUU. DCCEUCT, HE UMes CIEUATBLHOI0 MY3BIKAJIBHOTO 00pa3oBaHus,
OTBICKMBAaeT OCOOCHHBIE CpEACTBA [yl WHTEPIPETALUN HCIOJHEHUS |
BOCIIPHSTUSL MY3bIKQJIbHBIX IPOMU3BENCHHUH, TI0-CBOEMY HX MEHTAIbHO
«IIepeco3aaeT», MePeBOAUT KaK KOJbl APYTHX BUIOB HCKYCCTBA, pacIIM(pOBYys
UX  [OTEHIMal,  BO3MOXXHOCTM  OAalaHCHPOBKM  CO3HATEIBHOIO U
0ecco3HaTeNbHOrO, OTMEYasl BaKHBIE CYLIHOCTHBIE [ETalld, CBS3aHHBIE C
TEMIIOM, BHOpanued, IUHAMHYECKUMH HIOAHCaMH, oTrojiockamu. OIleHKa,
KoTopyro gaetr FOpuil AHAPYXOBUY TEM WM HHBIM UCHOJHUTEISIM, — 3TO HE
OLICHKAa BHHMMATEJBHOI'O 3KCIepTa B 00JAaCTH COBPEMEHHOW KyJbTYpbIL, a
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PECIIEKT HCKPEHHETO IICHUTENs] KadeCTBEHHOM MY3bIKaJbHON MPOAYKIHH,
CIOCOOHOM pacTporaTh O4YEPCTBEBIIYIO OYLIY YEJIOBEKAa B YCIOBHUSAX KECTOKOM
OKpYyKaroIei JeHCTBUTENbHOCTH. Ero anHamm3 Oa3upyercs HE Ha 3HAHUAX
MY3bIKOBEa, a Ha OCOOCHHOW MaHepe MHPOOLIYLIEHHUS MHCcaTeNs-TBOpLa,
CIOCOOHOTO TOHKO IPOYYBCTBOBaTb M BOCCO34aTh BbICOKoe. llpu sTOM
3CCEUCTY YAAIOCh CKOHLEHTPHPOBATh COOCTBEHHYIO OLEHKY B IPEIMETHOH,
SMOLIMOHAIBHOW M HIEWHOM IJIOCKOCTSIX OJHOBPEMEHHO, a4 HE TOJBKO B
accolMaTHBHONW cdepe, KaKk d3TO dYacTo ObBaeT y MyOaumucToB. ABTOpP
UCKPEHHE BEPUT B CHIY MY3BIKH, KOTOpas CHOCOOHAa NPUMHUPHUTH JIOHAEH,
HapOJIbl, CTPaHbl, OOLIECTBO B LIEJIOM.

MoOXHO yTBEpKAaTb, YTO B KHHUI€ CpEICTBaMH 3K(ppacuca My3bIKH
M3bICKAHHO ¥ TOHKO TMIPEICTaBJICHA CHUJla HCKYCCTBa Kak OCOOCHHOM
cyOCTaHIINH, CTIOCOOHOM MOIHATHCSA HaJ MPOOIeMaMu W KaTaKIM3MaMH, CTaTh
IPOBOJHUKOM B BeIcIMe cepbl ObiTHs. IlokazaTenbHBIM B 3TOM CMBICIE
apisiercst acce «C PoxxnectBom [laBunoBeiM!», rae uueT peus o nep(exkTHoM,
10 MHEHHWIO aBTopa, aiapbome «Station To Station» [I3Buma boyu. OtnmenpHO
ommcaHbl mecHH «Space Oddity», «Absolute Beginners», «This Is Not
America», «The Man Who Sold The World». FOpuro AHnpyxoBudy ymanoch
JAKOHUYHO M 00pa3sHO mepenaTb M MX COAEp)KaHHE, U MaHepy HCIIOJIHEHHS,
omucaTb COOCTBEHHOE BII€YATJCHHWE OT YCIBIIIAHHOIO, OCHOBaHHOE Ha
YHUKAITBHON HAOIIONATEeIPHOCTH U BIIEYATIUTENHFHOW CO3epIaTelbHOCTH. Jist
KaXIOW TECHH aBTOP OTBICKMBAET KIIOYEBOE CJIOBO-00pa3, CHOCOOHOE
AKKyMyJIIPOBaTh M COCIMHATH Pa3HbIE CPe3bl — KPUTHUECKHE, XYIOKECTBEHHBIE,
nyOIMIUCTHYECKHE — KOMMEHTauu CHHIIoB. Hampumep, mnepBelii Ha3BaH
«IJIOF0 OTEepOI0 B ONHIN IMCHI», BTOPOM — «IIICEHBKOIO N0 KIHO(DITBMY»,
TpeTuil MeTa)OpUUIECKH OIPENENCH «yCe SIK YIepIIe i BCe TPOXHU MO-1HIIOMY>»,
a mociegHud — «micHs, 5Ky mnepecniBaB Kypr KobGeitn». U Bce 3710
OCYILECTBJICHO Kak OyITO Ha ABYX IUAaTGOpMax: NPUIMPIMBOTO MY3bIKaJIbHOTO
kputnka («CBiT boBi OyB mepenoBHEHHH apTHCTU3MOM Ta iHTEIEKTyallbHUMHU
HaTsSKaMH») U PSIAOBOrO LEHUTENS POK-MY3bIKM («3BYKH 1i CHHTETHYHHX
KIIABIIITHUX 1HKOIM IMPOCTO HE AAI0Th MEHI CITaTh»).

I'oBOpst 0 My3bBIKE, 3CCEUCT CaM TOHKO UyBCTBYET 3BYKOBOM IOTEHIHAJ
CJIOBa, ILEAPO IOJIB3YETCSl BCEMH €T0 MPEHMYILECTBAMH, UIPACTCS C SI3BIKOM,
JEMOHCTPUPYSL TaKUM CIIOCOOOM He3aypsOHOe JHUTEpaTypHOE MacTepcTBo. B
YaCTHOCTH, OH IIEAPO HCIONB3YEeT aCCOHAHChl M aJUIMTEepaluu, IepenaBas B
NEPBYI0 OuYepeAb 3ByYaHME TOM MJIM HHOM KOMIIO3ULMH MM MPOCTO
MO3THYECKOTO cJioBa. Ero u3moO0eHHBIMH NpHEeMaMH SBISIIOTCS  aHadopa,
TaBTOJIOT U, TAPAJUICNIN3M, IAPOHOMA3Hsl, HApUMep:

Jiobutn cmoBo — He mryka. CripoOyil y COBI INITYKYy BHIIOOMTH. Yci
CEHCH, HOHCEHCH W HIOAHCH BJaJO0 JOHECTH. JloHecem BHano — TaKWil Bipil
JIOHOCOM Ha30BYTh. AOO M’ SIKIIIE — OHECeHHsIM. [aKuil TOeT Ha3WBa€ThCS
nmoHociem. A6o goHopoMm. € cepex moeTiB ycski. Bipmomasu e. Bipmopisu.
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Bipmonasu. Bipmonamu. BipmronoBiB He BucTadae. bo Bipmni HE MHUNIYTHCS —
NOBIATHCA. Bipiti HiOu Kaiidy: Halikpame TOBUTH nexaun’.

ITucarens OTHICKMBAET MHTEPECHbIE OKKAa3HMOHANM3MBI («TyT HHHI
MY3UKyEMO»), KanamOypsl («®M u fm»; ®M — 3to @pemmu Mepkpropn),
BOCCO3/IAI0IINE OCOOCHHYIO XYIOXKECTBEHHYIO SKCIPECCUIO, YCHIIMBAIOIINE
BIICUATJIEHHE OT YCJBIIIAHHOTO, PA3BUBAIOIINE YATATEIECKOE BOOOpaKEHHUE.

Takum obOpa3zom, B cOopHUKe «3mech MOXOpoHeH DaHTOMAac» 3CCEHCT
IOpuii AnapyxoBHY MNpEACTaBICH HE TOJBKO KaK 3KCHEPT, YCTaBIUUU OT
MOJIMTUKA W OOpEeueHHOCTH, HO W HEMPEB30WICHHBIN MY3BIKAJbHBIA KPUTHK,
KOTOPBIA HAaIllel COOCTBEHHBId — MHUCATEIhCKHH — CIOcOo0 WHTEpPIpeTaInH
MY3BIKQIBHOTO UCKyCcCTBa. Ero opuruHaigbHas MaHepa BepOaIn3annu 3ByKOBbIX
CBOWCTB M BHYTPEHHEIO CMbICIa MY3BIKAUIBHBIX IPOM3BEAEHHUH, 0OOpasHo-
COJep)KaTeNIbHBIN MOIXO0M, NMOCTPOCHHBIM HE TaK Ha PALMOHAIBHBIX, KaK Ha
SMOLMOHAIBHBIX MEXaHHW3Max OUIYyIIEHWs MPEKpPacHOro M  YPOAJIMBOTIO,
He3aypsiiHas  HaONIOAATENbHOCTh M BIEYATIMTENBHOCTH  BOCIIPHSTHS
OKPY’KaloIllel peabHOCTH 3aCBUAETENBCTBOBAIN HCKIIOUUTENBHBIA YPOBEHb
3cceucTudeckoro macrepcrBa. COCTaBIAIOLIMMU YacTSIMU €TI0 SIBJISIETCS, B
NEpBYI0 OdYepeldb, YMEHUE pacckasplBaTb O OOJE3HEHHBIX MpobieMax
JEWCTBUTEIBHOCTH HE YJIBTUMATHUBHO M O€3aleUIIUOHHO, a CKBO3b MPHU3MY
NPOM3BEACHUH HCKYCCTBa MPOLIJIOTO M COBPEMEHHOCTH, C IIOMOIIBIO
XYIOXKECTBEHHBIX CpeAcTB. Mcxoas W3 3TOro, mpe3eHTOBaHHAs B COOPHUKE
«3pmecp noxoponeH daHTomMac» COBpEMEHHasl peabHOCTh Cpa3y IMOSBISETCS B
WHOM CBETE: HENPEOAOJMMbIE MPOOJIEMbl Pa3peIlalOTCsl, CHIIbHBIE MHpPa CEro
BOCIIPHHUMAIOTCS UPOHMYECKH M MO-XYA0KECTBEHHOMY BBIIYKJIO, YUTATENb,
YCTAaBIMIMA  OT HEraTuBa, I[OJIy4aeT [O3UTUB IIyTeM HHTEPECHOTO
ACCOLIMAaTUBHOIO YTEHUS M HE3aypsIHBIX XYZO)KECTBEHHBIX AKLEHTOB, HMEs
BO3MOXHOCTb M CaMOMy HX PpacCTaBUTh, NPHOOLIMBIIUCH K IPOLECCY
MbIcieTBopuecTBa. ClieIoBaTENbHO, MOKHO YTBEPXKAaTh, YTO aBTOPCKAas LIEJb
KHUTH — «BUCTYIHUTU PYILIiEM KPUTHYHOIO MHCIEHHS» — JAOCTUTHYTa. Takum
oOpazoM amama3oH MoAycoB B acceuctuke IOpus  AHIpyxoBuda
pactpoCTpaHseTCs OT «COCTOSHUSI AyINU» (Tepefada HACTPOCHUs, OTHOIICHHS,
CONEPEKUBAHUS K PEATBHOCTH) 10 «COCTOSIHUSI MUpa» (ACUCTBUTEIIBHOCTHU B €€
KOHTPAaCTHOM IIPOSIBJICHUH).

¢ 10. AugpyxoBuy, Tym noxosanuti @anmomac, bpycrypis 2015, ¢. 31.
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MUSIC MODUS IN YURI ANDRUKHOVYCH’S ESSAYS
(BASED ON THE COLLECTION OF WORKS ,,FANTOMAS IS BURIED HERE”)

Summary

In the article the musical modus in Yuri Anrukovych’s collection of essays ,,Fantomas is
buries here” is analysed. Based on the fact that modus is ,,a type of conscience, within the borders
of which the statement’s sense is spoken out”, the musical imagery in the book was decided to be
analysed. It is proven that the collection is devoted to two main topics — music and politics, as
examples of harmony and disharmony. Surely the main character aims for harmony, and as a
result finds it everywhere: in songs during celebratory meals, in memories about concerts of
musical bands, in stories about festivals, in special and coincidental meetings, in different creative
activities — poetry, prose writing, translations, criticism, music. Instead the harmony is often
ruined by low-quality Russian pop-music, cynicism and arrogance of Ukrainian politicians, false
and loud promises that come from TV screens. The author directly claims that good music has to
counteract unfairness, be a rebellion, protest, disagreement. The author’s love for music, as it can
be assumed from the book ,,Fantomas is buried here”, has philosophic, aesthetically-perceptive
roots, as if he modernises Platonov’s idea about the fact that music is a way of harmonising a
person with oneself and the society in general.

Many essays in the book are short lecture-sketches with interesting comments of the author
about modern musicians and the ones from the past. The author acts as a great expert in modern
European and American pop-culture, strict critic of modern Ukrainian and Russian pop-culture,
music lover, artist that can draw interesting parallels between musical and literary works. Some-
times there is an impression that he, while being an artist that subtly feels the word, aims to get rid
of mundane life’s burden with the use of music. He is at pain when music serves the role of pure
entertainment, while promoting bad taste and values that are far from moral norms in a civilized
society. Music encourages the author to make historical and ethnographic assumptions.

To conclude, the collection of works ,,Fantomas is buried here” showcases Yuri An-
drukhovych not only as a political expert tired of politics and fatality but also as a wonderful
musical critic who found his own — writer’s — way of interpreting musical art. His original manner
to verbalise sound features and inner sense of musical works, imaginary-sensible approach based
not on rational but rather on emotional sense of beauty and ugliness, exceptional observance and
impressionability of his perception of the world have evidenced a unique level of essay mastery.
It is partially due to his ability to tell about painful problems of our reality not in categorical and
dogmatic way, but through modern and bygone art with the use of artistic methods. As a result, in
the collection of works ,,Fantomas is buried here” the modern reality is presented in a different
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light: problems that seemed to be unsolvable, get a new solution vector, modern people that move
today’s society and give everyone a direction, are perceived ironically and artistically protuberant,
the reader who is already tired of negativity, becomes positive thanks to associative reading and
immense artistic accents, while having an opportunity to arrange them according to their personal
preferences, and to become a part of this thinking process. Therefore, we can claim that the au-
thor’s goal in this book — ,to serve as a mover of critical thinking” — is achieved.

Key words: music, collection of works, word, art, essay.

HIEBYEHKO TATBSHA HUKOJIAEBHA - kanmunar Quionornueckux Hayk, JOLICHT,
JOKTOpaHT Kadeapsl yKpauHCKo Jiuteparypbl OeccKoro HallMOHAJIbHOTO YHUBEPCUTETA HIMEHH
N. U. MeunukoBa. Chepa ee HaydyHbIX HHTEPECOB — COBPEMEHHAs YKPAHHCKas JHTEpaTypa,
XY/10’KECTBEHHAsl 3CCEUCTHKA U Ty OJIMLIHCTHKA.
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KYJbTYPOJIOTNYECKHUE
ACHEKTBI IMTEPATYPHO-MY3bIKAJIBHOI'O
COTPYJHNYECTBA IOPUA AHAPYXOBHYA
N I'PYIIIbI «<KKAPBUJ10»

B 2005 romy Ha dectuBane opranm3oBaHHOM ,Biuro Literackie”
(BpomytaB), cocrossioch TpUMeYaTelnbHOE COOBITHE. YKPAMHCKHHA THCATENb
IOpuit AHapyXoBHY MO3HAKOMUJICSI C IOJBCKUMU MY3BIKAHTAMHU, KOTOpbIE
JOJDKHBI OBUIM CONPOBOXAATH €r0 JIUTEPaTypHOE BhICTyIJIeHue. [1o okoHuaHuu
¢decTuBanss OBUIO TPUHSATO PEHICHWE O 3alMCH IEePBOT0 O00Iero aandoma.
Oco0eHHOCTBIO TBOPYECKOTO B3anMoaeicTBusl IOpust AHIpyXxoBHYa U TPYIIITEI
,,Kapouno” sBmsercs TOT (HakT, YTO [0 COTPYMHHYECTBA WM YKPAMHCKUAN
MUCAaTelb U MOJIbCKAsl FPyIIa ObUIM JOCTATOYHO MOITYJISIPHEI.

Kopotkass Oubmmorpaduueckass crmpaBka. Hawamo TBopuecTBa Tpymmbl
,Kapouno” cBa3aHo c¢ pnestenbHOCTEIO Tomamra CHKOpBI, OCHOBAaTeNs W
BEIyLIEr0 HHTEPHET-paguoCcCTaHuuu ,,I'epmernunbii [apax” ,Hermetyczny
Garaz”, KoTopasi IpeacTaBisla OJHY W3 HMHTEPECHEHIIMX Mporpamm
HE3aBUCUMOM abTEPHATUBHOM M aBAHTapIHON MY3bIKH. YYaCTHUKU TPYIIIBL:
Urops T'aBmukxoBcku (Igor Gawlikowski), Mapek OtBunHOBcKH (Marek Otwi-
nowski), Tomam Cukopa (Tomasz Sikora), Ilerep Konpagma Llymrop (Peter
Conradin Zumthor), IlaBen YemynkoBcku (Pawel Czeputkowski), Mwuxan
JlutBuren (Michat Litwiniec), fluek ®enoposuu (Jacek Fedorowicz). Ha cuaety
rpynmsl ,,Kapbuno” rpoMkuii yeriex ayanonepdopmanca ,,CTOIUK

Yac HEOOBIKHOBCHHOW My3bIKU. [IpOGKT MHUPOBOTO YpOBHSI, aOCONFOTHBIN MY3bIKAIBHBIN
aBaHrapJl M JOKa3aTelbCTBO TOTO, 4YTO B MY3bIKE HAC MOXXET OIPaHUYHMBATH
HCKJTFOUUTENIbHO COOCTBEHHOE BOOOpakeHue. CrielManbHO CKOHCTPYUPOBAHHBIN CTOJ
CTAHOBUTCS HMHCTPYMEHTOM: 3BYKH, KOTOPBIC MY3BIKAHThI M3BJICKAIOT M3 HETO,
UCTIONB3Ysl HOXHU, CTaKaHbl, MAJOYKH, CMBIYKH U 3aKamy(IMPOBaHHBIC CTPYHBI,
BOCXHILAIOT. ,,Karbido” urpator My3bIKaJbHBIIH CIIEKTAKIIb, CO3/[aBasi U3 MUMOJICTHOTO,
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0C3AyMHOT0 TIOCTYKHMBAHHS IO CTOJYy COOCTBEHHYIO IOJOOPKY PHUTMOB, MOJHYIO
HAMEKOB Ha KyJILTYPHBIE aPXETHIIBI Pa3HBIX CTOPOH cBeTa'.

AynuonepdomMaHc HacuuTBIBAaeT Oosiee IOBYXCOT Moka3oB B llombmie,
I'epmannn, @pannwn, Bemukobpurtannn, Hunepnanmax, Wcnanwmm, Wzpame,
ABcrtpanuu, ['onkonre u np. Cpenu Hambosiee 3HAYUMBIX Harpan — ,JIydmmit
nepdopmanc” Ha ¢ectuBarie FRINGE WORLD (Ilept, ABctpamus, 2012) u
IPU3 3PUTENBCKUX CUMIIATHMH Ha MEXIyHapOIHOM TeaTpajJbHOM (ecTHBae
FADIJR (Terepan, Upan, 2010).

Ha wmomenTt 3HakomcTBa ¢ My3blkaHTamu HOpuit AHApyXOBHY —
OCHOBaTeNlb MO3TUYEeCKOW rpynnel ,by-ba-By”, wu3BecTHBI yKpaumHCKUN
nUcarellb, ¢ YbMM HMEHEM CBS3BIBAIOT IEpBble (haKThl 3aMHTEPECOBAHHOCTH
YKpPauMHCKOM KyJbTypoH Ha 3amane, aBTop poMaHoB ,Pexpeanuu” (1992 r.),
»-MockoBuana” (1993 r.), ,Ilepsep3us” (1994 r.) u gp., Taypear NPECTHRHBIX
npemuii, B ToM yucne npemuu I'epaepa (2001 r.).

B ampene 2006 roma my3bikaHTBI coBMmecTHO ¢ FOpuem AHIpyXxoBHYeM
3amucany NepBhIN MOIBCKOA3BIUHBIN anbooM ,,Camoron”, B aekadpe 2008 roma
MHUp yBUIETa BEpCUsl HA YKpauHCKOM s3bike. Ha3zBanue anmbOoma mpemnoxui
HOpuit ArnpyxoBuY, apryMeHTHPYS CBOM BBIOOp YCTOWYMBOW accOoIHaIei
CaMOTOHa C KapOHIOM (B HEKOTOPBIX PErHMOHAaX YKpauHbl KapOuJ MCIONB3YIOT
Ul TPUTOTOBJIEHUS caMOroHa). B To e BpeMs, B OJHOM M3 HHTEPBBIO
HaxonuM U npyrue TpakTtoBku: «llouemy ,,Camoron”? Ha3panue mnpoekra,
KOHEYHO, METaQOpUYHO M 03HAYAeT YTO-TO CAEITAHHOE COOCTBEHHOPYYHO W3
NPUPOJHOTO MaTepuana U HaJeJIeHHOEe HeObIBANOH JyXOBHOH CHIIOM»’.
JluteparypHo#i ocHOBO# ampboma crtanm cOopruk lO. Angpyxosuua ,IlecHu
MepTtBoro neryxa” (,,IlicHi MepTBOTO MiBHS ).

XKanp anpboma Avantgarde Jazz, memonmexiamanus. ,,CaMOTOH” COCTOHT
U3 JEBSITH TPEKOB, B TOM YHUCIE€ YKPAaMHCKOM HapOJHOM MECHU ,,3eleHas
JHIIUHOHBKA .

B noanepixky aMcka MpoILIM MPOMO-TYpPbl BO MHOTHX roponax [lomsimm u
Vkpaussl. ,,CaMOroH” MOMYYHI Psii IO3UTHBHBIX PEleH3Hit, Tak AHTOH MoxuK
Jleii6a nmumer:

Ecnu aBTOp TekcTa AEHCTBUTEIBHO XOYET €ro, T.€. TeKCT 03BYUHTh, BBIPA3UTEIHHO —
HUKTO HE CMOXKET PacCTaBHUTh aKIEHTHI W May3bl JIydlle, YeM OH, a AHAPYXOBHY —
XOTeJl M pacCcTaBWwl. B pe3yibrate TEKCTHl MOIYYWJIN SIPKYIO TPETbIO — TIOCIE
CaMOCTOSATENILHOTO 4YTEHHUS, M TMoclie O03ByuuBaHuss M. bBapOapoii — Xu3Hb, U
HEKOTOpbIe TOpPbKHE YJABIOKM CTald OYEBUAHBIMH TONBKO ceifuac. Takas cebe
colualbHas MeauTalus 0e3 3MOIMOHABHBIX sKopeid. Ho nmpusiTHee Bcero — B Kakoii-
TO MOMEHT IOHATH, YTO aJb0OM MO-HACTOSIIEMY MHTEPECeH HE3aBUCHMO OT TOTO,

Muxaun Illrexkens, B Odecce mpoiidem nepgopmanc, npunsmolii «ua ypa» 6 Eepone.
DnekTpoHHBIH pecypc: http://odart.od.ua/announces/carbido-table-odessa/.

Ckopo npesenmayusi coemecmnozo anvooma ,,Camocon” IOpus Anopyxoeuua u epynnol
,.Kapbuoo”. Dnexrponsslii pecype: https://www.obozrevatel.com/show/article/2092.htm.
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MOHMUMACIIL JIM Thl CIIOBA. 37eCh pabOTaeT yXKe JApyras MeXaHHKa — BO3HHKAeT
MPOCTPAHCTBO HEOXKUIAHHBIX TAPMOHHUH, KaKas-TO Takas aJXUMHUS MHTOHALUH, YTO
OTBJICKACT OT JIMHEHHOTO IBWKEHHUsS MO cMbiciaM. COBEpIICHHO paccialieHHOoe
HarnpsikeHue... Uto emie HyxHO? ,,CaMOron” — TalaHTIMBOE COYMHEHUE’

Kak BuauMm, yxe B IEpBOM MPOEKTE OBbUI OCYLIECTBIEH IEPEXol OT
TPaJULMOHHOTO B3aUMOJEWCTBUSI aBTOP — HCHOJHUTENb K Qopmaty
ABTOP/MCIIOJIHUTENb, YTO, OE3YCIOBHO, IO3BOJSIET HE TOJBKO «O3BYUYHThH»
XYIO0KECTBEHHOE IPOU3BEAEHHE, HO M PACIIMPUTh I'PAHHUIbBl BHU3YaJTU3aLHH.
Co3znmaTens/mo3T/My3bIKaHT — OJHOBPEMEHHO 3aBUCHT OT BOCHPHUATHS TyOIHKH,
HO, B TO K€ BPEMsI, AUKTYET €l yCIOBUSL.

BTtopoit mpoekT, kKak ¥ MEepBBIA, peanu3oBeBaics B ABa tana: 2009 — ,.Cy-
namon” (c IonoJIHeHuEeM ,,Iuaun”, nonbckoe u3nanue ,,Hermetyczny Garaz” u
2010 - ,,Ilunamon” (c nomonHeHueM ,,IHmuW”), yKpauHckoe u3ganue, ,Hamn
®opmar” / ,,Aprrone”. CocTaB TPYIIIEI CTal emie 0ojiee HHTEPHAIIHOHAIBHBIM,
B KayecTBE CIIELUAILHOIO TOCTsS BhICTymuiI nepkycuanuct Ilerep Konpamun
Hymrop (IBeiinapus).

[IpoekT kauecTBEHHO OTJIMYaeTcsi OT ,,CaMOroHa” Kak IO COAEPKaHUIO,
TaK " 1Mo Bu3yanbHOMY ohopmieHnto. KOpuit AHAPYXOBHY OMHCHIBAET MPOIIECC
co3ganus ,,J{lmHamona” Tak:

Sl HauWTyBaB CBOi TEKCTH, iIy4d 3a MY3WYHOIO KaHBOK. [HOJI HaBiTh MOYMHAB
HacmiByBaTH. [HTOHAIIIT, 10 SKHUX s BIaBaBCs, CIIOHYKAIM MY3HKaHTIB PO3BHBATH Jalli
KOXKHY KoMmno3uitito. I[1le noBruii yac TpuBaio 30arayeHHs i [onucyBaHHs. AJie 511 cam
CIIOYaTKy HE 3HAaB, IO OIE TPENeTaHHS TOJyOMHHUX KPHI YM 3BYYaHHS IyXOBOTO
OpKECTpy B MapKy — HE 3arOTOBKH, sIKi KOXKEH Ii/pKed Mae st cBoel poboTu. Bee
JIHCHO MHCAaJIoCs HAKHMBO B PI3HMX JAJCKUX MICTax Ha TuiaHeti. Hatowmicte Bineo
BIJI3HATE B MEXaX OJHOIO MHCBMOBO CTOJY, TOOTO Taka HaBMHCHa OOMEKEHICTh
MIPOCTOPY, CTBOPEHHS BIIACHUX IUTYYHHX CBITIB 1 MOUIYK aCOLIATUBHUX BIAMOBIIHUKIB
MPOCTO HABKOJIO cebe. I 3HOBY K — BCi KaJpu BiJ3HATI CAMOCTIHHO, a HE 3aMO3HYCHI 3
roroBoro Bifeo. Take or 30BHIilIHE i BHyTpiliHe. S Koy coOi Bce 1€ ySBHB, MEHi
CaMOMy CTaJI0 TPOXM MOTOPOLIHO,

Bo Bpems npesenTanuu , JluHaMoHa” aKUEHT enaics Ha TOM, YTO MPOEKT
MPEeXKIEe BCEro JTO: «IOEAHAHHS JOCKOHAIOI CTPUMAaHOCTI TPaAWIIHHOTO
PamiOCTIEKTaKII0O 3 EHEPreTHKOI IOCT-POKy» . AmbpboM coctout m3 12
3BYKOBBIX KapTHH HAa OJHOM JWUCKE W S5 dacTteid crouTsl ,VHmus’ — Ha
JIONIOTHUTENbHOM. HasBaHne mpoekTa HermoCpeACTBEHHO CBS3aHO C TBOPYECTBOM

Anton Woxuk JleiiGa, Karbido, Opuii Andpyxosuy. Camozon. (cneyuanvhoe YKpAuHCKoe
uzoanue). DIEKTPOHHBIA pecypc:  http://umka.com/rus/catalogue/poetic-rock/samohon-
special-ukrainian-release.html.

Lunamon” FOpiti Anopyxoeuu i eypm ,,Kap6ioo” (Ilonvwa-Illsetiyapis). EnekrpoHHuii
pecype: http://www.artpole.org/agency/projects/cynamon.html.

Haranka Kosanenko, [Opiii Andpyxoseuu npesenmye Hoguti amvbom L{unamon’.
Enextponnmnii pecypc: http://bukvoid.com.ua/digest/2010/03/31/092451.html.
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bpyno Illympma: «fkace atmocdepa, SKUACH (iep YOoroch €K30THYHOTO 3
akoick [HAIT un ApaBii, 3 SKAXOCh NAJEKWX CBITIiB, IO BOJHOYAC 3aKWHYTE B
3aTXJy 1 JOCHTh KOHCEPBAaTHBHY, AETCHEPATHBHY aTtMoc(epy MalleCEHBKOTO
ranvnekoro Micreuka. lle HIOM Te, B YoMy meperykyerscs 3i cBiToM bpyHO
Hlynbua»6. B ochoBe mecen un3 ampboma ,llmHaMOH” CTHXOTBOpEHUS W3
cooprrka FOpust AnmpyxoBuua ,,OK30THYECKHE NTUIIBI U pacTeHus” (,,Ex3oTmuHi
MITaX" Ta POCIUHU")

Ocoboe BHHMMaHHE OBUIO YIEJIEHO IONBCKOMY IIEPEBOAY TECTOB,
MEPEBOAYMKOM BBICTYNUJ noibckuid moer Auek Iloacsnno, mepen KOTOPHIM
CTOSUIO JIOCTAaTOYHO CEephE3HOE 3aJaHHe, IOCKOJbKY BepCHU(HKALUs TEKCTOB
,.JlmHaMoHa” CIOKHAs.

B mpoekre ,lluHamoH” ycunmuBaeTcs JCTETHKA MepPOPMATHBHOCTH,
KOHILIEPTHOE IPOCTPAHCTBO CTaHOBHUTCSA NeppopMaTHBHBIM. B mpomo-type B
KauecTBEe KOHLEPTHBIX IUIOIIAJOK HCIONB30BAIMCh TEaTpalibHbIE MPOCTPAHCTBA,
KOTOpbIe, 10 MHeHUI0 Opukn Pumep-Jluxre: «BHE 3aBHCHMOCTH OT TOrO,
HOCAT 1M OHHM IOCTOSHHBIA WM BPEMEHHBI XapakTep, BCerga SBILSIIOTCS
nepOpMaTHBHBIMHI MPOCTPAHCTBAMU .

KoHcratupysi u3MeHeHUsT CTWIMCTUKM U XaHpa, IOpuil AHApYyXOBHY
pe3roMUpPYET:

31a€ThCsl, MH Ha O4Yax y MyONiKM CTBOPIOBAIHM LIOCH HOBE, SKUWCH HAIPSIMOK YH
Pi3HOBH/I BHKOHABCHKOIO MHCTCLTBA, HA3BH SKOMY ILI¢ Hemae. [IpOeKT mocCTiiiHO
TpaHC(HOPMYEThCS. Y KOXKHOTO 3 HAC OyJIM MOMHIJIKH, MH IX OOTOBOPIOBAIH IIIJIKOM
BiJIBEPTO, Criepevaarcs, BHOCHIM 3MiHH y BUKOHaHHS. SI He TEBeH, M0 BCi Misaayi
3pO3yMUIN i OJJHAKOBO JOOpe CHpUiHsUTH Hac. | 1ie Takox J0o0pe — MU MOXKEMO Horo
BIOCKOHAIFOBATH.

Xanp MenuacrekTakis, C OJHOH CTOPOHBI, JOCTATOYHO MPEICTABIEH Ha
TeaTpaJbHBIX M JPYTHX [POCTPAHCTBAX YKpaWHBl, C JAPYrod xKe, IpH
KXYIIEHCs MPOCTOTE, HE JOCTATOYHO MpopadOTaH Ha TEPMHUHOJIOTHYECKOM
ypoBHe. Ha Hamr B3rusiz, Hambojee TOYHO OTPaKaeT CYTh MPOUCXOMIAIIETO Ha
crieHe TepMHH — mepdopmaHc, TeM Ooiee, uto cam FOpuit AHIPYXOBUY 4acTo
[0 OTHOUICHHIO K CBOHUM IIPOEKTaM HCIHOJB3yeT HMEHHO 3TOT TEPMHH.
H. JleGenunnesa numer:

[MpuHuunoBo iHmIO (OPMOK TIOEHAHHSA MEIIAaTEXHOJIOTIH Ta moe3il crae
nepdopMaHc — NEBHE CHMHTETUYHE JIMCTBO, B SIKOMY IOET Ha CIICHI JCKJIaMye€ Bipiii
il CymNpoBiJl )KMBOI MY3WKH, MOEJHAHOI 3 BIAMOBIJIHUM BiJICOPSIIOM, /0 SIKOTO BiH
MIEPiIOIMYHO aTeII0E, BOJHOYAC TIIOM Ta IHTOHAIISIMH BiITBOPIOIOYM MY3UUHHIA PUTM,
i THM CaMUM TO€JHYIOUM BCi CKJIaJOBI IOTO JiiicTBAa B OJMH LTICHUI JHMCKYpC.
IHakIIe KaXy4u, caM MUCbMEHHHUK CTA€ — TIJIECHO — OPTaHiYHOK YaCTHHOIO BIIACHOTO
TEKCTY, 3JIMBAIOYUCh 13 HUM y MOMEHTI MPO-MOBJICHHS 1 MOPODKYIOUH crieliuiaHui

6
7

Tam xe.
Opuxa Ouiiep-Jluxre, Icmemura neppopmamusnocmu, Mocksa 2015, c. 199.
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«MeJlia-TeKCT» 3a TaKUM TPHHIUIIOM CTBOpEHI Menia-BucraBa ,,AGceHt” [20],

MY3HUYHO-TIOeTHYHUI niepdopmanc ,,I [iHaMoH” Ta iHii criybHi poekty FO. AHmpyxoBuya

3 eKCIIEPHMEHTAIILHO- IHCTPYMEHTAILHUM I'ypToM ,,Kap6ino™™.

VYxe Bo Bpewmst 3ammcu anpOoma ,lluHamMoH” cospena waes O TPHIOTHH.
[locnenneit YaCThIO MY3bIKaJIbHO-II03THYECKOU TPUIIOTUH cTain
MeanacnekTakib ,,AdceHT”. [IporpamMa Obia co3maHa MO MOTHBaM pOMaHa
IOpust AunpyxoBuua ,,Ilepep3us’, B IEHTpE KOTOPOTO - 3arajoyHas UCTOPUS
mo3Ta u nyremectBeHHrKa Cranucnasa llepderkoro. I'maBHbIH repoit B MapTe
1993 r. nosiBnsieTcd B TOpoAe Npu3pakoB BeHenwu, a 3aTeM, NMEPEKHB B HEH
HEeNbId psin (PaHTACTUYECKUX MPHKITIOYEHU 1 0e3yMHO BIIFOOMBIIHCH, HABCETIa
ucye3aeT M3 «BHIUMOW TOBepXHOCTH Mupa». Cozmarenmn ,,AbceHTa”
NPEACTABIAIOT €ro KaKk OpPUTMHAJIBHBIM CayHO-TPEK K (QHIbMY, CHATOMY
HEU3BECTHBIM pexwuccepoM (camuMm [lepdenxum?) mo motmBam ,llepBep3un’,
HO HUKOTJAa HUKEM HE YBHJIECHHOMY. TBOpIIBI MEIMACHEKTAKIS PACIONararoT
HacnenueM llepdenxoro: ¢parmenTamu, ocraTkamu, 3MU30JlaMH, OTPBIBKAMH,
HaMeKaMd Ha OBUIYI0 LEJIOCTHOCTb, OTHCIBHBIMH IIECHSIMH, CIOUTAaMH,
MENIOJICKIAMAaTUYECKUMH  MOHO- W JAUAJIOTaraMi, HHCTPYMEHTaJIbHBIMU
BEPCUSAMH 3a0BITHIX ONEp W KaHTaT. MHOTOs3bIYMe 1 MHOTO3HAYHOCTh — KaK B
IPSMOM, TaK U B IEPEHOCHOM 3HAUCHMSIX.

Haspa ,,AGcenT” €, 3BU4aiiHoO, MetadopuuHorw. Lle — cBoepimHuii napadpas Ha TemMy
yIO0JICHOT0 HAMOK BCIX JICKAJCHTIB, IO MEPEIAMIIIOIOYHCh 4Yepe3 «TEKCTH
[Mepdeupkoro», Hece B co0i Bictky mnpo IlonmHoBy kpainy (Ykpaina micis
YopuoOwiis) Ta 11 6omicHy BiACYTHICTH (aHrIiKChKe absinth B3aemosie Tyt i3 absent) y
cyuacHid €Bpomi. CniBnpans y npoekri muriiB [Tonbiii ta Ykpainu cama co6oro
CTaHe AKTUBHHM 3allepedeHHsIM wi€l BifcyTHOCTI. OCTaTOYHOIO METOK MPOCKTY €
CTBOPEHHSI 0araTOpiBHEBOTO CKJIQJHOTO 1 3aXOIUIMBOTO JiiicTBa 31 CIiB, IHTOHAIH,
My3HKH, CBiTNa, Bifeo’.

BriepBble MaTepuaaoM AJsl IPOEKTa CTajl POMaH, 3TOT (aKT ONpenesaui U
JKaHp ,,AOceHTa” — MeAMaCleKTaKib, COOTBETCTBEHHO W3MEHWIOCh U
JCTETHUYECKOE HANOJIHEHHE MPOoeKTa. TeXHUYECKHe W 3JCKTPOHHBIE Menua, I0
cyTd, mepeOuparoT Ha ceOs QyHKuuu nexopamnuii. IIpeoOpaxaercs u poib
IOpust AunpyxoBuya, y HEro NOsIBISIETCS] CLICHUYECKUHA KOCTIOM, MacKa.

Cnenyer OTMETUTh, UTO pOMaH ,llepBep3us” NpUBICKAET BHUMAHHE HE
TOJIBKO IPUCYTCTBUEM MHOTHX KyJbTYPHBIX KOZOB, OOpaIlleHUEeM K 9K3UCTEHIMAT-
BHBIM TIpo0eMaM, a U MUCTH(UKAIeH 00pa3a TIIaBHOTO Teposi, KapHaBaIH3aren
ObITHA. BMecTO ycTOWYMBOIO, ICUXOJIOTUYECKH CIIOXKMBILETOCS IEPCOHAXKa B
MPOM3BEACHUH MBI BCTpedaeMcs ¢ 00pa3aMU-MacKaMH, KOTOPBIC SIBIISIOTCS

Harans Jle6enuuuesa, 7Tito noema sk mediamexcm, [B:] HaykoBi mnpami. ®inonoris.
JlirepatyposuascrBo, T. 271, Ne 259, (2016).

Opiu Anopyxosuu i eypm ,,Kap6ioo”. Enexrponnuii pecypc: http://rock-ua.com/3660-yury-
andruhovich-gurt-karbido-absent.html.
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CKOpee HOCUTEISIMH OMPEICICHHBIX HJCHHBIX KOHIEMIUH, (GHIocohCKUMU
a0CTpaKIUAMK, YEM JKUBBIMHU JIFOJIbMH, 00 HX YCIOBHOCTH CBHUJCTEILCTBYET
pasHooOpasue uMeH, Hanpumep, CTax UMeeT, NPUOIU3UTEFHO, COPOK UMEH,
cpemu kotopbeix: Mona Pei6 Kapn Jlro6anckuii, Com Paxmanckwii, ok, biarom
T.IL

ITocTMOAEPHUCTHUESCKHH JTUCKYPC HCKIIOYACT BO3MOXKHOCThH JIOTHYECKH
MOCTUTHYTh XOJT COOBITUH, YIOPSIOYUTE MHP C TIOMOIIBIO Pa3yMa, TOCKOIbKY
WCYUE3aI0T, HHUBEIUPYIOTCS JIOObIe KPUTEPUU H  MOpPAIbHBIC aOCOMIOTHI,
CYIIECTBOBaHUE OCCCIOPHOI UCTUHBI Ooliee HE MPEACTABISCTCS BO3MOXKHBIM.
OTKa3 OT TOMBITKH TOCTPOUTH IEIOCTHYIO KapTHHY MHpPa C ONpelelICHHOM
uepapxuell MPUBOAUT K (parMEeHTAlUM TOBECTBOBAHHMS, MPOH3BEACHHE, IO
CYTH, COCTOUT W3 OTICIbHBIX PABHOICHHBIX 3JIEMEHTOB, M3 MHOMXECTBA
PABHOICHHBIX UCTHH, YBUJICHHBIX PA3THYHBIMH MEPCOHAKAMH.

OcoOeHHbIi HHTEpeC TpecTaBiseT codoit 0opas [epdenkoro, muctudukarus
KOTOpPOTO JIOBEJICHA JIO BhICIICH CTCIICHH:

Poman po30KTO Ha MEBHY KiJbKICTh TEKCTIB, sIKi HAYeOTO HaJeXKaTh Pi3HUM aBTOpPaM.
«Ha4yeO0TO» BKMBAETHCSA HE TUIBKH Yy CEHCI CYMHIBY, Haue AHIPYXOBHY IHIIE «3a
BCiX», a III¢ ¥ y TOMY CEHCI, 1[0 B caMoMy KiHIi Tekcty KOpiii 3a3Hauae, 110 € KiibKa
TEKCTIB, 110 HECYTh 1H(OpMAIIitO PO MEBHI peui, sIKi MPOCTO HE MOXKE 3HATH CTOPOHHS
moauHa (He Crax), ajie MOBa y SIKUX BEJIEThCS Bijl TPEThOT 0COOH, TOMY AHIPYXOBHY
MIPUITICYE aBTOPCTBO BCiX TeKcTiB Ilepdenbkomy, MEpeTBOPIOIOYM 1Ie Ha HOTo TPy, Ta
W B3araji JieAb HE yChOro, 1o BiaOyBasnocs/He BimOyBasocs B Ti aHi y Benemii.
Ockinbku CTax opraHizyBas 10 akiito (y CBOIif ysiBi) i BUJaB TaAKHH OT MPOAYKT, 1100
MiAMTOBXHYTH AHIPYXOBHYA HA POMaH,— 1 1Ie HOMY BJAJIOCS, TO MU 0a4uUMO, SIK caM
aBTOp 3atrArye cede y 1o rpy 1 poOuTh cebe TaKor caMOK 0OMaHYTOH KEPTBOIO IPU
ta MictTudikaniit Craxa, sk i MM — 4UTadi, a MOKe, HABITh, 1 OB,

Bonee Toro, tak ckasaTh, «KH3Hb» IJIABHOIO TepoOsi HE 3aMKHYJACh B
pamkax pomana. Opuii AHIPYXOBUY, NPONOJKAS WIPY C 4YHUTATEIEM, B
HEKOTOPBIX MHTEPBBIO TO MPOCUT COOOIIUTE YTO-THO0 O mpedpiBanny Craxa, a
TO W BOBce oOemraeT mpuBe3TH ero B YkpauHy. B despame 2005 roma IOpwuit
AHnapyxoBud Hamucan mnoemy ,,Crac Ilepdenknii Bo3Bpamaercs B YKpauHy
(,,Ctac Ilepdenpkuii moBepTaeThcs B YKpainy”). JIormueckuM Mpoa0KEeHIEM
PasBUTHA CUTYalMM CTajo M3laHue KHuUru nox mmeHeM Craxa llepdeuxoro
,Lcropus xopomeBctBa [ammumusr” (,,IcTopiss kopomiBctBa [Mammuman’).
Ilepconaxxu mpusBeneHud IOpus AHOpyxXoBHYa MPOJNOJDKAOT XKUTh B
MOCJEYIOINX MPOU3BENCHUSIX: «y KOXKHOMY HOBOMY PpOMaHi BiH BISTae€
crapuii 00pa3 B HOBY OOOJIOHKY, UMM JIAIIE HATAKa€ Ha HOTO KOJHIIHI
imocraci»''. Tlostomy mosBnenue ,, A6centa” co Craxom Ilepdenkum B riaBHO#

19 Makcum Mikinin, Juckypcusnuii ananiz Oxcanu 3abyacko na npuknaoi pomany Ilepeepsis”
Opis Auopyxoeuua, [8:] Joxca, 2010, Bum. 15, c. 448.
1T Tam xe, c. 449.
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POJIM, MOKHO CKa3aTh, ObUIO MPeNoNpenesieHO JOTMKOM pa3BUTHs TBOPUYECTBA
IOpust AnnpyxoBuya.

[locne TpéxnerHero nepepriBa MNOSBICHUE HOBOTO MPOEKTa ,,ATiac Estremo”
IPUBEJIO B HEKOE 3aMEILIaTENbCTBO KAaK ITOKJIOHHUKOB TBOPYECTBA TaHAEMa
AnppyxoBnu&Kapoumo Tak u KpuTHKOB. CeMaHTHYECKOE TI0JIe Ha3BaHUS albOoMa
— wmHorocioiHo. Kak oTmedaer camMm AHAPYXOBHY B CBOEH CEHTAOPHCKOM
KOJIOHKE ISl caifTa zbruc.eu, «Ha IOMOLIb MPHIIEN UTAIBSIHCKUH SI3bIK, B KOTOPOM
estremo MOXeT BBICTYIAaTh HPHIAraTelIbHbIM, & MOXKET U CYIIECTBUTEIIBHBIM.
To ecTh 3TO M «Kpaii», U «TPaHUIa», U «HAUBBICIIASI CTETICHb», & OJHOBPEMEHHO
H «3KCTPEMHICTCKHI», «MAKCUMAJbHBIIH» U «IIOTPaHHYHBII»» . Briepsbie 3a Bpems
CYIIEeCTBOBaHMs TaHneMa AHApyxoBuda M ,,Karbido” BEIXOAAT OZHOBpPEMEHHO
YKpawHCKast ¥ TIOIBCKasi BEPCUHU TIOJT OJJHON OOJI0KKOMA.

JlutepaTypHOH COCTaBIAIOMIEH WPOEKTa CTadM TEKCTHl W3 COOpHHKA
»JIGKCHKOH MHTHUMHBIX TropoaoB” (B ykpauHckom BapuaHTe ,,JIeKCUKOH
IHTUMHUX MICT” — HTpa CIOB — «MICT»-«MiCIlb», YTO B TEPEBOJAE O3HAYAET
«TOPOIOB»-«MECT» ).

Coopuuk coctout u3 111 wmcropmit o 111 ropomax Mupa u sBIsSETCA
CBOEOOpa3HBIM aBTOOMOTpAPHUUECKUM aTiacoM HWHTHUMHBIX MeECT (TOIOCOB)
TJIAHETHI C TOHKO TepenaHHod atMocdepoil. TekcThl HamMCaHBI B Pa3IMIHBIX
JKaHpax: 3cce, paccka3, HoBena, 3apucoBka. Ocoboe BHUMaHHE YIEICHO
MTOCTPOCHUIO COOPHHUKA:

AndaBuUTHBIN TOPAIOK MO3BOJIMI MHE CIIOMAaTh YCTAHOBJICHHBIE HEPAPXUHN M CHCTEMBI
KOOpJAMHAT — B MEPBYIO OYEpeAb MPOCTPAHCTBEHHBIE, BCIEACTBHE uero JleWTpoit
ouyTHJICS 1Mo coceacTBy ¢ JJHenponerposckom, U3mup ¢ Kanununrpamom, MapOypr ¢
MunckomMm, a Uepnosnps! ¢ Uukaro. He meHee nHTepecHO OKazanach M BO3MOXHOCTH
CMelMBaTh BpeMmeHa, Omaromapst kortopod Ompecca 1969 roma okasanack psiioM ¢
Ocna0prokom 2005-ro, ITpara 1968-ro — ¢ PaBennoit 1992-ro, a Jlenunrpan 1981-ro —
¢ Jluanem 2007-ro'?.

»Atmac Estremo” — mepBeii ams0oM B TBOpUYecTBE AHIPYXOBHYA U
,,KapOuao”, B KOTOpOM He 3BYYHT TWTapa, MOCKOIBKY B A3TOT pa3 Hrops
I'apmukoBcku (Igor Gawlikowski) (omwH W3 OBYX OCHOBarened TPYIIBI) HE
MIPUHAMAJ YIacTHs B CO3JIaHUH abOboMa. DTomMy (pakTy HaXOTUTCS OOBICHEHUE
Ha 0(HUIMATIBHOM CaiiTe TPYIIIB, TI€ OTMEUYCHO, YTO COCTAB YYACTHUKOB MOXKET
BapbHUPOBATHCA B 3aBUCMMOCTH OT HYXJ KOHKPETHOTO IIPOeKTa. B cBsA3U ¢ 3TUM
Ka4eCTBEHHO HM3MEHWIOCH 3By4YaHHE: pOJib 0aca M cakcopoHa B HOBBIX
YCIIOBHAX BO3pOCHa:

12 Anopyxosuw + Karbido — Amnac Estremo (2015), 2JIeKTpPOHHBIA  pecypc:

https://www.neformat.com.ua/ru/reviews/andrukhovichkarbido-atlas-estremo-2015.html

13 TOpuii Aunpyxosud, Mmanvanckuii nexcukon, [B:] JIpyx0a naponos, 2011, 8.



204 Iryna Nechytaliuk

A B acmekTe CTHIA 9TO OOCTOSTENHCTBO MPHUBENO K TOMY, YTO MPAKTUYECKU HCUE3NH
MIOCT-POKOBBIE M SMOMEHTHBIE JIEMEHTHI, TaK YTO 3Ty IUIACTHHKY MOYXHO OY€Hb TOYHO
onucath (PopMyIIoii «COBPEMEHHBII IKCIIEPUMEHTAIIbHBIHN pKa3 + spoken word». MHorma
3[1eCh HATHIKACUIHCS HA CEMIUIBI M IIOJIEBBIC 3alHCH», HO UX HEMHOTO U HCTIOB3YIOTCS
OHM JIMIIb KaK HaMeK Ha TOpoJi, KOTOPOMY MOCBSAIIEH TOT MIIM HHOI Tpek!*.

CBoeoOpa3Hoii OblIa U afanTaius Mpo3anyecKoro TeKCTa: U3 OTOOPaHHBIX
(¢parMeHTOB OTCceMBaIMCh (M B TpoIecce MY3BIKabHOW 00pabOTKH)
M (oBaIMCh CTPOUKU TEKCTA, IOCIE YEero, 10 MHEHHUIO aBTOPa, UX YK€ MOXKHO
ObLIO CYATATH CTUXAMH, HHOTJIA — XOPOIIO PHTMH3HPOBAHHOM TTPo30ii'°, KpoMme
TOrO0, B TEKCTaX BCTPEYAIOTCS Cyry0O IIE€CEHHbIE BKIIOUEHHMS B KOTOPBIX
AHngpyxoBudy mozmneBaer Oacuct Mapek OtBuHOBckui (Marek Otwinowski).
Eme omHo mnpuHnunmamsHoe oTaMune ,ATiac Estremo” oT amp00MOB-
MPEILECTBEHHUKOB COCTOUT B TOM, YTO J0 CHX IOpP KaXJAasl MX IUIACTHHKA, TaK
CKa3aTb, T€HETUYECKH ObUIa CBA3aHA C NPUPOAOH JIMPUKHU, Aaxe B albOoMe
,»AOCEHT”, TIOTHOCTHIO OCHOBAHHOM Ha 3HAMEHUTOM IPO3aHMYHOM pPOMAaHE
»llepBep3us”. Ilo oOmemy MHEHHIO KPUTHKOB, allbOOM TIPOWTPHIBAET B
MY3BIKQUIBHOCTH HPEABIIYLIIMM INPOEKTaM, XOTS B OPUTMHAIBHOCTH €My HeE
OTKaXeIIb: «Mbl LIUIM Hayrai, IOKa HE OOHApy>KWJIOCh, YTO Y HAcC BBIXOAUT
MOYTH 3aKOHYEHHOE KPYrOCBETHOE IyTeulecTBUe. Mbl HaunHaeM B bepnune, a
3akaH4YMBaeM BO BporuiaBe. To ecTb 10 KpyrocBeTKM Mbl HE NOTSHYJIM JIUILb
Kakux-To 344 xunomerpa»'®.

2016 Ton o3HaMeHoOBalcs BBIXOMOM ansboma ,,VSOP”, mpoekr Obu1
MOCBALIEH OAWHHAJUATIICTHIO TBOPYECKOTO COTPYIHHYECTBA U JNECATHIIETHIO
anmpboma ,,Camoron”. Ilo mpu3HaHWIO YYaCTHUKOB KOJUIEKTHBA, 32 3TO BpEMs
OHM HAYYHJIHCH OBITh €AWHBIM MY3BIKAIBHBIM OPIaHM3MOM, 3aIMCAIN YEThIpE
anpboma: «B TedeHme 3Toro BpemMeHu Haml ,,CaMOTOH~ HACTOSUICA JIO CaMOTo
kagecTBeHHOTO ypoBHSI V.V.S.0.P. — Very-Very Superior Old Pale (Ouens-
Ouens UckmounTensubiii Ctapsiit Hamurox)» ',

OTtpaznHo, YTO UCTOPUS COTPYIHMUYECTBA YKPAUHCKOIO MMUCATENS ¥ TPYIIIIbI
,,Kapouno” maneka ot 3aBepmenus. Jlerom 2017 roma ctapToBai HOBBII MMPOEKT
Jlurorpadpun”, mpembepa cocrosnack Ha (ectuBane ,,Porto Franko” B UBaHo-
DpaHKOBCKE, OCHOBOM KOHIEpTa CTalM ceMb CTUXOB IOpus AHApyxoBHYa,
MOCBSIIEHHBIX cTapoMy CraHucnaBoBy (HazBaHue MBaHo-Ppankoscka 1o 1939
roja).

B mpouecce unccnenoBaHHs CTAaHOBUTCS OYEBUAHBIM TOT (PaKT, YTO
B3aumogeiictsue Opust AHAPYXOBHYA M MOJICKMX MY3bIKAHTOB IOATOJKHYJIO
0o0e CTOPOHBI K HOBBIM 3KCIIEPUMEHTaM, K CO3JAaHHIO MYJIbTUMEIUHHBIX

Anopyxosuy + Karbido — Amaac Estremo (2015), snextponHsiii pecype: https://www.nefo-
rmat.com.ua/ru/reviews/andrukhovichkarbido-atlas-estremo-2015.html.

Tam xe.

Tam xe.

V.S.0.P. Auopyxosuu + Karbido, snextponHslii pecype: https://nashkiev.ua/afisha/kontserty/
v-s-0-p-androuhovich-karbido.html.
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NPEICTaBICHUH Ha CTBIKE I1033MM, MPO3bl U KUHO, ayaunepdopmancos. Tak,
HOpuit AHmpyxoBUY — oAMH W3 HaWOOJee aKTUBHBIX TBOPIIOB YKPAaWHCKOTO
My3BIKaIIbHO-THTEparypHoro nepgopmanca. B 2000-x romax 3HAKOBBIMH IS
KynbTypbl YKpawHBI cTanu nepdopmancel HOpus AHapyxoBuya ,,AGCeHT” U
,»AITBOEPT WM BICIIAsI Mepa Ka3HU .
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Iryna Nechytaliuk
Odesa I. 1. Mechnikov State University, Ukraine

CULTUROLOGICAL ASPECTS OF LITERARY AND MUSICAL COOPERATION
BETWEEN YURIY ANDRUHOVICH AND ,,KARBIDO” BAND

Summary

This article is devoted to the study of interaction between literature and music, Polish and
Ukrainian cultural habitat, analysis of artistic and musical experience which had embodied itself
in a specific form, this is about the creative work of Polish/Ukrainian experimental music band
,.Karbido”. The history of cooperation between Yuriy Andruhovich and ,,Karbido” is considered
in great detail. The year 2015 was a starting point of the band’s creation. In years of their coop-
eration 4 albums were made (,,Samogon”, ,,Cinamon”, ,,Absinthe”, ,,Atlas Estermo”), dozens of
concerts were played.
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,.Samogon” and ,,Citamon” exist in two variations — Ukrainian and Polish. ,,Absinthe”
mostly consists of Ukrainian texts. The style of their music can’t be described in one particular
way —it’s a mix of ethnic jazz, vanguard rock, ironical/satirical melodeclamation.

An unconditional feature of this project is the fact that the text’s author has his own right to
accentuate, furthermore articulation of poetry is a visualization of art.

An aptitude to visualization on the one hand and articulation on the other is a distinctive
phenomenon of modern culture.

It is proven that the interaction between Yuri Andruhovich and Polish musicians has pushed
both sides to new experiments and to creating multimedial visions at the meeting point of poetry,
prose and movies, audio performances. That’s why Yuriy Andruhovich is one of the most active
artists of literary and musical performance. In early 2000 Yuri Andruhovich’s performances
,Pereversia” and ,,Albert or the highest degree of execution” had great effect on Ukraine’s cul-
ture.

Key words: Y. Andruhovich, the ,,Karbido” band, literary and musical experiments, per-
formance, Ukraine, Poland.

HEUUTAJIOK UPUHA BJAIUMHUPOBHA - kanaumar (GHIOIOTHYECKUX HAYK,
JoueHT Kadenpbl yKpauHCKOW sureparypbl OIEcCKOro HallMOHAJIBHOTO YHMBEPCUTETAa MMEHH
1. 1. MeunukoBa.

OcHOBHOE HampaBjieHHe HAYYHOH /eATeIbHOCTH: MCTOPUS YKPAHUHCKOH JIMTEpaTypbl
korma XIX - mawama XX cronmerus; JKaHpPOBble MOAU(PUKALUM, BOMPOCH KaHOHA U
HEKaHOHMYHBIX (HOpM, riepopmMaHc.

Hayunble paGotsi:

Heuuraniok . Tpancdopmariiss MOTHUBY Jr000BI B TBOpaxX €K3HCTEHLIHHOTO CHPSIMYBaHHS
king XIX — mouarky XX cromitrsi/ Ipuna Heuwranrok // ianor : Memia-cryaii : 30ipHHK
HAyKOBUX mpaub/ [ped. koi.: Biam pen. AnekcanapoB A. B. tain.]. — Ogmeca: AcTponpusr,
2011. — Bumn. 12. — C. 36-43.

Heuuramok 1. [liamoriune OyTTs KaHPIB Ha CTPYKTYpPHO-TEMATUYHOMY Ta JITEpaTypHO-
apxeTurnHoMmy piBsax. [liamor i mgiamoriuHicte B yKpaiHcbkid miteparypi XIX — XXI cr.
Momnorpadis. — Oneca : Onecpkuii Haion. YH-T imeHi . I. Meunukosa. — 2013. — 230-258.

Heuurantok 1. O6pa3 KynbTypHOro mpocTopy micra y myOiIUCTHYHUX MPALIX OIECHKOro
nucbMeHcTBa KiHnsg XIX — mouarky XX cr. // Odessa w literaturach stowianskich. Studia. Biaty-
stok-Odessa: PRYMAT, 2016. — C. 493-503.
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«<’KU3Hb U TBOPYHECTBO
KOMIIO3UTOPA ®OJTBIHA»:
3ATAJKA INOCJIEAHEI'O POMAHA
KAPEJIA YAIIEKA

Pomansr Kapena Yameka 30-X T070B OBIITM ¥ MTOHBIHE OCTAIOTCS 3arakoi
JUI JTUTEPATYPOBEAOB U yMTaTene. Xyl0KECTBEHHBIA UX YPOBEHb HEOCHOPHMO
BbICOK. [loaTBEep)KaeHHEM TOMY MOXKET CIYXKUTh XOTS Obl (DaKkT BBIABMIKCHUS
Yarreka mensIM pAIOM KPYyITHEUIINX eBpOTeHCKuX mucateneil Ha HobeneBckyro
npemuto 1936 roza, mpexze BCEro 3a €ro poMaHbl. 3araikoi e SBISETCS TO,
MoYeMy UMEHHO B 3TO BpeMs Yarek mucan UMEHHO 3TH CBOU POMAHBI.

[Toyemy BHawane 30-X, B mepro/1 000OCTPEHUS COIMATBEHBIX, SKOHOMUYECKUX,
MOJUTUYECKUX MpoTHBOpeunil B YexocimoBakuu, Yanmek NUIIET CBOKO
«punocodekyro  Tpuioruto»  «lopaybam», «Meteop», «OOBIKHOBEHHAs
JKU3HBb», pemias B HeHl, Kazainock Obl, uncTo ¢urocodckyo mpodiemy,
CHOCOOEH JIM YEJIOBEK K HACTOSAIIEMY IIO3HAHHWIO M IOHUMAHHUIO APYroro
yenopeka? [loyemy emi€ 3a yeTslpe rona 0 Hayajla BTOPOMl MUPOBOW BOMHBI,
KOTJa HHUYTO HE NpEeABEla]o TIPAAyILyI0 MHPOBYIO KaTtacTpody, Yamex
HauMHAeT NMHCaThb CaMyI0 MPAdHyl0 CBOIO AHTHYTONUIO — poMmaH «BoiiHa c
canamanapamu»? Ho, moxxanyid, caMbIM MapajoKCaJbHbIM B 3TOM OTHOLUECHUU
MOKa3aJicd BCEM IOCIHEIHUH poMaH mucarens — <« KW3Hb M TBOpPYECTBO
Kommo3uTopa PonTeiHA», OKOHYHTH KOTOPHIN Yareky yxe ObLTO He CYKACHO.

Yanek HaumHaeT nucats poMaH o @onteiHe B okTs10pe 1938 roxa, cpasy
MocIie MIOHXEHCKOTO CrOBOpa, cTaBiiero karactpodoit mans UexocmoBakuu. 30
ceHTs10ps B MronxeHe Anrmus, @pannus, ['epmanus n WUrtamus moammcanm
JIOTOBOp, MO KOTOpoMy YexocnmoBakus IoipkHa oTnatk Cynerckyro o0nacTb
I'epmanun. B ToT ’xe meHp Oblla moamucaHa JIEKJIapalusi O B3aUMHOM
HeHanaeHuu Mexay BemmkoOpuranueit u ['epManueil, 4yTh mo3aHEE — TaKas
ke gekmapauus ¢ Opanuued. BepnyBmmch u3 MronuxeHa B JIOHIOH,
anTnuiickuii mpembep Hermn UembepiieH y Tpama camoiéra ropao 3asBuT: « 51
NpUBE3 MUP HALIEMY [TOKOJICHHUIO».

OpHako He BCEe OyMald TaK. YMHCTOH YUepuwuib yepe3 TpHU AHS IOCIe
MioHXeHa CKaXeT: «AHTIMH OBUI TIPE[IOKEH BBIOOP MEXTy BOWHOU W
OecuectheM. OHa BbIOpana OecdyecTHe W IONYYHT BOWHY». lloHUMAN 31O m
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Yarek — moHUMAI SICHO M JTaBHO. 3a TpU ToAa 10 MIOHXEHCKOW KOH(EpEeHIINU
OH B pomaHe «BoliHa ¢ camamanapaMu» U300pa3ui KOHPEPESHIUIO MHUPOBBIX
nepkaB B cronuie Jluxrenmreiina Bagyue, nopa3uTensHO TOYHO MpeayraiaB
TO, 4TO cryunutcs B MionxeHe. B ormimune ot UembepiieHa W OONBIIMHCTBA
JIpyrux nojauTUKoB Yamek nmoHumaln, yto ['wTiep He yIOBIETBOPUTCS OJHOU
tonbko Cynerckoil 007acThlO, 4YTO TMOCIE 3TOT0 OH OKKYIHPYET BCIO
YexocJIOBAaKHIO, a MOOTOM IIOHMNET panpire. Ilo3gHee HMMEHHO TaK BCE U
CITyYHIIOCh.

Bce 3HaBmme mucatens €IMHOIYIIHO CBHUIETENIBCTBYIOT, 4TO MIOHXEH
Obu1 11 Yameka CTpamHbIM yAapoM, CTaB NMPUYMHON €ro CKOpOW CMEpPTH B
poxnecTBeHCKY0 HO4b 1938 roma. OH ObUI HOTPACEH HPEAATENBCTBOM €r0
POIOMHBI BEIMKUMH JI€pXKaBaMH, TOPKECTBOM OJIM30PYKOIO 3rom3Ma u
OUHUYHON OE3HPAaBCTBEHHOCTH B OTHOIICHHMAX MEXKIY LUBHIN30BAHHBIMU
eBPONENCKUMH rocynapcTBaMu. Kpome TOro, Ha Hero, Kak CBUIETEIBCTBYET
€ro TeCTh | KoJuIera 1o razetHoit padbore Kapen laitanidiior, «...o0pymmiack
u 371002 TeX, KTO B CBOEM OTHYAsIHUU CTPEMHJICS HAaUTH BUHOBHHKOB HECHACTbHS
U CBSI3BIBAJI €T0 UMS C TParuueckod cuTyaluel Hapoja, mmoJjaras, 4ro eciu Obl
OH B CBOMX IPOM3BEICHUSAX BMECTO JEMOKPATHH, YETIOBEUECKON MOPSAOUYHOCTH
U Bephbl B JOCTOMHCTBO YeJIOBEKa MpoIlaraHaupoBas Hauu3M u [utnepa, BcE
o0epHyiocs Obl dyumie. Ha Hero Hayanu HamagaTh ra3eThbl, U IMOYTH KaXKIbIH
JEHb MOYTAJIbOH IMPHUHOCWI Kydy TIPyObIX AHOHMMHBIX IIHMCEM, B KOTOPBIX
Yaneka 0OBHHAIN B HECUACTHAX HAPOIA»'.

I'utnep emé He OKKymupoBan YexocI0BaKHIo, HO B emIé CBOOOAHOM CTpaHe
YK€ 3alpellaloT aHTUOUKTATOpcKylo nbecy Yameka «benmas OonesHs» u
MOCTaBIICHHBIN 10 Hel (uibM. B emé cBoOOIHON cTpaHe B yroAy TpsIyIIM
OKKYIIAaHTaM y>K€ HAaYMHAIOT MPUTECHITH eBpeeB. Buasg 310 BCE, TpyaHO OBUIO
n30aBUTHCSL OT BIEYATICHUS, YTO MHUP YTPaTWJ BCSIKUE HPaBCTBEHHBIC
OpPHUEHTHUPEI.

Yanek 3HaET, YTO €ro JKAET IOC/IE OKKYIaluH: €My COOOIIMIH, YTO
recTarno yXe COCTaBHJIO CIMCOK Y€X0B, KOTOPBIX HYXKHO YHUUTOXXHUTH B IIEPBYIO
ouepens, u oH, Yarek, Tpetuii B 3ToM crucke. OH MOT OB BOCITONB30BaThCS
NPEIJIOKCHUSAMHU aHIJIMHCKOTO MPaBUTENbCTBA yieTeTh B JIOHIOH: B HOsA0pe
1938-ro 3a HuUM choeuMalbHO MpUIEeTaeT penakrop «TailMc», HO OH
oTkasbiBaercs. Yamek He c4€l BO3MOXKHBIM INPHUHATH IIOMOIIb OT JIIOZEH,
npenaBmMX B MIOHXeHE ero poauHy. UTo JXKOET ero 3mech — BHUCEIMLA,
paccTpes WM My4YHTENbHAas CMEPTh B KOHIUIarepe, MOCTUTIIAs ero JII0OUMOro
6para u coasTopa Moseda UYareka B meuansHo u3BecTHOM bepren-benbsene B
anpesne 1945-ro?

Cynn0a Oynet mumnnoctuBa k Kapemy Yameky, n30aBUB €ro OT 3TOTO: yepes
JIBE HEIeNW IIOClie BHW3UTA pelakTopa «TaiiMc», TpPOBOXKAas MOPO3HBIM
JIeKaOpbCKUM BEYEPOM HABECTHMBIIMX €ro pPy3ei 10 KaJUTKH CBOETO IOMa U

1 K. Waiiangmor, Ocens ¢ Kapenrom Yanexom, [B:] Kapen Yanex 6 socnomunanusix

cospemennuxog. Mocksa 1983, c. 262.
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J0Jr0 TPOLIAACh C HUMH, CJIOBHO 3Has, YTO HaBcerga, Yamek MmpocTyauTcs,
3a00seeT BOCHAJCHHEM JIETKUX M dYepe3 HECKOJIbKO IHEH YMpET B Beuep
Poxnectsa.

[Tocne Mrorxena Yareky cykaeHo OyIeT MpOKUTh MEHBIIE TPEX MECSIIIEB,
Bcero 85 mHeil. Be€ aTo Bpems oH OyaeT HanpsHKEHHO paboTaTh, YyBCTBYS, UTO
TO, YTO OH CeHYac MMIIET, — €ro MocjenHee NPOU3BENCHUE. DTUM HOCIECAHUM
MPOU3BEACHUEM CTall JUIs Hero poMaH «)KH3Hb M TBOPYECTBO KOMITO3HTOPA
®donTeiHA», COBEPIIEHHO HEOXUIAHHBIA I 3TUX 00CTOATENhCTB. Ecmu Ob
Yanex nanucan emé onHy «BolHy c camamannpamu», emé OAHY MpPadyHYyIO
aHTUYTOIHIO, — 3TO OBUIO OBl BIIOJHE JIOTUYHO; €CIM OBl OH HaIKcajl POMaH,
MPHU3BIBAIOIINI K BOOPYXEHHOH O0pb0e C (pamm3Mom (a 3Ty HIIEI0 OH TPOMKO
BBICKa3al B CBoeH mbece «Martb», mpeMbepa KOTopoi mpomuia B (hepare 1938
roja, eme nepex MIOHXEHOM), — 3TO OBLIO OBl BITOJIHE TIOHATHO.

Ho poman o OecramaHHOM aMOWIIMO3HOM IOHOINE, BCIO JKHU3Hb
CTPEMMBIIEMCSl OKa3aTh, YTO OH BEIHMKHUH KOMIIO3UTOp, O CaMOJIIOOMBOM H
OCCHPUHIUIIHOM JITYHE, MAaHHMAKaIbHO OJECP)KMMOM JK@XKIOH CIaBbl, O
YeJIOBEKE, 3aKOHYMBLIEM IIOJHBIM KpaxoM, BCEOOLIMM OCMESHHEM |
CyMacILIeCTBUEM; HO pPOMaH, OCHOBHAs TeMa KOTOPOTO0 — HPABCTBEHHOCTb
XYIOKHHMKA U UCKYCCTBa B LI€JIOM, — TAKOH POMaH B 3TO BpeMs [IOKa3ajics BCEM
COBEPILUCHHO HEOXWIAHHBIM, emé Ooyiee HEOObACHUMBIM, Y€M HpPEAbIAYyLIHe
poMaHbl mHcarens, co3ganable B 30-e rompl. OmHaKo aHAU3 OOCTOSITEIHCTB
eBponeiickoil xu3Hu KoHHa 30-X roJoB B MX COOTHECEHHOCTH C IyXOBHOM
JKU3HBIO, MUPOBO33peHreM Yareka B 3TO BpeMsl T03BOJISIET OHATh JIOTHYHOCTh
U ke 3aKOHOMEPHOCTbH HalMCaHUs UM poMaHa o0 Komrosurope donTeixe.

s denoBeka, MbICTUBIIEro, Kak Yamek, TemMa HPAaBCTBEHHOCTH U
0e3HpaBCTBEHHOCTH OBLTA TTIABHOW TEMOH caMOW XW3HU 2-i moyoBUHBI 30-x
rogoB. Ilpuxon k Bimactu B ['epmanum I'mTiepa, TOHEHHsST Ha €BpEEB,
KOHLIJIarepss U KOCTPbl M3 KHHI, YXachl IpaXJaHCKOW BoOiHHBI B Mcmanuw,
o0ocTpeHne cutyanuu B UexocioBakuM, KJIEBETHHYECKAas KaMIIaHUSI MPOTHUB
Yaneka, pa3Bsi3aHHass MECTHBIMH (alIrcTaMHM IMpU MOIJEpKKe oObIBaTelnei,
Oosmmxcs pazapaxars ['utiepa, — BCE 3TO POXKAAIO BICYATICHHUE, YTO MHP
couréa ¢ yma, TOYHEE, — YTO MUP OTKA3aJICsl OT CAMBbIX OCHOB HPABCTBEHHOCTH B
OTHOLLICHHUSAX MEXIY JIIOJbMHU, MEXIy HApOJaMH U TOCYJapCTBAMHU.

2-a monoBruHAa 30-X B €BpOIEHCKOI KU3HU MOXKET OBITh Ha3BaHA JITOXOMU
TOp>KeCTBYIOIIEH Oe3HpaBcTBEHHOCTH. Ho, Tepsis HpPaBCTBEHHOCTb, >KU3HBb
Tepsla CMEICI, TIpeBpamasch B Tparudyeckuid abcypn. Antyan ne CeHT-
Ok31omnepy, OBIBIIMI CBUAETENEM Y>KAacOB TpakKIaHCKOW BOMHBI B Vcmanuwm,
BHJIEN, HA YTO CIIOCOOHEHI JIFONH, 3a0bIBIINE 0 MOpanu. B okTsaope 1938 rona,
cpasy mocie MIOHXEHa, OH JIONMUCHIBAeT U MyOnukyeT B «llapu cyap» TpeTbio
4acTh CBOETro ovepka «Mup WM BOWHA», KOTOPYIO MeYaTaeT MOJ 3aroJOBKOM
«Hy>XHO npuaaTh CMBICH YETIOBEUECKOM KU3HU».

Yarmek, delOBEK ONAaropofHON IyImIM, YMEBIIHUA IIEHUTH KaXkI0e
MTHOBEHUE OBITHS, TOXE HE MOl COIJAacUTbCcd C  IPOTPECCHPYIOLIeH



212 Ievgen Chernoivanenko

0e3HPaBCTBEHHOCTHIO, 00ECCMBICIUBABILEH >XKH3Hb. OH HE MOT CMHUPHUTBCS C
TEM, YTO B KM3HM U MOJHUTUKE TENepb TOPKECTBYIOT NMPUMHUTHUBHBIC JTYHBI,
ABaHTIOPHCTHI, JIIOAU O€3 YecTH U COBeCcTH, NoaoOHbIe I nTiepy u Mycconunu.
CBouM nociegHuM poMaHoM Yanek pemuii MokKas3arh, YTO BCEX TAKHUX JIIOJCH
*KAET OeccnaBHBIA KOHEL.

B kHure BOCIOMWHAHMHA TOJ Ha3BaHMEM «UemCKHil poMaH» KEHa
niucarens Omnera lllaiHnIIIOTOBA OTMETHT:

OH Hauvan nucatb «DonThHa», Tpareuio 0e3JapHOTO YeI0BEKa, HECYIETO POKIATHE
4eCTOMOONS, JDKH, aBaHTIOpU3Ma. JTOTO TILECIABHOTO, SK3AIBTHPOBAHHOTO IO3Epa
Yanek n30pan it yTBEp)KACHHUS BEYHBIX 1 HEMPHUKOCHOBEHHBIX 3aKOHOB MOJIMHHOTO
WCKYCCTBa, KOTOpO€ HEJb3sl HU MOAKYNUTH JCHbraMH, HH OOMaHYTb TPOMKHMH
(dpazamu. OH XOTeNn OTBPATHTh CBOW HM3MYYCHHBIH MMO3THYECKHHA CIIyX OT TPBI3HH
MOJUTHYECKOTO MaHEXa; XOTel AO0Ka3aTh, YTO BCAKUH YECTOMIOOMBEI 0OMaH, BCSKUE
HEUYEeCTHBIC yCTPEMJICHUS JIOJIEH U MUpa — JIUIIL OTBPAaTUTENbHAS JIOKb U CYAOPOTH,
U3 KOTOPBIX MOMKET POMUTHCS TOJBKO Tparndeckuii Oned. BriBepHYTH Han3HAHKY
Maneinryo ¢aipib, HaNBILIEHHOCTh, MOKa3aTh, YTO 3a HUMU — mycToTa. Emé pa3s
NOATBEPANTh, YTO B MCKYCCTBE, KaK M B JKM3HH, BCE JKMBOE HCXOAUT TOJBKO OT
JKUBOTO, YUCTOE — OT YHCTOTO, YTO camasi BENHKas JIOKb He CIocoOHa TOPOIHUTH U
KPYIHIIbI HCTHHBI .

I'epoit pomana, benpxux @DonThH, C IOHBIX JIE€T BO3OMHUBIIHMIA CceOA
BEJIMKHUM YEJIOBEKOM, KaKIET CaMOYTBEP)KICHUS, U HET HU30CTH, HA KOTOPYIO
OH He MOUAET pamy 3TOro. B FOHOCTH OH HOCHUTCS C 3aMBICTIOM CHUM()OHIIECKOM
MO3MBI «ApHelb», HO TIOTOM PELIaeT, YTO OH JOJDKEH BOWTH B MCTOPHUIO KaK
aBTop onepsl «fOandpe». OH He 3HaeT U 3HaTh HE XOYET O TOM, YTO MCTOPHS
oubneiickoit lOmudm HE pa3 Bocco3maBamach B JApamMaTyprdd, YTO OHA
nocimyxkuia (alynmoil omepaM pycckoro kommosutopa Anekcannpa Ceposa,
¢panmysza Aprypa Omnerrepa, anrimuannHa FOmxmHa ['yccenca. Emy um B
roJOBY HE NMPHUXOJUT 3HAKOMUTHCS C 3TUMH IMPOU3BEICHHUSIMU, IOTOMY YTO OH
MUIIET onepy He cTonbko o KOmudu, ckompko o cebe, MO0 omepa A HEro, Kak
1 BOOOILE NCKYCCTBO, — CPEACTBO CaMOBBIPAXKEHUSI, BBIPAXKEHUE CBOETO «si». 1
Kak OE3HpPAaBCTBEHHO 3TO «s», TaK OE3HPAaBCTBEHHO M MHCKYCCTBO B €ro
npezncraBieHusX. Y mo3ToMy MOXXHO IpUCBauBaTh ceOe HAMCAaHHOE IPYTHMH,
BbIJIaBaTh Uy>K0€ 3a CBOE M OECKOHEYHO JITaTh BCEM H BCH.

BrpodeMm, Ha caMOM zene STUM MHOTOrO He 1OOBELIbCs, BEAb JIFOAU OUEHb
CKOpPO HAYMHAIOT MOHMMAaTbh, KTO Thl €CThb Ha camoM zeie. OmycTUBIIErocs
MOJTyCyMaCILEIIIEr0 YeCTONII0011a, PACCKa3bIBAIOIIET0 BCEM O CKOPOH IpeMbepe
€ro omepsl, HUKTO BCEpPhE3 HE BOCIPUHHMMAET. Tak Obl BCE M 3aKOHUYMIOCH
HUYEM, €Clii Obl KaKMM-TO MOJIOABIM JIIOJSIM M3 COCTOSTENBHBIX CEMEH He
IpULLIA B TOJIOBY MBICIb YCTPOHUTH JUIS Pa3BICUCHMS TAKylO NpeMbepy. bbii
apeH/I0BaH HeOOJBILON 3aJl, HAHATHI My3bIKaHTHI U TEBLBI M AK€ Hale4aTaHbl

2 Tawm xe, c. 228.
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npurnamenust. @onteiH 6eran no [Ipare u ToOp>KeCTBEHHO Bpydal X BCEM TEM,
KTO TakK JI0JIT'0 HE BEPUJI B €T0 TPUYMQ.

U 310 nericTBUTENBHO OBLT TpuyM(: 3a]l HEHCTOBCTBOBAJI OT BOCTOPTa,
cuacTiauBoro QojiThIHA BBI3BIBAIM Pa3 3a pa3oM, HO B KAaKOW-TO MOMEHT OH
BIAPYr yJIoBWJI (ajblib M H3IEBATENbCTBO B 3TOM BOCTOPre, YBUAET 3IIYIO
HacMEIIKy B TIJa3ax alIogUpYyOIMX. BHE3amHO OH MOHSJI, YTO 3TO HE
mpeMbepa OIepsl, TepomHed Koropoi sBigercs HOmuds, a mpembepa
Oecriomaaaoro OamaraHaoro (apca, repoeM KOTOPOTO CTall OH caM, bemp:kux
®DonteiH, yecTomobel, 6e30apHOoCTb, AryH. [IpsiMo 31eck, Ha CIIeHEe, OH CXOAUT
C ymMa M 4epe3 TpH IHSI yMHpaeT B INcuxuaTpuueckod OospHuLE. Tpuymd
00EepHYJICS TOTHBIM KPaXOM.

WNnadve u 66116 HE MoTIIO. ONIMH U3 TepoeB pomaHa, My3bIKaHT SIH TposH,
HECOMHEHHO, BBIPAXKAIOLIMA TOYKY 3peHUsl camoro Yameka, TrOBOpPUT:
«...IloBeppTe! — HeT uckyccTBa BHE n00pa u 31ma. HampoTus, B MCKyccTBE IS
camMOi BO3BBIIIEHHON AOOpONETeNH W IS CaMOM HU3KOHM IMOAJIOCTH U MOpPOKa
GOMbIITE MECTA, YeM B KaKOH-THO0 Jpyroil uenoBedeckoi mpodeccuu»’. C 3Tum
TPYAHO HE COTIACUTHCS, HO KAKOE OTHOIIEHHE 3TO UMEET K HOJIUTHKE?

[lonuTrKa M3BEYHO CUYHMTANACH JAENOM OC3HPABCTBEHHBIM HIIM XOTS Obl
BHEHPABCTBEHHBIM. JTa MBICIb IIPSAMO BBICKAa3bIBACTCS B PYKOBOACTBAX JUIS
MOJINTUKOB, HAYMHAs OT HamMCAaHHOTO Ha pybexe XV-XVI BeKOB M3BECTHOTO
TpakTata «locynmape» uTanbsHCKOro MblcauTenss Hukomo Makuasemnu 1o
M3BECTHOUM KHUTH COBPEMEHHOTO HaMm aMmepukania Pobepra ['puHa «48 3akoHOB
BJIaCTH».

Ho mns Yaneka uMEHHO 3THUM OOBSCHSACTCS ApaMaTh3M MHUPOBOU HCTOPHUHU.
OH Bcerga cudTajg, 4YTO OTHOLIGHUS MEXKIYy KJlaccaMH, HalWsIMHU,
rocyaapcTBaMu, KOHPECCHsIMU — 3TO HE KaKue-TO COBEPLIEHHO MHBIE IO CBOEH
IPUPOJE OTHOLICHUS, YeM OTHOLICHUS! MEXIY OOBIYHBIMHU JIIOAbMHU, YTO OHH
TOMOTCHHBI; OHHM TOXE JOJDKHBI CTPOMTHCS Ha YBHKEHUH K IPYyroMmy, Ha
CTPEMJICHUH YCJIBILIATh W IOHSATh JPYTOro, Ha H3BEYHBIX 3aKOHAX
HPaBCTBEHHOCTH M 4YEJIOBEYHOCTU; M HUKAKUE KIIACCOBBIC, HALMOHAJIBHBIC,
rocyJapcTBeHHbIE, KOH(ECCHOHAIbHBIE IEHHOCTH U UACANIbI HE JOJKHBI CTOATh
BBILIE IIEHHOCTEH YEJIOBEYHOCTH M 3aKOHOB HPABCTBEHHOCTH, a HMHAYe Hac
BHOBb M BHOBb OYyAyT IOCTHIaTh yxacbl BOHHBI. YUeM Obl HM 3aHUMAJCA
YeJIOBEK — MY3bIKOH, KaK TIepOi IIOCIIEAHEro YameKOBCKOTO pOMaHa, WM
MOJIMTUKOM, — 3TO 3aHATHE HE MAOJDKHO OCHOBBIBATHCA Ha JDKH, 3TOU3ME,
nemarorud. C MX MOMOLIBIO MOXKHO JIa’K€ Ha KAaKOe-TO BpeMsl OKa3aTbCs Ha
rpebHe, HO PaHO WM TO3JHO Kpax HEMHUHYeM — Oydb Thl MY3bIKAHTOM HIIU
MOJIUTUKOM.

Y3HaB 0 TOM, 4TO OPOU30LUIO0 B MIoHXEHE, HYanek CKaXeT KeHe:
Hac oxwumaer xaoc, rope W yHWKEHHs], JIOKb M MHOXXECTBO HAIPACHBIX CMEPTEH.
PasBepcthlii an, npeaen NIynocTH, Ha KaKylo TOJBKO CIIOCOOHO CaMOe YMHOE Ha CBETE

3 K. Yanek, JKusuo u meopuecmso xomnosumopa Ponmwina, [B:] Yanex K. Cobpanue

couunenuil 6 7 momax, Tom 3, Mocksa 1975, c. 636.
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cyliecTBo — uesioBek. Ho He 0oiics 3a 4eroBeUeCcTBO, OHO 3aJIMKET BCE CBOM PaHbI U
CTPSIXHET BCE OLIMOKH; MOKa 3TO YAaéTCs eMy JIMIIb Ha BpeMs, HO KOTrJa-HUOyIb — 1
OKOH4YaTeNIbHO. HUKTO He MOXeT Oe3HaKa3aHHO, 0€3 POKOBBIX MOCICACTBHI O3BOJIHUTH
cebe kakoil Obl TO HU OBLIO TPOM3BOJ, CYyJOPOTH, CKOTCTBO, IMOTOMY YTO JIFOOOM
YeJIOBEK CBSI3aH C HPABCTBEHHBIMH 3aKOHAMH OOJiblle, YyeM mojaraer. J[axe ToT, KTO
BKOHEIl OJAWYaj, JODKEH OyJIeT MOKOPHO M YHW)KCHHO BEPHYThCS B CBOM
HPABCTBCHHBIH XOMYT, 0€3 KOTOPOr0 OH MOTMOHET, Kak 00e3yMeBIlee KMBOTHOE; TO
HEOJIOJIMMBIH U HEKOJEOUMBIH 3aKOH. Bynb CIOKOIHHA, KOT/ia-HUOYAb OH JOWAET 1O
CO3HAHMS JIaXKE CAMOr'0 TTyNoro Hapoza®.

OTOT HEOHONHMMBIA M HEKOJIEOMMBIH 3aKOH — HE BBIAYMKA OTAEJIBHBIX
Jroziell, 3TO OJMH M3 INIaBHBIX 3aKOHOB IPUpPOABI YenoBeka. K TakoMy BbIBOIY
npuxoauT Yarek Ha ucxoje xu3Hu. Kak Bcmomunaaer Onsra llaiinndurorosa,
32 HECKOJBKO YacOB N0 CMEPTH OH CKasal €i, MpepbIBUCTO Aplma: «Hemiist
OyayT cTpamHo pa3OuThl, IOTOMY YTO TO, YTO OHH IENAIOT, MIPOTHB 3aKOHOB
JTIOJICKOM TIPUPOIEI» .

Kak ™Mb 3Haem, uw 310 mnpemumeHue Yameka cOymercs: TO, HYTO
CaMOZIOBOJIBHO W HArji0 HAayMHAJIOCh B MIOHXEHE, YHWXKEHHO U II030PHO
3akaHunBaiock B Hiopabepre. Co3naBas cBOi mocneannii pomas, Yarek ckazan
onHaxAbl: «Mup monoH DONTHIHOB, B NMOJUTHKE U B HCKYCCTBE, MX HYXXHO
nocTaBUTh Ha MecTto». Kapen UYamek noctaBuin Ha MECTO My3bIKaHTa-
aBaHTIOpucTa QonteiHa. [lomuTHKa-aBaHTIOpUCTa [ M Tiepa mocTaBUIIa HA MECTO
ucTopus. Yxe torga EBpona Hadama mOHUMAaTh, 9TO, KaKOW ObI PacYETINBON U
nparMaTH4HOW HM ObUla IOJUTHKA, OHa HE HWMeeT TIpaBa ObITH
Oe3HpaBCTBEHHOH, HHa4de e HEMHUHYeMO XAET Kpax, IOCTUTIIHA Tepost
nocnenHero pomana Kapena HYaneka.
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THE MISTERY OF KAREL CAPEK’S LAST NOVEL,
“LIFE AND WORK OF THE COMPOSER FOLTYN”

Summary

Karel Capek’s novels of the 30-ies have been always an enigma for the theorists of
literature and readers. They are undoubtedly great according to the artistic standard. It can be
proved by the fact that Capek, especially his novels, were proposed to take part in the Nobel Prize
of 1936 by the number of famous European writers. By the way, it is a mystery why Capek was
writing those novels exactly at that time.

Why in early 30-ies, during the period of social, economical and political challenges in
Czechoslovakia did he write his “philosophical trilogy” “ Hordubal”, “Meteor”, “An Ordinary
Life”, considering in it mainly absolutely philosophical problem if a person can really get to know
and understand another person? Why four years before the beginning of the Second World War,
when nothing had predicted a future world catastrophe did he started to write the gloomiest his
dystopia — the novel “War with the Newts™? Still, probably, the most paradoxical was considered
to be his last novel “Life and Work of the Composer Foltyn”, which he didn’t finish.

The article states that for Capek the reason of creative failures and different social conflicts
is deviation of ethical canon. He always thought that relationship between classes, nations, states
and religions is not unequal to the relationship between ordinary people as it had to be based on
respect to the others, ability to try to hear and understand another person, on the ethical moral
canon and humanism. No matter what is the occupation of the person — music as Foltyn's or
politics — this occupation couldn't be based on selfishness, falseness and demagogy. Actually,
because of them a person can be on the roll for some time but the failure is inevitable — both for a
musician and a politician.

Key words: Karel Capek, last novel, autobiographical context, politics, music.
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MUZYKA W FAUSCIE A. E. F. KLINGEMANNA
W PRZEKLADZIE
KSIECIA EDWARDA LUBOMIRSKIEGO

Patrz! patrz! Zaledwie $wigte wyrzekt imie,
Burza w ptomiennym huczy oceanie;
Grzmi, tetni, w gory pietrzy si¢ olbrzymie,
W czarne, bezdenne rozdziera otchtanie.

(Franciszek Morawski, Szatan, w. 25-29)!

Edwardowi Kazimierzowi Lubomirskiemu (1796—1823) przyszto reprezen-
towa¢ epoke niezwykta w dziejach polskiej kultury. Krétki, cho¢ bardzo inten-
sywny, zakonczony tragiczng §miercig w wyniku przegranego pojedynku zywot
ksiecia, dyplomaty, filantropa, poety i literata z Dubna na Wotyniu przypadt
w okresie przetomu cywilizacyjno-kulturowego, jaki nastapit na styku dwéch
epok: o$wiecenia i romantyzmu. Moment historii literatury polskiej, o ktérym
mowa, badacze okre$laja rozmaicie: klasycyzmem porozbiorowym?, neoklasy-
cyzmem®, preromantyzmem®, o$wieceniem aleksandryjskim’. Byt to czas, gdy
sztuki dramatyczne — jesli chodzi o mozliwos$¢ eksperymentowania z filozoficz-
no-literackimi nowinkami — znajdowaty si¢ na uprzywilejowanym stanowisku
w stosunku na przyktad do epiki® i liryki’. Twércy mogli — méwigc wprost —

I F. Morawski, Pisma, t. 1: Poezye, Wroctaw 1841, s. 66-67.

2 Zob. P. Zbikowski, Klasycyzm postanistawowski. Doktryna estetycznoliteracka, Warszawa
1984, s. 16-30.

B. Dopart, Dlaczego ,,neoklasycyzm”, [w:] Dtugie trwanie. Rozne oblicza klasycyzmu, pod
red. R. Dabrowskiego i B. Doparta, Krakéw 2011, s. 191-209; przedruk w: B. Dopart, Polski
romantyzm i wiek XIX. Zarysy, rekonesanse, Krakéw 2013, s. 45-62. Zob. tez: W. Pusz,
Oswieceni i nie tylko, £.6dz 2003, s. 99-108 (rozdz. Wspdtistnienie romantykow z klasykami,
czyli prawdziwy koniec polskiego oswiecenia).

A. Kowalczykowa, Preromantyzm, [w:] Stownik literatury polskiej XIX wieku, red. J. Bachérz
i A. Kowalczykowa, Wroctaw 1994, s. 781.

E. Dabrowicz, Galeria ojcow. Autorytet publiczny w literaturze polskiej lat 1800-1861, Bia-
tystok 2009, s. 127-166 (rozdz. Polacy aleksandryjscy).

Szerzej pisz¢ o tym w tekScie O religii w ,,Stefanie Czarnieckim”, bedacym rozdziatlem mo-
nografii: L. Zabielski, Kajetan Kozmian spoza kanonu. Studia i szkice historycznoliterackie,
Biatystok 2018, s. 47-75.
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pozwoli¢ sobie na zdecydowanie wigcej artystycznej swobody®. Nie chce po-
wiedzie¢, ze klasycystyczni krytycy okazywali si¢ dla teatru pobtazliwi — wspo-
mnijmy choéby dziatalno$é Towarzystwa Ikséw w XIX-wiecznej Warszawie’.
Co innego jednak, gdy chodzi o krytyke adaptacji niemieckiej lub angielskiej
sztuki wystawionej na scenie polskiego teatru po to, by przyciagna¢ zadna
rozrywki publiczno$¢, a co innego, gdy wysuwa si¢ powazne propozycje
przysztego ksztaltu narodowej kultury. A takiego wlasnie zadania podjat sig
Lubomirski.

Trzy lata przed pojawieniem si¢ pierwszych czgéci Dziadow Adama Mic-
kiewicza, w 1819 roku ukazal si¢ polski przektad — niezwykle popularnej
w 6wczesnej kulturze niemieckiej — scenicznej adaptacji mitu Fausta, dokonane;j
przez Ernsta Augusta Friedricha Klingemanna (1777-1831). Wspdtczesnie naj-
bardziej chyba znany jest on jako autor Strazy nocnych (1804) opublikowanych
pod pseudonimem Bonawentura'’. Ttumaczem dzieta o czlowieku zawierajg-
cym pakt z diablem byt Edward Lubomirski. Tego ostatniego wspomina si¢
dzisiaj jako tworce Obrazu historyczno-statystycznego Wiednia (1815, wyd.
1821); Grobow w dniu Smierci Tadeusza Kosciuszki, dum rycerskich oryginal-
nym wierszem napisanych przez ttumacza tragedii Fausta (Warszawa 1821);
Rysu statystycznego i politycznego Anglii (dzieto pogrobowe, wydane przez
Edwarda Raczynskiego w 1829 roku); a przede wszystkim wilasnie Fausta.
Tragedii w pieciu aktach przez A. Klingemanna z niemieckiego wolnym wier-
szem przettumaczonej (1819).

W polskiej wersji Fausta na uwage zastuguja nie tyle fabuta i dialogi, ile
obszerny Wstep Lubomirskiego, jak rowniez caloksztatt zabiegéw stylistycz-
nych, zmian w tredci i przerdbek, jakich dokonat ttumacz, ingerujac w oryginal-
ne brzmienie dramatu. Trzeba bowiem zaznaczy¢, ze dzieto, ktére otrzymat
polskojezyczny czytelnik, nie bylo wiernym odbiciem oryginalu. Naszkicowat

Zob. E. Sarnowska-Temeriusz, T. Kostkiewiczowa, Krytyka literacka w Polsce w XVI i XVII
wieku oraz w epoce oswiecenia, Wroctaw — Warszawa — Krakow 1990; B. Dopart, Mickiewi-
czowski romantyzm przedlistopadowy, Krakéw 1992; M. Stanisz, Wezesnoromantyczne spory
o poezje, Krakéw 1998.

Szczegétowo kwesti¢ rewolucji artystyczno-estetycznej, jaka przechodzity sztuki dramatycz-
ne w tamtym okresie, omawia Dobrochna Ratajczakowa we wstepie do antologii Polska tra-
gedia neoklasycystyczna (wyb. i oprac. D. Ratajczakowa, Wroctaw 1988), w podrozdziatach:
Gatunek i jego przemiany (s. LXXIII-CIX) oraz Twdrcy i dzieta (s. CIX-CXXXID).

Por. Z. Lewinéwna, Towarzystwo lksow, [w:] Literatura polska. Przewodnik encyklopedycz-
ny, Warszawa 1985, t. II, s. 482-483; G. Spiro, lksowie, przet. M. Dobrowolny, Warszawa
2013 [powies¢ fabularna oparta na Zrédtach historycznych, ktérej gtéwnym bohaterem jest
Wojciech Bogustawski]; A. Kowalska, Przedmickiewiczowska krytyka krytyki Iksow, ,,Zeszy-
ty Naukowe Uniwersytetu L.odzkiego” 1956, z. 3; tejze, Warszawa literacka w okresie prze-
tomu kulturalnego (1815-1822), Warszawa 1961, s. 199-220; H. Biegeleisen, Towarzystwo
Iksow (Ustep z dziejow krytyki w literaturze polskiej), ,,Biblioteka Warszawska” 1885, t. 4,
s. 22-47 oraz 189-212; B. Korzeniewski, ,, Drama” w warszawskim Teatrze Narodowym pod-
czas dyrekcji L. Osinskiego (1814—-1831), Warszawa 1934, s. 14.

Zob. Bonawentura [A.E.F. Klingemann], Straze nocne, przet. K. Krzemieniowa, M. Zmi-
grodzka, wstep S. Dietzsch, M. Zmigrodzka, opr. i red. J. Eawski, Biatystok 2006.
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Lubomirski we wprowadzeniu rzecz doprawdy imponujaca: program narodo-
wego dramatu i teatru, ktéry znamionujg — postuzmy si¢ wyliczeniem Jarostawa
Lawskiego —

[...] romantyczny charakter; metafizyczne inklinacje; zgoda na catkowite przekroczenie
gatunkowych wyznacznikow dramatu klasycystycznego; akcentowanie pierwiastka
tragicznego; odwotanie si¢ do osiggni¢¢ dramatu niemieckiego; dialogiczny charakter
wobec kultury Oswiecenia; europejskosc, to znaczy nie tylko nie prowincjonalizm, ale
wprost wyzywajacy «antyprowincjonalizm», manifestujgcy si¢ ostentacyjng erudycyj-
noscia'!.

Motywy ,.europejskosci” i ,,antyprowincjonalizmu” we Wstegpie warte sa
szczegb6lnego podkreslenia. O ile bowiem Mickiewicz pierwsze utwory drama-
tyczne pisat jako student Uniwersytetu Wilenskiego czy nauczyciel z Kowna,
o tyle propozycje Lubomirskiego stanowia wypadkowa spostrzezen poczynio-
nych w najwiekszych operach i teatrach europejskich (Wieden, Londyn, Berlin),
opartych o gruntowne wyksztatcenie zdobyte w Wiedniu oraz doskonalg zna-
jomos¢ literatury polskiej. Te skontaminowana z réznych pierwiastkow sitg
artystycznego wyrazu wida¢ juz cho¢by w warstwie jezykowej przektadu —
polszczyzna Lubomirskiego miesza si¢ z leksyka, sktadnia oraz gramatyka je-
zykéw niemieckiego oraz francuskiego. Owe kosmopolityczne inklinacje posia-
daja u Lubomirskiego niebagatelny walor, nadaja bowiem jego narracji swoisty,
oryginalny wydzwiek. Przebywajac poza zasiegiem wplywu koterii warszaw-
skich krytykéw klasycystycznych — jak istotne byto uwolnienie si¢ spod ich
kurateli $wiadczy przyktad Franciszka Wezyka (1785-1862), a konkretnie kwe-
stia weta, jakie Towarzystwo Przyjaciét Nauk wysuneto wobec proponowanego
przez niego kierunku rozwoju polskiej dramaturgii'> — mégt ksigze zdobyé sie
na petng swobode i niezalezno§¢ w formutowaniu mysli i wyrazaniu pogladéw.
Owszem, daleko posunieta innowacyjno$¢ grozita — o czym Lubomirski dosko-
nale wiedzial — sprzeciwem, niechg¢cia, niezrozumieniem u potencjalnych czy-
telnikow, jednak, jak sam ttumacz przyznat, ,[...] o$mielitem si¢ przeciw wo-
dzie ptynaé. I zebym nie utonal, niech ktéry z Polakéw przez wzglad na pierw-
sze moje usitowania i prace poda mi reke, abym szczesliwie przyptynat do
brzegu”'". Topos skromnosci zostat w tym przypadku uzyty jako deklaracja

11 J. Lawski, Wstep, [w:] A.E.F. Klingemann, Faust. Tragedia w pieciu aktach, przektad i wstep
E. Lubomirski, red. £.. Zabielski, wprowadzenie J. Lawski, S. Dietzsch, L. Libera i M. Kopij-
-Weiss, wyd. polsko-niemieckie, Biatystok 2013, s. 30.

Zob. B. Czworndg-Jadczak, Polskie spory o tragedie. Zdanie sprawy o pismie Franciszka
Wezyka ,,O poezji dramatycznej”. Maj 1814, [w:] Problemy tragedii i tragizmu. Studia i szki-
ce, pod red. H. Krukowskiej i J. Lawskiego, Biatystok 2005, s. 273-282; A. Kowalczykowa,
Zdtawiony bunt mtokosa, [w:] tejze, Wokot romantyzmu. Estetyka — polityka — historia, t. 1:
Pisma rozproszone i zarzucone, red. i oprac. A. Janicka i G. Kowalski, Biatystok 2014,
s. 327-333.

13 J. Lubomirski, Wstep, [w:] A.E.F. Klingemann, Faust, dz. cyt., s. 73.
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oryginalno$ci dzieta i obranej drogi artystycznej. Brak wowczas jeszcze wyraz-
nych i sugestywnych przyktadéw romantyzmu na polu rodzimej kultury pozwa-
lat na zaprezentowanie autorskiej koncepcji narodowej sztuki. I szans¢ t¢ mtody
tworca z Dubna postanowit wykorzystac.

Utwor dramaturga z Brunszwiku nie byl najplastyczniejsza materia do
ewentualnych zmian i modyfikacji. Powtdérze: Lubomirskiemu nie chodzito
o translacje, lecz o stworzenie dzieta, ktére spetnialoby ambitne wytyczne, jakie
polski tlumacz wytozyl w swym obszernym Witegpie do Fausta. Obca rdzennej
stowianszczyznie historia czarnoksigznika zawierajagcego pakt z diablem zostata
na grunt polski w sposdb sztuczny — migdzy innymi w formie popularnej legen-
dy o mistrzu Twardowskim'* — przeszczepiona wprost z kultury niemieckie;j'”.
Faust w wydaniu Klingemanna, jak przyznawat polski tlumacz, ,,nie byl po-
dobny do tragedii francuskich i wystawial histori¢ m¢za moze bardzo mato tu
znanego™'®. Kontrowersje u polskiego czytelnika mogla wzbudzaé tez osoba
samego dramaturga. Klingemann, czego nie omieszkatl zauwazy¢ Lubomirski,
reprezentowal nowoczesny, obcy realiom epok poprzednich, typ artysty i pisa-
rza. Mozna powiedzie¢: byt to w gtéwnej mierze przedsiebiorca. W swej dzia-
talnosci twérczej stawial na popularnosé, a srodkiem do jej zdobycia miato sta¢
si¢ zaspokajanie wysublimowanych potrzeb i aspiracji estetycznych publicznosci:

August Klingemann — czytamy we Wstepie — jest zyjacym jeszcze dramaturgiem
w Niemczech. [...] Nie jest pierwszym wsrdd tworcow, co nie oznacza, ze ma mniej
talentu. Po $mierci dopiero stawni ludzie sg sprawiedliwie ocenieni. Jego muza jest ob-
fita, dlatego moze nieraz zdaje si¢ znuzong, czasem zaspang, czasem zZnowu piszaca
z przymusu i natchnienia, pochodzacego z chgci zysku. Jest on biegtym w sztuce dra-
maturgii autorem, osobliwie zna teatr!”.

Jak teatry osiagaty sukces kasowy w realiach pierwszej potowy XIX wie-
ku? Przedstawienia sceniczne musialy przykuwaé uwage, intrygowaé, wzbu-
dza¢ skrajne emocje, wywotywaé poruszenie intelektualne i estetyczne. Mecha-
nizm gry na emocjach widza, co warto odnotowac, na przestrzeni wiekéw ulegt
zmianom w bardzo niewielkim stopniu. Od starozytnosci za pozadany owoc
dobrze skonstruowanej sztuki dramatycznej uznaje si¢ specyficznie pojmowane
oczyszczenie, Arystotelesowskie katharsis, ktére dokonywato si¢ miedzy inny-

O popularno$ci postaci Mistrza Twardowskiego $wiadczy juz choéby kilkudziesigciokrotnie
wystawiana na deskach lwowskich teatrow w drugiej i trzeciej dekadzie XIX wieku sztuka
Twardowski na Krzemionkach (premiera 1825). Zob. B. Lasocka, Teatr Iwowski w latach
1800-1842, Warszawa 1967, s. 117, A. Wypych-Gawronska, Lwowski teatr operowy i ope-
retkowy w latach 1872—1918, Krakéw 1999, s. 12-14.

Dzieje artystycznych adaptacji mitu Fausta opisat szeroko Lubomirski we Wstgpie do thuma-
czonego przez siebie Fausta Klingemanna, zob. dz. cyt.

16 J, Lubomirski, Wstep, dz. cyt., s. 73.

Tamze, s. 86.
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mi dzigki grze emocji'®. Procesowi odbioru towarzyszyé powinna przyjemno$é
ogladania, partycypowania (poczucia uczestniczenia) w toczacej si¢ akcji. Zdo-
bywajaca coraz wigksze wpltywy od konca XVIII wieku komercyjnos¢, chec
zysku, znaczaco wplynela na zmarginalizowanie wagi fundamentalnego dla
klasycystycznych teoretykow sztuki pojecia zwanego zmyslem dobrego smaku.
I, jak sie wydaje, w jakim$ stopniu zdeterminowata autoréw do tego, by two-
rzy¢ material atrakcyjny nie tyle w kategoriach dydaktycznych, poznawczych
(epistemologicznych), intelektualnych, estetycznych czy chocby religijnych
(misteria i intermedia), lecz przede wszystkim zmystowych.

Moéwimy o tym momencie historii polskiej kultury, gdy narodzita si¢ i za-
czeta zdobywaé wpltywy romantyczna idea synestezji sztuk, a wigc — postuzmy
si¢ stowami Mirostawa Strzyzewskiego — ,.bezkonfliktowej wspdtegzystencji
wielu dziedzin artystycznych wzajem sig¢ inspirujacych i dopetniajacych”".
Zachwiala ona dotychczasowg hierarchig, oparta na standardowym podziale
sztuki wedtug osi epika — liryka — dramat, na szczycie ktorej to hierarchii od
wiekéw krélowata poezja. Dzigki zmianom w dotychczasowych uktadach, do
glosu zaczety dochodzi¢ mniej dotad eksponowane sposoby ekspresji tworczej
czy wyksztalca¢ zupelnie nowe hybrydalne formy artystyczne. U schytku ,,wie-
ku $wiatel” oraz w pierwszych dekadach dziewigtnastego stulecia, poczatkowo
w Wiedniu, nastgpnie w calej Europie, niezwykla popularno$¢ zdobyly tak
zwane dramy czarodziejskie. Byly to sztuki umiejscawiane na genologicznych
peryferiach dramatu, opery, farsy oraz dramy mieszczanskiej. Opowiadaly one
historie o czarodziejach i wrézkach oraz innych irrealnych bytach, wkraczaja-
cych w $wiat i ingerujacych w sprawy ludzi. Elzbieta Nowicka wyjasnia ten
fenomen nastepujaco:

Czytajac dramy czarodziejskie, stajemy przed intrygujacym badaczy form literackich,
kultury duchowej i obyczajowos$ci przetomu wiekéw tyglem, w ktérym wytapiata si¢
nie-klasyczna substancja dramatu. W procesie jej formowania dramie czarodziejskiej
towarzyszyty, obok dramy mieszczanskiej, gotyckiej, sentymentalnej etc., takze roz-
maite formy stowno-muzyczne, od zwyklej ,komedii ze $piewkami” poprzez melo-
drame po opera seria®®.

18 Skape uwagi Arystotelesa na temat istoty do$wiadczenia katarktycznego sprawily, ze w sporze

o0 katharsis konkuruja ze sobg r6zne wykladnie: etyczna, medyczna, religijna, estetyczna i in-
telektualistyczna. Wszystkie te interpretacje oméwil Henryk Podbielski w opracowanej przez
siebie Poetyce Arystotelesa: wydanie: przel. i oprac. H. Podbielski, Warszawa 1984,
s. LXXXVIIL; zob. tez: O dramacie. Od Arystotelesa do Goethego. Poetyki. Manifesty. Ko-
mentarze, red. E. Udalska, Warszawa 1989; H. Kieres, Od mimesis do katharsis, [w:] tenze,
U podstaw rozumienia kultury, Lublin 1991, s. 201-215.

M. Strzyzewski, Romantyczne sfery muzykalne, Torun 2010, s. 12-13.

E. Nowicka, Drama czarodziejska. Gry teatralne i filozoficzne, [w:] tejze. Omamienie — cu-
downosc¢ — afekt. Dramat w kregu dziewietnastowiecznych wyobrazen i poje¢, Poznan 2003,
s. 18-19.
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Duze wyzwanie czekalo Odwczesnego autora sztuki tudziez jej rezysera,
ktéry pragnat widzéw zainteresowac, zaciekawic, ,,omami¢”. Klingemann nale-
zy do tych najbardziej pomystowych i zdeterminowanych. Jego Faustowi, jak
zauwazyl Steffen Dietzsch: ,,zarzucano najczgséciej przesade teatralng i nad-
mierne wykorzystywanie efektéw teatralnych™'. Wiele jej elementéw — w wer-
sji oryginalnej, a wiec takiej, ktora w Wiedniu ogladat Lubomirski — budzito
raczej $miech niz grozg, razito nienaturalnos$cig. Mowa tu wtasnie o — majacych
doprowadzi¢ do ,,omamienia” widza — ,,przesadzie” i ,,nadmiarze”, o hiperboli-
zacji, epatowaniu mrocznos$cia, tajemniczos$cig, upiornoscia, diabelsko$cia. Ale
tez checi pokazania mozliwie najwiekszej ilosci watkéw, motywoéw, symboli,
artystycznych chwytéw i obrazéw w jednym dziele, w jednym akcie, w jednej
scenie. Pierwsza scena — by da¢ przyklad owych zabiegéw — odbywa sie
w komnacie Fausta, pomieszczeniu stuzacym za gabinet:

Przy podniesieniu zastony stycha¢ z daleka zegar, ktéry wolno bije godzing 11-sta.
Scena wystawia pokdj Fausta, w ktorym oddawat si¢ naukom. Przy Scianach rozsta-
wione rozne instrumenty fizyczne, szkielety itd. Na stole, po prawej stronie, lezg na-
rzg¢dzia druku, blisko stara krucica, po lewej, na drugim stole, kula niebieska i niedale-
ko gruba ksigga, ktérg opasa mocny zelazny lancuch, ale ktédka jest otwarta. Scena
jest tylko stabo oswiecona lampa, ktérg Katarzyna, wchodzac, postawita na prawej rece
na stole.”

Co zastanawiajace, nie mamy tutaj do czynienia z polozong wysoko w goé-
rach czy na odludnym cmentarzysku — czego czytelnicy zaznajomieni z senty-
mentalno-gotyckimi powiesciami grozy mogliby sie spodziewaé — kryjowki
czarnoksieznika, outsidera, cztowieka wyalienowanego ze spoteczenstwa, lecz
cze$¢ domu rodzinnego, zamieszkiwanego przez Fausta, jego dobroduszng zong
Katarzyne oraz poboznego ojca Dyteryka. Sekrety, ktére skrywa pracownia
tytulowego bohatera, zabezpieczone sa ancuchami, ktédkami (i czarami? —
wszak w $rodku znajduje si¢ ksiega zaklec), nie na tyle jednak skutecznie, by
nie mogla si¢ z wyposazeniem owego gabinetu zapozna¢ kazda trawiona cieka-
woscig osoba postronna. W trakcie opowiesci dowiadujemy si¢ bowiem, ze do
ztowrogiej (i niezwykle cennej, jak si¢ p6zniej okaze) ksiegi zajrzy zar6wno
Katarzyna, jak tez pomocnik Fausta, Wagner. Przypuszcza¢ mozna, ze Dytery-
ka przed zapoznaniem si¢ z tre$cia ksiggi zakle¢ obroni nie tyle jego zacho-
wawczy, ostrozny i zabobonny charakter, co charakteryzujaca go dotkliwa $le-
pota.

Pierwiastek groteskowos$ci zauwazalny jest w kazdej warstwie dramatu:
w fabule, dialogach, postaciach, scenografii, kostiumach, efektach wizualno-
-dzwigkowych, czy tez w budowie sktadniowej niemieckiej wersji sztuki,

2l S. Dietzsch, ,, Faust” Klingemanna — konteksty epoki, [w:] A.E.F. Klingemann, Faust,

dz. cyt., s. 48.
22 A.E.F.Klingemann, Faust, dz. cyt., s. 92 (didaskalia).
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w prozodii tekstu, ktéry rytmem przypomina — to spostrzezenie Leszka Libery?
— gre ztowrogiego werbla. Groteska wybrzmiewa nawet w warstwie ideologicz-
no-religijnej, wyrazonej przede wszystkim w razacej miejscami antykatolicko-
$ci. Dramaturg niemiecki nie ograniczat si¢ do wykorzystania jednego chwytu
teatralnego na raz, naglym zwrotom akcji towarzysza bodzce oddzialujace na
wszystkie zmysly cztowieka: btyskawice, grzmoty, silny wiatr, pojawiajacy si¢
znikad ogien czy w tle grajaca nieustannie upiorna, mroczna muzyka, wywotu-
jaca w widzach-stuchaczach napigcie i niepokéj. Cato§¢ — gdyby nie brak partii
melicznych, wokalno-instrumentalnych — z pelnym powodzeniem mogtaby gra¢
role sztuki operowe;j.

Jakkolwiek by tego dzieta nie opisywac, ewidentnie odbiegato ono od kla-
sycystycznych kanonéw i obowigzujacych w pierwszych latach XIX wieku
w kulturze polskiej dogmatéw artystycznych. Rzecz znamienna, ze za przyktad
kierunku, w jakim powinna rozwija¢ si¢ sztuka narodowa, wybiera ksiazg
wlasnie ,,operowego” Fausta, a nie utwor, ktéry moégt spetnia¢ choéby pozory —
czego mozna by si¢ byto spodziewaé po dyplomacie — wyboru kompromisowe-
go pomiedzy checia uspokojenia klasycystycznych krytykow a zaspokojenia
zadnych nowos$ci widzéw/czytelnikéw. Taka bowiem wiasnie, kompromisowa
droga kroczyt wspomniany Franciszek Wezyk, chcac reformowac polska kultu-
re. Lubomirski wybrat dzieto, ktére stanowito sugestywng deklaracje zerwania
z tradycyjnym pojmowaniem sztuki, tchneto nowoscig i nowoczesnoscia, ale
jednoczesnie byto tytanicznym wyzwaniem dla tlumacza i edytora, ktéry miat
ambicje stworzenia czego$ jednoznacznie oryginalnego.

Lubomirski w pierwszej kolejnosci postanowil zapanowa¢ nad artystycz-
nym chaosem i nieuporzadkowaniem kompozycyjnym Fausta. Przede wszyst-
kim zdecydowat si¢ stonowac zbyt ostry jego zdaniem wydzwigk niektérych
elementéw fabuly. Przeanalizowal dostrzezone uchybienia oryginatu i wynoto-
wal je we Wstepie. W ten sposéb legitymizowatl zasadno$¢ wprowadzenia
zmian. Modyfikacji ulegt miedzy innymi jezyk, ktéry tlumacz okreslit jako
»prosty”, wrecz kolokwialny (,,Gdzie mowa byta za prosta, staralem si¢ ja
ozdobi¢ poezjg”**). Zmiany dotyczyly tez — wspomnianych juz — motywéw
antykatolickich. Lubomirski usunat wszystkie dialogi i komentarze, ktére mo-
glyby w jakikolwiek sposéb obraza¢ uczucia religijne odbiorcéw. Dato to efekt
taki, ze w sztuce przettumaczonej na jezyk polski obecno$¢ i ewentualna ak-
tywnos$¢ Boga ogranicza si¢ do grzmotdw i blyskéw. O Stworcy mowi si¢ jedy-
nie w sposdb posredni, miedzy innymi odnajdujemy go w gorliwej poboznos$ci
Dyteryka i modlitwach Katarzyny w intencji nawrdcenia jej meza. Poza tym —
pozostajac przy temacie transcendencji, cudownos$ci, ponadnaturalno$ci —
w $wiecie Fausta Klingemanna/Lubomirskiego kréluja przede wszystkim moce
piekielne.

23 L. Libera, Lubomirski — ttumacz ,,Fausta” Klingemanna, [w:] A.E.F. Klingemann, Faust,
dz. cyt., s. 55.
24 E. Lubomirski, Wstep, dz. cyt., s. 88. Zob. L. Libera, dz. cyt., s. 55.
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Inferalno$¢, groza i katastrofizm przenikajg kazda warstwe sztuki: dzwig-
kowa (grzmoty, wiejacy wiatr, burza, krzyki), fabularng (pakt z diablem, prze-
klenstwa, morderstwa), ideologiczna (antykatolicko$¢), a takze scenografig
(ludzkie szkielety, ksiegi zaklg¢, mroczne pomieszczenia). Na szczegdlng uwa-
ge zastuguje motyw burzy, ktéra — z réznym natezeniem — toczy si¢ przez caty
czas akcji. I cho¢ nawalnice stanowia drugi plan (dzieja si¢ poza scena), trakto-
wane sg przez autora w pelni instrumentalnie, wykorzystywane do wzmocnienia
koncowego wydzwigku fabularnego (na przyktad grzmoty i btyskawice towa-
rzyszace zawieraniu przez Fausta paktu z diabtem) lub jako istotny element
opowiadanej historii:

DYTERYK
(ktory u okna stucha)
Stuchajcie! Zawierucha!

WAGNER

(przy oknie)
Wybacz, kare konie
Na kiet wziely i z wozem biegng rozpuszczone.

KATARZYNA
(gtosno wota)
Boze mdj! Faust nadjezdza!®

Burza toczy si¢ na zewnatrz, poza domem, jest slyszalna i dostrzegalna
z okna, zza §ciany, z dystansu, a jednak wlewa si¢ do §rodka, przenika na sceng,
do pierwszego planu, dostaje si¢ do wnetrza (serc i umysiéw) bohateréw (i wi-
dzéw), ktérzy powoli zaczynaja odczuwac niepokéj, wpada¢ w panike:

KATARZYNA
Jaka zawierucha!
Od szturmu szyby dzwigcza.

W niektérych partiach dramatu Klingemanna/Lubomirskiego to efekty
dzwiekowo-wizualne zdaja si¢ wychodzi¢ na pierwszy plan, zastepowac (do-
powiada¢) dialogi i fabutg, wystepowac niemal jako bohater sztuki. Pod tym
wlasnie wzgledem Faust wzorowo realizuje podstawowe wyznaczniki dramy
czarodziejskiej. Dla zobrazowania tej tezy przywolam raz jeszcze slowa No-
wickiej:

Funkcja muzyki byla czesto ilustracyjna wobec zachodzacych zdarzen lub dominuja-
cego nastroju — w momentach kulminacyjnego napigcia pojawia si¢ wiec ,,okropnego
zamieszania symfonia” lub ,,muzyka okropna przechodzi w przyjemng”. Oddaje ona

% A.E.F. Klingemann, Faust, dz. cyt., s. 133.
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w spos6b dzwigkonasladowczy zjawiska atmosferyczne — grzmoty, wicher, $piew pta-
kéw, niekiedy ludzkie emocje zwigzane z pewnymi procesami zachodzacymi w natu-
rze [...]. Nieco wyzszy stopien skomplikowania funkcji zaznaczal si¢ wtedy, gdy
muzyka nie tylko ilustruje, lecz ma za zadanie wspéltworzenie, razem z obrazem
i stowem, pewnych jakosci scenicznych. [...] Jej rola polega tu tez na zamykaniu po-
szczegblnych scen, a takze na wprowadzeniu w ich obreb dodatkowej delimitacji, na
wyznaczaniu rytmu kulminacji i rozproszenia gestosci zdarzen, na swoistym dyrygo-
waniu uwagg i emocjami widza.?®

W Fauscie mamy do czynienia z taka wtasnie sytuacja, gdzie funkcja mu-
zyki uzyskuje niezwykle wysoka range w obrebie calej sztuki. Warto dla kon-
trastu przywota¢ sceng¢ z IV czgéci Dziadow Mickiewicza, gdzie zjawiska at-
mosferyczne wykorzystywane sa w podobnym, jak omawiany przez nas przy-
padek, celu, cho¢ posiadaja zupelnie inny charakter. Pustelnik, wchodzac do
domu Ksiedza, zastaje ciszg, ogien na kominku i przyjaznie nastawionego go-
spodarza, gotowego do pomocy i konwersacji:

PUSTELNIK
Ach, tu ciepto, wygodna zacisza;
A na podwérzu wicher, gromy, burza sroga!?’

(s. 50)

Zamierzonym przez Mickiewicza efektem ma by¢ stworzenie kontrastu,
podkreslenie rozdzwicku pomiedzy $wiatem zewnetrznym a domem Ksigdza,
aprzez to ukazanie réznic pomiedzy osobowos$cig i charakterem przybysza
i gospodarza. Pod tym wzgledem Dziady pelniej realizujg zalozenia nowocze-
snej sztuki. Jawna opozycyjnos¢ to staly element fundamentéw wczesnego ro-
mantyzmu, ktére z jednej strony wykorzystywato dorobek intelektualny epoki
poprzedniej, ale z drugiej pragneto si¢ przeciwstawi¢ i zanegowac wiele tzw.
prawd absolutnych o$wiecenia. Romantycy odrzucali zasadno$¢ wiary w tzw.
Wielka Catos¢, czyli ideg odtworzong w wieku XVIIL. Jak przekonuje Wtodzi-
mierz Szturc ,,Utopig takiej jedni odrzucili romantycy, poniewaz nie byto w niej
miejsca dla dualizmu, ktéry byl podstawa romantycznej dialektyki poznania, jak
réwniez romantycznej oscylacji pomiedzy dobrem a ztem, mito$cia a nienawi-
$cig, wielko$cig a prochem, tworzeniem, a destrukcja, wiedzg a objawieniem,
empiria a wyobraznig, litera a Duchem [...]”*!. Ow dualizm nalezato ukazaé

26 E. Nowicka, dz. cyt., s. 73-74. O teoretycznych podstawach wykorzystywania muzyki przy
tworzeniu fabuly dramatu i dramy zob. L. Tieck, Traktowanie cudownosci przez Szekspira,
przet. M. Leyko, [w:] O dramacie. Zrédta do dziejéw europejskich teorii dramatycznych, red.
E. Udalska, t. 2, Warszawa 1993, s. 44. Zob. tez A. Hejmej, Muzycznos¢ dzieta literackiego,
Wroctaw 2001.

27 A. Mickiewicz, Dziady cz. IV, cyt. za: tenze, Dramaty, [w:] Dzieta. Wydanie Rocznicowe,
t. III, oprac. Z. Stefanowska, Warszawa 1999, s. 50.

28 'W. Szturc, Kosmos w ,,Dziadach” Adama Mickiewicza, [w:] Mickiewicz. W 190-lecie uro-



226 Lukasz Zabielski

w konteks$cie rodzimym, narodowym — dlatego tak ochoczo poszukiwano od-
powiedniej konwencji, pozadanych form ekspresji twoérczej. U Klingeman-
na/Lubomirskiego rozdzwick obserwujemy pomiedzy $wiatami ludzi i duchdw,
a muzyka i efekty wizualno-dzwickowe stanowig element spajajacy obie te
sfery.

Paralel¢ Fausta i Dziadow uzasadnia migdzy innymi wykorzystana w obu
dzietach paleta muzycznych, czy $cislej: ,,operowowych”, chwytéw artystycz-
nych. Co bylo zreszta rzecza charakterystyczng dla catej 6wczesnej epoki:

Do polskich teatréw sceneria romantyczna oraz sentymentalne nastroje przedostawaty
si¢ gtéwnie poprzez opery oraz dzieta ttumaczone. Opera od momentu swego powsta-
nia latwiej niz inne gatunki wchtaniata tematy historyczne, motywy rycerskie i roman-
sowe oraz elementy cudownosci i fantastyki. W Polsce pojawily si¢ one w teatrze Bo-
gustawskiego juz w latach 90. XVIII w. i trwaly na scenach w wieku XIX?.

Ukazany w takim $wietle wyb6r Lubomirskiego tej konkretnie sztuki Klin-
gemanna zyskuje czytelne i przekonujace uzasadnienie. Cho¢ Faust nie byt
podatny na modyfikacje, cho¢ zawierat liczne uchybienia artystyczne, niezamie-
rzone elementy groteski i humoru, jednak stanowit artystyczny zywiol, ktérego,
owszem, niezwykle trudno opanowa¢, lecz odpowiednio ukierunkowany okazu-
je sie sila pozwalajaca rozbi¢ najbardziej nawet sztywne mury klasycystycznego
dogmatyzmu i czytelniczych przyzwyczajen. Upraszczajac, mozna powiedziec,
ze podobnym przeswiadczeniem kierowat si¢ Mickiewicz, tworzac swoj arcy-
dramat™. Jarostaw Maciejewski, autor hasta Dramat w Stowniku literatury pol-
skiej XIX wieku, przekonuje, ze konwencj¢ widowisk operowych mozna rozpo-
zna¢ w kantacie w czeSci Il Dziadow. Co wigcej, w dramacie Mickiewicza —
sugeruje badacz — wyraznie zasygnalizowana zostata sytuacja lirycznego mono-
dramu (cz. IV) oraz stworzona sceneria i postacie rodem z ,,dramy”. Dodajmy,
ze w obu dzietach, Fauscie i Dziadach, dominujg elementy obce nie tylko regu-
tom tragedii klasycystycznej, ale takze konwencjom ,,dramy” i opery, a miano-
wicie: ,,poczucie organicznego zwiazku migdzy przedstawionymi $wiatami:
widzialnym i niewidzialnym™>'.

Rzecz jasna gruntowna analiza poréwnawcza Dziadow i Fausta wymaga-
taby osobnego, obszernego studium. W tym miejscu pragne jedynie przypo-
mnie¢, ze dramat Mickiewicza swa niezwykloscig oraz odmiennoscia wobec

dzin. Materialy 7 sesji naukowej Biatystok, 2-4 grudnia 1988, red. H. Krukowska, Biatystok
1993, s. 186.

J. Maciejewski, Dramat, [w:] Stownik literatury polskiej XIX wieku, red. J. Bachérz
i A. Kowalczykowa, Ossolineum 1991, s. 168.

30 Z najnowszych prac o Dziadach zob. T. Jedrzejewski, Czytanie ,,Dziadéw”
sciach, Warszawa 2018.

Tamze, s. 169; o operowosci, muzycznos$ci, kantatowosci Dziadow pisali juz Wactaw Kubac-
ki (Arcydramat Mickiewicza, Krakéw 1951) oraz Wactaw Borowy (O poezji Mickiewicza,
t. 1, Lublin 1958).

29

w czterech cze-
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wielu innych dziet napisanych w latach 1820-1830 utorowatl droge do powsta-
nia ,,polskiego dramatu romantycznego”. Romantyzm wilenski zdominowat
inne gtosy. Co nie znaczy, ze tych gtoséw nie byto i ze nie warto ich wspdtcze-
$nie przywolywac¢, omawiac, bada¢. Przyktadem gloséw wartych naszej uwagi
jest wtasnie dzieto ksigcia Edwarda Lubomirskiego, dla ktérego pierwiastki
muzyczne staly si¢ inspiracja do stworzenia koncepcji narodowej sztuki oraz
pozwolity przeszczepi¢ do rodzimej kultury nowoczesne rozwigzania artystycz-
ne, z sukcesem stosowane w XIX-wiecznej Anglii, Austrii czy Francji.
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MUSIC IN FAUST BY A. E. F. KLINGEMANN
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Abstract

The author discusses Edward Lubomirski's translation of Faust by A. E. F. Klingemann,
published in 1819. The original play by the German playwright from Braunschweig features
musical motifs and artistic techniques used in the opera and in magical drama. The translator
made use of this play to present an original concept of Polish national art. Notably, Lubomirski's
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proposals appeared three years before the publication of the first part of Adam Mickiewicz's
Dziady [Forefathers' Eve].

Keywords: drama, magical drama, national art, nineteenth century, Pre-Romanticism.
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ODESSA 1 MUZYKA.
O KILKU ASPEKTACH TWORCZOSCI
KIRY MURATOWE]

Muratowa i odeska szkota filmowa

Jednym z najwazniejszych miast dla rosyjskiego i ukrainskiego kina jest
bez watpienia Odessa'. Wtasnie tam znajdowato sie najwigksze — po o$rodkach
moskiewskim, leningradzkim i kijowskim — studio filmowe Zwiazku Radziec-
kiego, zalozone w 1919 roku, cho¢, jak si¢ okazuje, historia siggajace 1907
roku®. W ciggu stulecia z Odeskim Studiem Filmowym zwigzani byli twércy tej
klasy co rezyser Oleksandr Dowzenko, ktérego nazwa¢ mozna legendg ukrain-
skiej kinematografii, czy poeta Mykota Bazan (jako scenarzysta)’. Wazng role
w rozwoju odeskiego kina odegrali rezyserowie rosyjscy: Stanistaw Goworu-
chin®, Gieorgij Jungwald-Chilkiewicz’ czy pochodzacy z Ukrainy, lecz wigzany
z Moskwa, Piotr Todorowski®. Sposréd mlodszych twércéw wspétpracujacych
z odeskim studiem warto wspomnie¢ urodzonego w Petersburgu Dmitrija Mie-
schijewa (rocznik ‘63), autora filmu Gambrinus (1990).

Zob. na ten temat: H. A. Jlebenes, Ouepk ucmopuu kuno CCCP, Mocksa: UckycctBo, 1965;
I. C. Kopuienko, ITigcmonimms ykpaincoekoeo padsancoeko2o Kino: cmopinku icmopii, Kuis:
Mucreurso, 1970; W. Kopuuenko, Kurouckyccmgéo cosemckoii Yxpaumvi, MockBsa:
Hckyccerso, 1975.

W 1907 roku Miron Grossman zatozyt w Odessie prywatne atelier ,,Mirograf”. Zob. A. B.
Manunosckwuit, Kuno ¢ Odecce, Opnecca: Acrponpunr, 2000, s. 53-56.

T'. JI. OcrpoBckuii, Odecca, mope, Kumo: cmpaHuybl UCMOpUU OaleKol u OIUKOLL.
Ilymesooumens, Opnecca: Masik, 1989.

Autor kultowych filméw Bepmuxans (1967) oraz Mecmo écmpeuu usmenums nenvsa (1979),
w ktérych gtéwne role zagral Wiadimir Wysocki, oraz obrazu Jecams nespumam (1987),
nakreconego na podstawie powiesci Agaty Kristi.

Wyrezyserowat miedzy innymi: Onacusie cacmponu (1969) z Wtadimirem Wysockim w roli
gtéwnej oraz Hckyccmeso acumsb 6 Ooecce (1989) na motywach Opowiadarn odeskich Isaaka
Babela.

Sposéréd jego filméw najwazniejsze to: wyprodukowany w Odessie Boenno-nonegoii poman
(1983) oraz stworzony juz w Rosji obraz Pempo empoém (1998).

Film opowiada histori¢ Zyda o imieniu Saszka, grajacego na skrzypcach muzykanta w nad-
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7 Odeskim Studiem Filmowym od poczatku swojej kariery rezyserskiej
wspotpracuje takze Kira Gieorgijewna Muratowa. Urodzona w 1934 roku
w Sorokach na terenach dzisiejszej Motdawii, a wéwczas Krélestwa Rumunii,
w rodzinie zydowsko-rumunskich dziataczy komunistycznych, mieszkajaca do
1950 roku w Bukareszcie, jest dzisiaj symbolem ambitnego kina ukrainskiego®.
Muratowa kreci swoje filmy w Odessie, w ktdrej osiedlita sie po przyjezdzie do
Zwigzku Radzieckiego. Zanim przejde do problematyki zwigzanej z twdrczo-
$cig Muratowej, chciatbym doda¢, ze ojciec artystki, Jurij Korotkow (w wersji
rumunskiej: Gheorghe Corotcov), urodzit si¢ w Osowcu pod Gonigdzem, gdzie
jego rodzice, a dziadkowie Muratowej, byli zwigzani z twierdza ochraniajaca
zachodnig granice Imperium Rosyjskiego’.

Zanim trafita do szkoty filmowej, Kira Muratowa studiowata filologi¢ na
Moskiewskim Uniwersytecie Panstwowym. W 1959 roku ukonczyta rezyseri¢
w moskiewskim Wszechzwigzkowym Panstwowym Instytucie Kinematografii
w klasie Siergieja Gierasimowa, ktérego imi¢ od 1986 roku nosi tenze instytut,
a w 1961 roku zostata rezyserem Odeskiego Studia Filmowego. Jej pierwsze
autorskie obrazy — Kopomxue ecmpeuu [Krotkie spotkania] (1967) i Honreue
nposodwi [Dlugie pozegnania] (1971) nie zostaly dopuszczone do publicznych
pokazéw przez cenzure i odtozone na pétke (jak si¢ okazato, az do czaséw pie-
restrojki), a sama autorka zmuszona byta na pewien czas opusci¢ Odesse i szu-
ka¢ pracy w Leningradzie. Obecnie filmy te uwazane sa przez krytyke za jedne
z najwybitniejszych dziet ukrainskiej (czy szerzej — rosyjskojezycznej) kinema-
tografii'’.

Charakterystyczna cechg twoérczosci Kiry Muratowej jest wspolpraca
z okreslong grupa aktoréw, ktérzy pojawiaja si¢ w kolejnych filmach rezyserki,
spajajac w ten sposSb bardzo rézne obrazy w jeden autorski cykl''. Najdtuzej
wspolpracuje Muratowa z Ning Rustanowg (rocznik ’45, pochodzi z obwodu
charkowskiego), ktéra obok Wtadimira Wysockiego zagrata gtéwna rolg w fil-
mie Dtugie pozegnania (byt to debiut aktorski Rustanowej)'?. Inni ulubieni ak-

morskiej knajpie ,,Gambrinus”. Jest to obraz oparty na opowiadaniu Aleksandra Kuprina pod
tym samym tytutem.
8 J. A. Taubman, Kira Muratova, New York: 1. B. Tauris, 2005.
L. Popovici, Viata si moartea unui comunist basarabean. luri Korotkov, tatal Kirei Muratova,
,Observator Cultural” 2017, nr 880. Korzystam z wersji on-line: https://www.observa-
torcultural.ro/articol/viata-si-moartea-unui-comunist-basarabean-iuri-korotkov-tatal-kirei-
muratova/ [dostep: 2017-11-29].
Zob. M. Smnonsckuid, Mypamosa: mpu guisma o aobsu, «Kunoenueckue 3anucku» 2007,
nr 82, s. 90-115. Autor artykutu na marginesie analizy poetyki filméw Kopomxkue ecmpeuu,
Honzue nposoowvt i Ilosnasas Oenviii céem (1978) pokazuje, w jaki sposéb w obrazie
Hacmporiyux nastepuje przewartoSciowanie tematyki mitosnej oraz sparodiowanie jej ujecia
obecnego w trzech wymienionych powyzej wczesnych filmach rezyserki (tamze, s. 90).
Na ten temat zob.: 3. AbnyinaeBa, Kupa Mypamosa. Hckyccmeo xuno, Mocka: HoBoe
nureparypaoe oboszpenue, 2008; M. SImnonsckuii, Mypamosa. Onvim Kunoanmpononozuu,
Cankr-IlerepOypr: Ceanc, 2008.
Aktorka pojawita si¢ ponadto w takich dzietach Muratowej jak Cpeou cepuvix kamneii (1983),
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torzy rezyserki to: Siergiej Makowiecki (rocznik *58, urodzony w Kijowie),
Renata Litwinowa (rocznik ‘67), Zan Daniel (rocznik ’62) i urodzona na Kry-
mie odesytka Natalia Buzko (rocznik *63).

Odessa i muzyka. Od ,,Krotkich spotkan” do ,,Stroiciela”

Odessa w tworczosci Kiry Muratowej ma jednak implikacje nie tylko bio-
graficzne. Akcja wielu filméw Muratowej umiejscowiona jest wtasnie w tym
miescie. I co wazne, ulice nadmorskiego kurortu zawsze rozbrzmiewajg w dzie-
tach rezyserki muzyka.

O muzycznosci filméw Muratowej mozna by powiedzie¢ wiele. Juz w ob-
razie Krotkie spotkania wybrzmiewaty piesni w wykonaniu Wysockiego. W Trzech
historiach arie operowe wyspiewywal natomiast groteskowy homoseksualista
Wienia, przyjmujacy swoich gosci (czy tez moze klientéw?) w pokoiku znajdu-
jacym si¢ na terenie kottowni, w ktorej rozgrywa si¢ akcja pierwszej czesci
filmu (Tpu ucmopuu zbudowane sg z trzech niezwigzanych ze sobg nowel).
Z kolei w ostatnim filmie Muratowej pod tytutem Beunoe 6o38pawenue
[Wieczny powr6t] znana rosyjsko-tatarska piosenkarka Zemfira Ramazanowa
wykonata ari¢ La donna ¢ mobile z opery Giuseppe’a Verdiego pod tytutem
Rigoletto. Rosyjski krytyk filmowy Anton Dolin, piszac o Wiecznym powrocie,
zauwazyl, ze forme tego filmu mozna nazwac ,,wariacja typéw i gloséw, aktor-
skich manier i szkél, wyrazistych gestéw i stéw-pasozytow”, a takze wskazat
takie cechy tworczo$ci Muratowej jak ,,wyczucie rytmu i lekcewazenie regut
narracji filmowe;j” na rzecz muzycznosci'’.

W niniejszym artykule chcialbym odnies¢ sie¢ do problematyki muzyczno-
$ci dziet Muratowej, ograniczajac si¢ jednak do filmu Hacmpoiiwux [Stroiciel]
z 2004 roku.

W filmie tym zagrali: odeski muzyk, malarz i aktor Georgij Delijew jako
Andriusza (stroiciel fortepianéw), Renata Litwinowa jako Lina (partnerka An-
driuszy), Alta Demidowa jako Anna Siergiejewna (starsza pani, bogata wdowa
rozmitowana w muzyce klasycznej) oraz Nina Rustanowa jako Liuba (bogata
samotna kobieta w Srednim wieku poszukujaca meza, przyjaciétka i pielegniar-
ka Anny Siergiejewny).

Film oparty zostal na wspomnieniach Arkadija Koszki (1867-1928), staw-
nego rosyjskiego kryminalisty i dochodzeniowca, szefa policji kryminalnej

Yexosckue momusvr (2002) czy Hacmpouwux (2004). Aby uswiadomi¢ sobie, z jakiego
formatu artystka mamy do czynienia, warto wymieni¢ chocby kilka klasycznych filméw
rosyjskich, w jakich zagrata Rustanowa. Beda to: Agona (1975), Moii opye Hsan Jlanwun
(1984), Kun-03a-03a! (1986) 3uax 6eowt (1986), Mama, ne zoproii (1997), Jom Connya (2010)
czy O uém zoeopam myaxcuunel (2010). I takg gwiazde, co warte jest podkreslenia, odkryta
wlasnie Kira Muratowa, proponujac mtodej Ninie gtéwna rol¢ w Krotkich spotkaniach.

A. Jlonun, Beunoe eosspawjenue Kupvi Mypamosou, http://www.openspace.ru/article/604
[dostep: 2017-11-29].
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Imperium Rosyjskiego. W napisach wyswietlanych na koncu filmu rezyserka
informuje widza, ze byla to ,,swobodna interpretacja motywow Arkadija Kosz-
ki”. Muratowa wykorzystata miedzy innymi elementy opowiadania Heumo
Hoesozoonee z tomu Ouepxu yeonognozo mupa yapckou Poccuu (najwazniejszy
jest tutaj motyw wygranej na loterii)'*. Akcja rozgrywa sie jednak we wspétcze-
snej Odessie i opowiada o odwzajemnionej (jak si¢ wydaje), lecz mimo wszyst-
ko nieszczesliwej mitosci Andriuszy do pochodzacej z bogatej rodziny Liny,
ktéra by¢ moze i kocha swojego wybranka, lecz nie moze wyjs¢ za niego za
maz, gdyz przywykta zy¢ w luksusie, ktérego biedny stroiciel instrumentéw nie
jest w stanie jej zapewni¢. Che¢ zdobycia pieniedzy popycha bohatera do prze-
stepstwa. Zdobywajac zaufanie jednej ze swych klientek, Anny Siergiejewny,
i jej przyjaciotki Liubuszki, staje si¢ dla starszych pan kim$ w rodzaju stroiciela
ich dusz (przypadek Anny Siergiejewny) i zranionych serc (przypadek Liuby).
Fatszujac wygrany los na loterii Banku Centralnego, z ktérego wynika, ze Anna
Siergiejewna wygrala ogromna sume pieniedzy (100 000 dolaréw), prosi o po-
zyczke stosunkowo niewielkiej sumy (7 000 dolaréw), ktérej potrzebuje rzeko-
mo na wyjazd do Francji, gdzie ma si¢ spotka¢ ze swoja ukochang. Rzecz
w tym, ze scena z losem loteryjnym rozgrywa si¢ w niedziele i bank jest za-
mknigty, tymczasem pieniadze na wyjazd sg potrzebne natychmiast, aby kupic¢
bilet na samolot i zdazy¢ na urodziny mieszkajacej nad Sekwang narzeczone;.

Muzyka w ,,Stroicielu”

Historia mitosci i oszustwa to gtéwny watek narracji Muratowej, lecz nie
jedyny temat omawianego filmu. Waznym motywem w obrazie Stroiciel jest
muzyka. Pojawia si¢ ona na kilku ptaszczyznach'’, z czego najwazniejszych
sposobéw przejawiania si¢ muzycznosci tego filmu jest moim zdaniem piec:
1. muzyka jako temat rozmdéw gtéwnych bohateréw, 2. muzyka rozbrzmiewaja-
ca na pierwszym planie $ciezki dzwigkowej, 3. muzyka jako tlo dialogéw,
4. rytmizacja i umuzykalnienie dialogéw, 5. instrumenty muzyczne jako rekwi-
zyty sceniczne zdobigce wnetrza, w ktdrych rozgrywa sie akcja. Ponizej posta-
ram si¢ pokrétce omOwi¢ wymienione sposoby przejawiania si¢ muzyczno$ci
w Stroicielu.

14 Utwor A. Koszki ukazat sie w Paryzu w latach 1926-1929. Wydany zostat w trzech tomach.
Zob. wydanie wspoiczesne: A. ®@. Komko, Ouepxu yeonosnozo mupa yapckoii Poccuu 6 3 m.,
Mocksa: 3axapos, 2001. W przektadzie polskim: A. F. Koszko, Pamietniki szefa rosyjskiej
policji sledczej, Warszawa 2015.

O roli muzyki w dziele filmowym piszg autorzy nastepujacych monografii: T. Kopranos,
. ®ponos, Kurno u myseika. Mysvika 6 opamamypeuu @uivma, Mocksa: Uckycero, 1964;
0. 3akpeBckuit, 3gyxosoii 0bpas 6 unvme, w3a. 2., Mocksa: Uckycerso, 1970; JI. TpaxrenOepr,
Macmepcmeso 36ykoonepamopa, Mocksa: HckyccrBo, 1972; W. BockpeceHckas, 3gykosoe
peutenue ¢urvma, Mocksa: Uckyccrso, 1978.
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Muzyka jako temat rozméw gtéwnych bohaterdéw. Osia
narracyjng filmu sg wizyty Andriuszy w domu Anny Siergiejewny, gdzie zaj-
muje si¢ on strojeniem i remontem nalezacego do starszej pani fortepianu marki
Zimmermann. Rozmowy bohateréw dotycza sposobdéw przezywania i do§wiad-
czania muzyki. Ich wypowiedzi bogate sa w poréwnania do dziet klasykéw —
Beethovena, Mozarta, Chopina, jak tez wspdiczesnych ukrainskich kompozyto-
réow takich jak Walentyn Sylwestrow, ktory zresztg jest autorem muzyki do
filmu'®.,

Pierwszy plan $ciezki dzwigkowej. Na pierwszym planie
rozbrzmiewa muzyka fortepianowa wykonywana badz przez Andiusze, badz
przez Liubg. Sa to kompozycje Sylwestrowa, Adolphe’a Adama (1803-1856),
Charlesa-Louisa Hanona (1819-1900), Nikotaja Rimskiego-Korsakowa (1844—
1908) i Wiadimira Szainskiego (ur. 1925). Gtéwny bohater filmu przygrywa
takze §rodkowoazjatyckie melodie na dutarze — tradycyjnym dwustrunowym
instrumencie wykorzystywanym miedzy innymi przez Tadzykéw, Uzbekow,
Kirgizow i Kazachéw. Kompozycje Sylwestrowa towarzysza przechadzkom
gtéwnego bohatera ulicami Odessy. Muzyke klasyczng na instrumentach dgtych
wykonujg takze muzycy spotykajacy si¢ w kazda niedziele w domu Anny Sier-
giejewny. W scenie w tramwaju pojawia si¢ ponadto znana w Odessie uliczna
artystka Natalia Demitrowa, $piewajaca pod akompaniament gitary swoja pio-
senke pod tytutem Meuma [Marzenie].

Muzyka jako tto dialogoéw. Oprécz muzyki rozumianej jako wy-
konywane dzieto muzyczne (w tym wypadku znéw pojawiajg si¢ kompozycje
Sylwestrowa) przestrzen filmu Muratowe] rozbrzmiewa dzwonami $§wigtyn
(jesli dana scena rozgrywa si¢ na ulicy) lub melodiami zabytkowych zegaréw
(w mieszkaniu Anny Siergiejewny). Na drugim planie regularnie pobrzmiewaja
popularne w Odessie piosenki, wykonywane w tym wypadku przez statystow —
anonimowych przechodniéw.

Rytmizacja i umuzykalnienie dialog6éw. Na uwage zashu-
guje tez swoista rytmizacja wypowiedzi bohateréw, szczegdlnie w przypadku
rozméw Andriuszy z Ling oraz z Anng Siergiejewng i Liubg. Dialogi zawieraja
wiele powtorzen: jedno zdanie potrafi by¢ powtdrzone dwu- i trzykrotnie sta-
nowigc rodzaj refrenu, co nadaje rozmowie ton piosenkowy. Tego typu kon-
strukcja wypowiedzi pojawia si¢ tez w sytuacjach, kiedy styszymy gltosy staty-
stow. Ciekawym przyktadem moze by¢ scena, w ktérej Lina je obiad w jednej
z odeskich restauracji. Na drugim planie widzimy zagranicznych turystow, kto-
rzy skladaja zamoéwienie w jezyku angielskim. Kelner kilkukrotnie podchodzi
do tego stolika i zawsze wypowiada te same stowa z oryginalng, chciatoby si¢
powiedzie¢ — $§piewajaca, intonacja: «Unay, uny. Hecy, Hecy. AitH MOMEHT, aifH
MOMCHT>.

16 Wsréd nowszych publikacji omawiajgcych twérczos¢ kompozytora mozna wskaza¢ na
przyktad: M. HectbeBa, Myswvika Barenmuna Cunveecmposa. Becedwv. Cmamou. ITucvma,
XapbkoB: Akta, 2012.
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Instrumenty muzyczne jako rekwizyty sceniczne.
Ostatnim elementem muzycznym, na jaki chciatbym zwréci¢ uwage, sa obecne
w pomieszczeniach, gdzie rozgrywa si¢ akcja, instrumenty muzyczne. Szcze-
gblnie ciekawie przedstawia sie¢ w tym wzgledzie urzadzone na poddaszu
mieszkanie Andriuszy — obwieszone miedzy innymi tubami, kornetami i saks-
hornami, ktére stanowia raczej (niczym obrazy lub plaskorzezby) element
ozdobny niz instrument stuzacy do grania.

,,Kino nadrealistyczne”

Na ,surrealistyczny” wymiar twérczo$ci Muratowej zwrdécili uwage auto-
rzy wywiadu opublikowanego na tamach moskiewskiego ,,Teatru”. W numerze
po$wieconym ukrainskiej sztuce scenicznej Oleg Zincow w rozmowie z Zara
Abdullajewa dopytuje, na czym polega teatralno$é filméw Kiry Gieorgijewny'”.
Abdullajewa konstatuje:

Mue kaxercs, 4TO IMpUPOJAa TaK Ha3bIBa€MOW TeaTpalbHOCTH MypaTOBOW, MOMHMO
OUYEBHIHOCTEH, B 4€M-TO JAPYroM. B TOM, 4TO ee mepCOHa)KH CKIOHHBI BBIXOAWUTH M3
poIel, mpeJHa3HAuYCHHBIX UM MO CIOKeTaM. BBIIPHIrMBaTh U3 HUX TEM WM APYTUM
criocobom. Ilo xomy pnBwkeHus (aOyabHBIX JIMHUA MYypaTOBCKUE TEPCOHAKHU
00HapyKMBArOT B cebe HeUTO MHOE M CTpaHHOe IS HUX ke camux. Hempenckazyemoe.
[MapannensHoe (MK NePHEHAUKYIISPHOE) TAKKE U 3PUTENLCKAM OKUAaHUAM 'S,

Zincow w taki oto sposob odnosi si¢ do pozycji swojej wspoirozméwczyni:

B Gosee o01ieM cMbICie ee TeaTpaibHOCTh YaCTO OKA3bIBACTCS MOMBITKOW WM CIIOCOOOM
BBICKOUHUTH 32 PAMKU KHHO, Pa3pyLINTh WILIIO3HIO, MPHCYIIyI0 KuHemarorpady. To
€CTh YCJIOBHOCTH CTAHOBUTCSI MHCTPYMEHTOM NPEOIOJICHUS APYTOW YCIOBHOCTH,
MOTBITKON BBIMTH B peanbHOCTh. 1 Torna oOBACHIETCS MYPAaTOBCKHIA MapajioKc: To,
4TO OHA BEJIUKas peaaucTkal’.

Abdullajewa doprezyzowujac dodaje: ,,51 ObI cka3zama: ymbpTpapeamvcTkal
Omna Ipo6IeMaTH3UPyeT CaMo TIOHATHE KHHOMILTIO3HOHA >’

W optyke ,,nadrealno$ci” filméw Muratowe]j wpisuje si¢ takze sposob wy-
korzystywania przez rezyserke Sciezki dzwigkowej oraz réznego rodzaju ,.ele-
mentéw muzycznych”, a wiec tematow, motywdéw, fragmentdw scenografii
zwigzanych z muzyka. O ile na przyktad w filmach Aleksieja Batabanowa mu-
zyka zazwyczaj dopetnia akcjg, wspdtgra z dziataniem bohateréw (bpam, bpam

17 3. A6nynnaesa, O. 3unuos, Kupa Mypamoea: ceepxpeanucmxa, «Teatp» 2014, nr 17. Korzy-

stam z wydania on-line: http:/oteatre.info/kira-muratova-sverhrealistka/ [dostgp: 2017-11-29].
Tamze.
Tamze.
Tamze.
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2, Bouina) lub ewentualnie pretenduje do roli no$nika groteskowosci (Kwypxu
[Ciuciubabka], /Ipo ypooosg u arwoeti [Dziwadla i ludzie], /py3 200 [Ladunek
200])*!, o tyle w przypadku Kiry Gieorgijewny dzwick wprowadza widza jakby
w paralelna opowies¢. W taki sposob (jako opowie$¢ zwielokrotniona) prezen-
towana jest miedzy innymi Odessa (zob. konstatacje zawarte powyzej — w aka-
picie ,,Muzyka jako tto dialogéw”). Ponadto dzwickowos$¢ dialogéw u Murato-
wej wzmacnia dramatyczny (teatralny) wymiar jej filméw (por. akapit ,,Rytmi-
zacja i umuzykalnienie dialogéw”) oraz uwzniosla dziatania bohateréw, przez
co wizerunki mieszkancéw potudniowoukrainskiego portowego miasta zblizaja
si¢ do postaci greckiej tragedii. Niezmiernie istotny jest w tym wypadku row-
niez fakt, ze wskazane tutaj sposoby transmisji artystycznej stanowia przekaz
bedacy kodem akustycznym, a wiec w swej naturze — pozbawionym semantyki
sensu stricto. Dzigki takim chwytom artystce udaje si¢ powiedzie¢ o swoich
bohaterach to, czego nie sposéb wyrazi¢ ani stowem, ani obrazem. Nie bez po-
wodu mowi si¢ o filmach autorki Trzech historii jako o kinie antropologicznym.
Michait Jampolski we wstepie do swojej ksigzki Mypamosa. Onvim kunoanm-
pononozuu pisze:

S cumrato MyparoBy MO CYIIECTBY €IMHCTBEHHBIM (IIOCOMCKH MBICISIIIM
PEKHCCEPOM OTEUECTBEHHOTO KuHemarorpada mnocienHeid tpern XX Beka. [lox
¢unocodueii 51, KOHEUHO, MOHUMAIO HE TUCLUIUIMHY, H3y4aeMyIO B YHUBEPCHTETaX, HO
pednekcuio  Hag  CyINIHOCTBIO  YENOBEKAa, CBOET0  poja  XyAOKECTBEHHYIO
agTtpononoruto. Ilpm sToM pediekcuss ee Upe3BHIYAHHO HE OPTOAOKCANIbHA H
COCpEeZ0TOYEeHA Ha BOIIPOCE — UTO €CTh 4esioBek? VIMeeT M OH CYIIHOCTb, U €CIH Ja,
To kakoBa e oHa? [Ipu 3toit pustocodckoii HanpaBieHHOCTH ee GUIBEMOB MypaToBa
pemuTensHo u3beraer QuiaocoCTBOBaHUS B Kaape, KOTOpOE JHOOWI, HampuMep,
TapkoBckuii. BceBO3MOXKHBIE CHEKYISLUUMH M TNTyOOKOMBICICHHBIE PacCyKICHUS
OPETST PEXHCCEPY, I KOTOPOH JMOO0ro poia MPeTeHIMO3HAsl BBICTIPEHHOCTh —
OTIMYHTENbHAS YepTa TOW IMBUIIM3ALMH, KOTOPYIO OHAa HE BHIHOCHUT. Ee mHTEpecyeT
MOYTH UCKIIIOUMTENBHO YEJIOBEK B PA3HOTO POJA CUTYaIHsAX, KOTOPbIE OHA BUPTYO3HO
NpUayMBIBaeT U pazpabareiBaeT. [Ipu 5TOM MmoBeieHHE JIO/EH B €€ 3penbIX (QUiIbMax
MHTEPIPETHPYETCSI HE B «IICHUXOJOTHYECKHX», HO HMMEHHO B aHTPOIOIOTHYECKHX

KaTeropusx>>.

2l Jeszcze inne whasciwosci Sciezki dzwiekowej w dzietach Batabanowa omawiajg Tatiana Szak

i Ira Osterberg: T.®. Illak, [fumama Kax 0CHOBA MY3bIKGILHOU KOMNOSUYUU 6 (DUTbME
pexcuccepa A. Barabanosa «IIpo ypooos u ntodeii», [wW:] Mysvikaibroe u Xyo0osxcecmsennoe
meopuecmeo 6 Konmekcme ecmusaisi Koukypca «Kpacnooapckas kamepamar: cOopHuk
Mamepuanog — HayuHo-npakmuueckoi  kougepenyuu, Kpacnomap 2009, s. 122-128;
I. Osterberg, In Search of a Source: The Functions of Music in Aleksej Balabanov's Film
, Brother”, [w:] Europe — Evropa: Cross-cultural dialogue between the West, Russia and
Southeastern Europe, ed. M. Kononen, J. Nuorluoto, Uppsala 2010, s. 150-165.

22 M. SImnonsckuit, Mypamosa. Onvim kunoanmpononozuu, dz. cyt.
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Antropologia diwi¢ku — antropologia ciszy

W moim referacie pisalem gléwnie o motywach muzycznych, ale réwnie
dobrze mozna powiedzie¢, ze istota filméw Muratowej jest cisza, pauza,
moment milczenia, ktéry udaje si¢ jej uchwyci¢ — niczym epifania — posréd
roz§piewanych i glo$nych ulic Odessy. Ten aspekt narracji Kiry Gieorgijewny
jeszcze bardziej niz muzycznos¢ ukazuje antropologiczny charakter twérczosci
artystki.

Temat ciszy i medytacji, wspolnego milczenia jako sposobu pogtebionej
komunikacji (a nieraz i przeciwnie — niezrozumienia) — to trzeci (obok obrazu
i stéw oraz muzyki) poziom narracji Muratowej. Poziom najtrudniejszy do
uchwycenia, bo przeciez jak — za pomoca obrazu i stéw (a wigc materii
filmowej) — uchwycic¢ cisze? Muratowej si¢ to jednak udaje. Poznajemy w ten
sposéb inny, oryginalny aspekt Odessy — miasta, ktérego mieszkancy, milczac,
uwolnieni zostaja (w przekazie artystycznym) od psychologii. Rezyserka
zglebia wiec nie tyle charaktery, typy postaci, idee i emocje, ile stara si¢ dotrze¢
do sedna humanizmu, zastanawiajac sie, kim w rzeczy samej jest cztowiek.
W zwiazku z tym, spogladajac na twdrczos¢ Muratowej postrzegang cato§ciowo
(ze szczegblnym uwzglednieniem péznych jej obrazéw, jak chcial tego Michait
Jampolski) mozna powiedzie¢, ze poszczegélne postacie konkretnych filméw sa
jakby r6znymi odstonami istoty ludzkiej jako takie;j.
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ODESSA AND MUSIC.
ABOUT A FEW ASPECTS OF THE CREATIVITY OF KIRA MURATOWA

Abstract

The article is devoted to the cinematic works by Kira Muratova, an acclaimed Ukrainian
film director, who spent most of her artistic life in Odessa. The author focuses on the place of
music in Muratova's films, and in particular, on the musical motifs in her movie The Tuner
(Hacmpouwux in Russian): 1. music as a topic of conversations of the protagonists; 2. music in
the foreground of the soundtrack; 3. music as a background for dialogues; 4. rhythmicity and
musicality of dialogues; 5. musical instruments as elements of the interior at the movie set. In
addition, the author discusses music in Muratova's films in terms of surrealism and anthropology.
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Obrady plenarne prowadzg prof. W. Musij (Odessa) i dr R. Szymula (UwB).
Przemawia: dr L. Zabielski (Ksigznica Podlaska)
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Obrady plenarne. W pierwszym rzedzie: prof. Ievgen Chernoivanenko,
Dziekan Wydziatu Filologicznego w Odessie
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Zwiedzanie Opery i Filharmonii Podlaskiej, hall, ul. Odeska 1. Od lewej:
prof. J. Poliszczuk (UAM), prof. W. Musij (Odessa), dr A. Malinowski (Odessa)

W hallu Opery i Filharmonii Podlaskie;j.
Od lewej: prof. N. Maliutina i dr I. Nechytaluk (Odessa)
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W Wielkiej Synagodze w Tykocinie
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Wycieczka do Warszawy. Przed bramg Uniwersytetu Warszawskiego.
Drugi od lewej: dr hab. Grzegorz Czerwinski (UwB), przewodnik grupy

Przed Muzeum Literatury w Warszawie.
Od lewej: dr A. Yavorska i prof. N. Maliutina (Odessa)
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ODESSA, MUZYKA, LITERATURA. UKRAINSKO-POLSKI TRANSFER
KULTUROWY. STUDIA [ODESSA, MUSIC, LITERATURE. UKRAINI-
AN-POLISH CULTURAL TRANSFER. STUDIES],

ED. BY NATALYA MALYUTINA, WERONIKA BIEGLUK-LES,
PREFACED AND COMPILED BY JAROSEAW LAWSKI,
COLLOQUIA ORIENTALIA BIALOSTOCENSIA SERIES
OF ACADEMIC PUBLICATIONS, BIALYSTOK - ODESSA 2019

Summary

The papers collected in this volume are devoted to music and its role in the
broadly defined Polish-Ukrainian cultural transfer. Much of the discourse re-
volves around Odessa, a multicultural metropolis on the Black Sea coast, which
has left its mark in the history of Ukrainian, Russian, Greek, Jewish, Bulgarian,
Polish, and French cultures. The Odessa Opera House, which has been in opera-
tion since 1810, is the undisputed cultural centre of the city. Currently its offi-
cial name is the Odessa National Academic Opera and Ballet Theatre. Another
notable cultural institution, the famous Odessa Conservatoire, was founded by
Witold Maliszewski (1873-1939), a Ukrainian-born Polish musician.

The 3rd International Conference titled "Music and the Opera in the Polish-
Ukrainian Literary and Cultural Dialogue" (Biatystok, 4-5 May 2017) was held
as part of the "Odessa and the Black Sea. Polish-Ukrainian Cultural Contacts"
research programme. Rather symbolically, the newly-opened Podlasie Opera
and Philharmonic Society in Biatystok is located at 1 Odessa Street, which em-
phasises the cultural links between Biatystok and Odessa.

The conference was organised by the East-West Chair of the Faculty of
Language and Literature at the University of Biatystok, Odessa Ilya Mechnikov
National University (Chair of Ukrainian Studies), and the Research Department
of the Lukasz Gornicki Library in Podlasie. The organising committee was
headed by Prof. Natalya Malyutina (Odessa) and Prof. Jarostaw Lawski
(Biatystok). The session held at the Lukasz Gornicki Library on May 4th was
attended by seventeen researchers, including eleven from Odessa and one from
Kiev. Prof. Yevhen Chernoivanenko, Dean of the Faculty of Philology of Odes-
sa University, and his spouse were present as guests of honour. In the papers
presented at the conference and collected in this book, researchers discuss the
following issues:

— Literary testimonies of Ukrainian-Polish musical relations.

— The opera as a theme and motif in literary works created in the Polish-

Ukrainian cultural borderland.
— The history of Ukrainian-Polish musical contacts.
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— Music and the opera in Ukrainian and Polish literature in the context of
mutual cultural relations between Poland and Central and Eastern Eu-
rope.

— Ukrainian and Polish motifs in opera libretti.

— The opera, music, and musical theatre in Central and Eastern Europe,
the Baltics, and the Black Sea area.

On the second day, conference participants had an opportunity to join a
sightseeing tour of Biatystok and Warsaw. The majority of papers collected in
the present volume have been submitted by Ukrainian researchers. The papers
are devoted to the literature, music, and culture of the 19th and 20th centuries,
in particular, to the literary works by Wtodzimierz Odojewski, Taras Shevchen-
ko, and Yurii Andrukhovych, and to movies directed by Kira Muratova. Much
space in the book is devoted to the opera and operetta in Odessa. The volume
has been edited by Prof. Natalya Malyutina, Dr Weronika Biegluk-Le$, and
Prof. Jarostaw Lawski, who has written the preface.

In 2018, the series of conferences was continued in Odessa with a session
titled "Poles in Odessa and on the Ukrainian Black Sea coast" (10-11 November
2018). The fifth conference, "The Odessa Myth in World Culture. Texts — Me-
dia — Imagination," will be held in Biatystok on 24-25 September 2019.



ONECCA, MY3bIKA, THTEPATYPA. YKPAHHCKO-IT0JIbCKHH
KYJIbTYPHBIH TPAHC®EP. CTYJHH. PEJI. HATAJIbS
MAJIIOTHHA, BEPOHUKA BEI'JIIOK-JIECH, BCTYIIMTEJIBHOE
CJIOBO U COCTABJIEHUE CBOPUKA SIPOCJIAB JIABCKHH,
HAYYHASA U3JATEJIbBCKAS CEPUS «COLLOQUIA ORIENTALIA
BIALOSTOCENSIA», BEJJOCTOK-OJAECCA 2019

AHHOTALMSA

IIpencraBieHHble B TOME CTaThH OObEAMHSET TIaBHBIM CKBO3HON MOTHUB —
MY3bIKa, €€ POJIb B IIUPOKOM ITOHUMAHHU MOJIBCKO-YKPAUHCKOUX KYJIbTYPHOUX
OoTHOWEHHUH. ['0pomoM, BOKPYr KOTOPOrO COCPEIOTAYMBAIOTCS BCE TEMBI,
apnsiercst Onecca, MOJNMKYNBTYpHAs MeTporosus Ha Oepery UepHoro mops,
KOTOpas UIrpaeT BaXKHYI pPOJIb B UCTOPUU YKPAaHCKOH, PYyCCKOM, I'peyecKoil,
eBpeiicKoi, OoNrapcKoi, MOIbCKONW u (hpaHIy3ckoil KymbTyp. LleHTpoM 3TOTO
ropoaa siBusiercs: Opecckast omepa, nerctByromas ¢ 1810 roga. Cerogust 310
Hanuonansueii  Axkanemuueckuii Teatp Omepel u banera B Opecce, a
OCHOBATelleM 3HaMEHUTOH OJeCCKOM KOHCEepPBAaTOPHH OBLI IOJSK, BHTOIBI
ManumeBckuit (1873-1939).

B pamkax uccnemoBarensckoro mukia «Onecca u UepHoe mope. [lombcko-
YKpawHCKHE KyIbTypHBIE CBsizu» B 2017 rtomy Obmio opranmszoBano 111
MexayHapoaHaa Hay4Hast KoH(epeHIus mox Ha3BaHueM «My3blka U omepa B
MOJIbCKO-YKPAMHCKOM JIMTEPaTyPHO-KYIBTYpHOM auainore» (bemoctok, 4—5 mas
2017 roga). OpraHu3aTopbl UIyTS AaKUEHTUPOBAIM BHUMAHHE HA TOM, YTO
HOBOOTKpbITast B bermoctoke B 2012 roay Ilomnsickas Onepa u @unapMoHUsS
Hecloy4yallHO HaxoauTcs Mo azapecy yi. Ogecckas, 1. DTo yka3plBaeT Ha
CUMBOJIMYECKYIO CBsi3b Onecchl u benocroka.

Kondepenmuto opranmsosamu Kadenpa dumorornuecknx wcciaeT0BaHAN
«Bocrok—3amany» (dunonoruvecknil GaxynpTeT YHHBepcHuTeTa B bemocrtoke),
Kadenpa yxpamnckoit murepatypsl (OmeccKkuii HAIlMOHAIBHBIA YHUBEPCHUTET
uM. e Meunnkoa), Hayunsnii otnen [lomrsickoit bubnuorekn um. Jlykama
I'ypaunkoro. OpraHu3aliMOHHBI KOMHTET BO3TJaBmwid 1pod. Harames
Mamotrra (Onmecca) u npod. SApocnaB JlaBckmii (bemoctok). B 3acemanusix,
KOoTOpble Tpoxonmnun 4 mas B creHax llommsackoit OWOMMOTEKH, TPHHSIN
yuactue 17 uccnemoBarenei, B Tom uucie 11 u3z Opeccel u 1 u3 Kuesa.
ITouétHpiMH TOCTSAMHM KOHGpepeHuMu ObM  JgekaH  DHIOJIOrHYECKOro
¢dakymereta Opecckoro yHHBepcuTera mpod. Eprennit UepHouMBaHEHKO ¢
JKeHOH. Ha KoH(epeHIIMH ObUIN PaCCMOTPEHBI CIEAYIOIINE HAYYHbIE TEMBI:

— JlutepaTypHble CBHICTENbCTBA YKPAMHCKO-TIOJILCKUX MY3bIKaIbHbIX

CBSI3€EH;
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— Omnepa Kak TeMa U MOTHUB B JIMTEPATYPHBIX MPOU3BEACHUIX IOJIBCKO-
YKPauHCKOT'O KYJIbTYPHOI'O IIOIPaHUYbS;

— Hcropus noiabpcKo-yKpauHCKUX MY3bIKaJIbHBIX KOHTAKTOB;

— My3bika U onepa B YKPAMHCKOM M MOJIbCKOU JIUTEPAType B KOHTEKCTE
KyJbTypHbIX B3auMocBsizell [lonsim u Cpenne-Bocrounoit EBpomns;

— VYKpanHCKHE U MOJIbCKUE MOTHUBBI B OIIEPHOM JIMOPETTO;

— Onmnepa, My3bIKa, My3bIKJIBHBIN TEATP B CTPAHAX YEHTpanbHOU EBpoOIbI,
Haj bantuiickuM n YepHbIM MOpSIMU.

Bo BTOpO#i AeHP KOH(EPEeHIMH HCCIENOBATEIN CMOITM O3HAKOMHUTHCS C
JIoctonpuMedareabHocTsiMu benocroka u Bapmasel. [lpencraBneHsiii ToM B
OONBLIMHCTBE CBOEM COIEPXKHUT TEKCTHl YKPAaMHCKHUX HCCIeloBaTelnei,
MOCBALLEHHbIE My3blke U KydbType XIXu XX BekoB, B TOM 4YHUCIE O
TBOpuecTBe Bramumupa Ogpoesckoro, Tapaca IlleBuenko, Kupsr MypaTtoBoii u
Opus AngpyxoBuua. BakHOe MecTo B 3TOM TOME 3aHUMAIOT pPalOTHI,
MocBALEHHbIE omepe u omeperre B Opecce. ToMm  pemakTupoBaiu
npod. Haranest Mamrotuna, np. Bepornka bermiok-Jlece u mpod. Spocnas
JlaBckuii, KOTOPBIM HAUCANI K HEMY MTPEAUCIOBHE.

B 2018 romy B Omecce cocrtosnach ouepenHas KOH(EpPEHIHsI M3 3TOTO
nukina mnopa HasBanueM «llomsku B Ogpecce M Ha YKpPamHCKOM IOOEpexbe
Yepuoro mopsi» (10-11 centabps 2018 roma), a B 2019 romy B benocroke
npornuia V KOH(EpeHIHs 3TOTo K& IHKIa mojx HazBaHueM «Mwud Opecchl B
MHUPOBOH KynbType. TekcTel — Memua— BooOpakeHue» (24-25 ceHT0ps
2019 rona).



OJIECA, MY3HKA, IITEPATYPA. YKPAIHCBKO-ITOJIbChKHH
KYJIbTYPHHH TPAHC®EP. CTY/II. PEJI. HATAJISI MAJTIOTIHA,
BEPOHIKA BEIIIOK-JIECh, BCTYITHE CJIOBO I JCKJIA
3BIPHUKA SIPOCJIAB JIABCbKHIi, HAYKOBA BUJIABHUYA
CEPISI «COLLOQUIA ORIENTALIA BIALOSTOCENSIA»,
BLJIOCTOK-OJIECA 2019

AHoTanis

[IpencraBmeni B ToMmi crtarTi 00'€HY€ TONOBHUI HACKPI3HHHA MOTHB —
MY3HKa, 1 poiib B IIUPOKOMY PO3YyMiHHI MOJIECHKO-YKPATHCEKOTO KYJIBTYPHOTO
miamory. MicToM, HaBKOJIO SIKOTO 30CEpellKyloThcs Bci Temu, € Opmeca,
MOJIIKYJIBTYpPHA MeTporomis Ha O6epe3i YopHOro Mops, sika Bifirpae BaxKIUBY
pons B icTOpii yKpaHCHKOI, POCIHCHKOI, TPEbKOi, €BPEHCHhKOi, 0ONrapchKoi,
MOJILCHKOI Ta (paHily3bKoi KynbTyp. LlenTpoMm mporo micta € Opecbka omnepa,
mo gie 3 1810 poxy. Croroani 1ie Harionanpanit Axagemiuauii Teatp Omnepu
Ta bamery B Opeci, a 3aCHOBHIKOM 3HAMEHHTOI OJIECbKOi KOHcepBaTopii OyB
MoJsK, Bitoasg Manimescbkuii (1873—-1939).

VY pamkax pocnigaunbskoro nukiny «Oneca i HUopae mope. I[lonbebko-
YKpaiHCBhKI KyJbTypHi 3B's3ki» B 2017 pomi Oyno opraizoBano Il MixHapomHy
HAyKOBY KOH(epeHIlifo miJ] Ha3Bow «My3uKa i orepa B MOJIbCHKO-YKPAIHCEKOMY
JiTepaTypHO-KylIbTypHOMY nmiano3i» (bimocrox, 4-5 TpaBHs 2017 poky).
Oprani3atop XapTyloud akKLEHTYBaJH yBary Ha TOMY, IO HOBOBIAKpUTa B
bimocromi B 2012 pomi I[limmaceka Omnepa 1 ®DimapMmoHis HEBHIIAIKOBO
3HAXOMUTHCH 3a aapecoro Byl Oxeckka, 1. Lle Bka3zye Ha CHMBOIIYHHN 3B'I30K
Opecu i binoctoka.

Kondepentiro opranizysanu Kadenpa dinonoriaaux gocmimkersb «Cxig—
3axin» (Pimomoriunuii ¢akynerer YHiBepcuTery B bimocromi), Kadempa
ykpaiHcpkoi siteparypu (Onecbkuil HalliOHamBHHHM yHiBepcuTeT im. Lmmi
Meunnkosa), Haykoswuit Bimnin [ligmsicekoi biomorexu im. Jlykama ['ypHUTIEKOTO.
Opranizaniiauii komiter ovomum npod. Haranis Mamtotina (Oneca) i pod.
SpocmaB JlaBcekmit (bimocTok). Y 3acimaHHSIX MO TPOXOIMIN 4 TpaBHSA B
crinax Ilimrsicekoi O0i0mioTeKH, B3O y4acTh 17 NOCHITHUKIB, B TOMY YHCIHI
113 Omecu 1 13 Kuepa. IlouecHumu roctsmu KoH(pepeHmii Oyimm nexaH
¢inonoriuroro axymeTeTy Onecskoro yHiBepcutery mpod. €Bren UepHoiBaHEHKO
3 IPYKUHOI0. YYacHUKH KOH(EPEeHIIii MOpyIvia Taki HAyKOBi TEMH:

— JlireparypHi CBiZOIITBA YKPATHCHKO-TTOJIECHKUX MY3UYHHX 3B'A3KiB;

— Omnepa sIK TeMa 1 MOTHB B JITEPAaTYPHHUX TBOPAX HOJIBCHKO-YKPaiHCHKOTO
KyJIETYPHOTO ITOTPaHUY s,

— IcTOpis MOJABCEKO-YKPATHCHKMX MY3UYHUX KOHTAKTIB;
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— My3uka # omepa B yKpaiHCBKiA Ta IOJBCHKIA JITEparypi B KOHTEKCTI
KyJnbTypHUX B3aeMo3B's13kiB [lombmii Ta LlerTpansro-Cxignoi €Bpormnu;

— YKpaiHCBKi Ta OIBCHKI MOTHBH B OMIEPHOMY JiOpeTo;

— Omnepa, My3uKa, My3U4HUN TeaTp B KpaiHax LlenTpanpHOi €Bponu, Hax
banriiiceknm 1 YopHUM MOpSIMHL.

Hpyroro mHs KoH(EpeHii MOCTHiTHWNKHA Mald dYac Ha BiJBiAyBaHHS
binmocroka 1 Bapmasu. llpeacraBieHmii TOM MICTUTh TEPEBAXHO TEKCTH
YKpalHCHKUX JOCHITHUKIB, TPUCBSIUeH] My3ulli Ta KynbTypi XIX i XX cTomiTh,
B TOMY YHCIi TIpo TBOpUicTh Bomomumupa OmoeBcrikoro, Tapaca IlleBuenka,
Kipu MypatoBoi Ta FOpis ArnpyxoBrnya. BaxxnmBe miciie B HhbOMY 3aiiMaroTh
pobotu, mpucBsideHi onepi i omeperi B Oxeci. Tom penaryBanu mpod. Haramis
Mamorina, np. Beponika bermok-Jlecs i mpod. SpocnaB JlaBcekuid, saxwii
HaIMCaB 0 HbOTO IIEPEIMOBY.

Y 2018 porti B Oneci Bindymack yeproBa KOH(MEPEHIis 3 MbOTO MUKITY i
Ha3Boto «[lomsaxu B Opeci 1 Ha ykpaiHChKOMY y30epesxoki YopHoro mops» (10—
11 Bepecus 2018 poky), a B 2019 poui B binocroui npoiinua V xondepeHis
BOTO X IHUKIYy Mif Ha3Boi «Midp Omecu B CBITOBIH KynbTypi. Tekctu —
Memia — ysBa »(24-25 sepecHs 2019 poky).
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TRANSFERT CULTUREL UKRAINO-POLONAIS. ETUDES,
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INTRODUCTION ET MISE EN PAGE JAROSEAW LAWSKI,
SERIE DE PUBLICATIONS SCIENTIFIQUES
« COLLOQUIA ORIENTALIA BIALOSTOCENSIA »,
BIALYSTOK - ODESSA 2019

Résumé

Le theme principal des articles présentés dans le volume est la musique,
son role dans le transfert culturel polonais-ukrainien au sens large. La ville
autour de laquelle les sujets de la these circulent est Odessa, une métropole
multiculturelle sur la mer Noire, qui joue un role important dans I'histoire de la
culture ukrainienne, russe, grecque, juive, bulgare, polonaise et francaise. Le
centre culturel de cette ville est ’Opéra d’Odessa, existant depuis 1810.
Aujourd’hui c’est le Théatre national académique d'opéra et de ballet d'Odessa,
tandis que le fondateur du célebre Conservatoire d'Odessa était un Polonais,
Witold Maliszewski (1873-1939).

En 2017, la 3e Conférence scientifique internationale intitulée « La
musique et l'opéra dans le dialogue littéraire et culturel polono-ukrainien »
(Biatystok 4-5 mai 2017) a été organisée dans le cadre du cycle de recherche
«Odessa et la mer Noire. Relations culturelles polono-ukrainiennes ». Les
organisateurs ont souligné, comme anecdote, que le nouvel batiment de I’Opera
et la Philharmonie de Podlasie a Biatystok, inauguré en 2012, est a la rue
d’Odessa 1, qui indique la relation symbolique entre Odessa et Bialystok.

La conférence était organisée par la Chaire des études philologiques « Est-
Ouest » de la Faculté de philologie de I'Université de Bialystok, I’Université
nationale Ilia Metchnikov d'Odessa (Chaire d’études ukrainiennes), le
Département scientifique de la Bibliotheque L.ukasz Gérnicki de Podlasie. Le
comité d’organisation était présidé par : prof. Natalia Maliutina (Odessa) et le
prof. Jarostaw Lawski (Biatystok). 17 chercheurs ont participé a la session du 4
mai a la Bibliotheque de Podlasie, dont 11 d’Odessa et un de Kiev. L'invité
d'honneur de la session était le doyen de la faculté de philologie de 'université
d'Odessa, prof. Evgen Chernoivanenko avec son épouse. Les auteurs du livre et
de la conférence ont traité des questions de recherche suivantes :

— Témoignages littéraires sur les relations musicales ukraino-polonaises.

— L’opéra en tant que theme, motif d’ceuvres littéraires de la région

culturelle polono-ukrainienne.

— Histoire des contacts musicaux ukraino-polonais.
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— Musique et opéra dans la littérature ukrainienne et polonaise dans le
contexte des relations culturelles mutuelles entre la Pologne et I'Europe
centrale et orientale.

— Motifs ukrainiens et polonais dans le livret d'opéra.

— Opéra, musique, théatre musical dans les pays d'Europe centrale et
orientale, de la mer Baltique et de la mer Noire.

Le deuxieme jour de la conférence, les chercheurs sont allés visiter
Bialystok et Varsovie. Le volume présenté contient principalement des textes de
chercheurs ukrainiens consacrés a la littérature, a la musique et a la culture des
XIXe et XXe siecles, notamment des ceuvres de Wtodzimierz Odojewski, Taras
Chevtchenko, Kira Mouratova et Iouri Androukhovytch. Une place importante
dans le volume est consacrée a I'opéra et a I'opérette d'Odessa. Le volume a été
édité par: prof. Natalia Maliutina, Dr. Weronika Biegluk-Le$ et prof. Jarostaw
Lawski, qui I'a précédé par une introduction.

Une autre session de cette série intitulée « Polonais a Odessa et sur la cote
ukrainienne de la mer Noire » a eu lieu a Odessa les 10-11 septembre 2018. La
Seme conférence intitulée « Le mythe d'Odessa dans la culture mondiale. Textes
— Médias — Imagination » s'est tenue a Biatystok les 24-25 septembre 2019.
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Jarostaw Lawski i Grzegorz Kowalski, Biatystok 2014.

Tadeusz Bujnicki, Na pograniczach, kresach i poza granicami. Studia, red. Michat
Siedlecki i Lukasz Zabielski, Biatystok 2014.

Stanistaw Kryczynski, Wspomnienia. Utwory poetyckie. Eseje, wstgp, wybor
i oprac. Grzegorz Czerwinski, Biatystok 2014.

Podroze do serca islamu. Antologia miedzywojennego reportazu polskich Tata-
réw, wstep, wybor i opracowanie Grzegorz Czerwinski, Biatystok 2014.
Lpamamypeus 6 pakypcax Hoseliuwiux meopemuyeckux ucciedogsanuti / Dramat
w nowych ujeciach teoretycznych. Studia slawistyczne, red. Natalia Malutina
i Jarostaw Lawski, Biatystok—Odessa 2014.

Wielokulturowy $wiat Siegfrieda Lenza. Studia, red. Jarostaw Lawski i Rafat Zyty-
niec, Bialystok-Etk 2014.

Zydzi wschodniej Polski, Seria Ill: Kobieta Zydowska, red. Anna Janicka, Jarostaw
Lawski i Barbara Olech, Biatystok 2015.
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23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.
31.

Estetyczne aspekty literatury polskich, biatoruskich i litewskich Tatarow (od XVI do
XXI w.) / Aesthetic Aspects of the Literature of Polish, Belarusian and Lithuanian
Tatars (XVIth-XXIst century) / dcmemuueckue achekmul Iumepamypsl NOAbCKUX,
benopycckux u aumosckux mamap (XVI-XXI gs.), edited by Grzegorz Czerwinski
and Artur Konopacki, Biatystok 2015.

Edward Maltek, Gdzie jest moja Ojczyzna? Wspomnienia, oprac. tekstu, wstep, red.
tomu Jarostaw Lawski, przedstowie Dariusz Zuber, Biatystok—Etk 2016.

Wschod muzutmanski w literaturze polskiej. Idee i obrazy, red. Grzegorz Czerwin-
ski, Artur Konopacki, Biatystok 2016.

Bibliotheca mundi. Studia bibliologiczne ofiarowane Janowi Leonczukowi, red.
Jarostaw Lawski, Lukasz Zabielski, Biatystok 2016.

Zydzi wschodniej Polski, Seria IV: Uczeni zydowscy, red. Grzegorz Czerwinski
i Jarostaw Lawski, Biatystok 2016.

Ewa Pankowska, Powiesci Wiktora Pielewina. Kontekst postmodernistyczny. Inter-
pretacje, Biatystok 2016.

Andrzej Rataj, Stefania Ulanowska. Tajemniczy Zyciorys, niepublikowane fragmen-
ty tworczosci, Biatystok 2016.

Odessa w literaturach stowianskich. Studia / Odeca y cnog’ancoxux nimepamypax /
Odessa in Slavonic Literatures. Studies, edited by Jarostaw Lawski, Natalia Maliu-
tina / pen. SIpocnas JlaBcekuit, Hatanis Manrorina, Jarostaw Lawski, Natalia Ma-
lutina, Bialystok—Odessa 2016.

Aleksandra Kotodziejczak, ,,Moje wspomnienia” Ksiecia Wiodzimierza Mieszczer-
skiego. Poetyka — Portret elity rosyjskiej — Wizja kultury polskiej, Biatystok 2016.
Joanna Dziedzic, Fiodor Tiutczew i jego dzieto. Cztowiek — przyroda — historiozo-
fia — estetyka, Biatystok 2016.

Weronika Biegluk-Le$, Gry jezykowe w rosyjskiej prozie postmodernistycznej.
Miedzy poetykq a filozofiq jezyka, Biatystok 2016.

Zygmunt Gloger. Pisarz, mysliciel, uczony. Studia, red. nauk. Jarostaw L.awski, Jan
Leonczuk, Lukasz Zabielski, Biatystok 2016.

Krzysztof Kurianiuk, Wielka podlaska zmiana. Obrazy swiata polskiej transforma-
cji systemowej w reportazach Polskiego Radia Biatystok w latach 1989-1999, Bia-
lystok 2016.

Zydzi wschodniej Polski, Seria V: W kregu judaizmu, red. Jarostaw Lawski, Iwona
E. Rusek, Biatystok 2017.

Zagadnienia bilingwizmu, seria I: Dwujezyczni pisarze litewscy i polscy, red. Andrzej
Baranow, Jarostaw Lawski, Biatystok 2017.

Wschod muzutmanski w ujeciu interdyscyplinarnym. Ludzie — teksty — historia, red.
nauk. Grzegorz Czerwinski, Artur Konopacki, Biatystok 2017.

Barbara Noworloska, Kultura literacka Podlasia.Szkice, Biatystok 2017.
Protestanci na Mazurach. Historia i literatura. Szkice, red. Jarostaw Lawski, Da-
riusz Zuber, Kazimierz Bogusz, Biatystok—Etk 2017.
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38.

39.

40.

41.

Etk — zrédta do dziejéw miasta [w przygotowaniu].

Odessa i Morze Czarne jako przestrzen literacka. Studia, red. Natalia Maliutina
i Jarostaw Lawski, Bialystok — Odessa 2018.

Ali Woronowicz i Mustafa Aleksandrowicz w Egipcie. Materiaty zrédtowe i publi-
cystyka, wstep, wybdr i opracowanie Grzegorz Czerwinski, Eugenia Maksimo-
wicz, Bialystok 2019.

Jacek Juszkiewicz, Odessa w literaturze polskiej lat 1804—1843. Szkice, Biatystok
2018.

Zydzi Wschodniej Polski, Seria VI: Zydzi biatostoccy: od poczgtkow do 1939 roku,
red. nauk. Jarostaw Lawski, Kamil K. Pilichiewicz, Anna Wydrycka, Biatystok
2018.

Eliza Orzeszkowa. Pamieé kultury. Studia i glosy, red. nauk. Jarostaw Lawski
i Swiettana Musijenko, Biatystok—Grodno 2019.

Nina Taylor-Terlecka, The Lithuanian Landscape Tradition in the Novels of Tade-
usz Konwicki, Biatystok 2018.

Powstanie styczniowe. Reinterpretacje pamieci. Studia, red. nauk. Jarostaw
Lawski, Iwona E. Rusek, Pawet Wojciechowski, Biatystok 2019.

Uniwersytet XXI wieku nauka i lokalnos¢. Studia, red. nauk. Jarostaw tawski
i Kamil K. Pilichiewicz, Biatystok 2018.

Odessa, muzyka, literatura. Ukrainsko-polski transfer kulturowy. Studia, redakcja
naukowa Natalia Maliutina, Weronika Biegluk-Le$, wstep i uktad Jarostaw Lawski,
Biatystok — Odessa 2019.



