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Uniwersytet w Biatymstoku

JEZYKOWY OBRAZ MORZA W SONETACH KRYMSKICH
ADAMA MICKIEWICZA

WODA w Sonetach jest nieodtacznym, naturalnym elementem krajobrazu,
symbolizuje podstawowe potrzeby zyciowe, jest ukazywana w sposéb zdecy-
dowanie ukierunkowany: od tego, co cztowiekowi najblizsze, dotykalne i po-
strzegalne, az po skale ,,makro”, gdzie jawi si¢ jako sktadnik kosmosu, jeden
z podstawowych elementéw w strukturze swiata od niebosktonu az do podzie-
mi', od tego, co widome, do tego, co mroczne, tajemnicze i skryte w otchlani
przed ludzkim wzrokiem.

Rzeczownik woda — zgodnie z ogdlnie przyjeta kategoryzacja $wiata —
przyjmuje w badanym zbiorku nadrzgdna funkcje semantyczna i wystgpuje
w znaczeniu ‘rozpowszechnionej w przyrodzie bezbarwnej — tylko teoretycznie
— cieczy’, jak tez w znaczeniu ‘zbiorowiska tej cieczy w przyrodzie’, na przy-
ktad:

FONTANNA: ,,W érodku sali wycigte z marmuru naczynie;/ To fontanna

haremu, dotad stoi cato/ I pertowe tzy saczac wota przez
pustyni¢” (VI, 9-11)%

POTOK: ,Lasy, doliny, gtazy, w kolei, w nattoku/ U stép mych p#y-
ng, ging jak fale potoku” (X, 3-5);
RZEKA: z gardta rzek (V, 10);

STRUMIEN: »~spada lampa $wiatéw,/ rozbija sie, rozlewa strumienie
szkartatow” (XI1, 3);
ZRODLO: zrddto szybko ptynie (V1, 13); zrddita szemrzq (X11, 6) itd.
Celem artykutu jest analiza stownictwa skupionego wytacznie wokét kregu
semantycznego WODY/MORZA//OCEANU oraz zbadanie tgczliwosci po-
szczegblnych leksemdw i ujawnienie wszystkich — nie tylko nowatorskich, lecz
réwniez skonwencjonalizowanych — sktadnikéw tekstu artystycznego.

1 Szerzej o jezykowym obrazie wody zob. U. Majer-Baranowska, Woda — profile pojecia
w polszczyznie ludowej, [w:] O definicjach i definiowaniu, pod red. J. Bartminskiego i R. To-
karskiego, Lublin 1993, s. 282.

2 Cytowane przyktady pochodza z wydania: A. Mickiewicz, Wiersze, Warszawa 1975; cyfra
rzymska oznacza kolejny sonet, cyfry arabskie — numery werséw.
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Chodzi przede wszystkim o interpretacje elementéw leksykalnych, ktdre
majg znamiona warto§ciowania oraz konotujg okre§lone emocje i wyobrazenia,
a odwotujac si¢ zarowno do potocznej wiedzy o Swiecie, jak tez pewnych sym-
boli, kulturowych doswiadczen, wytwarzaja w tek$cie swoista aurg i najsilniej
oddziatujg na czytelnika.

Teksty Mickiewicza w sposob szczegdlnie wyrazisty pokazuja bowiem za-
réwno to, co jest konwencja jezykowa, jak tez to, co jest twoérczym — wyzna-
czanym jednak regulami jezyka — przeksztatceniem tej konwencji’.

Juz na wstepie trzeba zauwazy¢, ze Mickiewicz prezentuje obrazy MO-
RZA dzieki wykorzystaniu leksyki wywotujacej okre$lone skojarzenia i emocje.
Stownictwo to mozna podzieli¢ na trzy podstawowe grupy:

a) stownictwo zwigzane realnie z polem semantycznym WODY//MORZA,
zastosowane przez poete do charakteryzowania desygnatéw akwatycznych oraz
istot i przedmiotdw zwiazanych z akwatykami;

b) nieskonwencjonalizowane rozbudowane metafory o charakterze pery-
fraz stosowane do opisu WODY//MORZA;

¢) slownictwo realnie odnoszace si¢ do pola WODY//MORZA, stosowane
przez poete do opisu innych zjawisk.

1.

Stownictwo realnie i zwyczajowo zwigzane z polem semantycznym MO-
RZA wykorzystane przez Mickiewicza dla zobrazowania morza obejmuje na-
stepujace leksemy:

— nazwy zbiornikdw wodnych i r6znych zjawisk kojarzonych z fizykalnym
bytem morza (fala, morze, ocean, piana morska, woda, ton, odmet, gtebia);

— a takze nazwy ludzi zwigzanych z morzem (majtek), nazwy wytworéw
rak ludzkich (#6dz, zagle, ster, maszt, zeglowac, flota, kotwica);

— nazwy istot morskich oraz wszelkich bogactw kryjacych si¢ w gtebinach
morskich (polip, stada tabedzi, wieloryby, muszle, perty, korale).

*

WODA - MORZE
Zwigzki wyrazowe z rzeczownikiem woda w rozumieniu ‘morze’* oparte
sa na konwencji realistycznej, np.:

,,Cichymi gra piersiami rozjasniona woda™ (11, 2);

Por. szerzej na temat zalezno$ci migdzy tekstem kreatywnym a potocznym: R. Tokarski,
Przesztos¢ i wspotczesnosé w jezykowym obrazie Swiata. Metodologiczne pytania i propozy-
cje, [w:] Przesztos¢ w jezykowym obrazie swiata, Lublin 1999, s. 10.

To znaczenie jest wskazywane przez szeroki kontekst.

Stereotypem jest kojarzenie wody z materialami przezroczystymi, blyszczacymi rozswietlo-
nymi.
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— jak réwniez — konwencji metaforycznej, np. w postaci metafor:

,Zdarto zagle, ster prysnat, ryk wéd, szum zawiei” (IV, 1)5;

,Cichymi gra piersiami rozjasniona woda/ Jak marzgca o szczeSciu narze-
czona mtodal Zbudzi sie, aby westchngé, i wnet znowu usnie” (11, 2-4).

Istotnym elementem obrazowania WODY morskiej spokojnej, nietknietej
wiatrem, czystej, przezroczystej i potyskliwej jest wprowadzenie efektu lustra,
np.:

,»a kedy w wodach skata przeglgda sie tysa” (X1, 9).

Juz tych kilka przyktadéw odzwierciedla, wyraznie zarysowujacy sie¢
w cyklu sonetéw motyw wzajemnego przenikania si¢ zywiotow: interesujacej
nas WODY oraz POWIETRZA (ktérego symbolem sg wiatr i chmury), OGNIA
($wiatto) 1 ZIEMI (skata). O konsystencjonalnej jakosci wody decyduje przede
wszystkim wiatr, nierozerwalnie z nig zwigzany.

*

MORZE i OCEAN

Morze wystepuje w badanych tekstach w znaczeniu ‘rozleglego obszaru
stonych wéd’. Sam rzeczownik odznacza si¢ nieduza frekwencja, w znaczeniu
realnym pojawia si¢ w tym zbiorku zaledwie 2 razy, nazwa wilasna Morze
Czarne nie wystepuje.

Poeta, postugujac si¢ strukturami o charakterze metaforycznym — zaréwno
metaforami zestandaryzowanymi, jak i innowacyjnymi — przypisuje morzu dzia-
tania sprawcze, ktére realnie tacza si¢ ze swiatem ludzi badz Swiatem zwierzat
oraz $wiatem abstraktow i desygnatow niezywotnych, np.:

., Wre morze 1 z otwartym szturmem pedzi; /| W jego szumach gra swiatto jak
w oczach tygrysa,/ Srozsza zwiastujac burzg dla ziemskich krawedzi; na glebinie
fala lekko si¢ kotysa/ I kapia si¢ w niej floty i stada tabedzi” (XI, 12-14).

Mickiewicz uaktywnia rowniez odwieczng wiar¢ w dziwne//straszne stwo-
ry lub wesote Zyjgtka zamieszkujace morskie, tajemnicze i niedostgpne glebiny.
Taki obraz zywiotu nawigzuje do obrazu wody zawartego w jezyku ogdlnym,
zZwanego czasami obrazem naiwnym badz potocznym, ,,uwzglednia zaréwno
obiektywnie dane cechy rzeczywistosci, jak tez kulturowe uwarunkowania rza-
dzace mysleniem i ocenami cztowieka™’, np.:

6 Swiat wody jest w ciagtym ruchu, jest niestabilny, dynamiczny, czlowiek nie jest w stanie go

kontrolowaé, a woda morska uosabia dynamike i moc. Tradycyjnie zwigzana z morzem jest
woda aktywna, niespokojna, bardzo wzburzona. Mickiewicz w celu uplastycznienia opisu
wprowadza obraz wiatru, ktérego akustycznym znakiem sg szum i ryk, za$ wizualnym — poty-
skliwos¢, piana morska, wrzenie 1 wir.

7 R. Tokarski, Stownictwo..., s. 347.
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,,O morze, posréd twoich wesolych zyjatek/ Jest polip, co $pi na dnie, gdy si¢
niebo chmurzy,/ A na cisz¢ dtugimi wywija ramiony” (II, 9-11);

»dzum wiekszy, gesciej morskie snuja si¢ straszydta” (111, 1).

*

FALA

Rzeczownik fala wystepuje w badanych tekstach w znaczeniu ‘wat wody,
wzniesienie wody powstajace wskutek ruchu czastek wody, wywotanego przez
dziatania wiatru’®. W Sonetach wykorzystane s3 znane polszczyznie ogdlnej
polaczenia, w ktérych — zgodnie z przyjeta konwencja — rzeczownikowi fala
towarzyszg czasowniki nazywajace czynno$ci w naturze realnie przypisywane
wodzie, np. kotysac si¢ — kotyska:

,»A na glebinie fala lekko si¢ kotysal 1 kapia si¢ floty i stada tabedzi” (X1, 13-
14);

Jednak zbadanie owych, w znacznym stopniu skonwencjonalizowanych,
polaczen, na tle szerszych kontekstéw juz wykazuje znaczacg innowacyjnosc.
Chodzi przede wszystkim o metafory, za pomocg ktérych fala, dzieki zastoso-
waniu odpowiednich modyfikatoré6w, ukazywana jest jako zanimizowana sita
sprawcza. Zwré¢my uwage na fragment, w ktérym fale dzigki konstrukcji po-
réwnawcze]j konotuja wyobrazenia nawiazujace do $wiata zwierzgcego (wielo-
ryby), jak réwniez tematyki bitewnej i wojskowej (wojsko):

... fale jak wojsko wielorybow zalegajac brzegi,/ Zdobedq brzeg w tryumfie
i na powrdt, zbiegi, Miecq za sobg muszle, perty i korale” (XVIII, 5-8)

Istotny element obrazowania stanowia tez wypowiedzenia, w ktérych po-
przez ciagi pewnych skojarzen zwigzanych z poréwnywanymi przedmiotami,
poeta mowi o zjawiskach wodnych, ktére niosg ze soba $cisle okreslone zjawi-
ska zmystowe, np. dzwickowo-dotykowe:

.-Peka nad gtowq fala, chaos mi¢ okrazy” (X, 12).

2.

Nieskonwencjonalizowane rozbudowane metafory o charakterze peryfraz.

Opisujac morze, poeta czgsto oznacza zywiol wodny nie tylko nie za po-
moca skonwencjonalizowanego wyrazu, ale wprowadza rozbudowane metafory
o charakterze peryfraz uwydatniajacych pigkno, tajemniczos¢ i niezwykta pote-
ge natury. Poeta wypowiedzenia, ktérych elementem sktadowym sa rzeczowni-

8 Zob. Uniwersalny stownik jezyka polskiego, pod red. S. Dubisza, Warszawa 2003.
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ki i przymiotniki nazywajace zjawiska i cechy odwolujace si¢ do naszego do-
$wiadczenia niezwigzanego bezposrednio z woda, np.:

— ‘Wysokie fale’ sa peryfrastycznie okreslane jako mokre gory wznoszgce
si¢ pietrami (peryfraza, czyli «figura stylistyczna polegajaca na zastgpieniu
stowa oznaczajacego dany przedmiot, czynno$¢ lub ceche przez charakterysty-
ke, metafore; omowienie»);

— ‘wzburzone fale’ — pienista zamieé; czarny wydety batwan;

— ‘gleboka ton’ — morskie tona.

,»Wicher z tryumfem zawyl, a na mokre géry/ Wznoszqce si¢ pigtrami z mor-
skiego odmetu/ Wstapil jenijusz $mierci, i szedt do okretu,/ Jak Zotnierz szturmu-
jacy potamane mury” (IV, 5-8);

,okret zrywa si¢ z wedzidta,/ Przewala sie, nurkuje w pienistej zamie-
ci,/Wznosi kark, zdeptat fale i skro$ nieba leci,/ Obtoki czotem sieka, wiatr chwyta
pod skrzydta” (I1I, 5-8);

»Ziemia §pi, mnie snu nie ma; skacze w morskie tona,/ Czarny, wydety bat-

wan z hukiem na brzeg dgzy,/ Schylam ku niemu czoto, wyciggam ramiona” (X, 9-
11).

Konotacje grozy wzmacniane sg za pomocg: stownictwa akustycznego,
stownictwa wskazujacego nieograniczong przestrzen; stownictwa z pola
‘$mier¢’; stownictwa z pola ‘wojna’; stownictwo z pola barw; barwa czarna jest
symbolem zla, strachu, niebezpieczenstwa, tragedii, katastrofy.

3.

Stownictwo realnie odnoszace si¢ do zywiotu wody stosowane przez poet-
ke do opisu innych zjawisk.

Mickiewicz cechy i czynnos$ci przynalezne WODZIE = MORZU, OCEA-
NOWI przypisuje innym elementom $wiata zewnetrznego, np. konkretom (ste-
py, kwiaty, niebo, obtok, gory, lod, woz) lub abstraktom (obraz ‘widok kogos
lub czego$ przedstawiajacy si¢ czyim$ oczom’, natura, przestwor, uciecha).
Wykorzystuje w tym celu rzeczowniki fala, ocean, morze’, a takze czasowniki:
phyngé, wptyngé, rozlewad, zeglowad, ktére w badanych potaczeniach spetniaja
funkcje modyfikatoréw'® metafor, tzn. takich stéw, ktére wystepuja w tych po-
taczeniach w znaczeniu przeno$nym i nie moga by¢ rozumiane dostownie, np.:

% Fala, morze i ocean w sensie przeno$nym ‘bardzo duzo czego$; mndstwo; ogrom’, ‘zwielo-

krotnienie, nasilenie si¢ jakich$ zjawisk’.

Trzeba zauwazy¢, ze znaczenie modyfikatora w istotny sposéb oddziatuje na wywolywane
przez metafore skojarzenia, sprawia, ze na przyklad pojecie abstrakcyjne mozemy postrzegaé
w kategorii konkretu lub innego abstraktu, za$ materialne — w kategorii abstraktu lub innego
konkretu. W badanym materiale mozna, ze wzgledu na tendencj¢ interpretacyjng, wskazaé
dwa typy metafor: metafory konkretne i metafory ukonkretniajace.
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,.Blyszcza w haremie niebios wieczne gwiazd kagance,/ Sréd nich po safiro-
wym Zegluje przestworze/ Jeden obfok, jak senny tabedz na jeziorze” (VII, 5-7);

,Lasy, doliny gtazy, w kolei, w nattoku/ U n6ég mych plyng, ging jak fale po-
toku” (X, 2-3);

.Wplyngtem na suchego przestwér oceanu'',/ Wéz nurza si¢ w zielono$é
i jak t6dka brodzi” (I, 1-2);

,»Tam? Czy Allach postawit $ciang morze lodu? (V, 1);

,»Z morza uciech i szczescia, porwata za mtodu/ Truna, koncha wiecznosci,
do mrocznego tona” (IX, 3-4);

,Dla §wiatéw zeglujacych po morzu natury” (V, 7).

Gtlebina morska peryfrastycznie jest nazywana mrocznym tonem i otchta-
nig chaosu:

,I my$li tam nie puszczaj, bo mysl jak kotwica,/ Z todzi dobrej ci$niona
w niezmiernos¢ gtebiny/ Piorunem spadnie, morza do dna nie przewierci,/ I 16dz
z soba przechyli w ofchianie chaosu” (XV, 9-11).

*

Laczenie leksyki i tropéw stylistycznych z wymienionych wyzej kregdéw
sprzyja konceptualizowaniu WODY i MORZA poprzez perspektywe szeroka,
gdzie WODA pojmowana jest przede wszystkim jako zywiot wypetniajacy
przestrzen od ziemi az do niebosklonu. WODA nierozerwalnie zwigzana jest
z NIEBEM, a stownictwo wykorzystane przez Mickiewicza wyraziScie owa
jednos¢ uwypukla, np.:

,»3pojrzyj w przepas$¢ — niebiosa lezgce na dolel to jest morze; §rod fali zda
si¢, ze ptak-gora,/ Piorunem zastrzelony, swe masztowe piéra/ Roztoczyt kregiem
szerszym niz potkole./ I wyspg sniegu nakryl bigkitne wéd polel Ta wyspa zZeglujg-
ca w otchtani — to chmura” (XVI, 1-6).

Lacznos¢ WODY i NIEBA uaktywnia si¢ w tym fragmencie przez malar-
skie, iluzyjne zlaczenie wody i nieba, czemu stuzy chocby ciag tropéw styli-
stycznych opisujacych relacje migedzy niebem i morzem obserwowana
z perspektywy gorskiego szczytu.

Utozsamienie: niebiosa = morze; morze = blekitne wod pole; wyspa zeglu-
Jjgca w wodnej otchtani = chmura//wyspa zeglujgca w otchtani (zapewne chodzi
tu po raz kolejny o efekt lustra, czyli odbicie chmury w morzu).

11" Synonimem morza w Sonetach jest zgodnie z rozpowszechniong w polszczyznie ogdlnej

tendencja, jest ocean. Stowo wystepuje w tekstach tylko raz, a i to w znaczeniu przeno$nym.
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*

Kazdy z sonetéw jest w zasadzie malarsko-filmowym dzietem sztuki, dzie-
tem pobudzajacym wyobrazni¢ odbiorcy i wptywajacym na jego emocje. Ma-
larsko$¢ obrazéw marynistycznych ujawnia si¢ dzieki wprowadzeniu réznorod-
nych metafor, gtéwnie czasownikowych, rzeczownikowych i przymiotniko-
wych, dzigki ktéorym aktywizuja si¢ nawet obiekty z reguty pozostajace w spo-
czynku. Owa ,,malarsko$¢” widoczna jest bez wzgledu na to, czy poeta ukazuje
morze spokojne czy morze wzburzone. Co wigcej, $wiadomie i z rozmystem
nagromadzone przez poete slownictwo uaktywnia istotng antynomie¢, miedzy
morzem spokojnym a wzburzonym'2. Rozmach typowy dla pejzazy maryni-
stycznych i idacg w $lad za tym réznorodnos¢ leksyki dla ukazania morza
w réznych stadiach w petni obserwowa¢ mozemy w sonetach, stanowiacych
przemyslany semantycznie i konstrukcyjnie tryptyk: Cisza morska — Zegluga —
Burza.

W pierwszym z sonetow dominuje leksyka o pozytywnych konotacjach:
woda rozjasniona — sygnalizuje spokoj, szczescie — konotacyjnie wzmocnione
polaczeniem cichymi gra piersiami, czasownikami niedokonanymi marzyc,
i dokonanymi stanowymi badz dokonanymi czasownikami wskazujacymi sytu-
acje statyczne, nieodnoszace si¢ do ruchu: zbudzi¢ sie, westchngé 1 wyrazeniem
narzeczona mtoda; kontekstowo tez: rozesmiato sig¢ grono, wesote zyjgtka,
a ztowieszczy polip i hydra ukryte sg glteboko, a wigc niegrozne.

Wiersz Zegluga — wykorzystuje elementy konotujace ruch i ped (ale warto-
sciowany pozytywnie), uaktywniony za pomoca dokonanych czasownikéw
czynnosciowych, wskazujacych badz to czynno$¢ momentalng, juz zakonczona
(wbiegt, rozciggngt sie, zawist, zdeptat fale), takze niedokonanych czasowni-
kéw ruchu (snujg sie, zrywa sie, wznosi kark, obtoki czotem sieka, chwyta wiatr,
buja srod odmetu) itp. Rzeczowniki i wyrazenia: pienista zamiec, wiatr.

Wiersz Burza — formy czasownikowe: zdarto, pryst, formy rzeczowniko-
we: ryk waod, zlowieszcze jeki, jenijusz Smierci, potamane mury, pot martwi,
modli¢ si¢ przed Smiercig (w kategoriach wojny 1 walki).

Wyniki analizy leksykalno- stylistycznej wskazanych wyzej, a takze in-
nych utworéw, sklaniaja do pewnych konkluzji. Kategoryzacje wprowadzone
przez Mickiewicza pokazuja, ze:

— Morze wzburzone konotuje agresje¢, niepokdj, zwiastuje Smier¢; jest miej-
scem przebywania istot groznych, drapieznych i napastliwych.

— Morze spokojne kojarzy si¢ ze szcze$ciem, wyciszeniem, tagodng melo-
dig, btogim stanem narzeczenstwa, takze szcze§liwym dziecinstwem, czego
oznake stanowi czasownik kofysa¢ (kolysanie dziecka w kotysce symbolizuje
opiekunczos$¢ rodzicéw, ich mitos¢ wobec dziecka), jest miejscem przebywania

12 Na przyktad: wiatr muska, cichymi piersiami gra woda, woda wzdycha Il czarny, wydety

batwan z hukiem leci, wir obrazow, peka nad gtowq fala, chaos mie okrgzy.
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istot dobrych, wesotych, jest w koncu — w wyniku zastosowania metafor uosa-
biajacych — tagodna, delikatng kobieta.

MORZE, ktére poeta utozsamia lub przynajmniej kojarzy z cztowiekiem',
zachowuje sig¢, czuje i ulega emocjom podobnie jak cztowiek, a tresci takie im-
plikuja przede wszystkim metafory, w ktérych przy rzeczownikach oznaczaja-
cych zywiot wody pojawiaja si¢ wyrazy realnie taczace si¢ z rzeczownikami
osobowymi (np.: wspomniane wyzej westchng¢, zbudzi¢ sig, rozjasniona woda
to narzeczona mtoda).

Ale atrybuty MORZA moga tez wywotywac okreslone asocjacje, a poecie
w wyrazisty sposdb kojarza si¢ ze wspomnieniami, albo raczej wywotuja
wspomnienia, stajg si¢ odbiciem okre§lonych aspektow zycia i w $cisty sposéb
tacza sie ze sferg fizjologiczno-zmystowa oraz intelektualno-emocjonalng czto-
wieka:

— ton morza jest jak zapomnienie,

— otchtan morza jest jak chaos mysli,

— w otchtani morza rodzi si¢ natchnienie poety (III, 9)*.

MORZE w Sonetach jawi si¢ jako:

— symbol chaosu, niestalo$ci, zmiennosci, przeobrazenia, potegi, niebez-
pieczenstwa; otchtan, niezmierna glebina;

— zlozony i zréznicowany pod wzgledem malarskim zywiot, co poeta
w mistrzowski sposéb wykorzystuje, odmalowujac wielkie bogactwo estetyczne
tkwigce w poszczegdlnych zjawiskach wodnych, zréznicowanych uktadach
fluidalnych, reprezentowanych przez rézne mieszaniny wody i powietrza (np.
piana, 16d, woda lustrzana)';

— naturalny zywiol posiadajacy wiasciwosci, ktérych bezposrednio moze-
my doswiadczy¢ naszymi zmyslami, mozemy ten zywiot widzie¢, stysze¢
i dotkna¢'®.

Aspekty te zostaly wyraziscie zarysowane gtéwnie w takich sonetach, jak:
Stepy Akermanskie, Cisza morska, Bakczysaraj, Bajdary, Atuszta w nocy, Piel-
grzym, Ajudabh itp.

*

1. Niewatpliwie obrazy MORZA w Sonetach mozna interpretowa¢ w gra-
nicach uktadu pojg¢ i wartosci ogdlnoludzkich czy do$wiadczen osobistych
poety. Dzieki temu przedstawiona rzeczywisto$¢ jawi si¢ jako pozyteczna lub
szkodliwa, wroga badz przyjazna, akceptowana badz nie, namacalna badz ta-

Poetycka wizualizacja odbywa si¢ mi¢dzy innymi przez przypisanie zywiotowi wody wymia-
ru ludzkiego.

Zob. na ten temat: D. Bartol-Jarosinska, Semantyka zZywiotow w ,,Sonetach krymskich” i ich
przektadach francuskich, [w:] Mickiewicz i Kresy, pod red. Z. Kurzowej i Z. Cygal-Krupowe;j,
Krakéw 1999, s. 175-193.

Szerzej na temat estetyki zywiotu wody zob. Estetyka..., s. T7.

Nie pojawiaja si¢ w Sonetach potaczenia odwotujace do zmystu smaku i wechu.
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jemnicza i nieodgadniona. Ekspresja za§ wyrazi§cie wiaze si¢ z intencjg i kono-
tacjami stereotypu funkcjonujacego w jezyku. Metafory oraz towarzyszace me-
taforom potaczenia zestandaryzowane tworza plastyczny, tatwy do przyswoje-
nia przez przecigtnego odbiorcg obraz rzeczywistosci, oddziatuja na cata sfere
emocjonalno-intelektualng czytelnika i cho¢ konotujg najrézniejsze uczucia
i okreslony system warto$ci, to z reguly odwoluja si¢ do sfery najprostszych —
gtéwnie wizualnych i dzwiekowych — obrazéw.

Mickiewiczowi udaje si¢ przypisa¢ wodzie silne znamiona zmystowosci'’
dzieki metaforycznym potaczeniom wyrazowym, w ktérych przy tematach od-
noszacych si¢ do zywiolu wody pojawiaja si¢ nazwy czesci ciata ludzi i zwie-
rzat (np. skrzydta, kark, czoto, ramiona'®, tono, piersi) lub modyfikatory stano-
wigce nazwy czynno$ci realnie przypisywane ludziom (deptad, zagarniac).
Z doznaniami stuchowymi wigza si¢ elementy obrazowania dotyczace odglo-
sow wydawanych przez wode, cho¢ jednak tu méwic o jakichkolwiek indywi-
dualnych cechach, bo przeciez wyrazenia, genetyczne metafory szum morza czy
ryk morza naleza do jezyka ogdlnego.

Mozna réwniez zauwazy¢, ze waznym, bardzo plastycznym $rodkiem poe-
tyckiego przekazu staja si¢ potaczenia wyrazowe imitujace, eksponujace poty-
skliwo$¢ wody oraz jej barwe, np.: szafirowy, czarny, czerni¢ sig, rozjasniona
woda nawiazuja co prawda do wrazen postrzeganych zmystem wzroku, lecz
przede wszystkim odwotuja si¢ do wrazliwos$ci estetycznej odbiorcy oraz seman-
tycznych uwarunkowan oraz symboliki poszczegélnych barw (kolory czarny
i szafirowy czy czarny i $wiatlo, jasnos¢) sa wobec siebie opozycyjne pod wzgle-
dem nacechowania emocjonalnego: czern — to groza, zto i $mier¢; szafir — niebo;
Jjasnosé i swiatto symbolizuja wieczno$¢, chwale, szczescie, niematerialnos¢).

4.

Kazdy z tych obrazéw ma swoj zaséb elementéw sprzyjajacych estetycz-
nemu odbiorowi, kazdy z nich wywotuje odmienne uczucia i skojarzenia inte-
lektualne oraz odmienne wrazenia estetyczne. Nie bez wptywu pozostaje tu
perfekcyjnie przez poete zastosowane stownictwo oraz réznorodne zwiazki
wyrazowe, zaréwno skonwencjonalizowane, jak i noszace na sobie pigtno in-
dywidualizmu. Indywidualizacja jezyka polega tu na przekraczaniu pewnych
stereotypow literackich, na swoistej opozycji miedzy do§wiadczeniem a sposo-
bem, w jaki je konceptualizujemy. Autor poprzez zastosowanie metafory ,,wyo-
strza” oglad §wiata przedstawionego i subiektywizuje obraz rzeczywisto$ci,

17 Nalezy przy tym termin zmysfowy rozumie¢ nie tylko jako ‘odnoszacy si¢ do zmystéw, dzia-

lajacy na zmysty — mechanizmy odbierania bodzcéw’, ale réwniez zmystowy w znaczeniu
‘zwigzany z doznaniami erotycznymi, podniecajacy, nami¢tny’.

A. Nawarecki podaje, ze rzeczownik ramiona znajduje na szczycie listy frekwencyjnej stow-
nictwa wystepujacego w wierszach akwatycznych; zob. A. Nawarecki, Rzeczy i marzenia.
Studia o wyobrazni poetyckiej skamandrytow, Katowice 1993, s. 115.
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wprowadzajac takie elementy, ktére ukazuja MORZE w $cisle okreslonym kon-
tekscie, przestaniaja pewne cechy badz z kolei eksponuja inne.

Interpretacja mechanizméw Mickiewiczowskiej metaforyki nie pozostawia
watpliwosci, ze mamy tu do czynienia z wielka osobowoscig twérczg. Wprowa-
dzone przez twérce metafory zwiekszaja no$nos¢ komunikacyjna tekstu, cza-
sami stwarzaja pewna niedookre§lono$¢ i pozwalaja na duza swobod¢ w wyra-
zaniu sensow, mysli, opinii, wcigz daja nowe mozliwosci zindywidualizowanej
interpretacji $wiata przedstawionego.
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THE LANGUAGE OF THE SEA IN THE CRIMEAN SONNETS
BY ADAM MICKIEWICZ

Summary

The author examines — from a linguistic point of view — one of the most famous poetic cy-
cles in Polish literature: The Crimean Sonnets (Sonety krymskie, 1826) by Adam Mickiewicz,
written during his exile to Russia. The poet traveled to Crimea and to Akkerman by the Black
Sea. He wrote down his impressions in a cycle of sonnets, full of elements of oriental realities.
The researcher states: "Undoubtedly, the pictures of the SEA in the Sonnets can be interpreted
within the boundaries of the system of concepts and human values, or the personal experiences of
the poet. Thanks to this, the presented reality appears to be either useful or harmful, hostile or
friendly, accepted or not, tangible or mysterious and enigmatic. Expression, on the other hand, is
clearly related to the intentions and connotations of the stereotype functioning in the language.
Metaphors and standardized connections accompanying the metaphors create a visual picture of
the reality, easy to be absorbed by an ordinary viewer. They affect the reader's entire emotional
and intellectual sphere, and although they connote various feelings and a specific system of val-
ues, they usually refer to the sphere of simplest images — mainly visual and sonic ones."

Keywords: Crimean sonnets, the sea, Adam Mickiewicz, linguistic image of the world,
Russia
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