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W SWIETLE SRODZIEMNOMORZA.
ESTETYKA KLASYCYZMU POLSKIEGO
W POCZATKACH XIX WIEKU

Charakter teorii estetycznych klasycyzmu polskiego w poczatkach XIX
wieku zostat okreslony przez dtugowieczny system przekonan filozoficznych,
w ktérym centralng role odgrywato pojecie natury'. Historycy idei stwierdzaja,
ze w kulturze europejskiej posiadato ono zawsze znaczg rozpigto$¢ interpreta-
cji’. Pierwotnie jednak, na co zwraca uwage w Neoklasycyzmie Hugh Honour,
znaczylo ,,jednos$¢” i ,,powszechno$¢” i w tej postaci wprowadzita je epoka
Oséwiecenia®. W jego mysli filozoficznej ,,wsp6tistniaty” ostro niekiedy ze soba
kontrastujace, dwa réwnowazne, wptywowe stanowiska: racjonalistyczne i em-
piryczne. Wynikajaca z tej sytuacji typowa dla O$wiecenia dwoisto$¢ interpre-
tacji natury w aspekcie racjonalistycznym i empirycznym byla jednym z pod-
stawowych dylematéw epoki®. Nalezy zauwazy¢, ze w schytkowej fazie O$wie-
cenia widoczne sa proby przekraczania owej dwoistosci w widzeniu natury.
Proces ten ujawnit si¢ nie tylko w filozofii, ale takze w teoriach estetycznych
klasycyzmu tego okresu. Zgodnie z sugestiami filozoficznymi ewoluowaty one
w kierunku pogodzenia stanowiska racjonalistycznego z empirycznym. Charak-
terystyczny z powyzszego wzgledu jest nastgpujacy postulat metodologiczny,
wysuniety przez jednego z teoretykow sztuki tych czaséw, Ludwika Osinskie-
go: ,,Wyobrazenia ogdlne zwraca¢ nalezy w kazdym razie do szczegdlnych
przedmiotéw, ktére im daty poczatek. Inaczej nauka sta¢ si¢ mogta ciemnym

zbiorem abstrakcji nie majacych istotnej rzeczywistosci™.

Tekst jest zmieniong, poprawiong wersja pracy.

Por. A. O. Lovejoy, Nature as Astethic Norm, [w:] Essays in the History of Ideas, Baltimore
1948; S. Morawski podaje (Studia z historii mysli estetycznej XVIII i XIX wieku, Warszawa
1961 w rozdziale: O podstawowych zagadnieniach estetyki angielskiej XVIII w.), ze Lovejoy
wyréznit 37 znaczen terminu natura. Natomiast Hugh Honour informuje (Neoklasycyzm,
Warszawa 1972), ze Lovejoy wskazat az 60 jego znaczen.

Por. H. Honour, Neoklasycyzm, przet. W. Juszczak, Warszawa 1972, s. 121.

S. Pietraszko, Doktryna literacka polskiego klasycyzmu, Wroctaw 1966, s. 152.

> L. Osifiski, O stylu, [w:] Dzieta Ludwika Osinskiego, t. IV, Warszawa 1862, s. 9.
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Jednakze w rozwazaniach klasykéw wida¢ niekonsekwencje w przestrze-
ganiu owego postulatu: co wiecej — mozna stwierdzi¢, ze nigdy nie potrafili oni
pogodzi¢ stanowiska racjonalistycznego z empirycznym. Ujawnilo si¢ to
w istniejagcej stale w ich teoriach dwoisto$ci pojecia natury, dwoistosci przeja-
wiajacej si¢ w naturalistycznym, uwzgledniajacym waskie pojmowanie zasady
prawdopodobienstwa, rozumieniu tego terminu albo skrajnym w stosunku do
niego — rozumieniu idealizujacym. Mozna podkresli¢ — chodzi tu o oceng synte-
tyzujacg — ze racjonalistyczny idealizm, ugruntowany dlugowieczng tradycja,
zdecydowal o charakterze koncepcji estetycznych klasycyzmu polskiego z lat
1800-1822, cho¢ oczywiscie, co zasygnalizowano, przejawialy si¢ w nich takze
tendencje empiryczne.

Zaréwno Ludwik Osinski, jak i czolowy koryfeusz teorii estetycznych tego
okresu, Euzebiusz Stowacki, interpretowali natur¢ w aspekcie racjonalistycz-
nym, ujmujac j3 jako byt niezmienny i wieczny.® Chociaz byli $wiadomi wielo-
znacznos$ci tego terminu, natura oznaczata dla nich przede wszystkim ,nie-
odmienne” prawa fizyczne i raz na zawsze ustalony porzadek moralny. Zgodnie
z takimi przeswiadczeniami, rozum ludzki byt tylko ,,czysta kartka”, na ktdrej
natura rejestrowata swoje prawa. W pismach Euzebiusza Stowackiego czgsto
powraca mysl, ze prawa rozumu sg prawami natury. Jak wiadomo,
zatozenia filozoficzne utozsamiajace naturg i rozum legly u podstaw antropolo-
gii charakteryzujacej si¢ bierng koncepcja cztowieka. Jego aktywno$¢ poznaw-
cza ograniczata sie do kontemplacji bytu takiego, jaki jest’. Wiek XVIII, jak
stwierdzaja historycy kultury i historycy idei, odkrywa juz autonomi¢ rozumu
w stosunku do natury®, jednakze w estetyce klasycyzmu przedromantycznego
zauwazy¢ mozna tylko nikle tego faktu odglosy. Przedstawienie w sposdb ogdl-
ny powyzszego kontekstu filozoficzno-estetycznego wydaje si¢ uzasadnione ze
wzgledu na to, ze zasadniczym przedmiotem rozwazan teoretykéw klasycyzmu
byt stosunek poezji do natury.

Najogolniejsza formuta wyrazajaca jego istot¢ brzmiata: poezja jest nasla-
dowaniem natury. U Euzebiusza Stowackiego czytamy: ,Dzieta nauk i sztuk
pieknych sa nasladowaniem dziet natury (...). Natura jest materig, wzorem,
podporg geniuszu™. Podobne sady gtosit Ludwik Osinski: ,Jedynie w dzietach
przyrodzenia miesci si¢ ten wzor nieomylny, do ktérego odnoszac dzieta sztuki
o ich dobroci lub nietrafnosci sadzimy”'’. Poniewaz jednak, najogélniej rzecz

Zob. E. Czaplejewicz, Euzebiusz Stowacki na autostradzie czasu. (Szkic do portretu teoretyka
i translatora), ,,Rocznik TL im. AM” 2005, R. 40, s. 33-53; P. Blaszczykiewicz, Biografia
Stowackiego i biografia Stowackiego, ,,Ruch Literacki” 2011, z. 3; M. Karpluk, O jezyku Eu-
zebiusza Stowackiego. Rekonesans, ,,JJ¢zyk Polski” 2009, z. 4-5.

Por. J. Lacroix, Filozofia historii Kanta, [w:] Historia a tajemnica, ttum. Z. Wieckowski,
Warszawa 1966.

Por. B. Baczko, Rousseau. Samotnos¢ i wspolnota, Warszawa 1964.

E. Stowacki, Teoria smaku w dziatach sztuk pieknych, [w:] Euzebiusza Stowackiego dzieta
z pozostatych rekopisow ogloszone, t. 1, Wilno 1824-1826, s. 22.

10 1. Osinski, O stylu, s. 9.
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biorac, wszystkie formy dziatalnosci ludzkiej byty wtedy nasladowaniem natu-
ry, usitowano uchwyci¢ odrgbno$¢ i swoisto$¢ poezji, podkreslajac, ze istota jej
nie tkwi w prostym, bezposrednim jej imitowaniu. Stowacki zaznaczat, ze ,,ge-
niusz nie moze by¢ prostym kopista natury”, gdyz z jednej strony jest ona
w swoich szczegétowych przejawach tak doskonata, ze ,,zawodzi wszelkie usi-
towania dowcipu™'!, czyli ze dziatanie cztowieka nie moze nigdy osiggna¢ tego
stopnia doskonato$ci, a z drugiej strony — w naturze sa ,,obrazajace wady”.
Z powyzszych przyczyn poezja w nasladowaniu nie powinna dazy¢ do $cistej
prawdy wasko rozumianego naturalizmu, ale przestrzega¢ zasady prawdopodo-
bienstwa, to znaczy, wedlug Stowackiego, nasladowa¢ nature w jej ,,sposobach
powszechnych”'2,

Nalezy podkresli¢, ze klasycy wiele uwagi poswiecali uchwyceniu réznicy
mig¢dzy nasladowaniem a kopiowaniem. Ich zdaniem, sztuka nie jest rezultatem
kopiowania, prowadzacego do wytworéw pospolitych i brzydkich. Powstaje
ona w wyniku nasladowania, ktére wyzwala w artyscie sity kreacyjne i wyzsze
zdolnosci twoércze. Tylko wtedy moze on dojs¢ do objecia idei natury, wznie$¢
si¢ od réznorodnosci do panujacej nad wszystkim jednosci, od widzialnego
zjawiska do niewidzialnej jego istoty przejawiajacej si¢ wprawdzie w poszcze-
gblnych przedmiotach, ale nigdy w catej doskonatosci, co dane jest tylko
w wyobrazni. Wszelkie odchylenie od tak pojetej natury miato prowadzié, jak
sadzili klasycy, do deformaciji, afektacji i manieryzmu'®. To, co ,,zgodne z natu-
ra’, bylo rezultatem wyobrazen o naturze idealnej, doskonatej, ,,wyselekcjono-
wanej”. Jak z tego wynika, prawdopodobienstwo, o jakim méwil Stowacki,
oznaczato prawde idealng'*.

W estetyce klasykéw z zasada nasladowania natury koresponduje tzw. po-
jecie wzoru idealnego. W pismach Stowackiego nie tak rzadko pojawia si¢
mys$l, ze w $wiecie zwyczajnym wszystko podlega przypadkowi, a w zdarze-
niach ,,szczegélnych” widzimy tylko pojedyncze sceny wielkiego dramatu natu-
ry. Z tego wzgladu imaginacja i geniusz powinny ztaczy¢ je, powiazac, w ,,jed-
nej catosci wystawi¢”, a nie zdotaja tego dokona¢ bez podniesienia si¢ do wy-
obrazen idealnej doskonatosci'’. Jego zdaniem, prawdziwa idealno$¢, bedaca
zrédlem ,,wszelkiej pigkno$ci”, z rzeczywistym stanem nie ma nic wspolnego.
Hugh Honour podaje, ze zasada idealizowania natury w sztuce ,,przez racjonal-
ny proces wyboru i lgczenie najdoskonalszych jej czesci bierze poczatek ze
starozytnosci samej — od Sokratesa (w Memorabiliach Ksenofonta), od Pliniu-
sza i ze slawnej relacji Cycerona o tym, jak Zeuksis malowal Helene, taczac

E. Stowacki, Teoria smaku..., s. 25.

Tamze, s. 55.

Por. H. Honour, Neoklasycyzm, dz. cyt. Zob. tez: L. Zabielski, Meandry antyromantycznosci.
Kajetan Kozmian i romantycy polscy, Krakéw 2015.

Por. S. Pietraszko, O pojmowaniu poezji w Polsce w okresie Oswiecenia, ,,Przeglad Humani-
styczny” 1963, nr 1; P. Zbikowski, Klasycyzm postanistawowski. Zarys problematyki, War-
szawa 1999.

Por. E. Stowacki, Teoria smaku..., dz. cyt.
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najdoskonalsze cechy pieciu réznych modelek™. Nieco naiwna, stwierdza dalej
Honour, wersja tego procesu powtarzana byta w nieskonczono$¢, a ta idealna
koncepcja sztuki powtarza si¢ w calej teorii klasycznej, poczawszy od Albertie-
go, wraca szczeg6lnie w XVIII stuleciu u Belloriego (,,Idea, pochodzac z natu-
ry, przewyzsza nature i staje si¢ poczatkiem sztuki”, 1664) i w potowie XVIII
wieku, u Batteaux wraz z ideg ,,la belle nature”'®, co konsultowali polscy zwo-
lennicy tego stylu.

Z koncepcja idealizowania w sztuce natury pozostaje w $cistym zwigzku
przeswiadczenie klasykéw o istnieniu obiektywnego, niezmiennego ideatu
pigkna. Fuzebiusz Stowacki sadzit nawet, ze wlasnie zadaniem estetyki jest
znalezienie takiego jedynego, ,,nieodmiennego wzoru pigknosci”. I cho¢ czasa-
mi myslat kategoriami historycznymi, bo przeciez pisal: ,tyle jest r6znic w spo-
sobie mys$lenia i czucia, tylu odmianom smak od wieku do wieku, od narodu do
narodu podpada, taki wielki do niego maja wptyw stopien cywilizacji, obyczaje
i samo potozenie...”'” — to jednak nie przypuszczal, aby piekno podlegato pra-
wu zmiennosci.

Przystepujac do scharakteryzowania istoty piekna w ujeciu klasykow, na-
lezy odwota¢ si¢ do ogélniejszej wizji Swiata, ktéra legta u jego genezy. Od
czaséw Renesansu sgdzono, ze miedzy podmiotem a przedmiotem zachodza
state, uchwytne relacje. Ruch zatem pojmowano tylko jako zmian¢ miejsca.
O wrazeniu przestrzeni decydowal punkt widzenia nieruchomego cztowieka.
Aby wiec ,,odczu¢ przestrzen w rozumieniu renesansowym, trzeba sobie ko-
niecznie wyobrazi¢ istote ludzka patrzaca na $wiat, w przeciwnym razie ta prze-
strzen pozbawiona bylaby ksztattu i uporzadkowania”. Przedmiot ujmowano
wiec réwniez jako stabilny, nieruchomy. Zelaznym prawem tej wizji rzeczywi-
stosci byta réwnowaga. Swiat wigc wyobrazano jako skonczona, zamknieta
cato$¢, nadrzgdng w stosunku do poszczegdlnych czesci. W estetyce ugrunto-
wanej na takich przekonaniach ,,pickna kompozycja polegata wigc na réwno-
wadze petni i prézni, plam ciemnych i jasnych, linii prostych, tamanych i krzy-
wych (...). Wszystko wspierato si¢ na Scislej kompozycji wartosci réznorod-
nych pod wzgledem uczuciowym, lecz dajacych si¢ sprowadzi¢ do wymiernej
jednosci™'®,

Zaprezentowana szkicowo wizja $wiata okresla, najogélniej méwiac, réw-
niez charakter pogladéw estetycznych klasycyzmu z lat 1800-1822. Euzebiusz
Stowacki zastanawiajac si¢ nad warunkami pigkna, stwierdzat, ze pierwszym
i istotnym ,,przymiotem” pigknej rzeczy jest cato$¢, poniewaz, w przeciw-
nym wypadku, nie potrafilibySmy osadzi¢, czym dana rzecz jest lub czym by¢
powinna. O calo$ci decyduja wedtug niego: potaczenie czesci, z ktérego wynika

16 H. Honour, Neoklasycyzm, s. 129. Por. D. Ratajczakowa, Wstep, [do:] Polska tragedia neo-

klasycystyczna, opr. D. Ratajczakowa, Wroctaw 1989.

E. Stowacki, Teoria smaku..., s. 40.

Referuj¢ za P. Francastel, Sztuka a technika w XIX i XX w., przet. M. i S. Jarocinscy, Warsza-
wa 1966; cytaty pochodza ze s. 332-335.
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jednos¢, oraz ,,zupelne ograniczenie”, wskazujace, czym rzecz jest sama przez
si¢, a nie jako konieczna cze$¢ innej catosci. W utworze poetyckim ,,zalezy na
takim utozeniu poematu, aby czytelnik mdgt rozr6zni¢ poczatek, srodek i ko-
niec — czyli istotne czgséci kazdego dzieta, bez ktérych nie moze by¢ ono calo-
$cig”'®. Przedmiot, aby spetniat ,,warunki pieknoséci”, musi tez posiada¢ jednos¢,
a to dlatego, motywuje Stowacki, iz jest dang czlowiekowi od natury forma
myS$li, forma ujecia tego wszystkiego, co podpada pod nasze zmysty. Ludwik
Osinski pisal wiec: ,,Wiele pisarzy nie przestrzegajac prawa jednosci akcji ze-
psuto poematy. Od bajki az do wzniostej epopei zachowanie tego przepisu ko-
niecznym si¢ staje. Dwie akcje w poemacie pozostawiaja czytelnika w przykrej
niepewnosci”®. Nastepny warunek pickna bedzie spetniony, jezeli dzieto bez
wielkiej trudno$ci i wyraznie moze zostaé ,,obojete”. Chodzi tu po prostu
o odpowiednio$¢ miedzy przedmiotem a jego idealnym wzorem w umysle.

Takie stanowisko prowadzito do wykluczenia ze §wiata poetyckiego za-
skoczenia, nowosci, inno$ci uktadu. Wazne pozostawaly tylko:
konstrukcja, tad, analogia, kontrasty, zgodno$¢, porza-
dek, hierarchia. Jest to wigc koncepcja poezji nieczyniaca z czytelnika
wspoltworey, jak to mamy w estetyce romantycznej. Euzebiusz Stowacki kilka-
krotnie nadmienial, ze ,,czujemy wstret do rzeczy, ktérej uwaga nas morduje,
nie czynigc nam nadziei rychtego jej poznania”'. Podobne sady formutowat
Ludwik Osinski, ale z ta r6znicg, Ze sa one juz wyraznie skierowane pod adre-
sem sztuki romantycznej**.

Teoretycy tego okresu za jeden warunkéw pickna uwazali takze rozmai -
tos$¢. Euzebiusz Stowacki twierdzil: jezeli w utworze poetyckim znajduje si¢
mnostwo rzeczy do siebie podobnych, to wywotluja one znudzenie czytelnika,
gdyz ,,jednoksztaltnos¢, gdyby$Smy na nig z musu wystawieni byli, stataby si¢
dla nas trudng do zniesienia meczarnig”>. Dzielo poezji moze si¢ czytelnikowi
podobac¢ tylko przez rozmaito$¢ swoich czgsci. Oczywiscie nalezy pamigtac, ze
chodzi tu o ich rozmaito$¢ w ramach jednosci i o odpowiednie uporzadkowani.
Dla Stowackiego ,,prawidlo”, ktére wskazuje, w jakim porzadku muszg pozo-
stawac¢ czgsci dzieta poetyckiego, ugruntowane jest ,,na rozsadku i naturze rze-
czy”. Postuluje on: ,dziela sztuk picknych czesci swoje tak uszykowane miec¢
powinny, aby stad wynikata ich najwicksza estetyczna sita”**. Podkre$lamy, ze

E. Stowacki, Teoria smaku...,s. 57.

20 L. Osifiski, Epopeja. lliada Homera, dz. cyt. t. 11, s.14.

21 E. Stowacki, Teoria smaku..., s. 57-58.

Por. P. Zbikowski, W pierwszych latach narodowej niewoli: schyltek polskiego oswiecenia
i zwiastuny romantyzmu, Wroctaw 2007; Na przetomie Oswiecenia i Romantyzmu: o sytuacji
w literaturze polskiej lat 1793—1830, pod red. P. Zbikowskiego, Rzeszéw 1999; Miedzy roz-
paczq i nadziejq: antologia poezji porozbiorowej lat 1793—1806, wstep napisat P. Zbikowski,
zebral i oprac. M. Nalepa, Krakéw 2006.

Tamze, s. 59.

Tamze, s. 59.
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taki efekt estetyczny mdgt by¢ osiaggniety tylko wtedy, gdy rozmaito$¢ czesci
utworu podporzadkowana zostanie zasadzie jednosci i calosci.

Proporcja i symetria to przymioty pickna, do ktérych klasycy przywiazy-
wali szczeg6lng wage. Stwierdzali oni, Ze natura ,,w utworzeniu najpiekniej-
szych swoich ptodéw postepuje podlug praw symetrii”®’. Dzigki niej mozemy
tatwiej ,,0bja¢ rzecz” oraz dozna¢ przyjemnego wyobrazenia harmonii, spo-
czynku i trwalo$ci. Symetria decyduje o tym, ze ,,wszelka niesforno$¢” razi
tylko dobry smak?. Na dowéd, jak ogromng wage przywiazywano w tym czasie
do symetrii, pI‘OpOI‘CJl tadu, przytoczmy wypowiedz Jana Smadecklego ,.Zaden
poeta w nas tego nie wmowi, zeby byto milej przechodzi¢ si¢ po ziemi ciernia-
mi, ostem i grubym chwastem zarostej, napetnionej gadem i wilgocig niz po
ogrodzie putawskim™’, w czym mozna dostrzec zlosliwa aluzje skierowana
w strong romantykow.

Przedstawione powyzej rozwazania o gtéwnych pojeciach wyznaczajacych
zakras etyki klasycyzmu przedromantycznego uzupelnijmy uwagami o wyob -
razni, geniuszu i celach poezji. Dla Euzebiusza Stowackiego wy-
obraznia posiada w sztuce zasadnicze znaczenie, poniewaz jego zdaniem bez
tej, ,,wtadzy umystu” poeci, nawet najsurowiej zachowujacy ,,wszelkie prawi-
dta”, nie zdotaliby stworzy¢ nic pigknego, co by czytelnika pozostawiato
,»W przyjemnym omamieniu”. Wyobraznia w koncepcjach Stowackiego podnie-
siona jest do tak wysokiej rangi, ze nazywa ja dusza i zyciem poezji. Wymienia
on dwa sposoby dziatania wyobrazni. Pierwsze — polega tylko na zywym i do-
ktadnym przedstawieniu przedmiotéw zmystowych oraz umiejetnym ich pota-
czeniu lub rozdzieleniu. Drugi rodzaj wyobrazni, o ,,wiele szacowniejszy”, jest
,duchem wiecznym”, ktéry ,,rozdymal Homera i Pindara piersi”zg. Podziw dla
wyobrazni nie oznaczal jednak u klasykow lekcewazenia regul sztuki, jak to
bylo w romantyzmie. Oto jakie sady w ich estetyce dominuja: ,,Nie sadzmy
(...), iz ten zapal potrzebny poecie jest slepym i blednym uniesieniem mysli,
bujnym lotem imigracji bez przewodnika i granic. Rozwaga i rozsadek wodze
trzymaé powinny”%,

W koncepcjach estetycznych analizowanego okresu poza pojeciem wyob-
razni duza role odgrywato drugie pojecie — geniuszu. Nie jest to jednak ich rys
charakterystyczny, poniewaz juz we wcze$niejszych poetykach racjonalistycz-
nych geniusz byt przedmiotem rozwazan wielu teoretykéw. W ramach koncep-
cji Stowackiego geniusz to ,wsparte rozwaga i rozsadkiem imaginacja
z czutoscig”, ktora zdolna jest wznie$¢ dusze do stanu entuzjazmu, to szczeg6l-
na tatwo$¢ kierowania wszystkimi jej wtadzami, to ,,obszerno$¢ rozumu i rzad-

% Tamze, s. 61.

26 Por. L. Osinski, O stylu, s. 9.

27 J. Sniadecki, O pismach klasycznych i romantycznych, [w:] Polska krytyka literacka (1800—
1918). Materiaty, red. J. Z. Jakubowski, tom opr. J. Krzyzanowski, Z. Libera, E. Warzenica,
Warszawa 1959, t. I, s. 155.

28 E. Stowacki, Teoria smaku..., s. 15.

29 Tamze.
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ka dzielno$¢ umystu”: Stowacki, podobnie jak angielski estetyk Shaftesbury,
pisze o entuzjazmie, a takze o tym, Ze ,,geniusz nie trzyma si¢ przykladu i wzo-
ru, drogi jego i sposoby s3 nowe i nadzwyczajne, zgaduje tajemnice natury,
dosiega prawd najwyzszych™. Niewatpliwie takie rozumienie zbliza sie do
pojmowania geniuszu w epoce romantycznej. Jednak wazniejsze akcenty
w doktrynie Stowackiego spoczywaja na sadach o nastgpujacej tresci: ,,bo naj-
bujniejszy geniusz i najbujniejsza imaginacja nie sa zdolne wymysle¢ innego
porzadku rzeczy nad porzadek przyrodzony (...). Wolno jest poecie unosic si¢
w zamysleniach swoich (...), ale nie wolno gwalci¢ praw natury, ktére sa razem
prawami rozumu”. Nalezy zauwazy¢, ze geniusz i wyobraznia to — dwa czynni-
ki powoli prowadzace do destrukcji racjonalistycznej doktryny klasycyzmu, do
zarysowania si¢ w jej fonie sprzecznosci.

Stowacki zaznaczal, ze geniusz i ,,imaginacja” w nasladowaniu powinny
by¢ kierowane przez s m ak, by zmy$lenia poetyckie nie odbiegaty od wzoréw
istniejacych w naturze, aby nie uchybialy zasadzie prawdopodobienstwa. Smak,
wedlug niego, to nic ,,nic innego nie jest jak tylko rozsadek zywy, pojecie pred-
kie i mocne, ktére uprzedza rozwage, zachwyca nas rozkosza na widok pigkno-
$ci lub napetnia obrzydzeniem i wznieca wstret, gdy rzecz nikczemna i szpetna
oczom si¢ naszym przedstawia”. Stowacki podaje nawet szereg ilustracji z dziet
poetyckich tych autoréw, ktérzy nie zawsze postrzegali zasad dobrego smaku:
,Gdy Homer w swojej Odysei prawi basnie niezgodne ze szlachetnoscig wiersza
bohaterskiego, gdy w worki zamyka wiatr (...), gdy w zebrackie szaty przy-
brawszy Ulissesa, stawi go i zbyt dlugo trzyma u drzwi wlasnego domu, gdzie
przedmiot pogardy w ostatnim upodleniu walczy z drugimi zebrakami o ostatki
zbywajacego ze stotu pokarmu (...), gdy Milton olbrzymich swoich aniotéw
w karty przeksztatca — sg to btedy i zboczenia, w ktére wpadli wielcy ci ludzie,
gdy smak przestat byé na chwile przewodnikiem ich geniuszu i imaginacji™*'.

Ludwik Osinski réwniez podporzadkowuje geniusz smakowi, twierdzac, ze
cho¢ podziwiamy Szekspira ,,w oddaniu charakteréw, uczué¢, namigtnosci”, to
musimy jednak przyznaé, ze ,,obrazal” on dobry smak, gdy w tym samym dra-
macie zestawial, tamiace zasad¢ jednosci czasu, zdarzenia bez szyku i zwigzku
oraz podobienstwa do prawdy, gdy ,,w dzikim sposobie tragicznos¢ z komicz-
noscig pomieszat’*?. Osinski twierdzil nawet, Ze sa poeci posiadajacy wiecej
geniuszu niz smaku i z tego wzgladu obok Szekspira wymienit Homera i Corne-
ille’a, zaznaczajac jednoczesnie, ze w dziatach ich sg miejsca nie do zaaprobo-
wania przez dobry smak i krytyke. W doktrynie polskiego klasycyzmu w fazie
przedromantycznej jednak zdarzaja si¢ sady nie tylko traktujace smak jako wta-
dze intelektualna, ale — i intuicyjna, emocjonalna, zdolna uchwyci¢ — niewyttu-
maczalne w sposob racjonalny — piekno sztuki. Takie pojecie smaku otwiera

30" Tamze, cyt. nastepne z tej samej rozprawy.

31 Tamze, s. 45-46.

32 L. Osinski, O stylu, s. 15. Por. A. Cetera, Smak morwy. U Zrédet recepcji przektadéw Szekspi-
ra w Polsce, Warszawa 2009.



264 Halina Krukowska

przeciez droge romantycznemu przekonaniu o intuicyjnym czy emocjonalnym
odbiorze dziet poetyckich.

O sprzecznos$ciach w tonie doktryny klasycystycznej
$wiadczy takze niejednoznaczno$¢ w rozumieniu celow i zadan poezji. Wiele
sie¢ w niej mowi o celach estetycznych, sprawianiu rozkoszy i przyjemnosci
czytajacym, a nawet czgste sg twierdzenia, ze celem jej jest pigkno. Jednak do-
minuja przekonania o koniecznym zwiazku poezji z etyka. Stowacki, tak jak
poprzedni teoretycy O$wiecenia, akcenty ktadzie na jej zadania dydaktyczne:
,Poezja nie moze poprzesta¢ na picknosci powierzchownych ksztaltéw, ale
wznosi¢ si¢ musi do wyzszego jej stopnia i nadawa¢ my$lom i obrazom swoim
cel moralny”**. Chociaz nie utozsamiat on piekna z dobrem, to jednocze$nie nie
do pomyslenia jest w jego teorii ich rozdzielenie. Wystarczy zacytowa¢ jedno
z wielu twierdzen tego rodzaju: ,,Poemat (...) moze mie¢ wszystkie picknosci
zalety, akcja jego bedzie miata jedno$¢, cato$¢, rozmaitosé, sktadajace go czesci
beda miaty potrzebne proporcje, nie bedzie mu zbywalo na harmonii i zywych
kolorach, moze jednak zawiera¢ tylko zdania fatszywe, dazace do zepsucia oby-
czajéw, zburzenia spokojnosci i zamieszania towarzyskiego porzadku’*.

Cho¢ w estetyce klasycyzmu polskiego w poczatkach XIX wieku dominuja
tendencje racjonalistyczne, to jednak, szczeg6lnie w partiach poetyk poswigco-
nych stosunkowi do odbiorcy, dajg si¢ zauwazy¢ wyrazne przejawy oddziaty-
wania sentymentalizmu. Nawet mozemy mowi¢ o statym dazeniu teoretykow
do zniwelowania antynomii istniejagcych pomiedzy tymi tendencjami. Stowacki
i Osinski nigdy nie zapominaja o podkresleniu, ze dzieto sztuki powinno przede
wszystkim wzrusza¢ czytelnika, ,,pograza¢ jego serce w stodkim stanie dobro-
ci”. Nalezy zaznaczy¢, ze w klasycystycznej poetyce, cho¢ ,,wzruszenie” bylo
niejako kierowane ,rozwagg i rozsadkiem”, to jednocze$nie w jakim$ stopniu
zblizatlo poezje do konkretu, do zycia, sprowadzalo ja z rejonéw abstrakcyjnej,
intelektualnej ogélnosci. Interesujace spostrzezenia na ten temat zawiera praca
Teresy Kostkiewiczowej Model liryki sentymentalnej w tworczosci Franciszka
Karpinskiego®.

Zaprezentowane w najogdlniejszym zarysie filozoficzne i estetyczne prze-
$wiadczenia klasykéw okreslity preferowang przez nich koncepcje jezyka poet-
yckiego i stylu. Aleksandra Krupianka, zastanawiajac si¢ nad normami, ktére
zdeterminowaly charakter stylu klasycystycznego, stwierdza, ze ,.zestawienie
pogladéw takich pisarzy jak Euzebiusz Stowacki, Kazimierz Brodzinski, a na-
wet Ludwik Osinski, z teoretycznymi zalozeniami stylistycznymi w O$wieceniu
wykazuje, ze postulaty wygtaszane w obu okresach nie r6znia si¢ miedzy soba
w bardzo istotny sposéb (...). Szukanie wiec uzasadnienia dla wprowadzonych
zmian tekstowych w teoretycznych wypowiedziach pierwszej ¢wierci XIX wie-

3 E. Stowacki, O poezji w 0gdlnosci, s. 60.

34 E. Stowacki, Teoria smaku..., s. 62.
35 T. Kostkiewiczowa, Model liryki sentymentalnej w twérczosci Franciszka Karpiniskiego,
Warszawa 1964.
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ku musi si¢ odbywa¢ z duza ostroznos$cig. Nalezy sumiennie oddzieli¢ postula-
ty, ktdére byly tylko mechanicznym powtdrzeniem zatozen poprzedniej epoki od
tych, ktére wyrosty na nowym gruncie”*. Autorka podaje, ze sposréd najcze-
$ciej zalecanych przez teoretykdw zasad stylistycznych najbardziej eksponowa-
ne sa trzy: zasada godnosci, jasnosci i harmonii.

Oméwmy najpierw istote zasady godnos$ci. U jej genezy tkwito
przekonanie klasykéw, ze poezja powinna posiada¢ zawsze ton uroczysty i wy-
niosty, a wiec zawiera¢ mysli wielkie i niepospolite. Stad i jezyk poetycki mu-
siat by¢ wspaniaty, daleki od wszelkiej gminnos$ci. Euzebiusz Stowacki pisat:
»Nie tylko wyrazy mogg by¢ niewlasciwie uzyte, ale bywaja jeszcze podie
i btahe. Niektoére z nich uchodzg w powie potocznej, w zyciu pospolitym, ale
w pismach, ktérych pewna wyniostos¢ i szlachetno$¢ cechg by¢ powinna obra-
zajg smak prawy (...)”*’. Innym razem znéw wyrazal sad, ze kiedy poeta pra-
gnie przedstawi¢ sprawy zwyczajne, chocby pracg cztowieka, to powinien
uszlachetnia¢ takie wyrazy sposobem wyrazenia, a rzeczom najpospolitszym
nadawa¢ godnos$¢. Jak wielka wage przywigzywal Stowacki do postulatu god-
nosci, §wiadczy jego twierdzenie, ze jeden wyraz podly moze zeszpeci¢ mysl
i miejsce najpickniejsze. Ludwik Osinski zaznaczal takze, ze wysokoSci rzeczy
,,0od wystowienia” oddziela¢ nie nalezy. Podobne sady znajdujemy w wypowie-
dziach Kazimierza Brodzinskiego, ktéry wykazywat, ze przeciwko postulatowi
godnosci ,,(...) w szczegdlnosci grzesza (...): 1) wszelkie wyrazy obrazajace
smak, obyczajno$¢ i wychowanie; 2) wyrazy, ktére przykre pomysty w sposéb
zbyt ostry i nagi wydaja (...); 3) wyrazy, ktérych stan o§wiecenszy inaczej od
pospolstwa uzywa lub ich zupetnie unika: np. policzek, tazi¢, geba, tapaé, ga-
da¢”**. Réwniez skladnia poetycka, zdaniem klasykéw przedromantycznych,
powinna by¢ podporzadkowana wyzej wymienionym zasadom. Euzebiusz Sto-
wacki sadzit, ze jezeli ,,opowiadanie wymaga godnosci, powagi (...), styl perio-
dyczny najprzyzwoitsze ma miejsce”*. Ludwik Osifski postulowal nawet, aby
poeci w takich wypadkach pamietali o odpowiednim przedtuzaniu okresu, gdyz
w ten sposéb uzyskaja pozadang ,,g6rnos¢” stylu.

Zasadnicze znaczenie dla godnosci jezyka posiadato przede wszystkim to,
w jakim gatunku miat by¢ on uzyty. Podzial poezji na gatunki, odziedziczony
z tradycji antycznej, a w XVIII wieku jakby na nowo ugruntowany, w poetyce
klasycyzmu jest $cisle, z rygorystyczng doskonalo$cia, przestrzegany. W tym
fakcie ujawnia si¢ racjonalistyczny aprioryzm tej doktryny, przekonanie o ist-
nieniu realnym poje¢ ogdlnych, uniwersalnych. I cho¢, jak wykazywano juz,
empiryczne przestanki przeczyly owym arbitralnym konstrukcjom racjonali-

36 A. Krupianka, Normy stylistyczne polskiego klasycyzmu w Swietle wariantéw edytorskich

poezji S. Tembeckiego i F. K. Dmochowskiego, [w:] Z teorii historii literatury. Prace poswie-
cone V Miedzynarodowemu Kongresowi Slawistow w Sofii, pod red. K. Budzyka, Wroctaw
1963.

E. Stowacki, O sztuce dobrego pisania w jezyku polskim, dz. cyt., t. 1L, s. 272.

38 K. Brodzifski, Pisma, t. I, Poznan 1873, s. 164.

3 E. Stowacki, O sztuce dobrego pisania, czyli stylu, s. 248.
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stycznym, nie zdotaty jednak na tyle nimi zachwia¢, aby zostaty one zakwestio-
nowane. Euzebiusz Stowacki zgodnie z wyzej zaprezentowanymi przekonania-
mi pisal: ,Systematyczny podzial poezji na r6zne jej rodzaje (...) bylby préz-
nym i niepodobnym do wykonania zamiarem, gdyby z natury rzeczy samych
nie wynikaly pewne poczatkowe ksztatty”*.

Pierre Guiraud w Zarysie wersyfikacji francuskiej stwierdzit, ze ,,zbudo-
wana na retoryce starozytnych doktryna klasycystyczna opiera si¢ na pojeciu
gatunkow” — kazdej sytuacji odpowiada temat, ktéremu odpowiada szczegdlna
forma. Podat takze, ze klasycy ,,zdefiniuja gatunki przez ich styl, to jest przez
wlasciwy im jezyk™'. A zatem podstawowg norma poetyki klasycystycznej jest
powigzanie stylu z gatunkiem. Poniewaz epopeja byta uwazana za najwlasciw-
szy 1 najprzedniejszy twor poezji, a wigc z jej natury wyplywal niejako styl
godny i wzniosty. Selekcje wyrazéw, zwrotdow, konstrukcji syntaktycznych
przeprowadza si¢ nie tylko w stosunku do jezyka potocznego, ale uzaleznia sig¢
ja przede wszystkim od gatunku. Aleksandra Krupianka zauwazyla, ze jest to
jedna z zasadniczych tendencji stylistycznych tego okresu.

Rygorystycznie przestrzeganym przez klasykow byl postulat jasno-
§ci. Sadzili oni, ze prawem w tym wzgledzie jest pdjscie za tym, co czas
i zwyczaj powszechny zatwierdzaja. Euzebiusz Stowacki konstatowat, ze ja-
sno$¢ powinna by¢ pierwsza zaleta stylu. Dla Osinskiego jest ona wazniejszym
przymiotem stylu niz picknos$¢, tak waznym, iz przyznawal, ze gdyby przyszio
mu wybiera¢ miedzy nimi, na pewno ,,datby pierwszenstwo jasnosci’. Bez niej
to postulat §cisle powiazany nie tylko z dydaktycznymi celami poezji, ale
i z przekonaniem, ze czytelnik powinien biernie percypowa¢ dzielo poetyckie,
czyli swéj kontakt ograniczy¢ z nim tylko do potwierdzania zgodnosci kon-
strukcji $wiata poetyckiego z apriorycznymi, raz na zawsze ustalonymi reguta-
mi. I tu ponownie dochodzimy do ujawnienia zaleznosci stylu od kategorii ga-
tunku. Wymienieni teoretycy niejednokrotnie podkreslali, ze czytelnik przywia-
zuje si¢ do takiego autora, ktéry zaoszczgdza mu pracy przy obcowaniu z jego
dzialami w ten sposdb, ze przedstawia przedmiot zgodnie ze znanymi mu zasa-
dami.

Z postulatem jasnosci pozostawaly w bliskim zwiazku zalecenia klasykéw
dotyczace nowo$ci. Chociaz i Stowacki, i Osinski ustosunkowali si¢ przy-
chylnie do poetéw, respektujacych te kategorie estetyczna, to jednak podawali
jednoczes$nie szereg rad, majacych zapobiec popadnieciu ich ,,w obtakanie sig”.
Osinski twierdzil, ze czysto$¢ stylu unika raczej nowosci, ktéra, wedtug niego,
staje sie czgsto zrodtem skazenia, ciemnoty, przesady, dzikosci. Stowacki za$,
powotujac si¢ na Kwintyliana, sadzil, ze ciemno$¢ stylu najczesciej wynika
z nagannego zatozenia okresow, z nieporzadnego ,,uszykowania mysli”.

40 E. Stowacki, O poezji w ogdlnosci, s. 63.

41 P, Guiraud, Zarys wersyfikacji francuskiej, [w:] Poetyka. Zarys encyklopedyczny, Dziat 3,
Wersyfikacja, T. 8, Metryki obcojezyczne, Cz. 2, z. 3, pod red. M. Dtuskiej, red. naczelny
M. R. Mayenowa, Wroctaw 1961, s. 38-39.
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Postulat jasnosci dotyczyt kompozycji, a szczegdlnie sktadni. Kodyfikato-
rzy poetyk tego okresu bardzo niechg¢tnie patrzyli na niespodziewane zwroty
akcji w dziele, natomiast zalecali i aprobowali ,,ciggto$¢ osnowy”, harmonijny
zwiazek wyobrazen, ,kolejne rozwijanie przedmiotu, ruch jednostajny, postep
pewny”. Jezeli chodzi o sktadnig, to postulat jasno$ci narzucal jej przede
wszystkim konstrukcje hipotaktyczne. Podstawowa jednostka jezyka poetyckie-
go byt okres. Wedlug Stowackiego, ,,(...) jest to pewny oddzial mowy, w kto-
rym miesci sie sad zupetny”*?. Teoretycy klasycystyczni ogromng wage przy-
ktadali do organizacji okresu w jedna cato$¢, do wyraznego zhierarchizowania
w nim zdan, ktére powinny $cisle taczy¢ sie za pomoca spdjnikéw upodrzgdnia-
jacych. Okres, wedtug nich, powinien zawiera¢ jedno zatozenie przyzwoicie
rozwinigte i skonczone. Nie bedzie on posiadal pozadanej jednosci, jezeli znaj-
da si¢ w nim zdania czastkowe lub nawiasowe albo gdy zamyka w sobie dwa
lub wiecej cztondéw, ktére by w osobnych okresach pomiesci¢ mozna, ktdre
polaczone stabym albo dowolnym wezlem. Stowacki i Osinski czgsto podkre-
slali, ze wielo$¢ zdan nawiasowych zaciemnia mowg i sprzeciwia si¢ precyzji
okreséw, czyniac styl ,,przewlektym” do tego stopnia, ze dziwimy si¢, czemu
nas autor kretg prowadzit §ciezka tam, gdzie prosta droga trafi¢ najwygodniej
mozna byto.

Wystrzega¢ si¢ nalezy, zaznaczal Stowacki, przedluzania zbytecznego
okreséw ,,0sobliwie przez uboczne i nawiasowe zdania” oraz pamietac, ze zda-
nia, pozostajace ze sobg w bezposrednim zwigzku logicznym, nalezy umiesz-
cza¢ tuz przy sobie. Nastepnie stwierdzat, ze ,,(...) porzadek, w jakim si¢ wyob-
razenia uktadaja w umysle naszym, ma by¢ prawidlem szykowania wyrazéw w
zdaniu”. Jednocze$nie jednak nalezy utozy¢ je w taki szyk, ,,aby przywigzywaty
uwage, wzruszaty serca i mitym brzmieniem podobaly si¢ uchu”. W zwiazku z
tym zalecal poetom, aby ,,przekladali wyrazy tyle, ile natura jezyka i zwigzek
logiczny mysli pozwoli”. W doktrynie tej utozsamiono jasno$¢ okresu z praw-
dziwoscia zawartych nim sagdéw. Stowacki jest przekonany, ze kiedy zdanie ze
zdrowym rozsadkiem jest zgodne, kiedy mowa wyraza doskonale stosunek i
polaczenie wyobrazen, wtedy mysl jest prawdziwa.

W doktrynie klasycystycznej sktadnia zostata podporzadkowana rygorom
wersyfikacyjnym. Akcenty w tym zakresie potozone byty na zgodnosci uksztat-
towania metrycznego z syntaktycznym. Stowacki zastrzegal, ze ,,przenoszenie
niedokonczonego zdania z wiersza do wiersza odbiera pigkno$¢ rymotwoérstwu
polskiemu. Ta wolnos¢ do dwdch tylko wierszy rozciggnaé si¢ moze, z ktérych
cze$¢ przynajmniej rymotwérczego okresu zamknigta by¢ powinna™*. Zasta-
nawiajac si¢ nad tym zjawiskiem stylistycznym, zauwazyt, ze nasi dawniejsi
poeci wprowadzili t¢ wolnos$¢ przenoszenia niedokonczonego zdania z wiersza

42 E. Stowacki, O sztuce dobrego pisania, czyli stylu, s. 228. Dalsze cytaty rowniez z tej rozpra-

wy.
E. Stowacki, Uwagi nad rymowaniem polskim, t. 11, s. 281-282. Dalszych kilka cytatéw — z tej
rozprawy.
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do wiersza, a szczegdlnie — Samuel Twardowski, co niekorzystnie, zdaniem
Stowackiego, wptyneto na warto$¢ jego poezji. Wada ta jednak zostata usunigta
z utwordw Krasickiego, Wegierskiego, Szymanowskiego, Dmochowskiego,
gdyz wlasnie ci pisarze wolno$¢ przenoszenia zdania z wersu ,,w ciasniejszych
zamkneli granicach” oraz ,.doskonalgc wierszowanie polskie rzadko jej sobie
doznawali”.

Euzebiusz Stowacki zaznaczyt jednak, ze sa wyjatkowe wypadki, gdzie ta
zasada nie powinna by¢ przestrzegana, a mianowicie: ,,dla odmalowania zapatu
namigtnosci, albo dla wydania harmonii nasladowczej”. Wtedy poeta przerywa
,jednostajny bieg mowy i niejakie zamieszanie wprowadza: ale sg to przypadki
szczegblne, ktérych miejsce, dowcip i smak dobry tatwo rozpozna”. Konczac
swoje uwagi na ten temat, konstatowat: ,,(...) w ogélnosci jednak ustawiczne
przenoszenie sensu wiersza do wiersza bytoby wada, osobliwie w rymach trzy-
nastozgtoskowych: w wierszach krétszych ta wolno$¢ mniej obraza: jednakze
nie godzi si¢ ze strofy jednej do drugiej przenosi¢ niedokonczonego okresu”.

Wymienieni teoretycy wyrdzniali dwa rodzaje stylu — periodyczny
i ucinkowy, oczywiscie temu pierwszemu przyznajac wicksze zalety styli-
styczne. Stowacki konkludowat w zwiazku z tym: ,,(...) wiele wyobrazen, wiele
my$li z sobg powigzanych, skupiajac sie¢ w jednym, ze tak powiem punkcie,
mocniejsze czynig na umysle i sercu wrazenie”**. Podobng konstatacje znajdu-
jemy u Osinskiego: ,,w stylu wyzszym, gdy pisarz pragnie mocniejsze uczynic
wrazenie i gdy sama okazato$cia albo zapedem mowy, chce wyobrazi¢ wielko$¢
rzeczy, albo zapal swdj przenies¢ do serc stuchaczéw, uzywa czesto periodow
dtuzszych, gdzie juz my$l gtéwna nie na kilka okreséw podziela, ale ja w jed-
nym umieszcza, aby tym silniej do wyobrazni i do duszy przemawiat (...). Styl
taki (...), gdy nie zaciemnia pozadanej jasnosci, wielkie sprawuje skutki’*.

Nalezy jednocze$nie zwrdci¢ uwage, ze w tym okresie bezposrednio po-
przedzajacym romantyzm twierdzi si¢, Ze istota poezji polega na ,,najwyzszym
zmyslowym wystawieniu” mysli, uczu¢, namietnosci. Sad ten jest godny rozpa-
trzenia. Przypomnijmy w tym miejscu, iz poezja miata nasladowa¢ nature w jej
sposobach powszechnych. A zatem powstaje pytanie, jak moze dojs¢ w takim
wypadku do pogodzenia idealizmu z sensualizmem, postulowa-
nym przez Stowackiego w owym sformutowaniu: ,,najwyzsze zmyslowe wy-
stawienie” czy wyrazeniu Osinskiego — ,,wystawi¢ sposobem najjawniejszym’.
Zagadnienie to komplikuje si¢ jeszcze bardziej, bo Stowacki podkreslat, ze poe-
zja nie moze ograniczy¢ si¢ tylko do oddziatywania na zmysly. ,Najwyzsze
zmyslowe wystawienia”, sadzit on, ma na celu ,,zupelne omamienie czytelnika,
czyli taki sposéb wystawienia rzeczy, aby si¢ zupelnie w oczach naszych ukry-
wat usilno$¢ sztuki, by wydawalo sie, ze wrazenia od rzeczywistych odbieramy
przedmiotéw*®. Jego zdaniem, poeci powinni wydobyé¢ z glebi ludzkiego serca

4 E. Stowacki, O sztuce dobrego pisania czyli stylu, s. 229.
4 L. Osinski, Przymioty i zalety stylu, t. IV, s. 23-24 [podkr. moje — H. K.].
46 E. Stowacki, Teoria smaku..., s. 39. W cytacie nastepnym z tej rozprawy.
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najmocniejsze wyrazy namietnosci, aby ,,rzecz w najtkliwszym wystawi¢ wido-
ku”, méwi¢ do rozumu, do serca, do imaginacji, ,,nada¢ stowom ciato i kolory”.

Wypowiedz Euzebiusza Stowackiego $wiadczy, ze w ramach estetyki
zdominowanej przez racjonalistyczny idealizm ujawniajg si¢ wyraznie wptywy
sensualistycznej teorii jezyka, gdzie nie stuzy on odzwierciedlaniu aprioryczne-
go porzadku natury, ale staje si¢ wyrazem przezy¢ i namigtnosci cztowieka.
Podobne tendencje ujawnily si¢ w sagdach Ludwika Osinskiego, ktéry powotu-
jac sie na Buffona, twierdzit, ze styl to cztowiek. Jednakze, co sygnalizowano
tutaj juz kilkakrotnie, nie oznaczaja one zbyt dalekiego odejscia od zasadnicze-
go przekonania klasykéw o przestrzeganiu regul i prawidet, wyznaczonych
przez porzadek bytu. Zdaniem Stowackiego, Osinskiego, a nawet jeszcze Bro-
dzinskiego, gléwnym celem jezyka poetyckiego jest wyrazanie §wiata form
idealnych, wynikajace z przekonania o prymacie doskonalenia nad tworzeniem.

Dopiero w poezji romantycznej jezyk stat si¢ przede wszystkim ekspresja
indywidualnoéci. Naczelnym jego zdaniem byto odnajdywanie spontanicznego
wyrazu dla do§wiadczenia egzystencjalnego jednostki. I tak réznica — najogdl-
niej rzecz ujmujac — wyznaczyla granice pomiedzy poezja klasyczna i poezja
romantyczna.

*

Z. przedstawionych obserwacji wynika, ze podstawowym przedmiotem
rozwazan estetycznych klasykow polskich z poczatku XIX wieku byl stosunek
sztuki do natury. Byli oni prze§wiadczeni, ze istota poezji tkwi nie w kopiowa-
niu, ale w nasladowaniu natury upigknionej, idealnej, wyselekcjonowane;j
z tego, co przypadkowe, nieistotne, zmienne. Poezja jest wyrazem najdoskonal-
szego z mozliwych zblizenia do $§wiata form idealnych, statych, wiecznych, do
krainy absolutnego i obiektywnego pickna. Estetyka klasykow moze by¢ wiec
scharakteryzowana jako naturalistyczny idealizm?, z czym wigzato
si¢ przestrzeganie i postulowanie przez nich regut i prawidel, wiodacych sztuke
do wymarzonej, apriorycznej doskonatosci.

Zgodnie z przyjetymi przez klasykow zatozeniami filozoficznymi i este-
tycznymi, styl byl uzywany w ich teorii za wyktadnik pogladu na $wiat jako na
kraing harmonii, porzadku i fadu, co przejawiato si¢ szczegdlnie w preferowa-
niu takiej jednostki stylistyczno-sktadniowej jak okres retoryczny. Jednakze
w zdominowanej przez racjonalistyczny idealizm doktrynie pojawiaja sie¢ juz
pojecia zapowiadajace narodziny estetyki romantycznej — wyobraznia, geniusz
i uczucie®.

47 Tak charakteryzuje styl klasyczny H. Honour w Neoklasycyzmie. Zob. tez: H. Krukowska,

Sktadnia poetycka Malczewskiego, [w:] Antoniemu Malczewskiemu w 170 rocznice pierwszej
edycji ,,Marii”. Materiaty sesji naukowej Biatystok 5-7 V 1995, red. H. Krukowska, Biatystok
1997, s. 333-358.

Artykut niniejszy publikowany byt dwakro¢ w odmiennej wersji w praktycznie niedostepnych
zrédiach jako: 1. Estetyka klasycyzmu polskiego w poczgtkach XIX wieku, ,,Zeszyty Nauko-

48
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