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Znikna¢ w glebokiej wodzie lub znikna¢ w dalekim
horyzoncie, zlaczy¢ si¢ z glgbia lub nieskonczonoscia — oto
los cztowieka wywodzacego swdj obraz z losu wod.

Gaston Bachelard, Woda i marzenie'

Imperatyw ,,uwolnienia”.
Antropologiczna motywacja cyklu krymskiego

W roku 1820, niespetna rok od przyjazdu do ,kowienskiej pustelni”, Mic-
kiewicz pisal do J6zefa Jezowskiego: ,,To pewna, iz jeslibym si¢ jeszcze na rok
albo na dwa zostal — requiem aeternam! 1 w samej rzeczy, zy¢, jak ja teraz zyje,
dalib6g, niewielka wygrana!” (26, XIV 78)*. Kiedy wiec w roku 1821 umiera
matka poety, bardziej niz kiedykolwiek odczuje on potrzebe opuszczenia kraju,
wprost napisze, ze nic go juz ,tak bardzo nie wigze” (51, XIV 148), a nawet, ze
porzucit ,,na zawsze Nowogrddzkie strony” (60, XIV 170). Rozpocznie tez sta-
rania o ,,uwolnienie” z nauczycielskiej stuzby, wigzac je z mozliwoscia udania
si¢ w zagraniczng podrdz: ,,Ja niezawodnie uwalniam si¢ — pisat po otrzymaniu
rocznego urlopu na rok szkolny 1821/1822 — ale co ze mng bedzie, nie wiem.
[...] moze ruszg za granicg, moze zostane w Wilnie (nie zostang), moze, mo-
7e??? Czas pokaze. [...] Gdzie mam jecha¢?” (57, XIV 164). Jak wiadomo,

' G. Bachelard, Woda i marzenie, przet. A. Tatarkiewicz, [w:] tenze, Wyobraznia poetycka.

Wybor pism, przet. H. Chudak i A. Tatarkiewicz, przedmowa J. Btonski, Warszawa 1975,
s. 610.

Korespondencja i utwory literackie Adama Mickiewicza — je$li nie zaznaczono inaczej —
cytowane s3 wedtug Wydania Rocznicowego 1798-1998, redakcja naczelna Z. J. Nowak
iinni, t. I — XVII, Warszawa 1998-2005. Cytaty z Utworéw literackich opatrzono skrétem —
Drzieta. Cyfra rzymska wystgpujaca po skrdcie, oznacza tom, cyfra arabska — strone. Z kolei
cytowane listy opatrzono w nawiasie skrétem oznaczajacym kolejno: cyfra arabska — numer
listu, cyfra rzymska — numer tomu i po niej cyfra arabska — strong.
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paszportu nie otrzymat, co poglebito stan zoboj¢tnienia i rozgoryczenia poety
pozostajacego nadal w Kownie®.

We wrzesniu 1822 w liscie do Joachima Lelewela czytamy, iz wyjazd byt
jego ,,jedyna nadziejg” (66, XIV 185); zima pisat do Jana Czeczota, ze ,,potrze-
buje przejazdki” (84, XIV 212); ,,wyjazdu” (97, XIV 231), na wiosne 1823 roku
donosit juz stanowczo: ,,W Kownie na rok przyszty nie bede” (102, XIV 242).
Na poczatku roku 1824, kiedy podejmuje ponownie starania o wyjazd za grani-
ce, jest juz ,,czysta intencja wyjazdu™.

Korespondencja Mickiewicza dowodzi, iz na dilugo przed wyrokiem
w sprawie filomatow, skazujacym na zestanie w glagb Rosji, poeta planowat
opusci¢ swoje rodzinne strony. Klimat Kowna, miasta, ktére nigdy nie stato si¢
dla niego miejscem, gdzie czutby si¢ on ,,u siebie”’, smutne wydarzenia zwigza-
ne ze $miercig matki, a nastepnie rozejscie si¢ przyjacielskich drog filomackiej
wspoélnoty, to jedynie zewnetrzne, dodatkowe przyczyny, z powodu ktérych
chciat wyjechac.

Mickiewiczowski imperatyw wyjazdu, zmiany ,,miejsca” — wyjscia poza
ustalone dotad, bezpieczne i oswojone granice — thumaczy mysl antropologiczna
Helmutha Plessnera, wskazujac na sprzeczno$¢ lezaca w ludzkiej naturze. Pole-
ga ona na ciaglej walce miedzy dazeniem do stabilizacji a gtodem zmiany, da-
zeniem do stworzenia sfery bezpieczenstwa przy réwnoczesnej tgsknocie za
$wiatem, otwarciu si¢ na §wiat, na zewnatrz, dazeniem ku obcosci. W ten spo-
s6b tlumaczy on 6w paradoks w jednym ze swoich esejow:

Czlowiek jest zadomowiony dopiero w kulturowo nacechowanych ramach egzy-
stencji. Strefy bezpieczenstwa i swojskosci, strefy tego, co jest samo przez si¢ zro-
zumiale, oczywiste i naturalne, sytuuja si¢ w specyficznie duchowej ptaszczyznie:
rodzimy krajobraz, ojczysty jezyk, rodzina, obyczaje, tradycja, porzadek spolecz-
ny, wzory, wlasne miasto, ulica, dom, pokoj, przedmiot uzytku i $wiete znaki —
wszystko, co nalezy do zycia. Ale czym bylyby te ochronne ramy i utarte szlaki
naszej egzystencji bez obcego $wiata, przed ktérym nas chronig, ktéry jest przed
nami ukryty i moze pozostanie na zawsze niezgtebiony? Tylko na tle $wiata, z kto-
rym nie 1aczg nas zyciowe odniesienia, ktéry stawia nas w nieprzewidzianych sy-
tuacjach, z ktérym ciagle musimy wchodzi¢ w nowe i nietrwale kompromisy,
czlowiek utrzymuje si¢ w owej chwiejnej rOwnowadze kultury zawsze zagrozonej
i wymagajacej obrony [...]°.

Czlowiek utrzymuje si¢ w ,,chwiejnej réwnowadze kultury” zaréwno dzie-
ki strefie swojskosci i bezpieczenstwa, w ktorej sytuuje sie takze dom, jak réw-

3 Por. M. Burzka-Janik, Zmiana ,,miejsca” i wolnos¢ przestrzeni, [w:] taz, W poszukiwaniu

centrum. Dom i bezdomnos¢ w Zyciu i tworczosci Adma Mickiewicza, Opole 2009, s. 71-8.

W ten sposéb M. Piwinska okreslita charakterystyczny dla romantycznego ,ja” status. Przy-
ktad stanowi bohater PozZegnania Czajld Harolda. Z Lorda Byrona (taz, Zte wychowanie,
Gdansk 2005, s. 285).

H. Plessner, Pytanie o ,conditio humana”, przet. M. Lukasiewicz, [w:] tegoz, Pytanie
o conditio humana. Wybcor pism, Warszawa 1988, s. 76.
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niez dzigki sferze obcosci, ktérg utozsamia swiat. Na wytaniajace si¢ tutaj opo-
zycje: domu i §wiata, naktadaja si¢ Yi-Fu Tuanowskie pojecia ,,miejsca” i ,,prze-
strzeni”. ,,Miejsce to bezpieczenstwo, przestrzen to wolno$¢: przywiazani jeste-
$my do pierwszego i tesknimy za druga. [...] Przestrzen i miejsce sa zasadni-
czymi sktadnikami naszego $wiata [...]”°. Dom — to ,jmiejsce”, za$ §wiat — im-
plikujacy przestrzen — to synonim wolnosci. Cztowiekowi potrzebne jest za-
réwno ,,miejsce”’, jak i ,przestrzen”, gdyz zycie ludzkie ,,jest dialektycznym
ruchem miedzy bezpiecznym schronieniem a przygoda, przywigzaniem a wol-
noscig”™’. Do$wiadczanie ,,miejsca” — spokojnego centrum ustalonych wartosci,
oznaczajacego stabilno$¢ i bezpieczenstwo, jak i ,przestrzeni”’, kojarzonej
z ruchem, przygoda, swoboda, warunkuje zaspokajanie rudymentarnych potrzeb
schronienia i wolnosci. Brak jednego z tych elementéw w zyciu czlowieka czy-
ni¢ go bedzie osobg bez ,,miejsca” — cztowiekiem bezdomnym lub tez kims$
,przykutym” do miejsca, nieznajagcym wolnosci®. W obu przypadkach, przy
braku miejsca lub przestrzeni, zachwiana bedzie réwnowaga; cztowiek, by by¢
szcze$liwym, potrzebuje jednocze$nie jednego i drugiego. Komfort w zyciu
zalezy bowiem od kilku czynnikéw, w tym od uczucia intymnosci i prywatno-
sci, ktére stwarza rownowaga migdzy izolacja a otwarta przestrzenia, przewaga
jednego z nich decyduje o dyskomforcie’.

Okres kowienski to ten moment w zyciu Mickiewicza, w ktorym jak nigdy
do tej pory poeta odczuwa gieboka potrzebe odkrywania §wiata, rtéwnowazaca
poczucie bezpieczenstwa i swojskosci domu. Wyrok w procesie filomatéw,
skazujacy poete na zestanie w gtab Imperium rosyjskiego, paradoksalnie umoz-
liwil realizacje tego marzenia, rozpoczat bowiem droge w $wiat — ku wolno$ci
przestrzeni'’. 30/31 pazdziernika 1824 roku (wedtug starego stylu, tj. 10 lub 11

Yi-Fu Tuan, Przestrzen i miejsce, przet. A. Morawinska, Warszawa 1987, s. 13.

Tamze, s. 75.

Zob. H. Buczynska-Garewicz, Miejsca, strony, okolice. Przyczynek o fenomenologii prze-
strzeni, Krakéw 2006.

®  Por. W. Rybczynski, Dom. Krdtka historia idei, przet. K. Husarska, Warszawa 1996, s. 227.
Sytuacje egzystencjalng, w jakiej si¢ znalazt Mickiewicz, ruszajac w glab imperium rosyj-
skiego — w §wiat — okre$la jeden z rodzajow peregrynacji, zaproponowany przez Janing
Abramowska w przeprowadzonej przez nig typologii. Zostala ona wytoniona na podstawie
stosunku podréznika, wedrowcy do reprezentujacych odmienne wartosci: $wiata i domu, kt6-
re interferujg nastgpujace sensy: cudze — swoje, obczyzna — 0jczyzna, nieznane — znane, nowe
— stare, wraz z naktadajacymi si¢ na nie alternatywami zyciowymi: wedrowanie — mieszkanie,
implikujacymi z kolei: zmiang — trwalo$¢, ryzyko — bezpieczenstwo, przygode — spokéj. Tak
dom, jak i §wiat moga by¢ nacechowane dodatnio lub ujemnie. Wszystko zalezy od punktu
widzenia tego, kto wyrusza w drogg. Wraz z wyjazdem zaréwno dom, jak i §wiat stanowity
dla Mickiewicza warto$ci dodatnio nacechowane. Nie odrzucal cech domu, ale pragnat po-
znawac¢ $wiat. Jego podroz miescitaby si¢ w schemacie Abramowskiej, ktéry najblizszy jest
potocznym postawom zyciowym. Urzeczywistnia on przekonanie, ze w domu najlepiej, ale
gdzie indziej tez dobrze, realizuje je ten, kto ceni i akceptuje wlasne miejsce w $wiecie, ma
silne poczucie zwigzku z domem, ale gotéw jest chwilowo go opuscié, ,,aby przyswoi¢ sobie
wartosci, jakie sg do zdobycia gdzie indziej”. W schemacie tym mieszczg si¢ wycieczki,
wyprawy wojenne, edukacyjne, dyplomatyczne, wreszcie pielgrzymki do miejsc $wigtych
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listopada) Mickiewicz ruszyt kibitka w nieznajoma, daleka drogg z oczywistych
powoddéw historyczno-politycznych, ale takze, i moze przede wszystkim, z we-
wnetrznego, glebokiego pragnienia, checi do$wiadczenia ruchu i przestrzeni'.
Opuszczajac kraj, zostawiat za sobg domowe ognisko, ,,wewnetrzne” oswojone
sacrum, aby, uzywajac jezyka antropologii kultury, do$wiadczy¢ innego jego
przezycia, zwigzanego z go$cificem, ,transgresyjnego sacrum zewnetrznego™ ',

W chwili wyjazdu w glab Rosji Mickiewicz byt mlodym czlowiekiem,
przed ktérym otwieral si¢ Swiat — przestrzef,, dostrzezona i opisana w Ustepie.
Drodze do Rosji — kraina ,,pusta, biata i otwarta/ Jak zgotowana do pisania kar-
ta” (w. 31-32)" i, jak kazda otwarta przestrzen, sama w sobie byta ,,wyobraze-
niem niosgcego nadziejg czasu”'.  Wielkie i czyste”, ,,puste i bezludne” miasta
tej ziemi, ,,dzika réwnina” oznaczata miejsce wolne od przeszkdd, a jej ogrom,
zgodnie z tym, co ,,méwi” jezyk, gdy si¢ w niego wstuchamy, oznaczat ,,wol-
nos¢, otwarto$é dla ludzkiego osiedlenia i zamieszkania”".

Petny wyraz doswiadczenia tej zwielokrotnionej przestrzeni odnajdujemy
w Sonetach krymskich. Unaocznienie ogromu przestrzeni — trzeba powtorzy¢ za
Jézefem Bachérzem — to jeden z naczelnych zamiaréw poetyckich krymskiego
cyklu.

Problematyka przestrzeni — pisze badacz — wydaje si¢ tu istotna w catoksztalcie
romantycznego stosunku do natury i przezywania natury, a takze w romantycznej
filozofii czlowieka z jego buntem przeciw wiezom i wigzieniom, z jego pragnie-
niem wolnosci, z jego transgresyjnymi marzeniami, by tam siegaé, gdzie nie si¢ga
wzrok, z jego tesknotami metafizycznymi, jego poszukiwaniem transcendencji'®.

(taz, Peregrynacja, [w:] Przestrzen i literatura, pod red. M. Gtowinski, Wroctaw 1978,
s. 127-129.

Mozna zaryzykowa¢ twierdzenie, iz samego wyjazdu z Litwy poeta nie odczuwal jeszcze jako
wielkiej starty, zrodzito si¢ ono dopiero w latach emigracji. Wedlug Jarostawa Marka Rym-
kiewicza: ,.Mickiewicz jest poeta-emigrantem po wyjezdzie z Rosji. Natomiast jego status
poety-wygnanca w latach 1824-1829 jest bardzo szczegdlny, poniewaz w istocie jest on wy-
gnany tylko ze swoich stron rodzinnych, natomiast nie jest wygnany ze swojego kraju. On si¢
urodzil w imperium i zostaje wystany do innych guberni tego imperium. [...] Mickiewicz ma
oczywi$cie dotkliwg §wiadomo$¢ wygnania i zapisuje ja w wierszach odeskich i w Sonetach
krymskich. Ale to szczegélne wygnanie”. Autor Zmutu posuwa sic jeszcze dalej w swoich
opiniach. Wprost méwi o tym, Ze sytuacja pobytu w Rosji byta dla Mickiewicza korzystna,
poniewaz zapewniata osobno$¢ i samotno$¢, wazneelementy modelu poety romantycznego,
ktéry ze swej istoty jest kim$, kto ,,znajduje si¢ wséréd obcych, kto jest rzucony przez los”
(tenze, Mickiewicz, czyli wszystko. Z Jarostawem Rymkiewiczem rozmawia Adam Poprawa,
Warszawa 1994, s. 98-101).

Okreslenie P. Kowalskiego, Gosciniec, drogi rozstajne i ‘peregrinatio vitae’. Wprowadzenie
do antropologicznej lektury drogi i rozdrozy, ,Literatura Ludowa” 1995, nr 4-5, s. 110.

13 A. Mickiewicz, Dziadow czesé I Ustep. Droga do Rosji, [w:] tenze, Dzieta, 111 268.

Yi-Fu Tuan, Przestrzen..., dz. cyt., s. 159.

W. N. Toporow, Przestrzen i rzecz, przet. B. Zylko, Krakéw 2003, s. 31.

J. Bachorz, ,,.Ztqczy¢ sie z burzg”. Tuzin studiow i szkicow o romantycznym wyobrazeniu
morza i egzotyki, Gdansk 2005, s. 38. Na doniostg range kreowania i symbolizowania zjawisk
przestrzennych w catym cyklu, szczegdlnie za§ w otwierajagcym go sonecie zwracaja uwage
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Doswiadczanie wolnosci przestrzeni

Cykl osiemnastu sonetéw napisany pod wptywem wycieczki na Krym, jaka
poeta odbyl na pograniczu lata i jesieni 1825 roku'’, otwiera wyznanie:

Wplynatem na suchego przestwor oceanu,'®

Oto bohater Stepow Akermanskich ,,zdobyY” szeroki, rozlegly, nieogarnigty
wzrokiem, step. Dla opisu roztaczajacego si¢ wokot pejzazu ladowego zostaje
zastosowana ,,oceaniczna” metafora'®, dzieki czemu otrzymujemy obraz spote-
gowanej przestrzeni.W kolejnych wersach takze przemierzanie Akermanu —
ruch na ladzie — identyfikowane jest z ruchem na wodzie:

W6z nurza si¢ w zielonosci i jak t6dka brodzi;

Sréd fali 1ak szumiacych, §réd kwiatéw powodzi,

Metaforyczna ,,zamiana ziemi na oceaniczne tonie”*’ — to niewatpliwie, jak
chce Wojciech Owczarski — Mickiewiczowska préba ,,rozwodnienia, rozmigk-
czenia materii”?', dzieki ktérej ,,ucigzliwa podréz przeksztatca sie oto w dajaca
wytchnienie kapiel”*. Wydaje si¢ jednak, iz owo nadanie materii cech wody,
jest przede wszystkim sposobem na oddanie glebi postrzeganej i przezywanej
przez poete przestrzeni akermanskiej.

Cecha glegbi zostaje nadana takze pozostatym sktadowym krajobrazu —
nocnemu niebu i rzece. Podrézny spoglada bowiem w goére i widzi — nie wia-
domo — $wiecace gwiazdy lub wschodzaca jutrzenke, a moze odbijajaca sig
w nim potyskujaca rzeke:

prawie wszyscy jego interpretatorzy. Irena Jokiel pisze na przykiad: ,,W strukturze $wiata po-
etyckiego Stepow Akermanskich czasoprzestrzen odgrywa rol¢ jednego z najwazniejszych
srodkéw artystycznych, ktére odstaniaja psychologiczny i egzystencjalny aspekt tego wier-
sza” [taz, Natura i egzystencja (,,Stepy Akermanskie”), [w:] Lornety i kapota. Studia o Mic-
kiewiczu, Opole 2006, s. 1780].

17" Trzeba tu przypomnieé i podkresli¢, ze nie bylo to dla poety pierwsze spotkanie z morzem.
Widziat juz Battyk, pisat o morzu w Zeglarzu z 1821 roku, Majtku z 1824, sztambuchowym
Zeglarzu (z imionnika Zaleskiej) z 1825 roku. Jednak dopiero kontakt z przestrzenig Czarno-
morza i samo Morze Czarne, po jakim zeglowal podczas ekskursji krymskiej, wywarly na
nim tak ogromne wrazenie, iz pod ich wptywem stworzyt w Sonetach krymskich niesamowita
i nowatorskg wizj¢ bezmiernej przestrzeni oraz zywiotu morza.

18 A. Mickiewicz, Stepy Akermariskie, [w:] tenze, Dzieta, 1 235.

19 QOkreélenie 1. Jokiel. Badaczka wskazuje na szerokg tradycje stosowania tej metafory, od
Homera do Conrada, w celu przywotania problematyki uniwersalnej — toposu zycia-zeglugi —
i wlacza Mickiewiczowska ,,przestrzen oceanu” w krag asocjacji zrodzonych w ciggu wiekéw
przez ten topos (taz, Natura..., dz. cyt., s. 181-182).

20 'W. Owczarski, ,, Ptyngé, pbyngé i ptyngé”. Woda jako figura wyobrazni Mickiewicza, [w:]
tenze, Mickiewiczowskie figury wyobrazni, Gdafisk 2002, s. 49.

2l Tamze, s. 51.

22 Tamze, s. 49.
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Patrzg w niebo, gwiazd szukam, przewodniczek todzi;
Tam z dala btyszczy obtok? tam jutrzenka wschodzi?
To btyszczy Dniestr, to weszla lampa Akermanu.

Niebieskie sklepienie nad stepem — podobnie jak jego ziemski obszar — ja-
wi si¢ jako zwielokrotniona o potyskujaca na nim tafle rzeki przestrzen. Z kolei
rzeka, juz sama w sobie implikujaca glebie — tez ,.btyszczy” — odbija w sobie to,
co nad nia, na niebie. Odnosi si¢ wrazenie, ze rozcigga si¢ ona nie tylko wokot
i na linii wertykalnej (ku ,,gwiazdom”, ktérych podmiot lirycznyszuka na noc-
nym niebie, w. 6), az po horyzont (gdzie ,,jutrzenka wschodzi’, w. 7), ale sigga
w glab — ziemi, nieba, rzeki — poza horyzont, poza to, co mozna obja¢ wzro-
kiem.

Ziemskie pasmo stepu, poszerzone o perspektywe niebieskich przestworzy
oraz dtugo$¢ i szeroko$¢ Dniestru, a takze naddany mu dodatkowy wymiar gle-
bi, tworzy niemozliwg do objecia wzrokiem przestrzen otwarta, szerokg, niczym
nieograniczong i niezmierzona. Podrézny porusza si¢ wszerz, wzdluz i w giab —
pozostaje w ruchu, ktéry jest warunkiem poczucie przestrzeni>. Jego ruch po
tym niebotycznym obszarze nie jest niczym ograniczony, w6z swobodnie
~wpltywa”, ,nurza si¢”, ,brodzi” lub ,,omija” napotkana przyrode. Dodatkowo
jest to miejsce oddalone od cywilizacji — ,,nigdzie drogi ni kurhanu”, a dzwigk
studziennych zurawi — znak obecno$ci cztowieka, dobiega z oddali. Jest to
miejsce, w ktérym prawdziwie mozna dozna¢ uczucia przestrzenno$ci, rozu-
mianego jako antynomia stfoczenia. Wszak to obecno$¢ ludzi — zauwaza Tuan,
rozwazajac wpltyw innych na réwnowage naszego $wiata — wywoluje poczucie
zattoczenia, ,,ludzie bardziej niz rzeczy ograniczaja naszg wolnos¢ i pozbawiaja
przestrzeni”**. Samotno$¢ jest zatem warunkiem odczucia bezmiaru.

Step jest bezludny, ale nie opustoszaty, mozna tu ustysze¢ najdyskretniej-
sze odglosy $wiata przyrody: szelest skrzydet motyla i szmer poruszajacego si¢
weza. Jest to mozliwe dzigki panujacej tu ciszy, kolejnego elementu poteguja-
cego wrazenie bezmiaru przestrzeni, rozumianej tu najpierw jako przeciwien-
stwo hatasu, nastepnie takze jako antynomia uporzadkowanego dzwicku — ludz-
kiego glosu — a wiec jako milczenie.

Stéjmy! — jak cicho! — stysze¢ ciagnace zurawie,
Ktoérych by nie doscigly zrenice sokota;

Stysze, kedy si¢ motyl kotysa na trawie,

Kedy waz $liska piersia dotyka si¢ ziofa.

W takiej ciszy! — tak ucho natezam ciekawie,

Ze styszatbym glos z Litwy. Jedzmy — nikt nie wota.

Wedrowiec zatrzymuje sie, dostownie i metaforycznie. Pauza w ruchu
oznacza tu fizyczna przerwe w przemierzaniu stepowej przestrzeni, ale takze

23 Por. Yi-Fu Tuan, Przestrzen..., dz. cyt., s. 152,

24 Tamze, s. 81.
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chwile refleksji, zamyslenia — nieodzowny warunek do tego, aby ustyszec¢ sie-
bie. Podmiot liryczny doznaje wrazen i nastepnie je ,,uwewnetrznia”®. Oto
bowiem oczarowany cisza panujaca w $wiecie przyrody, wstuchuje si¢ w nia,
kontempluje. Styszy tez, dobiegajace z niedoSciglej wzrokiem dali, glosy
$wiadczace o obecnosci cztowieka, ktére uswiadamiajg mu, ze tu i teraz, w tym
bezgranicznym uniwersum, ktérego do§wiadcza, jest sam. Nikim i niczym nie-
zredukowana, nieograniczona przestrzen wokdét daje mu pelne poczucie wolno-
$ci fizycznej i mentalnej. Wszak kiedy ,,jesteSmy sami — wyjasnia badacz relacji
przestrzennych — nasze mysli poruszaja si¢ swobodnie w przestrzeni. W obec-
nosci innych sg przyhamowywane przez $wiadomo$¢ innych osobowosci, ktdre
rzutuja swoje wiasne §wiaty w te samg przestrzen”?°.

I oto w tej bezwzglednej ciszy i niezmaconej samotnos$ci wedrowiec
wspomni nieobecnych bliskich — nastuchuje gloséw z odlegtej Litwy, domu,
ktéry opuscit. Jakby sprawdzal, czy przywotane z pamieci moga zmaci¢ owo
poczucie wewnetrznej wolnosci i zaburzy¢ stan ,,uwolnienia”. Wszak nastuchu-
je usilnie, ale i ,,ciekawie”. Trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze podrézny sonduje,
czy owo chwilowe wspomnienie, powzigta pod wpltywem nastroju chwili mysl
o nieobecnych, wzbudzi w nim bolesne odczucie ich braku — tesknote za opusz-
czonym miejscem. ,,Styszalbym glos z Litwy”, uzyje trybu warunkowego, ale
przeciez nie uslyszy go — bo nie zostaje spetniony ku temu podstawowy waru-
nek — nie istnieje glos, ktérego méglby ustysze¢ — ,.nikt nie wota”. To zamyka-
jace sonet stwierdzenie moze by¢ réznie interpretowane, zarowno jako oznaka
tego, ze w Litwie juz nikt go nie pamigta, jak i tego, Ze on sam nie pami¢ta lub
nie chce pamigtac. Jakkolwiek, znaczy to dla bohatera tyle, co: ,,nikt i nic mnie
nie zatrzymuje”, zaden rzeczywisty i wewnetrzny glos. A skoro tak, to mozna,
a nawet trzeba, ruszy¢ w dalsza droge. Zadeklaruje wiec stanowczo ,Jedzmy!”,
wznawiajac przerwang na moment dostowna podréz, ale tez wedréwke w gtab
siebie. Obwieszcza jednocze$nie, ze jego celem jest przemierzanie przestrzeni —
$wiata; pragnieniem — podazanie, bycie w drodze — ruch, ktéry w przeciwien-
stwie do bezruchu i biernosci, trwania w miejscu i spogladania wstecz, daje
nadziej¢ i szanse.

Wedréwka — w §wiatopogladzie romantyka synonim Zycia i jego zmienno-
$ci, sposéb bycia w $wiecie podmiotu lirycznego — réwnoznaczna jest ze zgoda
na zmiang, ryzyko, przygode, wartosci przedktadane nad trwatos$¢, bezpieczen-
stwo, spokéj kojarzone z zamieszkiwaniem. Przyjecie podobnej postawy wyra-
zit poeta juz w Zeglarzu fraza: ,Ja ptyne dalej, wy idzcie do domu™’, w ktérej
zeglowanie jest czytelng metafore podrézowania, wyjscia z domu ku obcemu,
ale ,,zywemu” §wiatu.

25 Terminu tego uzyla A. Witkowska piszgc o bohaterze sonetéw, ktdéry poruszajgc sie po kran-

cach niepoznawalnej natury ,,patrzy, obserwuje, doznaje wrazen i jego uwewngtrznia” (Mic-
kiewicz. Stowo i czyn, Warszawa 1998, s. 68).

Yi-Fu Tuan, Przestrzen..., dz. cyt., s. 81.

27 A. Mickiewicz, Zeglarz, [w:] tenze, Dzieta, 1 130.
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Przekraczanie siebie i granic natury

Bohater sonetéw nie chce pamigta¢ przesztosci. Nie chce dopusci¢ do sie-

bie wspomnien, tym samym ucieka od wtasnej tozsamosci, czy wrgcz — wyrazi
takie pragnienie w Bajdarach — $wiadomosci®®.

Ziemia $pi, mnie snu nie ma; skacze w morskie tona,
Czarny, wydety batwan z hukiem na brzeg dazy,
Schylam ku niemu czoto, wyciggam ramiona,

Peka nad gtowg fala, chaos mi¢ okrazy;
Czekam, az mys$l jak 16dka wirami krgcona,
Zblgka si¢ i na chwile w niepamieé¢ pograzy?’.

Za wyczekiwany stan umyshu, dajacy wytchnienie zagubionym myslom,

podmiot liryczny uznaje wigc rodzaj amnezji. W przeciwienstwie do pozadane-
go tu zapomnienia, pami¢¢ okresli w Ciszy morskiej mianem mitologicznego
potwora, czyhajacego na spokéj mysli i serca po to, aby je zaktocic.

Skad zatem ten lgk przed tym, co byto, dlaczego bohater nie chce pamie-

ta¢? Propozycje wyjasnienia takiej zyciowej postawy proponuje Tuan. Piszac
o roznym stosunku cztowieka do przesztosci, wiaze go z przyjeta przez niego
postawa zyciowa akolity historii, racjonalisty, badz mistyka.

Niektérzy ludzie — notuje — wkiadaja wiele wysitku w odtworzenie przesziosci.
Inni, przeciwnie, probuja przeszto$¢ wymazac i uznaja ja, podobnie jak przedmio-
ty materialne, za balast. Przywiazanie do rzeczy laczy si¢ czesto z czcia dla prze-
sztosci. Ktos, kto lubi oprawne w skére ksiazki i debowe belki na suficie, jest ipso
facto akolitg historii. Ten za$, kto lekcewazy przedmioty i przeszto$¢, jest prawdo-
podobnie racjonalistag albo mistykiem. Racjonalizm nie lubi sttoczenia. Podtrzy-
muje wiare, ze dobre zycie jest wystarczajaco proste dla umystu, by mogto by¢ za-
planowane niezaleznie od tradycji i zwyczajéw, ze w istocie tradycja i zwyczaje
mogg zaciemni¢ racjonalng mysl. Mistycyzm tez wzdraga si¢ przed zatloczeniem
materialnym i umystowym. Orzeka, iz czas historyczny jest iluzja, a prawdziwa
istota cztowieka nalezy do wiecznosci. Mistyk uwalnia si¢ od balastu przedmiotéw
materialnych. [...] Jest oczyszczony z wlasnej przesztoéci®'.

Mickiewicz na Krymie — bohater sonetow — z pewnoscia nie jest akolitg hi-

storii i racjonalista w rozumieniu Tuana. Ze swoja potrzeba doswiadczania
$wiata — fizycznej, ale przede wszystkim duchowej przestrzeni; ze swoja nie-
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Wyrazone w Bajdarach pragnienie ucieczki od samego siebie, od wtasnej §wiadomosci suge-
ruje w swojej interpretacji tego fragmentu sonetu W. Owczarski. Idzie dalej w swoich anali-
zach. ,,Sytuacja ta — pisze — przypomina nieco gtéd narkotyczny badz alkoholowy, gwattowna
potrzebg oderwania si¢ od rzeczywisto$ci. Niewykluczone, ze mamy tu do czynienia z pokusa
samobdjczg” (tenze, Plyngc. .., dz. cyt., s. 51).

A. Mickiewicz, Bajdary, [w:] tenze, Dzieta, 1 244.

Yi-Fu Tuan, Przestrzen..., dz. cyt., s. 235.
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checig do pamieci, ktéra nie pozwala na petne wyzwolenie staje si¢ poszukujg-
cym absolutu, podazajagcym do zrédet bytu —mistykiem.

Poczawszy od sonetu pigtego — Widok gor ze stepow Koztowa® — okresli
swoj status mianem pielgrzyma. Nada tym samym swojej drodze status piel-
grzymki. Jego podréz nie jest wigc jedynie turystyczng wyprawa, ale tez bli-
skim pielgrzymki wedrowaniem w znaczeniu, na jakie wskazuje Pawet Hertz:

Podrézujac, opuszczamy jedno miejsce, by przyby¢ do drugiego i na tym rzecz si¢
konczy. Wedréwka natomiast blizsza jest pielgrzymki, co oznacza, ze poruszajac
si¢ po wybranym obszarze, do czego$ dazymy, szukamy czego$, aby zaspokoié
marzenie lub pragnienie, gléd serca lub umystu’2,

O ile w sytuacji podrdézy istotne jest samo przemierzanie przestrzeni, o tyle
podczas wedréwki wazny jest cel. Mianem podrdzy okresla si¢ zatem wyprawy
turysty, mianem wedréwki — podazanie pielgrzyma. W tych dwoch pojeciach
drogi — homo viator i homo peregrinus uchwycone sg bieguny wedréwki —
,.przyrodzonej niewiedzy i nadprzyrodzonej celowosci’**. W obrazie drogi bo-
hatera sonetow — mistyka — pielgrzyma zarejestrowane zostaty obydwa wskaza-
ne tu sensy wedrowania. Podmiot liryczny sonetéw jest jednocze$nie turysta
podrézujacym po Krymie, kontemplujacym przyrode, odkrywajacym bezmiar
przestrzeni, ale réwnoczesnie pielgrzymem dazacym do jakiego$ kosmicznego
centrum, rozumianego jako uobecnienie si¢ absolutu, wartosci, z ktérych naj-
wicksza jest wolnos¢. Pozostaje on — trzeba powiedzie¢ za Aling Witkowska —
w podwoéjnej podrézy naturalisty i metafizyka, jego ,,wdzieranie si¢ na szczyty
jest zarazem symbolicznym szturmowaniem absolutu, mijaniem kolejnych kreg-
géw dzielgcych cztowieka od nieskonczonosci, od jakiego$ typu transcenden-
cji™.

Swiadomy jest tego, iz jedng z trudniejszych — czy nie najtrudniejsza — do
przekroczenia granic na drodze do wtajemniczenia, wiedzy, prawdy osiagalnej
u zrédla istnienia, stanowi on sam. Pokonywanie siebie, rozumiane takze,
amoze przede wszystkim jako wyzwolenie z wiezOw wtlasnej przeszto$ci —
tozsamosci, a to znaczy zapomnienie o sobie samym, jest warunkiem do osig-
gnigcia celu.

Kolejny stanowi natura. Pragnienie zrzucenia jej wiezéw — przekroczenia
granic — staje si¢ zatem takze jego udzialem. Jako ciekawy $wiata podrdznik,
wyrazajacy swoj zdziwiony zachwyt nad nim, ale tez romantyk, ktérego précz
fenomenéw natury ,,pociagaja natury tajemnice”*’, zechce je odstaniaé¢ — odga-
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A. Mickiewicz, Widok gor ze stepow Koztowa, [w:] tenze, Dzieta, 1239.

P. Hertz, O podrozy i wedrowce, [w:] Rozmowy na koniec wieku, prowadza K. Janowska,
P. Mucharski, Krakéw 1977, s. 217.

Por. uwagi na temat drogi A. Wieczorkiewicz, Wedrowcy fikcyjnych swiatow. Pielgrzym,
rycerz, tutacz, Gdansk 1998, s. 22.

3 A. Witkowska, Mickiewicz. Stowo..., dz. cyt., s. 69.

35 Tamze.
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dywa¢, aby w kolejnym kroku zjednoczy¢ si¢ nia — przywrdci¢ stan pierwotnej
jednosci cztowieka ze §wiatem przyrody.

Mistyczna komunia 7 Zywiolami swiata

Zawolane w szerokim stepie: ,,JJedzmy!” bohatera pierwszego sonetu — we-
drowcy, mistyka, pielgrzyma, oznacza wybdr pozostania w drodze — w $wiecie,
kontynuacje realizacji pragnienia jego zdobywania, do§wiadczania ,,przestrze-
ni”’, kojarzonej z ruchem, przygoda, swoboda, warunkujace zaspokajanie rudy-
mentarnej potrzeby wolnosci. Po metaforycznej zegludze przez step bohater
odbywa autentyczna podr6z po morzu, ktérej obraz otrzymujemy w trzech ko-
lejnych sonetach: Ciszy morskiej, Zegludze i Burzy, sktadajacych sie na tak
okre$lany przez badaczy ,.tryptyk morski*°.

Morze, podobnie jak przywotane metafora w Stepach Akermanskich, staje
si¢ tutaj wyrazem mnogosci i glebi, synonimem bezmiaru, odpowiednikiem
ogromu i nieskonczonosci. ,,Ja” liryczne doswiadcza owych waloréw przestrze-
ni otwartego $wiata, dajacych poczucie wolnosci. Jednak by¢ otwartym i wol-
nym ,znaczy byé wystawionym na zagrozenia™’. Pozostawanie w $§wiecie,
poza ustalonym, dajacym schronienie centrum warto$ci, naraza na niebezpie-
czenstwo, na kontakt z tym, co nieznane, obce. Nie inaczej jest w §wiecie boha-
tera sonetéw. Symbolizujace §wiat morze, ponetne uroda, zachwycajace, kusza-
ce wielos$cia przestrzeni, skrywa w swoim wngtrzu groznego polipa:

O morze! posrdd twoich wesotych zyjatek
Jest polip, co $pi na dnie, gdy si¢ niebo chmurzy,
A na ciszg dlugimi wywija ramiony.

Obrazek tytutowej Ciszy morskiej™® — ,.drzemigcych Zagli” kolyszacego sie
na powierzchni morza statku — zostaje zaktécony wyobrazeniem ztowrogiego
glowonoga, ukrytej w giebinie i szukajacej ofiary o$miornicy. Wyptynigcie na
szerokie morze naraza na niebezpieczenstwo spotkania z tym ,,$pigcym na dnie”
stworem. Analogicznie — pograzenie si¢ w myslach — wystawia na ukryta
w nich ,hydre” pamieci, o ktérej — co zostato juz powiedziane — podmiot li-
ryczny pragnie zapomniec:

O mysli! w twojej glebi jest hydra pamiatek,
Co $pi wposrdd ztych loséw i namietnej burzys;
A gdy serce spokojne, zatapia w nim szpony.

36 Okreslenia takiego uzywajg w swoich interpretacjach sonetéw W. Kubacki, [w:] Z Mickiewi-

czem na Krymie, Warszawa 1977 oraz J. Bachérz, ,, Zlgczy¢ sie..., dz. cyt.
Yi-Fu Tuan, Przestrzen..., dz. cyt., s. 75.
A. Mickiewicz, Cisza morska, [w:] tenze, Dzieta, 1 236.
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Paralelizm zjawisk natury i ludzkiego ducha, poréwnanie morza (w obrazie
polipa burzacego morska cisze) z ludzkim umystem (utozsamionym z hydra
pamigtek zatapiajacg szpony w sercu) przynosi konstatacje: wedréwka w gtab
siebie, ukrytych w psychice doswiadczen, naraza na niebezpieczenstwo tak
samo jak podr6z po obcym $wiecie. Ryzyko wystawienia si¢ na zagrozenia
otwartego $wiata wedrowiec podejmuje jednak dobrowolnie®® — to wynik jego
zyciowej decyzji pozostania w drodze — pamig¢, §ciagajaca na niego niepokoj
ducha, moralng udreke jest sita, na ktérg nie ma wptywu. Podobnie jest z naj-
wiekszym niebezpieczenstwem, jakie czyha na cztowieka w $wiecie — $miercia.
Podrézny sonetéw bedzie takze $wiadkiem jej dziatania, cho¢ nie zbudzi ona
w nim trwogi, jak wlasna pamig¢. W Burzy — sonecie prezentujacym potege
i grozne oblicze morza — nakresli oblicze ,,genijusza Smierci’:

Wicher z tryumfem zawyl, a na mokre gory,
Wznoszace si¢ pigtrami z morskiego odmetu,
Wstapil genijusz $mierci i szedt do okretu,
Jak zohierz szturmujacy w potamane mury.

Smier¢ nie budzi w wedrowcu strachu, a jedynie u§wiadamia jego osamot-
nienie w §wiecie, ktdre tez przyjmuje ze spokojem — w milczeniu, jako konse-
kwencje zyciowych wyborow.

Jeden podrézny siedzial w milczeniu na stronie
I pomyslit: szczgsliwy, kto sity postrada,
Albo modli¢ si¢ umie, lub ma z kim si¢ zegnac.

W obliczu szalejacego zywiotu na statku wybucha panika, jedni si¢ modla,
inni tracg sily, jeszcze inni — szczesliwi — licza na ,,objecia przyjaciét”. On —
wedrowiec — obcy, reaguje inaczej, pozostaje z boku calego zamieszania, jest
sam i przyglada si¢ zdarzeniom, nie potrafi si¢ modli¢, nie ma si¢ z kim zegnac.
Zadaje si¢ by¢ — na co zwrécit uwage Jozef Bachdrz — ,,wyzszy ponad ludzki
strach™. Smier¢ jest dla niego ,.genijuszem”, nie budzi leku, ktéry nie jest
,wlasciwym uczuciem wynikajacym z do$éwiadczenia jego majestatu™', stano-
wi cze$¢ ,,boskosci natury”, ktéra on podziwia i admiruje, pragnie si¢ przeciez
z nig zlaczy¢ i nastepnie przekroczyé, by juz poza jej granicami dotknac nie-
skonczonosci absolutu — logosu §wiata.

3 Wobec powyzszego nie zgadzam si¢ ze stwierdzeniem Wactawa Kubackiego, ze bohater

sonetéw — wygnaniec, ,,obcy wsréd obcych”, to samotnik, lecz — jak twierdzi badacz — ,,nie
dobrowolny, jak nieraz bohater Byrona” (tenze, Z Mickiewiczem..., dz. cyt., s. 306). Wiasnie,
miedzy innymi, w podj¢tej przez niego bez przymusu decyzji pozostania w drodze, wyborze
wedrowania — pozostawania w $wiecie, z konsekwencja tego wolnego wyboru — samotnoscia,
upatruj¢ jego podobienstwo do bohatera bajronicznego.

J. Bachoérz, ,, Ztgczy¢ sie..., dz. cyt., s. 47.

Tamze.
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O przezyciu takiej mistycznej komunii z zywiotami $wiata** opowiada Ze-

gluga®. Spetnia si¢ marzenie o powinowactwie z naturg*'. Upojony widokiem
,uskrzydlonego” przez wiatr zaglowca —przybierajacego ksztatt okretu-konia-
ptaka®® — wedrowiec instynktownie, utozsamia sie z nim:

Wiatr! — wiatr! — dasa si¢ okret, zrywa si¢ z wedzidta,
Przewala sie¢, nurkuje w pienistej zamieci,

Wznosi kark, zdeptat fale i skré$ niebios leci,

Obloki czolem sieka, wiatr chwyta pod skrzydta.

I méj duch masztu lotem buja $réd odmetu,
Wzdyma si¢ wyobraznig jak warkocz tych zagli,
Mimowolny krzyk tacz¢ z wesotym orszakiem:;

Wyciagam re¢ce, padam na piersi okretu,
Zdaje sie, ze piers moja do pedu go nagli:
Lekko mi! rzezwo! lubo! wiem, co to by¢ ptakiem.

Sita i mocg woli poruszona zostaje duchowo$¢ podmiotu, zmierzajaca

w kierunku przeniknigcia podstaw kosmicznego bytu i zglebienia jego zagadki.
,Ja~ laczy si¢ z ,,JJa” kosmicznym, istnieje tak, jak istnieje Swiat, dokonuje si¢
jego unifikacja z trzema zywiotami: wodg, ziemig i powietrzem, ktére to impli-
kuje obraz okrgtu-konia-ptaka. W obrazie tego transgresyjnego zespolenia sty-
cha¢ echa filozofii Schellinga i Fichtego, romantyczne przekonanie o jedni
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O motywie zywiotéw w sonetach oraz symbolice morza — précz cytowanych tu prac J. Baché-
rza i W. Owczarskiego — pisali miedzy innymi: M. Maciejewski, ,, Rozezna¢ mysl wod...”,
,.Pamietnik Literacki” 1964, z. 3; D. Bartol-Jarosinska, Semantyka zywiotow w ,,Sonetach
krymskich” i ich przektadzie na francuski, [w:] Mickiewicz i Kresy. Rozprawy przedstawione
na miedzynarodowej sesji naukowej w Krakowie 4—6 grudnia 1997, pod red. Z. Kurzowej
i Z. Cygal-Krupowej, s. 176-193; D. T. Lebioda, Mickiewicz. Wyobraznia i zZywioty, Byd-
goszcz 1996; J. Brzozowski, Odczytywanie znaczen. Studia o Mickiewiczu, £.6dz 1997,
L. Zwierzynski, Wyobraznia akwatyczna Mickiewicza, Katowice 1998.

A. Mickiewicz, Zegluga, [w:] tenze, Dzieta, 1237.

Pobrzmiewa tu filozofia natury, jaka romantycy przejeli za teza Schillera. W wielkim skrécie:
twierdzil on, ze czlowiek to rekapitulacja wszech§wiata. Oderwal si¢ on natury w procesie
rozwoju cywilizacji, co stato si¢ zrédiem jego cierpien i wewngetrznego rozdarcia. Szerzej na
temat r6znych koncepcji pojmowania natury w epoce zob. 1. Kitowiczowa, Cztowiek wobec
natury w poglgdach Brodzinskiego i Mochnackiego, ,,Pamigtnik Literacki” 1979, z. 3; M. Ja-
nion, , Kuznia natury”, [w:] taz, Gorgczka romantyczna. Prace wybrane, t. 1, pod. red.
M. Czerminskiej, Krakéw 2000; M. Janion, Natura i historia, [w:] Romantyzm i historia,
Gdansk 2001. Ostatnio o nocnej stronie przyrody pisze szeroko J. Lawski, Stowianska fascy-
nacja ciemng strong natury: Maurycy Mochnacki, [w:] G. H. von Schubert, Nocna strona
przyrodoznawstwa, przel. K. Krzemien-Ojak, wstep S. Dietzsch i A. Bonchino, wprowadze-
nie, opr. tekstu i redakcja J. Lawski, Biatystok 2015.

Okreélenie tego uzywa W. Kubacki w swoich analizach Zeglugi (tenze, Z Mickiewiczem. ..,
dz. cyt., s. 299-300). Podobng figur¢ podmiotu lirycznego jako ptaka-ryba Mickiewicz stoso-
wal w wierszu Do samomosci. Szerzej omawia go K. Poklewska, Poeta i Zywioty. O wierszu
Do samotnosci”, [w:] Wiersze Adama Mickiewicza. Analizy, komentarze, interpretacje, pod
red. J. Brzozowskiego, £.6dz 1998, s. 127.
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cztowieka i kosmosu. Jedni, ktéra wyobraznia objawia i wypowiada. Stowo
poety — uzywajac stow Gastona Bachelarda — ,,mysli materi¢”, ,,marzy materi¢”
1 wreszcie ,,ucieleSnia Wy0br320n€”47.

Rodzaj inicjacji w $wiat, jaki jest udzialem wedrowca, dokonuje si¢ na
ptaszczyznie trzech mozliwosci poznawczych — réwnocze$nie w glab wszerz
i ku gorze — daje si¢ on porwac przez wiatr, unosi¢ bez oporu, z entuzjazmem,
calym swoim jestestwem — staje si¢ ptakiem. Jego fantastyczna, jednoczesna
zegluga-ped-lot nosi znamiona lotu onirycznego, wyraza zatem, jak podobne
obrazy poetyckie, wpisujace si¢ poetyke skrzydet, pozadanie czystosci i wolno-
sci. Ten ,,uskrzydlony” ruch implikuje obraz lotu ptaka, a wraz z nim ukryte
w pod$wiadomosci ,.,ja” podmiotu doznania lekkosci, zywosci, mtodosci, czy-
stosci, tagodno$ci. Wszystkie one staja si¢ jego udzialem. Szybuje jak ptak,
istota czysta, wolna. Jego lot to uciele$nienie lotu wzwyz — z morskich glebin,
na powierzchni¢ wody, poprzez ziemi¢ i jeszcze wyzej do nieba. Wszystko zas,
,,CO si¢ wznosi — dowodzi badacz onirycznych wyobrazen zwigzanych z zywio-
tami — budzi si¢ ku bytowi, ma udziat w bycie. Odwrotnie za§ wszystko, co
opada, rozptywa sie jak czcze cienie, ma udziat w nicosci’™*®.

Dalej za Bachelardem mozna powiedzie¢, ze wedrowiec z sonetéw jest
,bohaterem wyrywajacym sig, istota, ktéra wznosi glowe ponad materie, oso-
bliwa istota, taczaca dwie dynamiki: dobywania si¢ z ziemi i wzlatywania
w niebo™*’. Wznosi sie do nieba, ku absolutnej wolnosci, ktéra implikuje zywiot
powietrza, przezwycig¢za prawo cigzenia — wrodzona, cho¢ niemozliwg do reali-
zacji odwieczna zadze cztowieka. Jego lot jest zatem wyzwoleniem. Symbolizu-
je uwolnienie z wszelkich wiezéw i granic, tego, co ziemskie i cielesne, a nawet
zmyslowe, w imi¢ osiagnigcia zalozonego celu — dotarcia do zrédet bytu. Boha-
ter sonetow przekracza granice natury, co, zgodnie z wlasciwa romantykom
nadzieja, umozliwia poznanie absolutu i do§wiadczenie w nim zupelnego wy-
zwolenia®’.

4 Por. P. Dehnel, Przyroda i historia: studium wczesnej filozofii F. W. J. Schellinga, Wroctaw

1992; J. Pidérezyniski, Wolnos¢ cztowieka i Bog: studium filozofii F. W. J. Schellinga, War-
szawa 1999; M. J. Siemek, Teoria Wiedzy jako system filozofii transcendentnej, [w:]
J. G. Fichte, Teoria wiedzy: wybor pism, t. 1, Warszawa 1996; Filozofia transcendentna a dia-
lektyka, red. M. J. Siemek, Warszawa 1994. Echa mysli romantycznej filozofii niemieckiej,
w tym szczegllnie Schelinga i Fichtego, mocno styszalne w Sonetach krymskich, to odrebny
temat na duza rozprawe. Interpretacja cyklu w konteks$cie zaproponowanej przez tg filozofig
koncepcji natury, czy pojecia wolnosci przyniostaby niewatpliwie jeszcze jedna odstone cy-
klu, jakiej do tej pory si¢ nie doczekaty.

G. Bachelard, L’Air et lessonges. Essai sur I’imagination du mouvemenet, Paris 1943, s. 14.

G. Bachelard, Powietrze i marzenia, przel. A. Tatarkiewicz, [w:] Wyobraznia..., dz. cyt.,

s. 193-4.

4 Tamze, s. 199.

30 Por. A. Witkowska, ktdra pisata: ,,W Sonetach wyczuwa si¢ wlasciwg romantykom nadzieje,
Ze za granicami natury rozposciera si¢ ta dziwna sfera, ktéra epoka zwykta nazywa¢ absolu-
tem, a ktéra mogta by¢ takze utopia petnej wolnosci, zupelnego wyzwolenia. Mozna by mé-
wi¢ o swoistym absolucie wolnosci. I ta wlasnie wersja pelnego wyzwolenia jest niewatpliwie
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U Zrodet bytu

Mistyczne uniesienie, pozwalajace pielgrzymowi na kontakt z absolutem,
umozliwia takze kontemplacja gérskiego krajobrazu z jednego ze szczytéw’'.
Tu ,,migdzy §wiatem a niebem”, w przestrzeni rozciggajacej si¢ szczytow gor-
skich, mozna spojrze¢ ,,przez szczeliny §wiata”, ustyszeésiebie i gtos Boga™.

Przestrzen gorskich pejzazy wprowadzajacych ,,ja” liryczne w stan medy-
tacji natury otrzymujemy w kilku sonetach. Posiada ona zawsze ten sam —
wspélny element — chmury roztaczajace si¢ przed podréznym, przypominajace
wzburzone morze. | tak ze szczytu Ajudah wedrowiec obserwuje ,.$pienione
batwany” niebieskich przestworzy, ktore: ,, Traca si¢ o mielizne, rozbija na fale,/
Jak wojsko wielorybow zalegajac brzegi,/ Zdobeda lad w tryumfie i na powr6t
zbiegi,/ Miecg za sobg muszle, perly i korale”>. Podobnie wyglada niebo ze
szczytow géry Kikineis. Mirza nazwie je ,,morzem”, a chmury okre$li mianem
»pola wod”, ,,zeglujacymi wyspami”, posréd ktérych, jak ,.$réd fal” widnieje
,.ptak-géra”**. Géry przyjmuja ksztalt ,,morza lodu” takze w sonecie pigtym. Na
tytutowy Widok gor ze stepow Koztowa skladaja si¢ gorskie szczyty i widziane
z nich chmury — ,,$wiaty Zeglujace po morzu natury”>. Na poziom skat ,,w ob-
toki” ucieka takze wzgérze Czatyrdah przyréwnane do ,,masztu krymskiego
statku™®, co sugeruje, Ze znajduje sic on takze gdzie$ na morzu — morzu chmur.

We wszystkich tych wizjach, statyczne, czarne skaly wtopione w kontra-
stujace z nimi $niezno-blekitne, pozostajagce w nieustannym ,,0oceanicznym”
ruchu obtoki, stanowig kreacje iscie zjawiskowego krajobrazu, w ktérym prze-
jawia si¢ numinosum®. W tej metafizycznej przestrzenina cztowieka oddziatuje

obecna — cho¢ nie jako dgzno$¢ jedyna — w Sonetach krymskich (taz, Mickiewicz. Stowo...,

dz. cyt., s. 69).

Trudno nie przywota¢ w tym miejscu, narzucajacego si¢, bo korespondujacego z tym obrazem

— ptétna Kaspara Dawida Friedricha, pod tytutem Wedrowca nad morzem chmur (1818, 94, 8

x 74, 8 cm, Kunsthalle, Hamburg). Niemiecki artysta oddat kolorem i ksztaltem niemal iden-

tyczng sytuacj¢. Przypomnijmy, jego obraz przedstawia odwréconego do widza tylem mez-

czyzng, ktéry kontempluje gorski krajobraz z jednego ze szczytéw. Roztaczajace si¢ przed

nim spowite mgta chmury, podobnie jak w sonecie uksztattowane s3 na zwdr nieogarnigtego

wzrokiem oceanu. Bohater sonetéw i bohater obrazu Friedricha maja ze sobg wiele wspdlne-

go — podobnie, kontemplujg przyrod¢ w mistycznym uniesieniu. Por. M. Burzka-Janik, Co #g-

czy ,,Wedrowca nad morzem chmur” i ,kobiete w oknie” — bohaterow ptdcien Caspara

Davida Friedricha, ,,Volin—Zitomjréina: istoriko-filologi¢nij zbirnik z regionalnih problem”,

Dedykowane Profesorowi Wotodymyrowi Olegowiczowi Jerszowowi, red. W. Moisijenko,

V. Bilawska, nr 27, Zytomjerz 2016, s. 160-168.

Badacze cyklu wielokrotnie zwracali uwage na istniejgcy w nim zwigzek miedzy kontempla-

cja przyrody a refleksja nad sobg. Por. Cz. Zgorzelski, Pielgrzym w krainie dostatkoéw i krasy,

[w:] O sztuce poetyckiej Mickiewicza, Warszawa 1976.

3 A. Mickiewicz, Ajudah, [w:] tenze, Dzieta, 1 252.

3 A. Mickiewicz, Gdra Kikineis, [w:] tenze, Dzieta, 1 250.

3 A. Mickiewicz, Widok gér ze stepéw Koztowa, [w:] tenze, Dzieta, 1239.

% A. Mickiewicz, Czatyrdah, [w:] tenze, Dzieta, 1 247.

57O pojeciu numinosum, ktére jako niepoznawalna sita oddziatuje na cztowieka, napawa go
przerazeniem i strachem, a jednocze$nie pociaga wzniostoscig i zniewala, gdyz rodzi uczucie
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niepoznawalna sita, napawajaca go przerazeniem i lekiem, a réwnocze$nie po-
ciagajaca go i zniewalajaca; w niej stycha¢ tylko glos Stworcy.

Miedzy swiatem i niebem jak drogman stworzenia,
Podestawszy pod nogi ziemie, ludzi, gromy,
Stuchasz tylko co méwi B6g do przyrodzenia.

— glosi Mirza ze szczytu Czatyrdah — owego ,,minaretu §wiata”. Sam w rozmo-
wie z pielgrzymem udziela przestrogi przed spojrzeniem w majaca tu oczywi-
$cie symboliczne znaczenie przepas¢ w Czufut-Kale:

[...] — Tam nie patrz! tam spadta Zrenica,

Jak w studni Al.-Kairu, o dno nie uderza.

I rekg tam nie wskazuj — nie masz u rak pierza;

I my$li tam nie puszczaj, bo mysl jak kotwica,

Z todzi drobnej ci$niona w niezmiernos$¢ giebiny,
Piorunem spadnie, morza do dna nie przewierci,
116dz z sobg przechyli w otchtanie chaosu.

Mirza — przewodnik pielgrzyma po $wiecie — przestrzega go przed tym, do
czego ten dazy — przed odkryciem tajemnicy $wiata, dotarciem do prawdy. Nie
moze wigc oczekiwa¢ wykonania polecenia. Pielgrzym, ktéry nie stucha glosu
rozsadku, odpowie:

Mirzo, a ja spojrzatem! przez §wiata szczeliny
Tam widziatem — com widziat, opowiem — po $mierci,
Bo w zyjacych jezyku nie ma na to glosu.

Mickiewicz-wedrowiec-mistyk-pielgrzym osiggnal swoj cel — zobaczyt to,
co zakryte przed oczami $miertelnych, i cho¢ zapowiedziat, ze niemozliwym
jest wypowiedzenie tego w ludzkim jezyku, odnalazt adekwatne stowa. O swo-
im osobistym do$wiadczeniu opowiedziat w Widzeniu™®, liryku lozanskim’®,
stanowigcym probe uchwycenia w stowie poetyckim istoty przezycia mistycz-

tajemnicy, pisat R. Otto, Swietosé¢. Elementy irracjonalne w pojeciu béstwa i ich stosunek do
elementow racjonalnych, przel. B. Kupis, Wroctaw 1993. Kreacj¢ przezycia wzniostosci
w sonetach, w rozumieniu na jakie wskazuje Otto — szczeg6lnie w opisach morza i gér — do-
strzega W. Kubacki. ,,Wzniostym” obrazem, czyli, jak rozumiem, takim, w ktérym przejawia
si¢ numinosum, jest dla niego migdzy innymi kreacja wzgdrza Czatyrdah, ciszy w Stepach
Akermanskich, czy widoku, jaki rozciaga si¢ ze stepéw Koztowa (tenze, Z Mickiewiczem...,
dz. cyt.).

38 A. Mickiewicz, Widzenie, [w:] tenze, Dzieta 1407-408.

3 Na fakt, iz Sonety krymskie byly zapowiedzig liryki lozanskiej, zwracal juz miedzy innymi
uwage W. Kubacki. Dodawat, ze w poetyce sonetéw miesci si¢ poezja Stowackiego-mistyka
is3 ,zadatki” na liryk¢ Norwida, wigcej, na wiersze parnasistow, symbolistéw, a nawet
awangardy (tenze, Z Mickiewiczem..., dz. cyt., s. 348).
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nego®. O dotarciu do metaforycznego centrum wszech$wiata, w ktérym spotkaé
mozna Boga i uczestniczy¢ w jego boskiej wiedzy i sile — o osiggnieciu we-
wnetrznego punktu duszy méwia miedzy innymi nastepujace wersy tego tekstu:

Gdzie dawniej dla mnie tyle byto ciemnic,

Tyle zagadek i tyle tajemnic,

I nad ktérymi jam dawniej rozpaczat,

Teraz widziatem jak[o] [w] wodzie na dnie,

Gdy [na] nig ciemna promien stonca padnie.

Teraz widzialem cate wielkie morze

Plynace z $rodka, jak ze zrddta, z Boga,

A w nim rozlana byta §wiatlo$¢ btoga.

I mogtem lata¢ po calym przestworze,

Biegad, jak promien, przy boskim promieniu.
(w. 12-21)

Aby uzna¢ wiersz za swego rodzaju kontynuacj¢ sonetéw, nalezatoby do-
kona¢ glebszych analiz. Doprowadzona do maestrii sztuka symbolizowania
zjawisk przestrzennych, sktadajaca si¢ — na podnoszong przez badaczy — donio-
sto$¢ i przetomowos$¢ krymskiego cyklu, w tym nowatorska i odkrywcza wizja
morza i pozostalych zywiotdw, sklaniaja, aby si¢ tego podja¢. Warto tez ,.do-
czyta¢” sonety w kontekscie filozoficznych koncepcji natury proponowanych
przez epoke, w tym transcendentalnego idealizmu Schellinga, czy nawet poet-
ycko-mistycznych pomystéw Jakuba Bohmego, wreszcie w kontekscie calej
biografii, ale i twdrczosci Mickiewicza, wszystkich tych wierszy — a jest ich
sporo — w ktérych motywy akwatyczne petnia role nadrzedng, mienigc si¢ mno-
goscig znaczen.

Biograficzna glosa

Swoja podréz na potudnie, do pierwszego miejsca zesltania — Odessy, Mic-
kiewicz relacjonuje w liscie do Antoniego Edwarda Odynca z lutego 1925 roku
w stowach:

Przekroitem teraz calg Europe z pdétnocy na potudnie, a co dziwniejsza, w jednych
saniach; rzecz tutaj niestychana. Przebywalem step nieprzejrzany, gdzie miedzy
stacja jedna a drugg nic précz ziemi i nieba nie wida¢ na przestrzeni wiorst blisko
trzystu. Zbaczatem tez z guberni kijowskiej troch¢ na wie$ i ogladalem po raz
pierwszy skaly, o ktérych tylko z ksigzek wiemy. Byt to dla mnie widok nowy
i zajmujacy; ogromne pigtra granitu i ponure migdzy nimi wawozy, wychodzace

0 Pisze o tym szeroko L. Jokiel, tropigc symboliczng funkcje wizji przestrzennych w Widzeniu.
Warto doda¢, ze jako nieliczna z badaczy traktuje odczucia mistycznosci liryku jako pochod-
ng jego ksztattu artystycznego, czego przekonujaco dowodzi swoja odkrywcza interpretacja
(taz, By¢ w centrum wszechswiata (,,Widzenie”), [w:] Lornety..., dz. cyt., s. 227-243.
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znowu na wielkie réwniny, kazaty zalowa¢, Ze ta scena nie przedstawita si¢ oczom
moim latem, kiedy ja upi¢kniaja wody, zielono$¢ i winograd. Czymze to by¢ musi
kaukaski olbrzym, kiedy te pigmeje tak powaznie wygladaja? Postanowilem wi-
dzie¢ Kaukaz (131, XIV 333).

Epistolarny opis podrézy Mickiewicza na poludnie, ktérej trase wytyczaty
przemierzane ziemie rosyjskich guberni, brzmi jak relacja wspominajacego
swoje wojaze turysty. A przeciez ta pozornie przypominajaca turystyczng po-
dr6z wyprawa byla w rzeczywistosci wytyczonym przez polityke szlakiem wy-
gnania poety — jego zeslancza droga. Rozpoczat jg wraz z innymi filomatami,
Franciszkiem Malewskim i J6zefem Jezowskim, w styczniu 1825 roku. Pierw-
szym miastem, w jakim wedle nakazu mieli si¢ zatrzyma¢, byla Odessa, cho¢
juz w trakcie podr6ézy do miasta wyrok zmieniono na oddalenie ich do innych
guberni imperium rosyjskiego®'. Tak wigc starajac sie o pobyt w Moskwie, ze-
stancy przebywali tymczasowo w Odessie — Mickiewicz az dziewig¢ miesigcy.
Przytoczony list byt pisany w pierwszych tygodniach pobytu poety w miescie —
pobytu naznaczonego niepewnoécig i brakiem stabilizacji, tymczasowoscig®,
ktéry na mapie biografii Mickiewicza, jak okreslita go Grazyna Tomaszewska,
byt jedynie ,,motylim przystankiem”®.

Tymczasem w swojej listownej relacji z podrézny do Odessy poeta sytuuje
si¢ nie jako cztowiek z wyrokiem, odbywajacy przymusowa podréz, dreczony
niepewnoscia o jutro — skazaniec, lecz beztroski, podrézujacy z potrzeby pasji
poznawczej, dla przyjemnosci, niezatroskany o jutro, znajdujacy §wiat atrakcyj-
nym, wrecz niezwyklym, smakujacy go i oczekujacy od niego wciaz nowych
wrazen turysta wlasnie. Nawet w warunkach przymusowego podjgcia podrdzy
poeta potrafi odnalez¢ jej dobre strony, poczu¢ si¢ w niej jak prawdziwy furist,
z charakteryzujacym go podporzadkowywaniem codziennosci bezpiecznemu
do$wiadczaniu $wiata®.

Rozbudzony juz w drodze do Rosji apetyt Mickiewicza-turysty na wypra-
wy w jeszcze odleglejsze §wiaty zostanie zaspokojony. ,,Postanawia” — o czym
pisze do Odynca — zobaczy¢ Kaukaz. Te decyzje powzigta z wlasnej, nieprzy-

61O jej szczegbtowym przebiegu zob. Z. Sudolski, Mickiewicz. Opowiesé biograficzna, War-

szawa 1995.

Na podstawie korespondencji Mickiewicza i innych filomatéw Z. Kazmierczyk dowodzi, iz
wyjazd do Odessy i nad Morze Czarne utozsamiali oni z wolno$cig, a sam pobyt w miescie
przezywali w poczuciu tymczasowosci (tenze, Odessa filomatow, [w:] Odessa w literaturach
stowinskich. Studia, pod. red. J. Lawski, N. Maliutina, Bialystok — Odessa 2016, s. 291-302).
G. Tomaszewska, Motyli przystanek. Odessa Mickiewicza (,,Dumania w dzien odjazdu”),
[w:] Odessa..., dz. cyt., s. 555-577.

O figurze turysty jako kogo$, kto w taki wlasnie sposéb przezywa rzeczywisto$¢, pisali:
P. Kowalski, Droga, wedréwka, turystyka w kulturze popularnej, [w:] Przestrzenie, miejsca,
wedrowki. Kategoria przestrzeni w badaniach kulturowych i literackich, Opole 2001, s. 18;
tenze, Odyseje nasze byle jakie. Droga, przestrzen i podrozowanie w kulturze wspotczesnej,
Wroctaw 2002; Z. Bauman, O turystach i wtéczegach, czyli bohaterach i ofiarach ponowo-
czesnosci, [w:] tenze, Ponowoczesnos¢ jako zrodto cierpien, Warszawa 2000.
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muszonej woli, przeciwnie z potrzeby serca — czego dowodzi przytoczona kore-
spondencja — czgsciowo zrealizuje. Marzenie zapisane w li§cie do przyjaciela
spetnia si¢ bowiem juz latem 1825 roku, podczas wycieczki na Krym. Bezpo-
srednig relacja z niej sg sonety. Ich bohater jest w tej podrézy mitosnikiem
krymskich dostatkéw, marzycielem i hedonista, ale tez pielgrzymem, kierowa-
nym metafizycznym niepokojem, ktéremu jednak précz egzystencjalnej trwogi
towarzyszy pasja poznawcza. Na t¢ podwdjng osobowo$¢ bohatera sonetow
wskazat juz Ireneusz Opacki, okre$lajgc go mianem ,pielgrzyma-turysty”®.
Zwiedzany $wiat, skladajacy sie gtéwnie z widzianych w danym momencie
rzeczy, odkrywa przed nim Mirza-przewodnik. W jego jezyku opisujacym rze-
czywisto$¢ pojawiaja si¢ charakterystyczne dla turysty stowa, okazjonalne dla
miejsca i czasu, akcentujace dorazno$¢, konkretnos¢ doswiadczenia. Wszystko
to sktada si¢ — komentuje Opacki — na mentalnos$¢ turysty zwiedzajacego obca,
nowa kraine. Pod tym katem sg sonety konsekwentnie zbudowanym ,,poematem
turystycznym”. Jednocze$nie ten portret turysty ma takze glebsza konotacje,
Lhieturystyczng”’. Bohater nie zna bowiem otaczajagcego go §wiata, ani tego, co
tkwi w nim samym, to takze pielgrzym — ,,cztowiek blgkajacy si¢ w krainie
swojej osobowosci”.

Przemiana modelu czlowieka, ktérg uchwycit Opacki, analizujac postawe
bohatera sonetéw, jest takze udzialtem Mickiewicza. Z jego korespondencji
opisujacej krymska wyprawe wylania si¢ zdecydowany portret prawdziwego,
beztroskiego kolekcjonera wrazen i miejsc®®. Na poparcie wystarczy przytoczy¢
list poety do Joachima Lelewela:

[...] widzialem Krym! Przetrzymalem tega burze morska i bylem jednym z kilku
zdrowych, ktérzy zachowali dosy¢ sil i przytomnos$ci, aby napatrzy¢ si¢ do woli
temu ciekawemu widowisku. Deptatem chmury na Czatyrdahu (podobno trapezie
starozytnym). Spatem na sofach Girajéw i w laurowym gaiku w szacchy gralem
z klucznikiem nieboszczyka Chana, widzialem Wschéd w miniaturze. Co zostato
z pamiatek podrézy, znajdzie si¢ w Sonetach (153, XIV 392).

Autor tego listu to prawdziwy turysta, dla ktérego wycieczka na Krym sta-
nowita czas ,,wyrwany” z codzienno$ci naznaczonej niepewnoscia losu ,,moty-
lej” egzystencji w Odessie. Byt to czas ucieczki od statusu skazanca, od per-
spektywy tulaczego losu, wreszcie od §wiadomosci tego wszystkiego, pamigci,
ktéra byta mu ,,drzazga” w duszy, bo przypominata, ze kiedy$ bylo inacze;j.

Ucieka si¢ jednak zawsze przed czym$§ do jakiej$S innej przestrzeni.
Ucieczka, pozostajaca w polu semantycznym drogi, kojarzona z opuszczaniem

5 1. Opacki, Cztowiek w sonetach przetomu. (O sonetach Mickiewicza), [w:] tenze, ,, W Srodku

niebokrega”. Poezja romantycznych przetomow, Katowice 1995.

Jako kolekcjonera wrazen, ponowoczesng figure strategii wobec §wiata, okresla turystg
Z. Bauman (O turystach..., dz. cyt.). Podobnie czyni P. Kowalski, ktéry takg postawe¢ przypi-
suje takze innym figurom tych, ktérzy pozostaja w drodze — spacerowiczowi, wtdczgdze, gra-
czowi (tenze, Odyseje nasze..., dz. cyt.).
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jakiej$ przestrzeni kwalifikowana jako przymusowy ruch, oznacza zmian¢ miej-
sca, droge ,,0d/przed”. Jednocze$nie ruch zwigzany z ucieczka jest lub moze
by¢ ukierunkowany ,,do/ku”, na poszukiwawcze dazenie. Dookreslenie wyko-
nywanego w przestrzeni ruchu jako ucieczki lub poszukiwania zalezy od przyje-
tej perspektywy, skierowania uwagi na przestrzen, z ktérej si¢ ucieka, lub na
cel, do ktérego si¢ zmierza. Na ukierunkowanie ucieczki wskazuje jej metafo-
ryczne rozumienie, zgodnie z ktérym oznacza ona nie fizyczne opuszczenie
miejsca, lecz pocieszenie®’. Mozna zatem ,,uciec si¢ do czego$” w obliczu pro-
blemdéw. Tak rozumiana ucieczka ,.ku czemus$” staje si¢ pocieszeniem, w przy-
padku poety okresu odeskiego — pocieszeniem przed rzeczywistoscia, ,,co
w oczach stoi”®®. Wszak sonety, oddajace stan jego duszy na Krymie, powsta-
waty, byly pisane w Odessie — pozostajacej dla poety obcym miastem®, w cza-
sie jego wygnanczej, ale tez po prostu — zwyktej codziennosci.
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Summary

In 1825, Adam Mickiewicz — who was temporarily staying in Odessa by the tsar's sentence
of exile — went on a trip to the Crimea. The Crimean Sonnets, recognized by the researchers of
Romanticism as revolutionary and innovative, are a direct account of this trip. One of the essential
poetic intentions of this cycle is to visualize the vastness of space experienced by the lyrical "I".
Space — It has to be emphasized here — of the Black Sea region. This essay is an attempt to read
its ambiguous symbolism. In the light of the research in the field of humanistic geography on the
phenomenon of "space" and "place", It is interpreted here as the implication of the freedom of the
world, which, along with its traverse, is being experienced by the protagonist of the poems.
Therefore, his journey appears — in accordance with cultural anthropology's thought — as an at-
tempt to satisfy a deep, balancing sense of security and homeliness, the need of a human being to
discover what is unknown. During this journey, the protagonist in the sonnets is seen as a tourist
tasting the world and at the same time as a pilgrim heading for the source of existence. This is a
complicated figure of a wanderer/tourist/pilgrim/mystic, in which we find characteristic features
of a biography of a Romantic — and of a human being in general.
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