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POEZ]I TADEUSZA MICINSKIEGO
(WYBRANE PRZYKLADY)

Obecno$¢ tworczosci Tadeusza Micinskiego w popkulturowym
obiegu jest zjawiskiem, ktore musi wzbudzaé zainteresowanie histo-
rykéw literatury otwartych zwlaszcza na badania kulturowe, kwe-
stie przekladu intersemiotycznego, aspekty socjologiczne i medial-
ne zycia literackiego, problem korespondencji sztuk. Stusznie pisala
Seweryna Wysltouch, ze ,.[...] zjawiska wielokodowe chylkiem wkra-
czajg na warsztat historykow sztuki” — nalezy dodac¢, ze takze litera-
turoznawcow'. Wydaje sig, ze po przyznaniu Nagrody Nobla w roku
2016 Bobowi Dylanowi nawet najbardziej ,,konserwatywnie” zoriento-
wani badacze literatury, chcac nie cheac, zmuszeni zostali do analizy
1 opisu roznego rodzaju wspotczesnych zjawisk muzyczno-literackich,
ktore czesto zyskuja dodatkowy sztafaz wizualny, przeksztatcajac sie
w krotkie formy filmowo-muzyczne, czyli teledyski.

Rownolegle do nowych obiektoéw artystycznych, ktore powstaja na
kanwie dziet waznych dla kultury wysokiej, musza rozwijac si¢ ade-
kwatne narze¢dzia opisu, pomagajgce w petniejszym rozumieniu no-
wych ,,produktéw artystycznych”. Niewatpliwie pomocna wydaje si¢
w tej mierze wielonurtowa tradycja ,,badan kulturowych”. Znosi ona
dominujacg role tekstu literackiego, pokazujac zywa obecno$¢, row-
niez w otoczeniu medialno-cyfrowym czlowieka, réznorakich ,,tek-

1 S. Wystouch, Literatura a sztuki wizualne, Warszawa 1994, s. 8.
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stow kultury”. W tej perspektywie badawczej akcent pada na sposob
budowania znaczen funkcjonujacych w danej przestrzeni kulturowe;j’.

Na wstepie nalezy tez podkresli¢, ze wykonania muzyczne poezji
poetow polskich sg wazne dla rozwoju 1 popularyzacji kultury rodzi-
mej, ktorej czescig byty zwlaszcza w ubieglym stuleciu, ale tez dzis,
rozmaite festiwale poezji Spiewanej, piosenki studenckiej, aktorskiej
i inne. Wystepy roznej miary samotnych bardéw z gitara, adaptuja-
cych na potrzeby swych projektow muzycznych liryki uznanych po-
etow, gromadzily rzesze publiczno$ci, wpisujacej chetnie wyshuchany
tekst w realia polityczne®.

Z kregu tej bliskiej muzyczno-poetyckiej tradycji wystarczy
wspomnie¢ niezwykle popularne dawniej wykonania poezji Krzysz-
tofa K. Baczynskiego (Niebo ziote ci otworze) czy tez Mirona Biato-
szewskiego (Karuzela z madonnami) autorstwa Ewy Demarczyk, ale
tez o $piewaniu przez Kore Jackowsky wiersza Nic dwa razy Wista-
wy Szymborskiej lub tez wyspiewaniu przez Czestawa Niemena liryku
Jest taki bigkit Kazimiery Ittakowiczéwny. Fenomenem kulturowym
w latach osiemdziesiatych i dziewigédziesiatych XX wieku w Polsce
staty sie przeboje grupy Stare Dobre Malzenstwo. Opieraty si¢ one na
poezji tworcow tej miary, co Boleslaw Le$smian czy tez Edward Sta-
chura. Dzi$ szczegdlnie chetnie na potrzeby estradowe adaptowana jest
tworczos¢ ks. Jana Twardowskiego, by wspomnie¢ chociazby ptyte
Nierowni (2016) Mieczystawa Szcze$niaka. Powyzej pokazano jedynie
gar$¢ przyktadow, ktore uzmystawiaja istnienie poezji duzego forma-
tu w szerszym przekazie nowych mediow, a zatem w przestrzeni, gdzie
zanika przywiagzanie do ksigzki papierowej i ,,pasywnej” lektury.

Warto tez podkresli¢, ze adaptacjom muzycznym wierszy waz-
nych tworcow dla kultury polskiej towarzyszyt rozwoj artystycznego
ruchu studenckiego. Wydaje si¢ tez istotne przypomnienie edukacyjnej
roli klubow studenckich, bedacych swoistym laboratorium literacko-
-muzycznych eksperymentdw, zwtaszcza w okresie przesilenia poli-

2 Por. A. Burzynska, M. P. Markowski, Teorie literatury XX w., Krakow 2006, s. 533. Por.
tez A. Hejmej, Muzyka w literaturze, Krakow 2008, s. 98 i n.

3 Por. tez hasto: Wykonawcy poezji Spiewanej i piosenki literackiej, https:/pl.wikipedia.
org/wiki/Kategoria:Wykonawcy poezji_%C5%9Bpiewanej i_piosenki_literackie;j.
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tycznego w Polsce u schytku ubieglego stulecia®. Te formy dziatalno$ci
zostaly dzi§ w znacznej mierze wyparte przez zjawiska komercjaliza-
cji zycia literacko-muzycznego®.

Trzeba tez dodaé, ze w Polsce w okresie przemian polityczno-
-gospodarczych w latach osiemdziesiatych i dziewigcdziesiatych na-
stapit kulturowy zwrot, ktoérego przejawem byt rozwdj szeroko rozu-
mianej rockowej sceny muzycznej (punk rock, reggae, heavy metal
itp.). Powstawaty lokalne sceny muzyczne, efemeryczne kapele i sa-
morodne projekty artystyczne. W przydomowych garazach nie tylko
komponowano i aranzowano utwory stowno-muzyczne, ale tez eks-
perymentowano z roéznego rodzaju $rodkami odurzajagcymi i uzyw-
kami. Bieszczady i Tatry staty si¢ mekka réoznego autoramentu outsi-
derow, udajacych sie w gory po ,,grzybki halucynogenne”. Ten trend
wyznaczaty zjawiska kulturowe i muzyczne rodem z USA czy Wiel-
kiej Brytanii. Zespoty muzyczne, takie jak The Doors czy Led Zep-
pelin, rozpalaty wyobrazni¢ mtodszej czes$ci publicznosci sceniczne;.
Mit hipisa-szamana wzmacniaty filmy tej miary co The Doors Oliviera
Stone’a, ukazujacy burzliwe zycie lidera grupy, Jima Morrisona, kto-
ry — poprzesz sztuke i eksperymenty narkotyczne — zyskuje jaka$ pet-
ni¢ zycia wewnetrznego.

Temu zjawisku swoistej kulturowej globalizacji towarzyszyt tez
nurt rodzimy niejako w mysl tego, co powiedzial Ryszard Kapuscin-
ski, iz §wiat wspodlczesny jest rozdarty migdzy rzeka unifikacji a ta,
ktora zmierza w kierunku przeciwnym — ,,zachowania wartosci wias-
nych. Czytano zatem ,,rodzime legendy” — Witkacego, Stachure, Wo-

4 Por. np. T. Goc, Kultura studencka w Uniwersytecie Przyrodniczo-Humanistycznym
w Siedlcach, w: Zycie literackie i kulturalne Siedlec. Tradycja i wspélczesnosé, red.
K. Jastrzgbska, przy udziale J. Sawickiej-Jurek i E. Borkowskiej, post. A. Borkowski, Sie-
dlce, 2013, s. 71-82.

5 Dlatego dzi$ szalenie trudno wyjasni¢ mtodszemu pokoleniu uczestnikéw zycia kultural-
nego istnienie projektow, ktore nie miaty racji bytu od strony komercyjnej, ale za to byty
proba mierzenia si¢ z tradycja literacka i proba przepracowania jej w innej, np. muzycz-
nej formie.

6 Wywiad z 16 X 2006 roku z Ryszardem Kapuscinskim, rozmawiata K. Kolenda-Zaleska.
Wywiad obecnie niedostgpny na portalu You Tube. Cyt. za: A. Borkowski, Mafa ojczy-
zna poetow siedleckich, w: Verba docent, t. 11, red. E. Koriakowcewa, V. Machnicka,
R. Mnich, K. Wojtczuk, Siedlce 2012, s. 19.
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jaczka — ale tez wiersze Tadeusza Micinskiego, probujac adaptowac te
tworczo$¢ do wykonan muzycznych. Stlowem, przepracowywano ro-
dzimg literature, dostrzegajac w niej potencjat poznawczo-estetyczny,
wykraczajacy poza sztywne granice pragdow i epok.

Istnienie poezji tego ,,wielkiego maga” literatury polskiej, jakim
byt niewatpliwie Tadeusz Micinski, w przestrzeni ,,popkulturowej”’
jest zjawiskiem, ktore nalezy — jak wolno sadzi¢ — osadzi¢ w tym przy-
wolanym wyzej kontekscie przemian spotecznych w Polsce 1 Europie
na przetomie XX i XXI wieku Réwnoczesnie wydaje sie, ze potencjat
jego tworczosci, podobnie jak chociazby dorobku Witkacego, wykra-
cza poza waskie ramy okresow literackich, niosac do dzi$ zyzne inspi-
racje dla r6znego autoramentu wykonawcow wspolczesnych.

Wsrod artystow nawigzujacych do poezji Tadeusza Micinskie-
go wymienia si¢ artystow miary Marka Grechuty czy Grzegorza
Turnaua, ale tez zespoty o szeroko rozumianej proweniencji heavy-
metalowej, takie jak Kat, Behemot czy Radogost®. Na potrzeby niniej-
szego szkicu warto przyjrzeé¢ si¢ wybranym artystycznym wykona-
niom oraz poddac je analizie i interpretacji, zaktadajac jednoczesnie,
ze sceniczno-muzyczna adaptacja w jakis sposob wzbogaca sensy
utworu literackiego’®. Nalezy jednocze$nie zauwazy¢, ze w wykonaniu
muzyczno-scenicznym tekst poetycki nabiera cech utworu dramatycz-
nego. Staje si¢ tworem wielokodowym (tekst, muzyka, obraz), w kto-
rym jednak — jak wolno sadzi¢ — elementy wizualne i muzyczne petnia
rol¢ wzmacniajaca przekaz stowny.

Przeglad sieci jest w tym konteks$cie wysoce interesujacy. Odbior-
ca wspolczesny, przegladajac np. popularny serwis You Tube, natknie
si¢ na wykonanie stowno-muzyczne kilku utworéw poetyckich Micin-

7 Przestrzen ,,popkulturowa” rozumiana jest tu jako sfera zwigzana z produkcja kultury na
potrzeby zwtaszcza komercyjne i odnosi si¢ do zjawisk artystycznych tworzonych dla zo-
rientowanej egalitarnie publicznosci masowej. Autor niniejszego szkicu widzi wciaz za-
sadno$¢ rozrozniania ,kultury wysokiej” (zorientowane;j elitarnie) od ,,kultury popular-
nej” (zorientowanej egalitarnie).

8 https://pl.wikipedia.org/wiki/Tadeusz_Mici%C5%84ski.

9 O adaptacji muzycznej tekstow poetyckich por. uwagi E. Borkowskiej: O problemach in-
terpretacyjnych adaptacji muzycznej tekstu literackiego. Proba zarysowania problemu,
w: Literdrna veda véera a dnes, red. M. Golema, Banska Bystrica 2015, s. 141-143.
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skiego z tomu W mroku gwiazd (1902). Melancolia: projekt Micinski
— jak mozna przeczyta¢ na stronie fejsbukowej autorow — to ,,Klubo-
wy projekt muzyczny z pogranicza ambientu, new wave i industrialu,
rewitalizujacy poezje mtodopolskiego gnostyka i surrealisty Tadeusza
Micinskiego™®. Calos¢ powstata w zwiazku z promocja w roku 2011
»|.-.] jednego z najwiekszych na $wiecie festiwali muzyki gotyckiej,
Castle Party Dark Indie Festival w Bolkowie™!!. ArtySci na potrzeby
tego projektu muzycznego przysmaczyli poezje Micinskiego dzwicka-
mi z kregu dark ambientu, industrial i new wave'?. Tytut catosci Me-
lancolia odsyta do cyklu Lucifer z tomu W mroku gwiazd Micinskiego.
Wydaje sie, ze Melancolia to wiersz, ktory wyraziscie odzwierciedla
cel projektu, wskazujac na eksploracj¢ mrocznych przestrzeni ludzkiej
duchowosci.

Utwor Micinskiego Wampir (Vampire) pokazany zostat przez ar-
tystow w scenerii surrealistycznej. W filmowanym pomieszczeniu
panuje pewien beztad, sygnalizujacy opuszczenie, pustke, na co wska-
zuja elementy jego wystroju. Obraz pozbawionej indywidualnych cech
sylwetki ludzkiej w ruchu wydaje si¢ sygnalizowaé przeszte zycie. Nad
artysta na gorze wisi portret dwoch dziewczynek (moze blizniaczek).
Z lewej strony wida¢ obraz, na ktérym pokazany jest element ubioru
(kaftan bezpieczenstwa?), z prawej strony znajduje si¢ maska gipsowa.

Artysta melorecytujacy tekst Micinskiego znajduje si¢ na pierw-
szym planie. Mocne zblizenie twarzy-maski (twarz jest pokryta czarna
farba), podobnie czarny stroj, wskazuje na sztafaz gotycki. Czern far-
by kontrastuje z biatkami oraz zebami wykonawcy, dajac efekt tajem-
niczos$ci i grozy. Pokazywany jest on w zblizeniach (elementy calosci:
twarz, r¢ka) i w oddali — cata postac. Gesty sceniczne sg ograniczone.
Wykonawca stoi przewaznie w bezruchu, koncentrujgc si¢ raczej na
odpowiedniej mimice lub nieznacznych ruchach ciala, pokazujacych

10 https://www.facebook.com/events/792914574108783.

11 Tamze.

12 W projekt zaangazowali si¢: Karol Smiatek — wokal, akordeon, Lukasz Marek — perkusja,
Pawet Szarek — laptop i syntezatory. Teksty — Tadeusz Micinski, muzyka — Pawet Szarek
(2012), akustyk — Rafat Szumny.

13 https://www.youtube.com/watch?v=xk-AE-2kHdE, [dostep: 15.05.2019].
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bezwtad i brak zycia. Odbiorca widzi te posta¢ gtdwnie an face oraz
w perspektywie zabiej, ktora unaocznia dominacje i powigksza obiekt.
Wzrok artysty utkwiony jest przewaznie w blizej nieokreslonej dali.

Strona muzyczna utworu wyraznie petni rol¢ podktadu, ktory ma
pomodc w budowaniu nastroju. Oparta jest ona na dzwigkach generowa-
nych elektronicznie. Mocny, powolny i miarowy rytm perkusji przypo-
mina z jednej strony spowolniong pracg serca, z drugiej natomiast nie-
pokojacy, industrialny, pozbawiony zycia, przemystowy hatas. Jest on
utrzymany w tempie grave'*. Na tym tle wyr6zniaja si¢ czyste i wy-
sokie dzwieki liry czy tez harfy. Zjawia si¢ tez ostre uderzenie, przy-
pominajace dzwick dzwonu przed czterema refrenicznymi powtorze-
niami pod koniec wykonania catosci. Warto tu nadmieni¢, ze poezje
Tadeusza Micinskiego przywotuja repertuar réoznych instrumentow.
Posrod nich pojawiaja si¢ dzwony, harfa czy organy'®. Moze to sugero-
wac adaptatorom zwlaszcza kwestie doboru instrumentarium.

Uwage odbiorcy zwraca sposob melorecytacji wiersza Wampir.
Ton glosu artysty jest niski i gardlowy. Recytacja jest niezwykle po-
wolna. Wykonawca odtwarza w zasadzie precyzyjnie caty utwor. Je-
dyna réznicg jest zmiana w przedostatniej strofie. U Micinskiego
czytamy: ,,Wtem tryumfalnie zapiat kur — / i pekto serce krwawe™¢.
Natomiast w wykonaniu scenicznym mamy zwrot ,.tryumfalny kur”,
ale tez ,tryumfalny chor” (trzy ostatnie powtorzenia). Ostatnie dwa
wersy wiersza Micinskiego pelnig w tej prezentacji role refrenu.

Zmiana wydaje si¢ istotna z punktu widzenia umieszczenia utwo-
ru w konteks$cie promocji festiwalu, budujac przekaz do publicznosci,
ktora staje sie¢ owym ,,chorem”, wyspiewujacym swoisty hymn. Bar-
dziej zagadkowa wydaje si¢ korekta ,,tryumfalnie” na ,,tryumfalny”.
Jak si¢ wydaje ,.tryumfalny chér / kur” to taki, ktéry tryumfuje, jest
zwyciezcg. Natomiast zwrot ,.tryumfalnie zapial” odnosi si¢ do jedno-

14 Trzeba dodaé, ze serce zdrowego cztowieka bije z czgstotliwoscia 60 do 100 uderzen na
minut¢ w stanie spoczynku.

15 Por. A. Borkowski, ltlakowiczéwna i Micinski ,, W mroku gwiazd”, ,,Conversatoria Litte-
raria” 2014, nr 6, s. 82—83.

16  Por. T. Micinski, Poezje, oprac. J. Prokop, Krakéow 1980, s. 114. Z tego wydania pocho-
dzi¢ beda cytaty.

344



O WSPOLCZESNYCH WYKONANIACH MUZYCZNO-SCENICZNYCH...

razowego zwycigstwa, wyrazonego poprzez wydanie odgtosu piania.
Jak si¢ wydaje, nie ma to jednak wptywu na zasadniczy sens tekstu.
Drobna réznica polega na tym, ze kogutowi i chdrowi przypisuje si¢
w tym wykonaniu na stale cech¢ owej ,,tryumfalnosci”, zwyciestwa.

Omowione wyzej wykonanie muzyczno-sceniczne wiersza Wam-
pir Tadeusza Micinskiego nie zmienia w sposob zasadniczy tresci tek-
stu. Akompaniament muzyczny oraz wizualizacja maja wyraznie role
stuzebng wobec utworu poetyckiego. Sposob jego ekspozycji wydaje
si¢ artystycznie zasadny, elementy sceniczno-muzyczne petnig funkcje
wzmacniajaca i uzupelniajaca jego sens. Interesujgce poznawczo wy-
daje si¢ tu rowniez ,,uzycie” tekstu i wpisanie go w pewien spoteczno-
-kulturowy kontekst. W tej perspektywie traci on znamiona uniwersal-
nosci, stajac si¢ hymnem-manifestem okreslonej subkultury.

Uwage zwraca rowniez wykonanie wiersza Sen Tadeusza Mi-
cinskiego (muzyka Pawet Szarek, zdjecia Lech Baranik, Karol Smia-
tek — wokal)”’. Wizualno-muzyczna adaptacja rozpoczyna sie od uje-
cia mrocznego korytarza oraz dzwigkoéw instrumentéw klawiszowych,
przypominajacych pianino czy fortepian. Warstwe muzyczng uzupel-
niajg wysoki dzwiek jakby trojkata (wybijana miarowo melodia przy-
daje catosci swoistej stodyczy) oraz odglosy ptakow.

Wyglad holu przypomina tutaj rozwigzania architektoniczne zna-
mienne dla dawniejszych szpitali lub wigzien. W tym planie zjawia
si¢ posta¢ melorecytujacego ukazywana w gwattownych zblizeniach.
Jego twarz i dlonie pokrywa czarna farba kontrastujaca z bielg koszu-
li. W oddaleniach ukazywana jest inna posta¢, nieco znieksztatcona,
o niewidocznych rysach twarzy. Ubrana jest w ciemny strdj. Nosi ona
rekawice i cigzkie buty oraz najpewniej maske. W tym miejscu warto
doda¢, ze tematem utworu jest ,,wyobrazona” $mier¢ druha poety, Mi-
kotaja Nieplujewa, ktory w tym czasie jeszcze zyt'®.

Pod spokojnie wypowiadany tekst podkladany jest co jaki$ czas
ekspresyjny obraz wykonawcy, ktory wykonuje ruchy znamionujace

17 https://www.youtube.com/watch?v=tO0Uu-CExuSo, [dostep: 15.05.2019].

18  B. Sienkiewicz, Micinskiego sny — ,,ruiny tajemnicze”, w: Poezja Tadeusza Micinskie-
go. Interpretacje, red. A. Czabanowska-Wrdbel, P. Prochniak, M. Stala, Krakow 2004,
s. 65-66.
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niezwykle napigcie mediumiczne. Ciato ozywione jest w sposob nie-
naturalny — gwaltowne ruchy korpusu i rak powoli ustajg, unaocznia-
jac zapadanie w sen. Podobnie nalezy interpretowac pojawiajace si¢
zwlaszcza pod koniec utworu zamazane obrazy, wskazujgce na rzeczy-
wisto$¢ snu. Szczegdlng role w tej artystycznej adaptacji poezji Micin-
skiego pelnia $wiatlo oraz czarnobiata sceneria. Migajace o§wietlenie
przypomina rozwigzania znane z ekranizacji horroréw. Te anomalie
wprowadzajg niepokdj u odbiorcy poprzez sugerowang obecnosé rze-
czywistosci tajemniczej i pozazmystowej.

Artysta wypowiada tekst Tadeusza Micinskiego niezwykle powo-
li. Wykonawca oparty jest o $ciang, wzrok kieruje w blizej nieokre-
Slong dal. Nie wprowadzono tez istotnych zmian w tekscie. Jedyna
innowacja jest kilkukrotne powtdrzenie ostatniego wersu ,,w pyt...”.
Wykonanie sceniczno-muzyczne wiersza Sen wydaje si¢ proba una-
ocznienia 1 wzmocnienia okreslonych znaczen tekstu. Akcenty w tele-
dysku padaja na ukazanie klimatu sennos$ci oraz nadrealno$ci. Dzieje
si¢ to poprzez wprowadzenie amorficznej zamaskowanej postaci dru-
giego planu, niepokojacych efektéw $wietlnych oraz ekspresyjnych,
mediumicznych gestow gtownego wykonawcy.

Jednym z bardziej frapujacych wykonan muzyczno-scenicz-
nych jest utwor Nokturn'®. W sieci odnalez¢ mozna dwa wykonania
—,.klubowe” i ,,kameralne”?. Temu drugiemu towarzyszyta Orkiestry
Rzeczypospolitej Krakowskiej. Struktura obu wykonan jest w istocie
tozsama, a roznice mozna obserwowac chociazby w obrebie partii so-
lowej perkusji czy tez na poziomie wigkszej ,,przejrzystosci” muzycz-
nej wersji utworu z towarzyszeniem orkiestry. ,,Brudna” wersja klubo-
wa odznacza si¢ ekspresyjnoscia, dajac szersze pole do improwizacji
poszczegdlnym muzykom i wokaliScie.

Wiersz Nokturn Tadeusza Micinskiego osadzony zostat w agre-
sywnym otoczeniu zmiennych, rytmicznych uderzen znamiennych dla
stylow techno czy industrial, charakterystycznych dla takich formacji,
jak chociazby The Prodigy, czy polskiej grupy Siekiera. Wydaje sig,

19 T. Micinski, Poezje, dz. cyt., s. 83.
20 https://www.youtube.com/watch?v=I6vIMtIDSPA oraz http://stanislawslowinski.weebly.
com/melancolia---projekt-mici324ski.html, [dostep: 15.05.2019].
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ze tytul wiersza niespecjalnie kierowal wyborami muzycznymi gru-
py, ktora osadzita tekst w przestrzeni chropawych dzwigkéw synteza-
torow i ,,trashowych” uderzen perkusji.

Tekst osadzony zostal na wyrazistej i jednoczesnie prostej linii
melodycznej wydobywanej z syntezatora. Przypomina ona dzwigk or-
ganow, dopelniony zageszczonym i nierownomiernym, pulsacyjnym
bitem. Artysta nie dokonat ingerencji w tekst utworu. Jedyng znaczg-
ca modyfikacja jest potraktowanie ostatniego wersu jako kilkukrot-
nie wyspiewywanego refrenu. Warto podkresli¢, ze obydwa muzycz-
ne wykonania wiersza sg mocno nasycone stroboskopowymi efektami
swietlnymi. Zwlaszcza teledysk w wersji ,,klubowej” utrzymany jest
w czarno-bialej kolorystyce. Wspolgraja one rzeczywiscie z finatem
wiersza, gdzie pojawia si¢ powtarzany przez wokaliste zwrot ,,w czar-
nym zamku duszy”. Staje si¢ on centrum wykonania muzycznego,
unaoczniajgc stan alienacji i melancholii.

Na zakonczenie nalezy podkresli¢, iz niekoniecznie wspolczes-
ni artysci estradowi akceptujg i dostosowujg swoje rozwigzania mu-
zyczne do struktury brzmieniowej utworéw Micinskiego, skupiajac
si¢ wigcej na wymiarze znaczeniowym dziel mlodopolskiego poety.
Na przyktad swoiscie ,,kotysankowy” wiersz Nokturn zyskat rytmicz-
na, agresywng oprawe. Wydaje si¢ rowniez, ze tworcy rozbijajg jedno-
czesnie wzorce liryczne, probujac tym tekstom nadac strukturg dra-
matyczng. Ich uwage przyciaga bogata sfera znaczen symbolicznych,
odsytajacych do tajnikéw duchowosci i tajemnicy, ktora przeciez ,,osta-
tecznie nadaje sens naszemu byciu w §wiecie”?'. Wydaje sie to kluczem
do ,,popkulturowego” sukcesu poezji Tadeusza Micinskiego, wizjone-
ra i proroka®.

W tych omowionych adaptacjach zadziwia rowniez niekiedy swe-
go rodzaju ignorowanie wrazliwosci na barwy mtodopolskiego poe-
ty, ktorego teksty zasadzaja si¢ na ostrych kontrastach nie tyko bie-
li i czerni, ale tez czerwieni (Nokturn), czerni i czerwieni (Wampir),

21 Zob. Stowo od redaktorow, w: Tajemnica w tekstach kultury, red. A. Borkowski, E. Bor-
kowska, M. Pliszka, Siedlce 2011, s. 13.

22 Por. W. Gutowski, Wstep, w: T. Micinski, Wybor poezji, oprac. W. Gutowski, Krakow
1999,s. 10in.
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jak tez tgczy czy zlota i zotci zboz (Sen). Na ten malarski aspekt wy-
obrazni literackiej autora Nietoty zwracal uwage Antoni Czyz, pod-
kreslajac jej ,,.barokowy rodowod”?. To nasycenie wielobarwnoscia
poezji Micinskiego nie wspotgra jednak z wzorcami, ktore generuje
chociazby sztuka filmowego horroru. Mamy tu do czynienia z pew-
ng osobnoscia i autonomicznoscia znakéw kodu filmowego. W komen-
towanych tu adaptacjach muzyczno-scenicznych dominuje tradycja
czarno-biatego obrazu, ktéry odsyta do ostrych rozgraniczen: dobro
i zto, zmystowe 1 nadzmystowe, jawne i tajemne.
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ON CONTEMPORARY MUSICAL AND STAGE PERFORMANCES
OF TADEUSZ MICINSKI'S POETRY (SELECTED EXAMPLES)

The article focuses on musical adaptations of Tadeusz Micinski’s poetry. Seve-
ral musical performances (Melancolia: the Micinski project) were studied in detail,
focusing on the melodic elements and imagery of these adaptations. The comparative
analysis enabled a meaningful comparison of literary texts and their musical perfor-
mances. It has been proved that in these performances Micinski’s poems gain a dra-
matic structure. In addition, their dimension of mystery and supernaturalism receives
particular emphasis.

Keywords: Tadeusz Micinski, song, adaptation, rock music, mystery.
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