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POMIEDZY POLEM LITERACKIM A POLEM MUZYCZNYM.
TADEUSZ MICINSKI W POLSKIE] MUZYCE HEAVYMETALOWE]

,»Do wiez pedza konie / Woznica kruk —
Zwiastuje $nieg i grad” —
Roman Kostrzewski, Piwniczne widziadla

Miejsce dla Tadeusza Micinskiego w polskiej muzyce heavymeta-
lowej przygotowal Roman Kostrzewski — wokalista, kompozytor, autor
tekstow zespotu K AT, i bynajmniej nie jest to mys$l odkrywceza. Temat
badatl i opisywat Michat Aronowicz w tekscie Micinski — Kostrzew-
ski: apokalipsa, satanizm, muzyka metalowa'. Zagadnienie ciagle wy-
maga — szczego6lnie z perspektywy mijajacego czasu, nowych analiz
— ktore oczywiscie obejmuja interpretacje literackie, ale nie ignoru-
ja kontekstu socjologicznego zwigzanego z popularnoscia, zmiennymi
trendami i relacjami w obrebie polskiej muzyki metalowej. Naukowe
ujecie tych relacji wydaje sie¢ mozliwe dzieki metodzie pol literackich,
przedstawionej przez Pierre’a Bourdieu w ksigzce Reguty sztuki. Ge-
neza i struktura pola literackiego’.

1 M. Aronowicz, Micinski — Kostrzewski: apokalipsa, satanizm, muzyka metalowa, w:
Apokalipsa. Symbolika — Tradycja — Egzegeza, t. 1, red. K. Korotkich, J. Lawski, Biaty-
stok 2006, s. 567-586. Piszacy te stowa jest autorem pracy dyplomowej Tadeusz Micinski
— Roman Kostrzewski: ujecie komparatystyczne, napisanej pod opieka dr hab. Aleksan-
dry Banot (niepublikowana, Bielsko-Biata 2013). Nie wspomn¢ o wielu niepublikowa-
nych pracach studentow filologii polskiej.

2 P. Bourdieu, Reguty sztuki. Geneza i struktura pola literackiego, tt. A. Zawadzki, Kra-
kow 2007.
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sesksk

Bourdieu charakteryzowal pole literackie jako skomplikowany,
wieloptaszczyznowy system instytucji literackich, emulacji i napig¢,
wigzacych dzieto literackie (badz artystyczne) ze $wiatem spotecz-
nym:

[...] analiza naukowa, gdy tylko potrafi ujawni¢ to, co czyni dzieto koniecz-

nym, to znaczy poda¢ formute informacyjna, zasade generujaca, racje bycia,

dostarcza do$wiadczeniu artystycznemu przyjemnosci, najlepszego uzasadnie-
3

nia’.

Autor proponuje wigc analiz¢ pola bez deprecjonowania fak-
tow literackich, estetycznych, kontekstu spoteczno-kulturowego oraz
ignorowanego w humanistyce przez dtugi okres konkretnego pod-
miotu. Bourdieu na przyktadzie pierwszej generacji pisarzy moder-
nistycznych — Gustawa Flauberta i Charlesa Baudelaire’a — ukazuje,
iz ,,zasadg funkcjonowania pola literackiego (tak jak wszystkich pol
spotecznych, migdzy innymi pola wiadzy) jest inwestycja w gre¢’™,
szukanie miejsca dla siebie poprzez dokonanie odpowiednich ,wy-
borow”, tzn. zajmowania pozycji artystycznych — czgsto ksztaltowa-
nych pod naciskiem innego pola, jednego z najwazniejszych w no-
woczesnosci, pola ekonomii, ktérego rygory wywieraty bezposredni
(np. wysokos¢ sprzedazy) lub posredni (dziennikarstwo, literatu-
ra komercyjna) wptyw na przedsigwzigcia literackie’. Pole literackie
drugiej polowy XIX wieku przypominato teren walki sztuki miesz-
czanskiej, sztuki komercyjnej, z koncepcja ,,sztuki dla sztuki. Do-
datkowo presja pola ekonomicznego powodowata niemate dysonanse
moralne wsrod wielu tworcéw modernistycznych, w tym Baudela-
ire’a.

Artysta musial stang¢ przed dramatycznym wyborem: styl zy-
cia bohemy (synonim ubostwa) lub przyjecie serwilistycznej postawy
1 schlebianie gustom ludzi wtadzy poprzez uprawianie felietonisty-

Tamze, s. 12.
Tamze, s. 64.
Tamze, s. 101.
Tamze, s. 112.

NN AW
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ki lub tworzenie dla bulwarowego teatru’. Ten tzw. $§wiat ekonomicz-
ny na opak nie pozwalal tworcy na stagnacje¢, niezdecydowanie — tym
bardziej, ze pole wladzy wymagato takze w polu literackim stosun-
kow wymiany®. W efekcie pole literackie uleglo poszerzeniu poprzez
,wejscie do gry” drugiego pokolenia pisarzy nowoczesnych — bar-
dziej §wiadomych praw produkcji masowej i oczekiwan szerokiej pu-
blicznosci:

Ten zmyst spotecznej orientacji [...] pozwala poruszac¢ si¢ po przestrzeni zhie-
rarchizowanej, gdzie miejsca — galerie, teatry, wydawnictwa — ktore wyznacza-
ja zajmowane w niej pozycje, identyfikuja jednoczesnie zwigzane z tymi pozy-
cjami wytwory kulturowe. Dzieje si¢ tak m.in. dlatego, ze poprzez te miejsca
okreslaja si¢ odbiorcy, kwalifikujacy, na podstawie homologii pomi¢dzy polem
produkcji a polem konsumpcji, pewien wytwor i przyczyniajacy si¢ do uzna-
nia go za rzadko$¢ badz tez za przedmiot pospolity (cena rozgtosu). To wiasnie
ta praktyczna zdolno$¢ pozwala najroztropniejszym z nowatoréw odczué i prze-
czuc [...], ,,co jest jeszcze do zrobienia”, kiedy i jak to zrobi¢, majac $wiadomos¢
tego, co juz zostato zrobione [...]°.

W XX wieku napigcia i zaleznosci migdzy polami nie ulegly zmia-
nie, wrecz przeciwnie — zintensyfikowaty si¢ wskutek pojawienia si¢
srodkow masowego przekazu. W XIX wieku wybory pisarzy dotycza-
ce zajmowania pozycji artystycznych w polu mobilizowaty pole wia-
dzy, pole ekonomii oraz pras¢ — podporzadkowang czesto obu wymie-
nionym obszarom. W drugiej potowie XX wieku napigcia wewnatrz
pola literackiego réwniez generuje pole ekonomii, ale oboma kieruje
potezna sita pdznej nowoczesnosci, czyli pole medialne (radio, telewi-
zja, Internet). Nacisk pola medialnego skutkuje zdynamizowaniem sto-
sunkow wymiany, przyspieszeniem wyscigu, a nawet — przywotujac
tezy Zygmunta Baumana — ,,zmiang przepiséw w toku grania”'’.

Majac na uwadze temat niniejszego artykutu, a wigc inspiracje li-
teratura Tadeusza Micinskiego w tekstach polskich zespotow heavy-
metalowych, dokonam poszerzenia pola literackiego, wprowadzajac

7 Tamze, s. 101.
8 Tamze, s. 81.
9 Tamze, s. 257.
1

0  Z.Bauman, Ponowoczesnos¢ jako zrodlo cierpien, Warszawa 2004, s. 153.
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kategori¢ pola literacko-muzycznego, w ktorej prymarny element po-
zycji reprezentowac bedzie tekst utworu, z kolei marginalny — struk-
tura muzyczna. Nie mozna jej jednak catkowicie zdeprecjonowac,
poniewaz radykalizacji tekstowej nieodigcznie towarzyszyt proces
brutalizacji dzwigkdw.
sk

Termin ,heavy metal” w polaczeniu z dziatalno$cig polskiego
tworcy po raz pierwszy pojawil sic w 1983 roku na oktadce debiutanc-
kiej ptyty zespotu TSA — Live''. Logo grupy, przypominajace symbol
firmy Peavey, produkujacej m.in. wzmacniacze mocy, hasto ,,Heavy
Metal Rock” oraz zywiotowa, ostra muzyka niespodziewanie wypet-
nity luke¢ na polu muzycznym. TSA w latach 1981-1983 zagralo re-
kordowg liczbe koncertow w najwiekszych halach w Polsce?. Albu-
my Live, TSA oraz Heavy Metal World otrzymaly znakomite recenzje
prestizowych magazynoéw muzycznych'®. Ballady 51 oraz Trzy zapatki
(wiersz Jacquesa Préverta w ttumaczeniu Konstantego 1. Gatczynskie-
go) staty si¢ najwigkszymi hitami grupy. Teksty utworow TSA, autor-
stwa Jacka Rzehaka i Marka Piekarczyka, metaforycznie obrazowaty
realia PRL-u (Nocny sabat, Wysokie sfery), podejmowaty problematy-
ke wolno$ci wewnetrznej jednostki (Bez podtekstow, Wyprzedaz, Jeden
kroczek) oraz jej funkcjonowaniu w spoteczenstwie (7y-On-Ja'*, Mass
Media, Alien). Opisywaty rowniez walke cztowieka z uzaleznieniem
(Biata smierc). TSA na poczatku lat osiemdziesigtych wyznaczyto za-
sady funkcjonowania w polu literacko-muzycznym, a jego panowanie

11 TSA, Live, Tonpress 1983.

12 Grupa TSA w trakcie apogeum swojej popularnosci grata ponad pigédziesiat koncertow
miesigcznie. Zob. P. Nagtowski, 7S4 — idole, Warszawa 1985; L. Gnoinski, M. Piekar-
czyk, Zwierzenia kontestatora, Krakow 2014, s. 189.

13 Zob. oryginalne fragmenty recenzji dziennikarza ,,Magazynu Muzycznego” Wiestawa
Krolikowskiego w ksigzeczkach do reedycji klasycznych albuméw TSA wydanych przez
Metal Mind Productions.

14 Autorem tekstu jest Andrzej Pacuta. Cytuj¢ Marka Piekarczyka: ,,Pamig¢tam, ze strasz-
nie musiatem walczy¢, zeby na ptyte wszedt taki tekst jak 7o on ja [...]. Bardzo dobry
tekst: powaznie mowi o tym, co si¢ wtedy w Polsce dziato”. 7S4 — lekkie opory. Rozmo-
wa z Markiem Piekarczykiem, ,,Tylko Rock”, sierpien 1997, s. 22.
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utrwalato przychylne oddziatywanie pola medialnego (m.in. wysokie
notowania w listach przebojow Programu 3 Polskiego Radia®).
Sytuacja ulegta niespodziewanej zmianie, kiedy grupa Kat, wcze-
$niej reprezentujaca styl muzyczny podobny do TSA!, uchwyci-
fa ,,zmysl spolecznej orientacji” i1 poprzez radykalizacje literacko-
dzwigkowa zaczeta tworzy¢ miejsce dla siebie w obszarze, ktory
wcezesniej ja wykluczyl lub nie znalazt dla niej satysfakcjonujgcego
miejsca w hierarchii. Brutalizacja, dynamizacja struktury muzycz-
nej okazata si¢ skutkiem popularnosci zespotow zagranicznych (m.in.
Anvil, Venom, Slayer, Metallica), ktorych tworczo$¢ prezentowana
byla w Polsce m.in. w audycjach radiowych ,,Metalowe Tortury” lub
w ,,Muzyce Mlodych™". Kat z zespotu hardrockowego stat si¢ zespo-
fem heavymetalowym, a nawet thrash- lub blackmetalowym. Mody-
fikacji ulegta rowniez warstwa tekstowa utworéw. Roman Kostrzew-
ski powiodt zainteresowania w kierunku okultyzmu, wiedzy tajemnej,
w koncu zwroécit si¢ do tradycji mtodopolskiej, w szczego6lnosci repre-
zentowanej przez dzieta Tadeusza Micinskiego i Stanistawa Przyby-
szewskiego (Dzieci Szatana, Synagoga Szatana, De profundis, 1l regno
doloroso)®. Kostrzewski wykorzystal m.in. figury Szatana, Lucyfera,

15 51 zajgto pierwsze miejsce w notowaniu z 15 maja 1982 roku. Na szczyt listy dotarty row-
niez utwory Alien i Heavy Metal Swiat. Zob. http://www.Ip3.pl/alpt.phtm1?m=12&w=24
[dostep: 16.08.2018].

16 Owo podobienstwo dokumentuje ptyta Rarities z najwczesniejszymi, przez dtugie lata
niepublikowanymi piosenkami Kata, m.in. Wyrokiem Sqdu Bozego, Skazaniec, Mocni lu-
dzie. KAT, Rarities, Metal Mind Productions 2013.

17 Kulturotworcza rolg wymienionych audycji potwierdzaja wypowiedzi opublikowane
w ksigzkach Jaskinia Hatasu Tomasza Goldewskiego i Wojciecha Lisa oraz Metalowe
wersety tego drugiego. Tomasz Skuza wyznawat: ,,Pami¢tam, ze Muzyka Mtlodych za-
czynala si¢ o 15:10 i biegiem dartem ze szkoty, zeby zdazy¢ — oczywiscie kaseciak byt
przygotowany, zeby nagrywac to co tam Marek Gaszynski zapoda. Pamigtam taki mo-
ment kiedy straszne spustoszenie zrobita ptyta HELLOWEEN »Walls of Jerycho« i od
momentu kiedy wyemitowana zostata w tej audycji to w calym Szczecinie stycha¢ byto
ta ptyte, gdzie nie poszedtes a bylo uchylone okno i nawalata gtosna muza to byta wia-
$nie ta ptyta. Muzyka Mtodych to byto »okno na $wiat«” (T. Godlewski, W. Lis, Jaski-
nia hatasu, Poznan 2015, s. 80). Adrian, perkusista zespotu IMPERATOR: ,,[...] audycje
muzyczne na pewno byly czynnikami napetniania tre$ciag §wiadomosci muzycznej ludzi
w Polsce, w tamtych czasach. Potrafitem jecha¢ z daleka do domu na dang godzing, zeby
koniecznie nagra¢ ptyte z radia” (W. Lis, Metalowe wersety, Poznan 2017, s. 32).

18  Kostrzewski wyznaje: ,,W latach migdzywojennych nastapit odwrét od tematyki poru-
szanej w okresie Mtodej Polski, ale kilkadziesiat lat pozniej, kiedy od Zachodu czu¢ byto
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Antychrysta jako metafor buntu, m.in. przeciwko moralnosci chrze$ci-
janskiej (dosy¢ pobieznie traktujac przy tym naczelng mys$l Tadeusza
Micinskiego, czyli ide¢ Lucyferyzmu Chrystusowego) oraz uruchomit
motyw piekta, nocy — miejsca i czasu nieskrepowanej wolnosci, szatu,
dzikosci 1 perwersji seksualnych. Tworczo$¢ Romana Kostrzewskiego
i zespotu Kat wytworzyta w polu literacko-muzycznym niespotykane
wczesniej napigcie i przesungta TSA, zgodnie z logikg mody, na pery-
ferie owego pola'. Egzystencjalne teksty zespotu TSA ulegty — cytu-
jac Bourdieu — ,,zjawisku starzenia™

[...] niewyczuwalna przemiana popychajaca je ku deklasacji i klasycznosci, jest
wynikiem spotkania si¢ ruchu wewngtrznego, zwiazanego z walkami w polu,
ktore pobudzaja do tworzenia dziet odmiennych, z ruchem zewngtrznym, zwia-
zanym ze spoteczng zmiang publiczno$ci®.

Bezkompromisowos¢, poetyka, kabalistyczny nastroj tekstow Ko-
strzewskiego spelnity zapotrzebowanie znacznej czesci srodowiska
heavy metal. Inspiracje pismami Micinskiego, Przybyszewskiego —
jak rowniez innymi dzietami literackimi i filozoficznymi, m.in. Necro-
nomicon, dzietami Aleistera Crowleya, Fridricha Nietzschego, Anto-
na Szandora LaVeya, wierszami Edgara Alana Poe, opowiadaniami
Stefana Grabinskiego — i przeniesienie ich na grunt tekstu muzyczne-
go zmobilizowato innych uczestnikow gry lub jej pretendentdéw (m.in.
Stos, Destroyers, Hellias, Open Fire, Test Fobii Kreon) do proby kopio-
wania, modyfikowania lub rozwijania (np. Behemoth?', Vader, North)

wolnosciowy powiew, te teksty znow zaczety by¢ aktualne. Ja, jako mtody cztowiek, od
razu dostrzegtem wartos¢ literatury konca XIX wieku — tworczosci Micinskiego, Przyby-
szewskiego”. R. Kostrzewski, M. Zyta, Glos z ciemnosci, Krakow 2016, s. 97.

19 Cytuje Kostrzewskiego: ,,Swiat szybko wirowat. TSA w pewnym momencie miato mno-
stwo fanow, ale nagle przyszta inna moda. A ona zmienia reguty gry, detronizuje — cz¢sto
niesprawiedliwie”. Tamze, s. 163.

20  P. Bourdieu, Regufy sztuki..., dz. cyt., s. 390.

21 Adam ,Nergal” Darski, lider Behemotha, wykorzystat wiersz Lucifer Tadeusza Micin-
skiego na ptycie Evangelion. Artysta w rozmowie z Robertem Sankowskim wyjasniat:
,[...] Micinski kiedys$ byt mi bliski. Stan¢to na jego Luciferze, po czym rozwinat mysl
o wlasnych inspiracjach: ,,Moim zdaniem tak naprawdg blisko Crowleya byt Przybyszew-
ski. On byt prawdziwym wywrotowcem, dzikusem, magiem. Ale i Micinski jest postacia
interesujaca [...]. Podoba mi si¢ w Mtodej Polsce to, ze jej tworcy nie uznawali zadnych
granic. Byli nieustannie na przekoér konwencjom, trendom”. Behemoth idzie w Polske.
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katowskich” pomystow czy wrecz rewitalizacji wlasnej tworczosci,
czego przyktadem jest poznanska grupa Turbo, ktora za ceng utrzyma-
nia zadowalajgcego miejsca w polu, dokonata radykalnej transforma-
cji nie tylko na poziomie dzwickowym, ale przede wszystkim literac-
kim, co dokumentujg teksty utworéow na plytach: Kawaleria szatana
1 Ostatni wojownik.

skoksk

Kostrzewski w wielu wywiadach przyznawat si¢ do fascynacji
dzietami Micinskiego, szczegodlnie poematem Niedokonany*. Wnikli-
wa lektura poréwnawcza prowadzi do konstatacji, ze Kostrzewski in-
spirowat si¢ Niedokonanym w dziesigciu utworach Kata*, na co wska-
Zuja:

a) tytulatury — tu: Szmaragd bazyliszka, Legenda wysniona®,

b) parafrazy — tu: Bramy Zgdz (Kat: ,,Na dno czary z onyksu /

Wiali mézg i krew / W echu magicznych zakle¢ sptonat bol
/ Nagle cicho i bez powiewu / Rozchylity si¢ wielkie bra-
my zadz”; Micinski: ,,Na dno czary z onyksu spadaja krople
krwi — cicho rozptynat si¢ glos magicznych zakle¢, wstrzasnat

Wywiad z Nergalem, http://wyborcza.pl/1,75410,7076042,Behemoth_idzie w_Polske
Wywiad_z Nergalem [dostep: 17.08.2018]. Z ostatnim zdaniem Darskiego mozna bytoby
polemizowac, biorac pod uwage choéby motywacje Przybyszewskiego w trakcie pisania
Mocnego cztowieka. Zob. Gabriela Matuszek, Stanistaw Przybyszewski — pisarz nowo-
czesny. Eseje i proza — proba monografii, Krakow 2008, s. 296.

22 ,Moim ulubionym utworem jest poemat »Niedokonany«. Odnalaztem tego poet¢ sam,
w szkole przeciez bym si¢ o nim nie dowiedziat. Takich autoré6w pomija si¢ u nas. Mtody
cztowiek nie siggnie w szkole po wartosciowa ksiazke, bo takiej mu si¢ nie pokaze [...].
Najwazniejszy u Micinskiego jest dramat §wiadomosci. To do mnie przemawia. To wta-
$nie przemycam do swoich tekstow. Niecodzienny jezyk, ale tresci bardzo aktualne. Za-
pomniano o nim, a przeciez sam Witkacy widzial w nim swojego mistrza”. R. Szydlik,
W objeciach szatana, ,,Brum” nr 42, Warszawa 1998, s. 23.

23 Porwany obledem, Bramy zqdz, W bezksztaltnej bryle uwigziony, Zawieszony sznur, Oj-
cze samotni, Legenda wysniona, Robak, Niewinnosé, Szmaragd bazyliszka, Strzez si¢
plucia pod wiatr.

24 Kat, Szmaragd Bazyliszka, w: Kat, Roze miloSci najchetniej przyjmujq si¢ na grobach,
1996 — ,W chmurze rozpalonego popiotu $wieci mi stonce jak szmaragd bazyliszka”
(T. Micinski, Niedokonany, w: tegoz, Poematy prozg, oprac. W. Gutowski, Krakow 1985,
s. 126); Kat, Legenda wysniona, w: Kat, Ballady, 1993 — ,,Za chwilg ta legenda wys$niona
przez skrzydlate dusze wieszczow zniknie pod nawtoka mrocznego, wyjacego Oceanu”
(T. Micinski, Niedokonany..., dz. cyt., s. 104).
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dreszcz posgpnymi wiezami i ghucho, bez powiewu rozchyli-
ta si¢ brama”?) czy tez Ojcze samotni (Kat: ,,Nie mnie tu sty-
szysz / Stuchaj Ty / Lecz swojej pustyni / Nie mnie tu styszysz
/ stuchaj ty / Ojcze samotni” ; Micinski: ,,Nie mnie stuchates$
— Mrokow Ksiecia! — ale tej pustyni, ktora utworzyla si¢ po
Twym niebie tak tatwo zniknionym. Nie mnie stuchates, stu-
chaj Ty! ale siebie samego — bo nie ma mnie, ale jestes tylko
Ty sam™?),

Kostrzewski powotuje si¢ réwniez na fantazje powiesciowa
Mené — Mené — Thekel Upharisim!... Quasi una phantasia, czego
przyktadem sa utwory: Bastard (,,Czutem powotanie w zyciu swym
na ksigdza / albo tez zolnierski wlozy¢ but?); Plaszcz skrytobdjcy®
i dwunastominutowa wersja Delirium Tremens, gdzie artysta recytu-
je monolog gléwnego bohatera Jarostawa, rozpoczynajacy sie od stow:
»-Mam 25 lat i Zycie polamane jak patyk”, a konczacym na ,,niezmie-
rzonym krolestwie mysli zamknigtej w tupinie orzecha””. Nie zawsze
jednak inspiracje Micinskim sa tak przejrzyste jak powyze;j.

skkok

Fundamentalny symbol w tekstach heavymetalowych stano-
wi ogien. Popularnos¢ ,,ognistych” metafor i epitetoéw jest zrozumia-
fa w kontekscie ornamentyki muzyki metalowej, ktorej jakby natural-

25  R. Kostrzewski, Bramy zqdz, w: Kat, Oddech wymartych swiatow, 1988; T. Micinski,
Niedokonany..., dz. cyt., s. 73.

26 R. Kostrzewski, Ojcze samotni, w: Kat, Bastard, 1992; T. Micinski, Niedokonany...,
dz. cyt., s. 118.

27  Zacytowane wersy Bastarda sa parafraza fragmentu Mene-Mene...: ,,Czutem powotanie
w zyciu swym na ksigdza, albo na Zolnierza — i poznatem, poznatem, Ze ni ten ani tam-
ten nie maja juz czego broni¢”. T. Micinski, Mené-Mené-Thekel-Upharisim!... Quasi una
phantasia, Warszawa 1931, s. 49-50.

28  ,,Juz dokonat si¢ moj dzien / Purpurowe $wiatto zar6zowito niebiosa / I przy¢mito bry-
lanty gwiazd / A wszelki kwiat roz§wietla gwiazdy / A wszelki dzien uzbraja w sztylet
i ptaszcz skrytobdjey”. R. Kostrzewski, Plaszcz skrytobdjcy, w: Kat, Roze mitosci naj-
chetniej przyjmujq si¢ na grobach, 1996. Wokalista Kata zamienit tylko jedno stowo
w poréwnaniu z oryginalem: sztylet w miejsce ,,puginatu” (T. Micinski, Mené-Mené...,
dz. cyt. s. 47).

29  R. Kostrzewski, Delirium Tremens, w: Kat, Ballady, 1993.
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ne tlo wypetniajg gorace otchlanie piekta®. Kostrzewski na trzeciej
studyjnej ptycie Kata (Oddech wymartych swiatow) odszedl od tego
wzorca i zblizyt si¢ do innej poetyki: poetyki chtodu — tak przeciez bli-
skiej Micinskiemu. W Nietocie od krypt Turowego Rogu ,wiat zim-
ny, przerazajacy chtéd™'. Xiadz Faust (dodajmy: ,,spedzit kilka zim
pod biegunem”) tuz przed $miercig zapowiada wiernym swoje zejsécie
w ,,otchtan mrozng, lodowa dla wyzwolenia dusz”**; Imogena — towa-
rzyszka ksigdza i agitatorka jego mysli ,.kocha $nieg ponad wszyst-
ko*. Rozterkom wewngtrznym i bluznierczym zawotaniom rebelian-
ta z wiersza Zawierucha towarzyszy przenikajace zimno, od ktoérego
kostniejg bory**. W Niedokonanym z kolei lucyferyczne zmagania to-
cza si¢ w obszarach, gdzie rzadzi ,,mrozny wicher”, ,,mrozacy ogien”,
»czarny mroz”*%, co zreszta nie jest zaskakujgce, wszak mréz to jeden
z elementarnych zywiotéw lucyferyzmu®®. Lektura dziet Micinskiego
stanowi wiec ,,niemale niebezpieczenstwo przezigbienia si¢’”*’. Podob-
ne ,,zagrozenie” dotyczy tekstow heavymetalowych.

Wspomniany powyzej album Oddech wymartych swiatow zespo-
tu Kat otwiera utwor Porwany obledem, ktorego pierwsza zwrotka
brzmi nastepujaco:

Nad grobem stryja / Wiatr cicho zdradza mi jego moc.
On idzie do mnie... Czuj¢ chtod.
Tak tu dziko / Ze nawet Jezus ukryt sig*®.

30  Motyw ognia najchg¢tniej wykorzystywat zespot Open Fire z Wroctawia, ktorego wizy-
towka stat si¢ utwor Metal Top 20 z przestaniem: ,,Zniwo ogien zbiera swe / Metalu sitg
ptonie / Metal Top / Metal Top / potezny jak sam ogien”. Open Fire, Lwy ognia, 1988.

31 T. Micinski, Nietota, Krakow 2007, s. 172.

32 Tenze, Xigdz Faust, oprac. W. Gutowski, Krakow 2008, s. 234.

33 Tenze, Xigdz Faust, dz. cyt., s. 83.

34 Tenze, Zawierucha, w: tegoz, Poezje, Krakow 1980, s. 244.

35 Tenze, Niedokonany, dz. cyt., s. 74, 76, 85.

36  ,Na lucyferyzm sktadaja si¢ jakoby dwa zywioly: mroz, wyrazajacy lodowe tchnienie
niebytu i ogien, bol potepienia i zemsty najwyzszej, poprzedzajacy unicestwienie. Dlate-
g0, cho¢ szczyty jestestwa Lucyfera tong w wichrach lodowych, wnetrznoscei jego prze-
palone sa ogniem potepienia [...]". C. Latawiec, Introdukcja, w: T. Micinski, Lucyfer,
Warszawa 1931, s. XVII.

37  P.Prochniak, Pekniety plomien. O pisarstwie Tadeusza Micinskiego, Lublin 2006, s. 213.

38  R. Kostrzewski, Porwany obtgdem, w: Kat, Oddech wymartych swiatow, 1988.
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Nie do konca wiadomo, co (lub kto) potgeguje wrazenie zimna
u osoby mowiacej. Wiatr? Przybywajacy zza grobu cien zamordowane-
go wuja? A moze to skutek zespolenia dwoch czynnikéw? Jednoznacz-
na odpowiedz wydaje si¢ niemozliwa. Istotnym pozostaje poczucie
chtodu. W tym konteks$cie jawi si¢ ono jako zapowiedz grozy. To tak-
ze bodziec zewnetrzny dla podmiotu lirycznego pragnacego zemsty
wobec niesprawiedliwej, surowej $mierci. Podobna sytuacj¢ Kostrzew-
ski zarysowal w zamykajacym plyt¢ utworze, zatytutowanym Bra-
my zgdz, w ktorym to tajemnicza bohaterka-czarownica ,,w szkliste
oko Jahwe” wbija chtod. Opozycja epitetow: chlodny wzrok czarow-
nicy kontra szkliste oko Boga — niewatpliwie nawigzuje do koncepcji
Fridricha Nietzschego opublikowanych m.in. w Antychryscie®. Szkli-
ste oczy w zderzeniu z mocnym, nietzscheanskim ,,szlachetnym chto-
dem” — reprezentowanym w Bramach zgdz przez naga czarownice — sa
symptomem owego przezigbienia si¢, a nawet zniewalajacej choroby*.
Atmosfere ,,szlachetnego chtodu” wykorzystaly rowniez inne zespoty
heavymetalowe, miedzy innymi: North, Behemoth:

W krainie Pétnoca zwanej / Gdzie 16d i chtod

Na gorskich szczytach $nieg / A w lasach martwy cien
Dwaj Czarni Jezdzcy / Na czarnych rumakach [...]
Kraing swa przemierzaja / By nie wdarl si¢ wrog

By nie padt zaden / ze stonca promieni/

Tu ksiezyc zawsze jest w pelni / tu noc nie konczy si¢” #!;

Zimna noc zalegta nad prastarym borem /
Ukryte deszcze wypelniaja drogi mej wsi |...]
Jak strugi tez, deszcz oczyszcza naszg rzeczywisto§¢*2.

39  ,Religia taka jak chrzescijanstwo [...] stusznie musi by¢ $miertelnym wrogiem ,,madro-
Sci $wiata”, to jest nauki — dopusci wszelkie mozliwe $rodki, ktore moga zatrué, oczer-
ni¢ i zdyskredytowaé dyscypling duchowa, uczciwo$é¢ i rygor w kwestiach sumienia
ducha, szlachetny chtod i wolnos¢ ducha”. F. Nietzsche, Antychryst, przekt. J. Dudek,
E. Kiresztura-Wojciechowska, Krakow 2012, s. 74.

40  Polemizuje tu wigc z Maciejem Aronowiczem, ktory obrazuje Boga na Oddechu wymar-
tych swiatow jako ,,istot¢ zaborcza”, ,,siejaca terror”, ktora odwraca ,,szkliste zimne oczy
od padotu smutku, jakim wtasnie jest ziemia” (M. Aronowicz, Micinski — Kostrzewski:
apokalipsa, dz. cyt., s. 574).

41  North, Wiadcy Potnocy, w: North, Wojna trwa, 2000.

42 A. Darski, Lasy Pomorza, w: Behemoth, Grom, 1996.
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W powyzszych fragmentach chtodny klimat stanowi istotne tto
dla pewnego rodzaju sprzeciwu. W $nieznej krainie Pétnocy apoka-
liptyczni czarni jezdzcy sa straznikami lasu cieni — symbolicznego
miegjsca zbuntowanych. Tych, ktorzy pragng ,,wejscia w siebie, zagle-
bienia si¢ w podziemia wlasnej psychiki™?, wolnosci zagrozonej przez
wroga skondensowanego w symbolu stonca. Podobna sytuacje lirycz-
ng przedstawia ostatni wers wiersza Lucifer Tadeusza Micinskiego:
,,I stonce — moj wrog stonce! — wschodzi, wielbigc Boga!™*. Stonce
to atrybut boski, dla ktorego nie ma miejsca w mroznych, deszczowych
jarach i na $nieznych szczytach. Czas dla stonecznego ciepta rowniez
nie jest sprzyjajacy, bowiem zimna, wieczna noc zamraza wszelkie pro-
by jego oddzialywania. A wigc chtdéd to moc, potega. Mrozny pejzaz
kieruje cztowieka do buntu, metafizycznych batalii czy wrgcz — pozo-
stajac przy terminologii Nietzschego — przewartosciowania wszystkich
wartosci (po raz kolejny odsytam do tekstu Lasy Pomorza Behemotha
i wersu: ,,Deszcz oczyszcza naszg rzeczywistos¢”). Przy tych rozwa-
zaniach trzeba jednak wzig¢ pod uwage rewers — wszak mroz potrafi
sparalizowac, stanowi¢ element dramatycznego pejzazu, beznadziei...

Zawieszony nad ptomieniami $wiec / pitem swoje tzy

Wino tego dnia / smakowato gorzka, trupiosiarczg lurg /

Jak niewiele miatem / przejgty Swiatem / pojmany przez $wiat
Przez lito$¢ / przez mito$¢/ przez eter mej bezmocy /

Mo¢j byt jak mréz, zigb, szlifowana kra /

W nim $nieg byt chlebem / luna byta stoncem /

Jak niewiele miatem / przejety Swiatem / pojmany przez $wiat
Stowa jak 16d / Mysli jak 16d / Oczy jak 16d / Kosci jak 16d /
Serce jak 16d mam!!! / W bezksztaltnej bryle uwigziony tyle lat®;

W $nieznej poscieli lezy me ciato [...]
Czarne cienie to $piew krukow

Nie mam sit by wstac

Niebo gwiazdziste, zimne...

Tam gdzie$ daleko*.

43 J. Lawski, Wyobraznia lucyferyczna. Szkice o poemacie Tadeusza Micinskiego ,,Niedo-
konany. Kuszenie Chrystusa Pana na pustyni”, Biatystok 1995, s. 109.

44 T. Micinski, Lucifer, w: tegoz, Poezje wybrane, Warszawa 1976, s. 36.

45  R.Kostrzewski, W bezksztattnej bryle uwieziony, w: Kat, Bastard, 1992.

46 Sacrilegium, Spiew krukéw czarnych cieni, w: Sacrilegium, Wicher, 1996.
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W powyzszych fragmentach autorzy zobrazowali cztowieka za-
tamanego, pozostajacego wrecz na skraju mysli samobojczej. War-
to doda¢, ze to jedne z tych heavymetalowych tekstow, ktore zostaty
zdominowane (szczegdlnie tekst Kostrzewskiego) przez poetyke Mi-
cinskiego, wykorzystang we fragmentach powiesci Nietota. Ksiega Ta-
jemna Tatr i Xigdz Faust. Ariaman i Piotr to bohaterowie r6znych hi-
storii, jednakze taczy ich wiele wspdlnego. Obaj sa mlodymi adeptami
ksztattowanymi przez mistrzow — odpowiednio: Maga Litwora i Xie-
dza Fausta. Cechujg ich buntownicze odruchy i che¢ metafizycznych
przezy¢, odkry¢. W trakcie kolejnych etapow drog do wtajemniczenia
walcza ze zwatpieniami, kryzysami, zmeczeniem:

Ariaman stat na progu groty debowej, patrzyl w jezioro przy ksiezycu i schylat
sig, biorgc grudki $niegu do ust.

Wyszedt za prog, gdzie lezal w wawozie $nieg — oczu nie odwodzit od jeziora, na
ktorym tanczyly miriady iskier ztotych, drukowanych przez ksigzyc w niewy-
stowiona Bibli¢ duchow [...]. Poczerniato mu w oczach. I padt twarza w $nieg.
Lezat tak bez ruchu. Zwlokt si¢ potem o kilka stop, siedziat na $niegu i patrzyt
znowu w jezioro [...]. Znowu Ariaman wyciagnat si¢ na $niegu bez czucia [...].
Wstat i podnidst si¢ na koniec z tego trzykrotnego raz po razie omdlenia. Wziat
do ust $niegu, byt zupetnie przytomny i wiedziat, ze takim juz zostanie®.

Sniezne wysokie brzegi jaru [...]. [Piotr] Mdlat. Zbudzit si¢ na $niegu przydroz-
nym wsrod zaspy; powstal, uczut znowu w piersiach gorzkos¢, brak tchu, szyb-
ko tykat $nieg, aby nie zemdle¢*.

Podjecie nadludzkich wysitkow, nie tylko intelektualnych (we-
drowka Ariamana w kierunku jeziora Demonoéw), lecz takze fizycz-
nych (przygody Piotra w drodze do wigzienia), skutkuje wyczerpa-
niem, omdleniami. Bohaterowie padajg bezsilni w gaszczu mroznych
lasow, gdzie jedynym zaspokojeniem taknienia, jedynym tozem i okry-
ciem jest $nieg. Pawel Prochniak, analizujac atmosfere dziel Micin-
skiego, pisat:

47  T. Micinski, Nietota, dz. cyt., s. 205, 207.
48  Tenze, Xigdz Faust, dz. cyt., s. 10.
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Przenikliwy i porazajacy chtdd zagarnia wszystkie rejestry §wiata przedstawio-
nego tomu. Jest sygnaturg skrajnych, traumatycznych doznan. Méwi o ztowro-
giej sile, ktora kaleczy i przenika do zywego®.

Kostrzewski, po czesci takze zespot Sacrilegium, wykorzystali
ten motyw dla zobrazowania tragedii cztowieka, ktorego $wiat wrzucit
w anatomiczng i emocjonalng lodownig. Szczegdlnie przejmujace oka-
zuje si¢ porownanie bytu do szlifowanej kry, bowiem zestawia zycie
jednostki z lodowg tafla — bezwtadng, niewolna, sterowanag i, co naj-
bardziej przygnebiajace, przez kogo§ wygtadzong. Podmiot traci swo-
ja podmiotowos$¢. Pozostaje uwigziony w bezksztattnej bryle, co nie
oznacza, ze ostatecznie godzi si¢ z takim losem. Wprost przeciwnie.
Micinski skrywa w Nietocie rade, by ,,z lodowatej bryly mroku na-
rodzi¢ swoje ostateczne szczescie™, a powie$¢ konczy scena, w kto-
rej Ariaman ,,w glebokiej tragicznej radosci szedl, myslac, iz wszyst-
kiemu przy$wieca Mrok Niewyrazalny Wiedzacy'. Podobnie bohater
utworu Kata. W ostatniej zwrotce Kostrzewski wykrzykuje:

W ciemnie mszy podziemnych
W catuny mrocznych mysli
Uciekam od niebosktonow!

Ariaman i posta¢ z tekstu W bezksztaltnej... podazaja w tym sa-
mym kierunku. W kierunku poszukiwan — jak zaznaczata Anna Cza-
banowska-Wrobel — alternatywnych wartosci mistycznych pozbawio-
nych dogmatow chrzescijanskich®. Droga tych poszukiwan jest droga
w mrok, jest ,,ucieczka od niebosktonow”.

skeksk

Wybrane aspekty tworczosci Tadeusza Micinskiego odrodzity si¢
w muzyce wykrzyku duszy, w muzyce wrzasku, o ktorej pisarz nie
raczyt $ni¢. Zreszta interesujgca bylaby reakcja autora Xiedza Fausta

49  P. Prochniak, Pekniety ptomien..., dz. cyt., s. 336.

50  T. Micinski, Nietota..., dz. cyt., s. 173.

51  Tamze, s. 346.

52 R.Kostrzewski, W bezksztaltnej bryle..., dz. cyt.

53 A. Czabanowska-Wrobel, Dziwne plaszcze Micinskiego, ,,Teksty Drugie” 2008, z. 3,
s. 217.
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na ten fakt, majac na uwadze jego krytyczne spojrzenie na przemyst
muzyczny>*. Tak czy inaczej — Ewa Paczoska w tekscie Mtoda Polska
i mapy modernizmu stwierdzita, ze:

[...] udziat polskiej literatury popularnej w modernizacji polskiej kultury ciagle
pozostaje nowym i waznym tematem badawczym — tak samo jak bliskie zwigz-
ki literatury mtodopolskiej z takimi mediami nowoczesnosci, jak fotografia, pa-
norama, kino>.

Wydaje si¢, ze w przytoczonym fragmencie zabrakto przywota-
nia istotnego medium nowoczesno$ci, mianowicie muzyki, ze szcze-
golnym uwzglednieniem warstwy tekstowej. Micinski tworzyt herme-
tyczne dzieta, ale jednoczesnie zaproponowana przez niego poetyka,
tematyka tworcza okazata si¢ inspirujaca dla muzycznego srodowiska
,»Z piekta rodem”. Tak wiec pisarz wyszedt poza pole literackie, a jego
meteorowy rozblysk niecoczekiwanie pozwolit zaja¢ poczesne miejsce
na innym polu... Polu literacko-muzycznym.
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Naglowski P., TSA — idole, Warszawa 1985.

Tadeusz Micinski a Roman Kostrzewski — ujecie komparatystyczne, praca licencjac-
ka napisana pod opieka dr Aleksandry Banot (niepublikowana, Bielsko-
-Biata 2013).

Mateusz Zyta
Uniwversity of Bielsko-Biala

BETWEEN THE FIELD OF LITERATURE AND THE FIELD OF MUSIC.
TADEUSZ MICINSKI IN POLISH HEAVY METAL MUSIC

Roman Kostrzewski, the author and the frontman for the band KAT has often
been inspired by works of Tadeusz Micinski. The KAT success encouraged other he-
avy metal artists to create lyrics in the similar style. The author exploits the method
of literature fields created by Pierre Bourdieu in his book The Rules of Art. Gene-
sis and Structure of the Literary Field and the phrases (investing in the game, taking
the artistic position, logic of fashion, outclass) to describe the dynamics of action and
changes taking place in Polish heavy metal music in the 80s of the 20th century. The
sociological aspect of competing between two bands TSA and KAT becomes a star-
ting point to consider artistic decisions and inspirations in heavy metal lyrics. In the
further part of the article the author analyses fragments of heavy metal songs (KAT:
Porwany obledem; W bezksztaltnej bryle uwigziony; North: Wladcy Pétnocy; Behe-
moth: Lasy Pomorza; Sacrilegium: Spiew krukéw czarnych cieni) and works by Ta-
deusz Micinski (Nietota; Xigdz Faust) — particularly considering the imagery of chill
and the symbolization of ice. The results of this interpretation show the range of in-
spiration by Tadeusz Micinski’s works in Polish heavy metal music. They lead to the
conclusion that the author stepped out of the literature field and took a meaningful po-
sition in the literature-music field.

Keywords: literature-music field, Polish heavy metal, heavy metal lyrics,
imagery of chill.
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