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TADEUSZA MICINSKIEGO
NOC RABINOWA A SEN NA KURHANIE JANKI KUPALY
- ANALIZA POROWNAWCZA

Wybrane przeze mnie do analizy w prezentowanym artykule tek-
sty dramatyczne zaskakuja swoim podobienstwem i nie pozwalaja
sprowadzi¢ zbieznosci do przypadku.

Tadeusz Micinski (1873—1918) jest autorem, ktérego dzieta w pol-
skiej literaturze zostaly uznane za jedne z najbardziej tajemniczych
i mistycznych posrod dziet symbolistow i neoromantykoéw poczatku
XX wieku. Jednym z takich tekstow Micinskiego jest dramat Noc ra-
binowa.

Przez dtugi czas Janka Kupata (1882—-1942) w biatoruskiej i ra-
dzieckiej krytyce literackiej postrzegany byt wylacznie jako przed-
stawiciel realizmu. Dopiero w potowie lat 90. XX wieku ta sytuacja
ulegta zmianie, a Piatro Wasiuczenka nazwal poetyke jego Snu na
kurhanie symboliczng. Nalezy jednak zauwazy¢, ze jednocze$nie 6w
biatoruski badacz zdecydowanie rozréznia termin ,,romantyzm”, kt6-
ry byl czasami uzywany w odniesieniu do tworczosci Janki Kupaty,
od terminu ,,symbolizm™. W polskim literaturoznawstwie niec ma tak
ostrego przeciwstawiania obu kategorii — raczej jednocza si¢ one w ra-
mach koncepcji neoromantyzmu. W pracach Dzmitryja Saniuka Janka
Kupata zostal opisany jako przedstawiciel europejskiego modernizmu

1 I1. Bacrousuka, Jpamamypeiunasn cnaouvina Auxi Kynanvi. Bonvim cyuacnaea npauoi-
manns, Minck 1994, s. 10-12, 52-55.
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w literaturze biatoruskiej przetomu wiekow — okresu odrodzenia naro-
dowego [5, s. 59-60].

Przede wszystkim zaznaczmy, ze zarowno Noc rabinowa, jak
i Sen na kurhanie w swojej formie gatunkowej sg dramatami i zostaty
napisane na przetomie XIX i XX wieku (utwor Micinskiego w latach
1896—1902, za$ Janki Kupaty w 1910 roku). Mozna wymieni¢ elemen-
ty, ktérych podobienstwo lub blisko$¢ uderza juz przy pierwszym czy-
taniu obu tekstow:

— miejsce akcji, a raczej jej przestrzen;

czas akcji;
— sen jako element organizujacy strukture dzieta;

— postacie: ucielesnienie zta (Hapun-Czorny), gltéwna postaé
przechodzaca reinkarnacje;

— podobienstwo problematyki (ktora jest najmniej zaskakujaca
i charakterystyczna dla uniwersalnych zainteresowan epoki):
zycie cztowieka, jego cierpienie i watpliwosci.

Oczywiscie nie oznacza to, ze mozemy mowic o jakiej$ petnej toz-
samosci dziet polskich i biatoruskich autorow, ale sa to punkty wyjscia,
ktore pozwalajg rozpoczg¢ namyst nad nimi jako elementami wspolne-
go europejskiego procesu literackiego i przeprowadzi¢ ich analizg po-
réwnawcza?.

*

Czas trwania akcji obu utworéw to noc. Nazwa dramatu Micin-
skiego — Noc rabinowa — pozwala odczu¢ atmosfere dzieta: mroczna,
mistyczng, tajemniczg. Nazwe dramatu w jezyku polskim mozna po-
faczy¢ zardwno z jarzgbina, jak i rabinem (po polsku ,,rabin”). W je-
zykach rosyjskim i bialoruskim wyraz ,,rabina” (ros. psaouna — r’abi-
na; bial. pabina — rabina) oznacza jarzgbing. Oba te znaczenia odnosza
,»hoc jarzebiny” do ,,zlego ducha” i tylko Juliusz Stowacki w dramacie

2 Zob. takze: H. Nielepko, Dramaturgia Tadeusza Micinskiego: problematyka i poetyka.
Monografia, red. S.F. Musienko, Grodno 2015; H. Nielepko, Pogranicze kulturowe w dra-
macie Tadeusza Micinskiego ,,Noc rabinowa”, w: Pogranicza, Kresy, Wschod a idee Eu-
ropy, Seria I: Prace dedykowane Profesor Swietlanie Musijenko, idea i wstep J. Lawski,
red. naukowa A. Janicka, G. Kowalski, L. Zabielski, Biatystok 2013, s. 565-575.
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Ksiqgdz Marek taczy ja ze $miercig rabina. W moich rosyjskojezycznych
pracach i artykutach ttumaczenie nazwy utworu Micinskiego na rosyj-
ski jako Pabunosas nouw, a nie Hous passuna (Noc rabina) jest moty-
wowane biatoruskimi i rosyjskimi korzeniami polskiego przymiotnika
»~rabinowy”, ktory przeniknat do jezyka polskiego wtasnie w potacze-
niu Noc rabinowa w znaczeniu ,,letniej nocy z grzmotem, btyskawi-
cami i ulewnym deszczem lub tylko z nieustajgcymi bltyskawicami™.
Czas akcji, okreslony w tytule, jest pewng konwencja, poniewaz w jej
trakcie okazuje si¢, ze ta Noc rabinowa trwa od lata do pdznej jesieni
i znika catkowicie w akcie szostym. Wszystko to nadaje przedstawio-
nym wydarzeniom ponadczasowy charakter, dzigki czemu mozna mo-
wi¢ o nich jako o wydarzeniach dziejacych si¢ wszedzie i nigdzie.

Charakterystyka czasu akcji na poczatku dzieta Kupaty rozwija
si¢ stopniowo:

Bocens. Hou. Jlec. I'myxa myMs1p KaJbIXaHbIsl BETPaM €JIKi 1 COCHBI; CKPbI-
IIb aciHbl 1 OpO3bI; 3 IIdIECTaM Balilla Ha 3sAMIII0 TPYISDKOYTae Jicle.
ITamix Tpox agBeUHBIX 1y00y — MOXaM i rajuiéM yciiaHbl ¥3ropak-Kypras; HaJl
iM, 3auamiymbics BajgacaMi 3a TalliHel 1y00Y, BICSIb TPBI PyCaKi i KaabIIIyI-
na. 3 ycéii MsICIiHbI Bee Os31T10/13eM, 4apam 1 xKya010?.

Najpierw lakoniczna definicja czasu podawana jest w rownowaz-
nikach zdan, nastgpnie wprowadzone zostaja niepokojace dzwicki
nocnego lasu i kolor lisci, na ktore autor zwraca uwagg, okreslajac go
jako ,,trupioz6tty”, co sugeruje mysli o Smierci. Ponadto ten szczegdl-
ny odcien z6fci przygotowat wprowadzenie jednego z najwazniejszych
semantycznie elementéw nie tylko scenografii, ale takze dramatu jako
cato$ci — kurhanu, ktéry w tym kontek$cie wyraznie jest postrzega-
ny jako gréb, miejsce zwigzane ze $miercig. Ostatnie zdanie brzmi
jak konkluzja lub kwintesencja wszystkiego, co zostato powiedziane

3 Tnymauanvuvl croyuix beaapyckaii mogul: y nayi mamax, t. 3, Minck 1979, s. 414.

4 ,Jesien. Noc. Las. Sttumiony hatas $wierkow i sosen kotysanych przez wiatr; skrzypia
osiki i brzozy; z szelestem padaja na ziemi¢ trupiozotte liscie. Migdzy trzema odwiecz-
nymi dgbami — mchem i gal¢ziami wystany kurhan; nad nim uczepiwszy si¢ wlosami ga-
tezi dgbow zawisty trzy rusatki i kotysza si¢. Od catego miejsca wieje pustka, urokiem
i przerazeniem” [tu i dalej ttumaczenia z biatoruskiego i rosyskiego autorki artykutu —
H.N.].
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0 miejscu i czasie dzialania przed nim. W ten sposob Kupata tworzy
mroczng, napigta atmosfere, budzi niepokoj, poczucie zagrozenia.

W drugim akcie, gdy akcja przenosi si¢ w strefe snu, a bohater trafia
na prog Starego Zamku, czas jest juz okreslony — pétnoc, a potem Sam
(gtéwny bohater Snu na kurhanie) zarysowuje obraz nieszczgscia, rozpa-
czy, braku wolnosci, od ktorych chee uciec. Ostatnie stowa tego wszech-
ogarniajacego obrazu nieszczescia i beznadziejnosci sa nastepujace:

Heiixyto xamry, Oanaii, He 3 1abpom
Jlixa ¥x0, 3HaIB, 3aBaphLIA;

CBicT, Opa3raTHs, TylaHiHa KPYTOM.
Ito 3a HsgbIcTas cina?!

[Ipocra pabinasa nouxa nperidnal
Kynmacup — 13e BoKa Hi KiHe’...

Jakas$ kasze, ale niedobra

Licho na pewno juz zaparzylo;

Gwizd, grzechotanie, tupanie dokota.
Jaki to rodzaj ztych duchow?

Po prostu nadeszta noc rabinowa!
Koszmar — gdzie tylko okiem nie rzuc...

Stowa Sama o ,,nocy rabinowej” nie opisujg tylko stanu pogody
W nocy, w czasie ktorej Sam znalazt droge do zamku i probuje wylta-
mac¢ drzwi, by zdoby¢ jakis ,,skarb”. Mozna je traktowac jako okresle-
nie warunkoéw zycia Sama 1 mieszkancoéw jego wsi, narodu jako cato-
Sci, poniewaz 0w skarb stara si¢ uzyskac nie tylko dla siebie, ale po to,
by uszczesliwi¢ wszystkich ludzi, caty swiat:

Bocs i Tanop moii. K paborie sxpiei!
Cxkap0 macTaib MymIy s T3THI
Jlackaii maBee Taabl aj JIIOA3CH,
He6a i mpmara cety®.

Oto i mdj topor. Do pracy, szybciej!
Skarb powinienem zdoby¢ ten;
Dobrem wowczas od ludzi tchnie,
Nieba i §wiata catego.

5 S1. Kynana, Con na xypeane, w: tegoz, Iloynwr 360p meopay: y 9 m. t. 7. pamamulunvis
nasmot. I1'ecor, Minck 2001, s. 34—111. Czcionka pochylona moja — H.N.
6 Tamze, s. 54.
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Nie jest to juz sen zwyklego cztowieka, lecz pragnienie gigantycz-
nego, kosmogonicznego tytana, aby uszczesliwi¢ caly $wiat, aby go
ulepszy¢. Utadzimir Hnitamiodow zwraca uwage na wptyw idei Ju-
liusza Stowackiego, nade wszystko jego poematu Krol-Duch, na dzieta
Kupaty, w szczegolnosci wskazujac, ze prorocy biblijni s wzorem ob-
razu bohatera: Sam jest opisany jako samotny, odrzucony przez ludzi,
ale walczacy o ich szczeScie'.

Zaréwno poeta w Nocy rabinowej, jak i Sam we Snie na kurhanie
spotykaja si¢ ze ztem, uosobionym odpowiednio w postaciach Hapu-
na i Czarnego. Zaréwno Hapun, jak i Czarny przewodniczg armii zta
1 ciemnosci.

Hapun okazuje si¢ obrazem inspirowanym chrzescijanskimi wy-
obrazeniami na temat diabta i poganskimi wyobrazeniami o jakiej$
»jaszczurce”, a takze dialektowymi znaczeniami wyrazu ‘hapun’. Na-
zwa inkarnacji zta w dramacie Micinskiego ma trzy zrodla. W jezyku
ukrainskim ,,chapun” — ‘tapacz’ oznacza rodzaj czarta, ,,usidlacza”, ale
wyraz jest rowniez uzywany do scharakteryzowania osoby. W gwa-
rach jezyka polskiego ,,chapun” to: 1) ten, kto ,trudni sie u Zydéw
wykrywaniem i fowieniem zbiegow”; 2) ,,potajemnie bierze cudze
rzeczy”. Oprocz tego nazywano ,.chapunami” ,,zydowskich chwyta-
czy w rekruty” (J. Kartowicz, Stownik gwar polskich, t. 1-6. Krakow,
1900-1911). W jezyku bialoruskim ,,chapun” to ten, kto chwyta, po-
rywa, lubi ,,chapa¢™® .

Czarny taczy w sobie obraz poganskiego Czernoboga i symbo-
liczny obraz Nieznanego, bedacego przedstawicielem nieznanego zta,
ciemnosci, ktora nie pozwala bohaterowi zdoby¢ skarbu, oslepia go
blaskiem zlota i ognia. Ani $wiatto, ktore 1$ni ztotem, ani ogien pto-
nacej wsi nie sg prawdziwym $wiatlem, a jedynie fatlszywg imitacja.
Blask bogactwa nie moze by¢ prawdziwy, za$ ogien niosacy $mierc
jest pochodnig zta. Nie moze by¢ przypadkiem, ze w ,,kotysance”, kto-

7 V. I'ninaménay, Anxa Kynana. Hogvl noenso: oanamodicix ons nacmaynixa, Minck 1995,
s. 60.

8 T. Micinski, Noc rabinowa, w: T. Micinski, Utwory dramatyczne, wybor i oprac. T. Wro-
blewska, t. 1, Krakdéw 1996, s. 350.
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rg Samowi $piewaja Rusatki, pojawiajg si¢ stowa o paproci (poganskim
symbolu szczescia), ktorej Sam nie bedzie mogt znalez¢:

Borwiki yrinensimn Ha nBene, —
Bynyus Tabe ix racimi’.

Swiatetka zobaczysz na kwiecie, —
Beda je tobie gasic.

W bohaterach Micinskiego i Kupaty widzimy uosobienie cech pro-
meteizmu: wchodzenie w walke z ciemnoscia (i ciemnotg), obaj staraja
si¢ nies¢ ludziom $wiatto prawdy. Proby odnalezienia tego §wiatta kon-
czg si¢ kleska zard6wno poety, jak i Sama.

Poeta zostal nazwany w dramacie Synem Stonca. Jesli przypo-
mnie¢, ze stonce Micinski taczy za posrednictwem religii chrze$cijan-
skiej z Bogiem, oznacza to, ze identyfikuje on Syna Stonca z Chrystu-
sem. Motyw stonca w literaturze Mtodej Polski jest do$¢ powszechny'’.
Zrédtem owych nawiazan sg prastowianski kult stonca i kultura Indii.
Stonce — odwieczny symbol odrodzenia i zmartwychwstania — w pol-
skiej kulturze poczatku XX wieku stalo si¢ nie tylko symbolem, ale
takze zakamuflowanym znakiem coraz wigkszego pragnienia niepod-
leglosci. Z drugiej strony to przede wszystkim wschodzace stofice byto
»pseudonimem” rewolucji spolecznej. Sam autor nazwal Noc rabino-
wq ,,dramatem patriotyzmu lasow i Znicza™'. W nim to, pod maska
prastowianskich motywow, Micinski odwazyt si¢ na probe stworzenia
dzieta, ktore miato by¢ impulsem do dzialania, hastem do moralnego
i politycznego odrodzenia narodu.

Jako bohater solarny Poeta dominuje na poczatku kazdego aktu
pierwszej czesci, natomiast na koncu jego antagonista, diabet Hapun,
zwycieza jako jedyny mistrz ludzkiego ,,bagna” zanurzonego w ciemno-
Sci grzechu, ignorancji. Charakterystyke tegoz ,,ludzkiego bagna” daje

Tamze, s. 51.

10 Zob. J. Kwiatkowski, Od katastrofizmu solarnego do synow stonca, w: Mtodopolski swiat
wyobrazni. Studia i eseje, red. M. Podraza-Kwiatkowska, Krakow 1977.

11 T. Micinski, Noc rabinowa, w: tegoz, Utwory dramatyczne, wyb. i oprac. T. Wroblewska,
t. 1, Krakow 1996, s. 347.
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jeden z bohaterow dramatu — Rabin. Jako wnuk Jankiela, parafrazujac
Pana Tadeusza Adama Mickiewicza, porownuje swoj 1 polski nardd:

ja, wnuk Jankla — bed¢ na cymbatkach

gral wam t¢ nowa piesn o nedzy i patkach —

boscie sg narod ciemny, jak my — zgubiony, jak my,
a glupszy od nas!"?

Odbiciem tej konfrontacji jest walka fizycznego $§wiatta i ciemnosci,
ktore staja si¢ alegorig dobra i zta. Wydarzenia od pierwszego do pigte-
go aktu dramatu odbywajg si¢ w ciemnosciach nocy, ktora nie cofa si¢
przed stabymi zrodtami swiatla, niekiedy pojawiajacymi si¢ na scenie.

Prawda, ktorej szukaja bohaterowie, caly czas si¢ im wymyka.
Swiatto, za ktérym idg, jest czasem blaskiem krwawej pozogi, czasem
ognia ofiarnego, a czasem pochodni orszaku Hapuna. W finale dramatu
Micinskiego Perkunatele-Gromownica jako nosiciel §wiatla ucieka z pa-
facu bogow litewskich, ktory stal si¢ przystanig ciemnosci, zabierajac ze
sobg takze ptonaca pochodni¢ — iskre prawdy lub nadziei'*.

Poszukiwanie prawdy przez bohatera Snu na kurhanie, zdaniem
Uladzimira Hnitamiodawa, rozpoczyna si¢ w noc dziadéw, kiedy od-
bywaja si¢ rytuaty wskrzeszania pamigci przodkow. Jego sen jest pro-
ba samopoznania, powrotu do pamieci rodu, takze przebudzenia sit du-
chowych'*:

Xomzim, Oya3im, ckyéM 6e3 mphIcTaHimga,
AnnpayisieM cTapblsi MaliTBbI

Ha 3a0bITBIM caMBbIMi Ky praHilIgsl,

JI3e crsitb CBeIKi He3BbIYAHHBIX OiBay"...

Chodzimy, btadzimy, skomlimy bez przystani,
Odprawiamy stare modlitwy

Na zapomnianym przez siebie samych kurhanie,
Gdzie $pig s$wiadkowie bitew niezwyktych...

12 Tamze, s. 84.

13 1. Kynana, Con na kypeane, dz. cyt., s. 128.
14 V. Tuinaménay, Anxa Kynana..., dz. cyt., s. 59.
15 1. Kynana, Con na kypeane, dz. cyt., s. 57.
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W teks$cie nie ma jednak wzmianki o tym, ze w noc dziadow Sam
dotart do Zamku, przeciwnie, bohater, zdaje si¢, podkresla umownos¢
znakow czasu:

Kounbki k0 HOUaK, aX, KOJbKI ¥3KO pa3
Crykayjcs ¥ r3Thls CLIEHBL...

Tpaminp ’ka MOXHA ¥ HOY TYIO Ha CIIef,

Sk 3 ix [ckapOay. — H.N.] cnagae 3akusiie;
Tonbki mapsl TOH He Benay 1 A3e1 —

Tpoba sie agramanmi:

Jletam, yBOCEHB, 31MOI0, BACHON
I'31hist TPOOYO A3BEPHIL...!0

Ile juz nocy, ach, jak wiele razy
Pukatem w te $ciany...

Bo trafi¢ da si¢ nocg ta na skarbow slad,
Gdyz spada z nich zaklgcie;

Lecz nawet dziad pory tej nie znat —
Odgadna¢ trzeba byto ja:

Latem, jesienia, zimg czy wiosna
Probuje tych drzwi...

Kiedy si¢ sen rozpoczat, a kiedy skonczyt, nie ma na to odpowie-
dzi w dramacie, wi¢c tez¢ Hnitamiodawa mozna uzna¢ jedynie za
przypuszczenie, oparte na tym, ze Sam zasypia na kurhanie-mogile
i zyskuje dostep do innego §wiata. Wedtug wierzen, takie wzajemne
przenikanie si¢ $wiatow jest mozliwe tylko w wyjatkowych chwilach —
w czasie nocy dziadow.

To zdumiewajace, ze obaj pisarze, Kupata i Micinski, wybrali
biatoruska noc rabinowa, aby opisa¢ czas akcji swoich utwordw, przy-
noszacy wraz z nig odczucie niepokoju i panowania ciemnosci.

Interpretacja przestrzeni dramatéw réwniez pozwala dostrzec po-
dobienstwa.

16  Tamze, s. 52.
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Pierwsze zdanie utworu Micinskiego wprowadza czytelnika
w niezwykla scenografie — najpierw wspotczesng autorowi, a potem
mityczng: ,,Wystrzat piorunu oznajmia rozpoczecie widowiska™’. Bu-
rza jako element natury jest zapowiedzig zmiany i oczyszczenia, do-
wodem odrodzenia, odrzucenia dekadenckiej depresji i aprobaty po-
zycji aktywnej. Jednoczesnie btyskawica moze by¢ postrzegana jako
klasyczny obraz romantyczny, uzywany do tworzenia atmosfery grozy
i strachu, ktora nasilaja pieniaca si¢ rzeka i aleja pokreconych wierzb
(staja si¢ oznaka smutku) prowadzacych do patacu.

Przestrzen dramatu winna by¢ interpretowana w kategoriach sym-
bolicznych. Ko$ciot, w ktorym odbywa sie §lub ksiecia, Micinski (da-
zacy do synkretyzmu religijnego) stawia w miejscu starozytnej Swiaty-
ni poganskiej, a obok niego — rosng §wiete deby czczone przez pogan.
Tak wigc to miejsce zamienia si¢ w $wigtynig, blizszg Bogu niz kazda
z nich indywidualnie, w §wigtyni¢ jakiej$ nowej, synkretycznej religii,
o ktorej marzyt Micinski. Lecz §wiatynia ta stoi posrdd bagna, beda-
cego siedliskiem zta 1 grzechu, zwierciadtem mieszczanskiego $wiata,
pasywnego i obojetnego, posrod bagna, przez ktore Poeta-Ksigze scho-
dzi do podziemi. Bagno przy kosciele staje si¢ symboliczna ostoja zta
i grzechu, odzwierciedleniem biernosci §wiata filistrow. Kapliczka-ko-
sciot 1 pobliski §wigty las debowy osaczaja zto, starajac si¢ je znisz-
czy¢. W pierwszym akcie koncentracja grzechu okazata si¢ przydrozna
karczma. W trzecim akcie — las, znajdujacy si¢ w poblizu patacu, staje
si¢ symbolem mitycznego przodka tej ziemi. Wtasnie sakralnos¢ prze-
strzeni jest charakterystyczng cechg tworczosci Micinskiego.

W dramacie Sen na kurhanie akcja rozpoczyna si¢ oto na kurha-
nie w glebi puszczy. Symboliczna jest liczba dgbow wokot kurha-
nu — trzy. Nie jest przypadkiem, ze rusalki rowniez sg trzy. Kazda
z nich przezyta swojg tragedi¢. Pierwsza powiesita si¢, bedac oszuka-
ng przez ukochanego. Druga doprowadzita do samobojstwa zakocha-
nego w niej mtodego mezezyzny. Trzecia zabita swoje nowo narodzo-
ne dziecko. Wszystkie wybraty nieistnienie, nie znajdujac szczgscia
w zyciu posrod ludzi. Stajac si¢ rusatkami, zartobliwie niszcza ludzi,

17 T. Micinski, Noc rabinowa, dz. cyt., s. 22.
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bawig si¢ ich cierpieniem i $miejac si¢, pokazujg sobie nawzajem swo-
je sztuczki: przerazenie kobiety wyczerpanej glodem, ktoéra przyszta
zebrac¢ klosy i uciekta, odstraszenie glodnego dziecka od dzikiej gru-
Szy czy przestraszenie wyczerpanego konia nalezacego do biednego
chtopa.

Rolg rusatek jest sprowadzenie czlowieka na manowce, ale nie
wszystko jest tak jednoznaczne. Nie sg ani dobre, ani zte. Sam zaczy-
na krazy¢ wokot starozytnego kurhanu na zadanie Rusatek — uspity go
i poprowadzily w sen. Staty si¢ przewodnikami Sama w jego samo-
poznaniu we $nie. Tak wiec z postaci folklorystycznych rusatki prze-
ksztatcajg sic w obrazowy archetyp ,,zbiorowej nieSwiadomosci” Carla
Gustava Junga'®. Obraz uzupeltniajg zwierz¢ta otaczajace Spigcego Sa-
mego: wilk, lis, waz i zajac.

Kurhan — to ucielesnienie starozytnosci, tradycji, symbol czasu.
Jednoczesnie jest to miejsce pochowku, miejsce wiecznego, cigzkie-
go snu. To miejsce pomigdzy $wiatami, ktore pozwala bohaterowi do-
konaé przejscia, spojrze¢ w przysztosc, zobaczy¢ proroczy sen. Boha-
ter dramatu Micinskiego jest takze blisko grobu, a nast¢gpnie zostaje
uspiony w grobie przez Bogunki, co prowadzi go do metamorfozy, od-
rodzenia pod postacig Ksigcia. Dyrygentami bohatera w jego przemia-
nach sg Bogunki (jak Rusatki w dramacie Kupaty). Ten pierwszy, naj-
wyzszy etap etycznego zycia Poety jest rOwnoznaczny z odrzuceniem
egoizmu 1 akceptacjg cierpienia, przeszkod 1 poswigcenia.

Bohater Nocy rabinowej, przezywajac swoje regularne inkarna-
cje w pierwszym, drugim i trzecim akcie jako Poeta, Ksigze, Cztowiek
i Przywodca, przypomina bohatera z Dziadow Mickiewicza (Gustaw,
Duch, Konrad). Juz w wygladzie i ubraniu Poety mozna dostrzec sty-
lizacj¢ na proroka: ,,Bujne, cigzkie kedziory spadaja mu na ramiona,
twarz $niada, tamana na powierzchni wesotoscia, lecz oczy nierucho-
me i ponure. W reku trzyma flet”. Kréotkg autoprezentacje: ,,Imie¢ moje
legion, jestem cztowiek Apokalipsy”*” — mozna uznac za aluzje biogra-
ficzng do Mickiewicza, tworcy Legionu Polskiego, i ustysze¢ oczywi-

18  II. Bacrousuka, Jpamamypeiunas cnaduvina Anuxi Kynanoi..., dz. cyt., s. 59—60.
19 T. Micinski, Noc rabinowa, dz. cyt., s. 22.
20  Tamze,s. 23.
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ste echa Wielkiej Improwizacji Konrada: ,,Nazywam si¢ Milijon — bo
za milijony / Kocham i cierpie katusze”. Ow heros, podobnie jak boha-
ter Mickiewicza, uczestniczy w ludowym rytuale Dziadéw. Lecz bo-
hater Micinskiego nie jest cztowiekiem epoki romantyzmu, ale scep-
tycznym, pozbawionym wiary dekadentem, ktéry z uporu organizuje
sesj¢ spirytystyczna..., sprowokowang przez trupy rabina i jego cor-
ki: ,,Jesli bedzie jaki§ dowdd [...] — duchy niech si¢ zlatuja na te Dzia-
dy niedowiarkéw”?!,

Transformacja Poety w Ksigcia jest jednak antytezg Gustawa Mic-
kiewiczowskiego. Poeta z Nocy rabinowej, mimo ze poslubil Anng,
musi zaakceptowaé konsekwencje uwiedzenia ukochanej przez Ksie-
cia (narodziny jej dziecka) i pogodzi¢ si¢ z mysla, ze nigdy nie kocha-
fa go w jego pierwotnym wcieleniu. Malzenstwo bedzie dla bohatera
i potrzebg zrealizowania marzenia Anny o m¢zu-bohaterze, i obowigz-
kiem na szlaku zyciowej misji, prowadzacym ku nastegpnemu etapo-
wi*2. A jesli Gustaw zamienit si¢ w Konrada, to Poeta zostanie Wo-
dzem. Aby zrealizowa¢ marzenia o sile, dopetni¢ aktu heroizmu, Poeta
musi dziata¢ sam, powierzy¢ Bogunkom i Stoncu swoja zone oraz
przyszte dziecko. Jego glownym zadaniem bedzie przeciwstawienie
si¢ zhu, przywddztwo w spoteczenstwie i czerpanie sity z wilasnej in-
dywidualnosci.

Bohater Snu na kurhanie réwniez podlega kilku metamorfozom,
chociaz zachowuje imi¢ nadane mu przez autora przez caty czas swo-
jej drogi. To niezwykte imi¢ kojarzy si¢ z samodzielno$cia bohatera,
lecz tez z jego osamotnieniem. Pierwszym wcieleniem Jazni (na planie
rzeczywistosci) jest zwykla osoba, ktora szuka drogi do domu. Druga
to poszukiwacz jakiego$ ,,skarbu”, ktory uwazany jest za podpalacza.
I wreszcie wedrowiec z lirg — czyli tworca. Poczatkowo Sam — wie-
$niak zagubiony w lesie — wydawal si¢ jednym z wielu. Ale to wila-
$nie on mial zobaczy¢ niezwykty sen, przeznaczony tylko dla niego
(,,Hikomy / I'aTkara cHy He crnacbutaii”® — , Nikomu innemu takiego

21 Tamze, s. 26.

22 M. Podraza-Kwiatkowska, Somnabule. (O miodopolskiej konwencji onirycznej), ,,Teksty”
1973, nr 2, s. 6479, s. 78.

23 . Kynana, Con na kypeane, dz. cyt., s. 51.
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snu nie postano”). Imi¢ bohatera ma na celu zwrdcenie uwagi czytelni-
ka na jego niezalezno$¢, przede wszystkim w mysleniu, w zrozumieniu
samego siebie, na jego prawo do ,,zdobywania prawdy”*.

W sferze snu bohater nie szuka juz drogi do domu, ale drogi do
szczg$cia 1 harmonii dla calego $wiata. W ten sposdb heros drama-
tu Kupaty rowniez przeniost si¢ na wyzszy poziom etyczny i bedzie
napgdzany nie samolubnymi impulsami, ale pragnieniem niesienia
szcze$cia innym. Uwaza on tajemniczy skarb ukryty za murami zam-
ku za spelnienie marzen. Sam stara si¢ go zdoby¢ i zaczyna walczy¢
z ciemnymi sitami. W tej walce jest ,,so0bg” i jest sam. Oddzielony od
ogoblnej masy innych ludzi, stat si¢ obcy nie tylko wspotmieszkancom
swojej wsi, lecz takze jego bliskim. Rodzice i zona zgadzajg si¢ z opi-
nig wickszos$ci, ktora widzi nim w podpalacza. Jest on najpierw czescig
tego ,,ludzkiego bagna”, ktoremu chce przynies¢ skarb.

Bohaterowie Micinskiego i Kupaty najwazniejsze etapy swojej zy-
ciowej misji przezywaja we $nie. Sen jest podstawg fabuty obu utwo-
row. Wydarzenia Snu na kurhanie i Nocy rabinowej celowo zostaty
przeniesione przez autoré6w w §wiat fantazji — na pole snu. Czas i miej-
sce akcji dzietl nie tylko pokrywaja si¢, ale takze koresponduja ze soba
duchem i nastrojem.

Pierwszy wers Nocy rabinowej informuje, ze akcja rozgrywa sie
,podczas pelni poetyckich przywidzen”?. To od poczatku okresla
natur¢ kolejnych wydarzen jako nocne wizje, halucynacje, sny. Sny
autora-poety oraz poety-bohatera, gdyz ,,ja” autora naktada si¢ na ,,ja”
bohatera: widzimy wigc jego marzenia o wolnosci, wielkosci, mocy.
Sny zamieniajg si¢ tutaj w zjawiska literackie na poziomie fabuty (jako
opowies¢ senna), w sferze konstrukeji tekstu (jako wzorca poetyckiej
wizji), a takze w warstwie leksykalnej (jako temat wypowiedzi). Tak
wigc w dramacie jednoznaczny jest $cisty zwigzek pomiedzy snem
a poezja, biorgc pod uwage ich nadprzyrodzong inspiracje, podobien-
stwo sposobdw ekspresji i oddziatywania oraz rownowaznos$¢ poznaw-
cza. Sny w okresie Mtodej Polski, jako nader czesty element utwordéw
literackich, stuza stworzeniu nastroju, przyczyniaja si¢ do poznania

24 11 Bacrousuka, Jpamamypeiunas cnaduvina Anuxi Kynanel, dz. cyt., s. 69.
25  T. Micinski, Noc rabinowa, dz. cyt., s. 22.
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ludzkiej psychiki. Sen Micinskiego jest organiczng czg¢$cig poezji, na-
bywa wlasciwosci mistycznej wizji.

W pracy Kupaty glowny bohater, pograzony we $nie wywolanym
przez Rusalki, widzi swoja przyszto§¢é. We $nie poszukiwania zaklete-
go skarbu stajg si¢ motywem przewodnim. Jest to swoista interpretacja
motywu folklorystycznego poszukiwania kwiatu paproci w noc Ku-
paly?® lub w noc rabinowa. We $nie Sam zwraca uwagg na to, o czym
wczesniej nie myslal, wyrazajac swoje obserwacje w metaforycznym
obrazie ludzkiego cierpienia:

Tousbki YbIpBOHAS YCIOIBI paca,

Tonpki K HAYMAUaM gapora.

Jloma ¥x0 Henbra MHe Jajei Tak XKbllb, —
JloM Moii Marijiai XaJxoaHau.

MyTHacLO Tpynam Hsce aj ycix?.

Tylko czerwona wszedzie rosa,

Tylko ku porazce droga.

W domu nie mozna juz tak dalej zy¢ —
Dom moj to zimny grob.

Odorem trupim czuc.

Sam czul si¢ obcy we wlasnym domu, w swojej wsi, wsrod lu-
dzi, ktorzy zyja biernie, nie probuja zmieni¢ swojego zycia, pograzeni
w letargu, apatii. Wydaje mu sig, jakby wszyscy wokot byli juz martwi,
bo nawet nie zastanawiajg si¢ nad swoim zyciem. W pierwszej biatoru-
skojezycznej gazecie ,,Nasza Niwa” (1906—1915) uzywano stéw ,,sen”,
,,bagno” w tym wlasnie znaczeniu — bezruch, apatia. W wierszach Jan-
ki Kupatly rowniez jest obecna taka metafora (na przyktad: 4 ¢y, bracie,
spij!)*®. Podobng postawe wobec bierno$ci i wizerunku bagna przesle-
dzilismy juz w dramacie Micinskiego.

Badacze dramatu Janki Kupaty majg rézne opinie na temat tego,
w jakim planie rzeczywistosci odbywaja si¢ dalsze wydarzenia: praw-

26  Noc Kupaty (zwana tez noca kupalna, kupalnocka, kupata, a inaczej Sobotka) to stowian-
ska, poganska tradycja, ktora wiaze si¢ z przesileniem letnim. Noc Kupaty obchodzimy
w najkrotsza noc w roku, zwyczajowo 21-22 czerwca.

27 . Kynamna, Con na xypeane, dz. cyt., s. 70.

28 Il Bacrowsuka, Jpamamypeiunas cnaouvina Anxi Kynanwl, dz. cyt., s. 63.
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dziwym lub fantastycznym (metafizycznym, onirycznym). Hnitamio-
daw twierdzi, iz wydarzenia przenosza si¢ do §wiata realnego®. Nale-
zy si¢ jednak zgodzi¢ z opinia Wasiuczenki, ktoéry zauwaza, ze Sam
pojawia si¢ w ogniu z siekierg, a takim stat si¢ we $nie. Roéwniez zacho-
wanie ludzi wokdt Sama jest nielogiczne 1 absurdalne w realnym $wie-
cie, ale mozna je wytlumaczy¢ logika snu.

W obu dramatach znajdziemy sceny $lubu i wesela. W Nocy ra-
binowej Poeta pod postacia Ksigcia zostaje koronowany w $wiatyni,
gdzie odbywat sie tez jego $lub, a we Snie na kurhanie ofiary poza-
ru przybiegajg akurat z zabawy weselnej, wieniec panny mtodej pro-
buje przymierzy¢ szalona kobieta, wybierajac glupiego nastolatka na
oblubienca’. Nalezy zauwazy¢, ze element fatszu obecny jest w kaz-
dym z tych epizodow. Jednak ceremonia w dramacie Micinskiego jest
tak samo powazna i wazna, jak ,,para” nowozencow u Kupaty jest ab-
surdalna i nielogiczna. Prawdziwi nowozency majg nadzieje, ze beda
mogli odbudowa¢ swoj dom i dokonczy¢ wesele*?, co mozna tez po-
strzegac jako przebtysk nadziei w ponurym obrazie rzeczywistosci za-
rysowanym przez Kupafe.

Przestrzen dramatow jest dos$¢ realistyczna. Oprocz lasu ,,obec-
nego” w obu dzietach bohaterowie odwiedzili takze karczme¢ — miej-
sce, ktorego znaczenie moze by¢ roznie interpretowane przez kazde-
go z autorow. Przydrozna karczma cze¢sto w literaturze romantycznej
1 w powiesci gotyckiej to miejsce dziatania ztych duchow, wampirow
i innych ciemnych istot, miejsce zawierania przymierza z diablem. Bo-
hater Micinskiego rozpoczyna swoja droge od karczmy, bohater Kupa-
ly ja tam konczy, lecz obaj wtasnie w karczmie przezywajg jeden z naj-
wazniejszych etapow swojej przemiany.

Poeta przychodzi do ,.karczmy staro$wieckiej” z arkadami 1 fila-
rami na ganku, oswietlonej przez szandat — zydowski swiecznik uzy-
wany podczas ceremonii religijnych. Stabe, oscylujace swiatto swiec
z szandatu przy trumnie corki rabina zamienia tawerne w Swiatynie,

29 V. Tuinaménay, Anxa Kynana, dz. cyt., s. 59.

30 II. Bacrousuka, /Jpamamypeiunas cnaouvina Anxi Kynanwl, dz. cyt., s. 73-74.
31 Tamze, s. 76.

32 . Kynana, Con na xypeane, dz. cyt., s. 73.
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w ktorej Ksiagdz i Poeta, pijac wino, przygotowuja komuni¢. Rabin,
nie mogac znie$¢ zalu utraty, wiesza si¢. Jego samobdjstwo kala te
$wiatyni¢ i wpuszcza w nig mroczne silty — diabla Hapuna i jego or-
szak. Poeta, zanurzony w atmosferze ,,dziadéw”, wraz z kaptanem
organizuje sesje spirytystyczna, sprowokowang przez trupy Rabina
i jego corki. Karczma, przeciwienstwo $wiatyni, staje si¢ §wiatynia
zta, w ktorej panuje Diabel-Hapun. Poeta z niewierzacego w nic de-
kadenta (jak sam mowi) przemienia sia w Polonus-Errans, angazuje
si¢ w walke ze ztem, dokonujac w ten sposob decydujacego wyboru na
swojej drodze zyciowej. Przydrozna karczma stata si¢ wiec miejscem
dokonania tego wyboru.

Z kolei Sam przychodzi do karczmy w finale dramatu Kupaty. Ar-
men Sardaran pisal o dwoistym stosunku wobec karczmy w biatoru-
skim $rodowisku chtopskim®, zauwazajac, ze w tym miejscu schro-
nienia dla znuzonego podréznika wszyscy byli mniej wigcej tacy sami,
lecz jednocze$nie byli rownie narazeni na oszukanie, kradziez i $mier¢.
Karczma staje si¢ schronieniem dla Sama, ktory wrocil z wigzienia
i katorgi. Sam siada przy siddmym stole z o$miu stojacych w karcz-
mie, co oczywiscie nie jest przypadkowe, jesli wezmiemy pod uwage
symbolike liczb. Ciekawe jest takze to, w jaki sposob Sam prosi o wod-
ke. Inni goscie karczmy poréwnuja wodke — wedtug jej mocy — z mro-
zem, ogniem, trucizng, dymem zaslaniajagcym oczy, wspominajg tez
przy okazji ,,Lucypera™*. Natomiast Sam poréwnuje ja do ciepta zy-
wej krwi 1 ojczystego domu:

He Gyn3b11e 5K TOJIBKI CKYTIBI § MEPIIbL, —
A KpomiKail Tak, IK Kpoy KbIBas;

Kab Tax nasina y 1aibiM copiibl,
Sk xaTa popHas nanae®.

Nie badzzez tylko skapym w odmierzaniu —
A mocnej tak jak zywa krew;

33 A. Cappnapay, Beunvisa oapoei, w: ,,Criagusina” 1991, nr 3, s. 11, 58-59.
34 Zob. i. Kynana, Con na xypeane, dz. cyt., s. 94-97.
35 Tamze, s. 98.

303



HELENA NIELEPKO

Tak, by palita w catym sercu,
Jakby ojczysty dom sig¢ palil.

Wreszcie Sam bierze w swoje rece lirg 1 $piewa piesn, w ktorej
opisuje ponury obraz terazniejszosci, zadajac pytania o przysztosc.
Piosenka ta chwyta stuchaczy i sprawia, ze powtarzaja za nim ostatnie
jej linijki. Piosenka zmienia sie, staje si¢ bardziej zdecydowana i ostra
(Kupata odzwierciedla t¢ zmiane w zapisie: dystych zostaje zastapiony
przez tetrastych). Sam i stuchacze tej pie$ni przez krotki czas sa zjed-
noczeni przez nig. Wydaje si¢, ze Sam znajduje harmoni¢ ze spotecz-
noscia, ale piosenka si¢ konczy, a ci, ktorzy wtasnie stuchali Sama,
prosza muzykow, aby zagrali wesota, radosng melodie, ktora zaghuszy
stowa Sama.

W ostatniej scenie, bedacej kulminacjg dramatu, Sam si¢ budzi.
Dzieje si¢ to w chwili, gdy rozpoznaje swoja zong w zebraczce, ktora
umarta pod murem. Zaraz potem uswiadamia sobie, ze straznik obok
niego jest jego synem. Te chwile wgladu w los Wasiuczenko uwaza za
moment katharsis bohatera, jego ostateczne przebudzenie.

*

Obrazy nakre$lone w omawianych dramatach odzwierciedlaja
znaczace podobienstwo pogladow ich autoréw. Opowiadajac si¢ za do-
brem, autor Nocy rabinowej pokazal obraz rewolucyjnego zrywu jako
grozne ostrzezenie, jako rewizje metod i srodkow prowadzacych do
celu, i skazat go na przegrang. Micinski ceni nieustajacg, poprzedzong
coraz wyzszym duchowym doskonaleniem walke ze ztem, ktore po-
zostaje stale obecne w $wiecie. Dobro jednak bedzie musiato pocze-
ka¢, tymczasem zlo dominuje na obu ptaszczyznach: na ptaszczyznie
»pozaziemskiej” — poniewaz na tronie zamiast Perkunateli, ktora ucie-
kta w ciemnos¢ z ptongca pochodnig w reku, zasiada Hapun w formie
prehistorycznego ptaka jaszczurczego. Z kolei w planie ,,ziemskim” —
burzuazja, ktora zastagpita arystokracje, podporzadkowuje sobie ludzi
i doprowadza do zniszczenia odwiecznej, Swictej puszczy.

36  II. Bacrousnka, Jpamamypeiunasn cnaouvina Anki Kynanl..., s. 84.
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Podobna niewiara w mozliwo$ci osiagnigcia dobrobytu przez uzy-
cie przemocy zostata wyrazona réwniez przez Kupate w dramacie Sen
na kurhanie. Sam przybiega ku miejscu pozaru (symbol rewolucyjnego
impulsu, gwattownego dziatania) z siekiera, aby pomdc ugasi¢ pozar.
Bohater, ktory dazy do wprowadzenia zmian w zyciu ludzi, nie ma na-
wet zapatek (jako symbolu impetu do dziatan rewolucyjnych). Sam do-
strzega inng $ciezke — $ciezke samodoskonalenia. Nastepnym krokiem
bohatera na tej $Sciezce jest posta¢ z ostatniego aktu dramatu — czto-
wiek z lirg, kolejne wcielenie Sama. Nie uda mu si¢ jednak tej zmiany
zainicjowac. Innej za$§ drogi Sam nie widzi. By¢ moze dzigki ducho-
wemu dziedzictwu bohatera, zachowanemu i przekazywanemu przez
tworcow z pokolenia na pokolenie, bedzie mozliwa kiedy$ przemiana
ludzi i ich zycia?’.

Omawiane osobliwo$ci dramatow, ich podobienstwa sktaniajg do
tego, by szuka¢ w notatkach Janki Kupaty wskazoéwek, potwierdza-
jacych intuicje, ze znat tworczos¢ Micinskiego. Na razie takich nota-
tek czy wzmianek brak, wigc pozosta¢ musimy przy tekstach utworow
i ich interpretacji porownawczej, nie przedktadajac przypuszczen po-
nad fakty.
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“NOC RABINOWA” (THE NIGHT OF MOUNTAIN ASH / THE RABBI'S NIGHT)
OF T. MITSINSKY’S AND “DREAM ON THE BARROW”
OF YANKA KUPALA - COMPARATIVE ANALYSIS

This article is devoted to comparative analysis drama “Noc rabinowa” (The Ni-
ght of Mountain ash / The rabbi’s Night) of Tadeusz Micinski’s and “Dream on the
barrow” of Yanka Kupala. Attention is sequentially drawn to the following aspects of
these works:

— the place of action, or rather its space;

— action time;

— role of light;

— dream as an element organizing the structure of the work;

— characters: embodiment of evil, the main character undergoing reincarna-

tion;

— similarity of the issues (which is the least surprising and characteristic of ge-

neral symbolism): human life, his suffering and doubts.

Keywords: Tadeusz Micinski, Young Poland, The Night of Mountain ash / The
rabbi’s Night, Yanka Kupala, Dream on the barrow, Belarusian literature.
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