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WSROD BLASKOW [ ZAPACHOW POMARANCZY.
POWINOWACTWO WIERSZY TADEUSZA MICINSKIEGO,
ZDZISLAWA KLEMENSA DEBICKIEGO,

JANA PIETRZYCKIEGO I ANATOLA STERNA

Znaszli ten kraj,

Gdzie cytryna dojrzewa,
Pomarancz blask
Majowe ztoci drzewa?'

Zauwazajac podobne motywy w kilku utworach lirycznych napi-
sanych na poczatku XX wieku, i1 to przez autordéw, ktérych poetyki
uznaé trzeba raczej za rozlaczne niz tozsame, warto zastanowic sie,
czy te zbieznos$ci w obrazowaniu sg efektem §wiadomych nawigzan,
czy skutkiem zupelnego przypadku. Chodzi o wiersze [Migocg zlo-
te pomarancze| Tadeusza Micinskiego, Faun tanczgcy Zdzistawa Kle-
mensa De¢bickiego, Faun pompejanski Jana Pietrzyckiego oraz Pejzaz
maurytanski Anatola Sterna. Szukajac ewentualnych aluzji lub sladow
polemiki, wptywow lub zapozyczen, kazdy z tych tekstow nalezy pod-
da¢ najpierw malej analizie.

Zacza¢ wypada jednak od ustalen natury chronologicznej. Utwor
Micinskiego po raz pierwszy zostat ogloszony w pismie ,,Ateneum”
(1903, z. 9, s. 17) w ramach cyklu Kaukaz. Potem umiescit go pisarz

1 A. Mickiewicz, Do H*** Wezwanie do Neapolu. (Nasladowanie z Goethego), w: tegoz,
Dzieta, Wydanie Rocznicowe 1798—1998, t. 1: Wiersze, oprac. C. Zgorzelski, Warszawa
1993, s. 324.
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(wraz z innymi ogniwami tego zbioru) w powiesci Nietota. Ksigga ta-
Jjemna Tatr (prwdr. 1910). Faun tanczgcy Debickiego swodj pierwodruk
mial najprawdopodobniej w ,,Tygodniku Ilustrowanym™ (1913, nr 7,
s. 125), ktory opublikowat wiersz jako samodzielny tekst. W 1907 roku
Debicki zwiedzil Wtochy. Zapewne efektem tej wlasnie podrozy jest
cykl Z wrazen wioskich, zamieszczony w tomie Oglgdam si¢ za siebie
(prwdr. 1912), ale w wydaniu tym nie wydrukowano wiersza Faun tan-
czgcy — znalazl si¢ on za to we wspomnianym cyklu dopiero w przedru-
ku utworow z tomu Oglgdam si¢ za siebie w zbiorze Debickiego Poezje.
1898—1923 (prwdr. 1924). Miejscem pierwszej publikacji Fauna pompe-
Janskiego Pietrzyckiego okazuje si¢ natomiast krakowskie czasopismo
literacko-artystyczne ,,Maski” (1918, z. 28 [1 pazdziernika], s. 542). Po-
tem utwor drukowano wielokrotnie: ,,Goniec Krakowski” 1919, nr 106
(20 kwietnia), s. 9; ,,Naprzod” (Krakow) 1921, nr 42 (21 lutego), s. 3;
»Goniec Krakowski” 1921, nr 74 (18 marca), s. 6; ,,Kurier Warszaw-
ski” 1933, nr 6, s. 10; ,,Biblioteka Spraw i Zagadnien Narodowych Pol-
skich” (Warszawa) 1935, nr 1. Znalazt si¢ on tez w tomiku Pietrzyckie-
go O Bogu marmurowym (prwdr. 1921) w cyklu Pod niebem Wtoch.
Wiersz Anatola Sterna Pejzaz maurytanski ukazat si¢ w tomie Futury-
zje (prwdr. 1919), nieodnotowano wczesniejszych publikacji w prasie.

1. [Migocg ztote pomarancze]

Miniatura poetycka Micinskiego sktada si¢ z trzech strof. Przestrzen
architektoniczna (,,czarny salon”) postuzyta do przedstawienia pejzazu
wewnetrznego. To przestrzen pozbawiona zycia, letargiczna, zamknie-
ta, ale nie martwa. Komnata przypomina ukryta sal¢ tronowa, do ktorej
dostep jest utrudniony. By¢ moze wyobraza ona sfer¢ podswiadomosci.
W tym upiornym wymiarze jedynym zrodlem $wiatta sg pomarancze.
Okazuja si¢ atrybutami (bertami) upiora sprawujacego tutaj wiadze.

Migocg ztote pomarancze

w odludnym czarnym salonie —

Ty upior — rzadzisz na tronie —

z miesigcem wchodze ja — i tancze?.

2 T. Micinski, [Migocq ztote pomarancze], w: tegoz, Poezje, oprac. J. Prokop, wyd. 2, Kra-
kéw—Wroctaw 1984, s. 192.
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Z ostatniej strofy wiersza wynika, ze upiorem jest czarna Diana.
Imig to wskazuje na italska i rzymska boginie, identyfikowang z grec-
ka Artemida, dziewicza boginig towow, lasow 1 gor, ptodnosci i ksie-
zyca (lub $wiatta ksiezycowego)’. Niewykluczone, ze w wierszu Mi-
cinskiego Diana* oznacza uspiong nature, nadludzkie moce, sttumione

3 Diana byta zasadniczo boginig lasow i zwierzat. Stala si¢ szybko — podobnie jak Ar-
temida — uosobieniem bujnego zycia przyrody (zaréwno zwierzecej, jak i roslinnej),
a w $lad za tym patronka mysliwych i wlascicieli trzod. W postaci ksigzyca (zwlaszcza
z6ttego ksigezyca pory zniw) przesadzata o petnych stodotach i spichrzach rolnika oraz
wystuchiwata prosb kobiet w potogu. Moze wigc by¢ okreslona ogdlnie jako bogini na-
tury, a przede wszystkim — jako bogini ptodnosci. Istnieja wige dwa sprzeczne oblicza
Artemidy-Diany: bogini zabija zwierzgta, ale tez opiekuje si¢ nimi i utatwia im porody
— tak jak patronuje porodom w §wiecie ludzi. Chociaz sama jest dziewicza, posiada nie-
ktore cechy matki natury. Potrafi wige by¢ czula i opiekuncza, ale zarazem przerazajaca
i bezwzgledna. Zwrdcit na to uwage Antoni Lange:

Natura kocha swoja pie$n cmentarna,
Niby matzonka piesci akwilony;

Od gniewu Diany ging Akteony;
Strasznie jest zwalcza¢ moc elementarng.

(A. Lange, [Nie na dzien jeden siejesz swoje ziarno), w: tegoz, Rozmyslania i inne wiersze,
wybrat i wstgpem poprzedzit J. Poradecki, Warszawa 1979, s. 88). Na obrazie G.A. Mossy
(Diane, pol. Diana, powst. okoto 1906) bogini wydaje si¢ jeszcze jednym wyobrazeniem
femme fatale. Jej strzata, widoczna u dotu obrazu, przypomina szasztyk z owinigtymi
wokot drzewca, przebitymi ciatami me¢zezyzn. Inaczej wyobrazali ja sobie: J.-B. C. Corot
(Le Bain de Diane, pol. Kgpiel Diany, powst. okoto 1855), A. Bocklin (Diana an der Qu-
elle, pol. Diana u zrédta, powst. okoto 1855; Die Jagd der Diana, pol. Polowanie Diany,
wersja [ — powst. 1862, wersja Il — powst. 1896; Schlafende Diana von zwei Faunen be-
lauscht, pol. Spigca Diana podstuchiwana przez dwa fauny, powst. 1877), W. Crane (Dia-
na, pol. Diana, powst. 1881; Diana and Endymion, pol. Diana i Endymion, powst. 1883;
Diana at the Bath, pol. Diana w kgpieli, bez daty), A.-J. Chantron (Diane au bain, pol.
Diana w kgpieli, bez daty), J.-E. Delaunay (Diane, pol. Diana, powst. 1872), L.R. Fale-
ro (The Moon Nymph, pol. Nimfa ksiezyca, inny tytut: Diana, powst. 1883) czy J.L. Byam
Shaw (Diana of the Hunt, pol. Diana na polowaniu, powst. 1901).

4 Z Artemida-Diang wiaze si¢ dwie inne boginie, ktore wraz z nig tworza swoista triadg.
W istocie chodzi o jedna wtadczynig, tyle Ze majaca trzy aspekty. W Eneidzie nazywa si¢
ja troista Hekate, majaca ,,dziewiczej Dyjanny trzy czota” (Wergiliusz, Eneida, w przekt.
T. Karytowskiego, wstgpem i objasnieniami zaopatrzyt T. Sinko, Wroctaw 1950, s. 106
[ks. IV, w. 511]). Mniemano nieraz, iz ta sama bogini jest Artemida na ziemi, Selene na
niebie i Hekate w podziemiu (zob. A. M. Kempinski, Encyklopedia mitologii ludéw indo-
europejskich, Warszawa—Poznan 2001, s. 108—109). Najwicksza mitoscia Diany (jako Se-
lene) byt Endymion, pograzony przez Zeusa w wiecznym $nie, w ktorym $piacy nie tra-
cit mtodosci. Zakochana odwiedzata go noca. Jedna z wersji mowi, ze to od pocatunkow
bogini zapadt w sen. Temat 0w podejmowali w literaturze XIX wieku m.in.: J. Keats (En-
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czy utajone instynkty lub ,,zycie wewngtrzne niezdolne do samorod-
nego rozwoju’.

Salon wydaje si¢ miejscem inicjacji, inicjacjg za§ moze by¢ tak mi-
tos¢, jak i $mier¢. Diana to wszak opiekunka dziewic, ptodnosci i rytu-
atow inicjacyjnych, ale tez bogini krwawych towoéw Zzadajaca ofiar. Nic
dziwnego, ze opis wnetrza wytwarza nastroj grozy, rodzi poczucie za-
grozenia zycia:

Splecione kobry nad r6z misa
nurzajg jady w krysztal czarek —

wérod maurytanskich kolumn Wareg
mieczem wskazuje tam gdzie lwy sa°.

Misa z ro6zami i krysztalowe czarki z ozdobnymi kobrami, po-
sag Warega z obnazonym mieczem’ oraz lwy (prawdopodobnie figury
lub ptaskorzezby) — to tylko rzeczy, ale rowniez znaki krwiozerczosci
i zniewolenia, sygnaly czego$ nieujarzmionego: kobry zatruwajg Swie-
70$¢ 1 pickno roz, a barbarzynca Wareg grozi starej tradycji wschod-
niej. Poszczegolne elementy $§wiadczg o synkretyzmie kulturowym,
sugerujacym uniwersalno$¢ wypowiedzi, wieczng aktualno$¢ zaryso-
wanej sytuacji. ,,Maurytanskie kolumny” podkreslaja kontrast, co nie
oznacza, ze Waregowie mieli co§ wspodlnego z Maurami (tj. zamiesz-
kujacymi Pétwysep Iberyjski muzutmanami oraz Arabami i Berbera-
mi z poétnocno-zachodniej Afryki).

Styl mauretanski objawit si¢ zwlaszcza w architekturze, rozwi-
jajac si¢ od XII wieku pod wplywem sztuki islamu. Stosowatl tuki

dymion. A Poetic Romance, pol. Endymion, prwdr. 1818), Ch.M.R. Leconte de Lisle (Par-
fum de Séléné, pol. Z ksigzycowych woni, w tomie Derniers Poémes, pol. Ostatnie wier-
sze, prwdr. 1895), F. Falenski (Endymion z tomu Kwiaty i kolce, prwdr. 1856), L. Rydel
(Diana i Endymion, inny tytul: Artemis i Endymion, prwdr. 1897). O Dianie, ,,fowczyni,
co dzirytem $miele / dziki o ktach btyszczacych w czarnej puszezy $ciele” (K. Przerwa-
Tetmajer, Poezje, Warszawa 1980, s. 629), wspomina K. Przerwa-Tetmajer w poemacie
Tytan (prwdr. 1900).

5 W. Gutowski, W poszukiwaniu zycia nowego. Mit a sSwiatopoglgd w tworczosci Tadeusza
Micinskiego, Warszawa 1980, s. 50

6 T. Micinski, [Migocg zlote pomararncze], w: tegoz, Poezje, s. 192.

7 Waregowie — staroruska nazwa skandynawskich wikingéw, w VIII i IX wieku dziataja-
cych w rejonach obecnej Ukrainy i Rosji oraz napadajacych na stolicg Bizancjum — Kon-
stantynopol.
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i arkady kolumnowe i filarowe, orientalng dekoracyjnos¢ o bogatych
efektach kolorystycznych i roznych technikach zdobniczych. Rozpo-
wszechnit si¢ w krajach muzulmanskich oraz Hiszpanii i Portugalii za
panowania Maurow.

Egzotyka w wierszu Micinskiego wynika prawdopodobnie stad,
ze penetracja podswiadomego albo wkraczanie w glab cztowieka pro-
wadzi do odkrycia obcego, przerazajacego, tajemniczego Swiata.
Erazm Kuzma sposrdéd czterech wyrdznionych przez siebie pragma-
tycznych funkcji egzotyki przypisat egzotyce Micinskiego funkcje re-
wolucyjng zwigzang z egzotyka transgres;ji®.

Wydaje sig, ze szalenstwo, ekstaza upojenie, wizje maja charakter uniwersalny

i jako takie nie moga by¢ egzotyczne. W istocie sa one uniwersalne, ale jako do-

$wiadczenie, nie jako komunikat. Kazdej probie przekroczenia granicy podmio-

tu musi towarzyszy¢ narzucenie wewng¢trznemu do§wiadczeniu kodu zewnetrz-
nego, intersubiektywnego. A wigc [...] egzotyka jest cytatem przedstawionym

w mowie pozornie zaleznej czy wrecz zaleznej. [...] docieramy do granicy [mie-

dzy tym, co swojskie, a tym, co obce — G.1.], nie przekraczajac jej. Ale i to moze

by¢ niebezpieczne, [...] trzeba odwagi, by uchyla¢ te drzwi’.

Podmiot analizowanego wiersza pragnie tego, o czym ,,medrce
marzg i szatany” — uzyska¢ samowiedz¢ i wtadz¢. Pomarancze, jako
symbole panowania krélowej Diany, sa jednoczesnie mitosne i krwa-
we. Kierujg zatem naturg dwa pierwotne i niebezpieczne instynkty:
potrzeba kochania, tworzenia (Eros) i potrzeba zabijania, niszczenia
(Thanatos).

Mitosne krwawe pomarancze
w letargu $nigcej czarnej Diany —
o0 jeku, tylko raz styszany!'

Jek ,.tylko raz styszany” to jek niczym z upiornego snu: mitosny

jek dziewicy lub bolesny, przed$miertny jek krwawej ofiary. Jest prze-
jawem istnienia, $wiadectwem zycia, ktéremu zadaje si¢ gwatt. ,,Ko-

8 E. Kuzma, Semiologia egzotyki, w: Miejsca wspolne. Szkice o komunikacji literackiej
i artystycznej, red. E. Balcerzan i S. Wystouch, Warszawa 1985, s. 319.
Tamze, s. 310.

10 T. Micinski, [Migocq ztote pomarancze], w: tegoz, Poezje, s. 192.
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biece maski w poezji Micinskiego [...] pozwalaty dopusci¢ do glosu
zywiol natury, ukazaé nierozstrzygniety, dialektyczny konflikt miedzy
naturg a kulturg oraz wzbogaci¢ dialogowo$¢ tej poezji™'!.

Bohater pragnie zdetronizowa¢ krolowa ,,odludnego czarnego sa-
lonu”. Wnoszgc ze sobg $wiatto i ruch w bezwladny 1 mroczny $wiat
instynktow, poznaje, kim naprawde jest. Odkrywa to, co najbardziej
mu bliskie — Dian¢. Uosabia ona chyba jego najgtebsza istote. Tanczy
wigc z radosci, pojawszy drzemiacg w sobie potege, ktdra moze go
uczyni¢ kims$ wigcej niz jest, jesli tylko uda mu si¢ nad nig zapanowac
i wykorzysta¢. Byltby to proces jakiego$ nietzscheanskiego samoprze-
zwycigzania, ktoremu towarzyszy samoudreczenie zwigzane z poko-
nywaniem oporu wlasnej natury, prowadzace do niczym nieskr¢powa-
nej tworczosci, do przejecia kompetencji demiurga czy nadcztowieka.

Lucyferyczne ,,ja”, wnoszace $wiatlo i ruch w bezwladng rze-
czywistos¢, probuje poznac siebie (rozswietli¢ wnetrze) 1 zdoby¢ wia-
dze¢ nad soba, okietzna¢ zadze. Fakt wejscia i taniec (przejaw rado$ci)
oznaczaja zwyciestwo: ,,Z miesigcem wszedlem tu i tancze™'? — brzmia
ostatnie, triumfalne stowa wiersza. To zimne, ksiezycowe $wiatlo $wia-
domosci w mroku nieswiadomos$ci (mroku mitosci i zbrodni) nie bu-
dzi instynktow z letargu, nie rozpala pragnien (jak stonce). ,,Ja” przej-
muje przywodztwo, usituje zaprowadzi¢ tad w chaosie, wyznaczy¢ cel,
sens, kierunek dazen. Jest to zderzenie kultury (taniec) z naturg, rozu-
mu z instynktem, wolnosci tworczej z determinizmem.

Taniec uciele$nia proces stawania si¢. Powszechne jest wierzenie,
ze jako sztuka rytmiczna symbolizuje akt kreacji; dlatego jest on jed-
ng z najstarszych form magii. Wszelki taniec to pantomima odgrywa-
jaca metamorfozg, ktora ma przeksztatcic tanczacego w boga, demona
lub inng pozadang formg¢ istnienia. Obrazuje odwieczng energig, zycio-
wy rytm wszech§wiata. Jedyny sens og6lny, jaki mozna tancom przy-
pisaé, to ,,obrzed rytmiczny”, majacy na celu zmian¢ (poprzez ruchy

11 W. Gutowski, ,, W mroku gwiazd”. Poemat metafizycznego protestu i rozpaczliwej na-
dziei, w: tegoz, Wprowadzenie do Xiegi Tajemnej. Studia o tworczosci Tadeusza Micin-
skiego, Bydgoszcz 2002, s. 221.

12 T. Micinski, [Migocg ztote pomaraicze], dz. cyt., s. 192.
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1 wstrzasy) sytuacji statycznej'’. Bohater Micinskiego samemu sobie
zawdzigcza, ze to, co niskie, ukryte, obce i wrogie, stato si¢ jawne i bli-
skie, uleglo przewarto$ciowaniu. Wiersz [Migocq zlote pomarancze]
opowiada zatem o duchowym odrodzeniu, przejawiajacym si¢ w zmia-
nie sposobu widzenia siebie, a ilustrowanym przemiang upiora w Dia-
ne'*. René Girard identyfikuje potwora wprost z sobowtorem:

Podstawowa a ustawicznie pomijang prawda jest fakt, ze sobowtor i potwor sa
jednym i tym samym. Oczywiscie, mit wydobywa jeden z biegunéw, przewaz-
nie potwornos$¢, zatajajac drugi. Nie ma jednak potwora, ktory nie dazytby do
podwojenia, podobnie jak nie ma sobowtora nie ukrywajacego jakiej$ potwor-
nosci. [...] Wszystkie ,,sobowtory” sa wymienne, jakkolwiek ich tozsamos¢ nie
zawsze jest formalnie mozliwa do ustalenia. [...] Odwotania do sobowtéra, do
rozdwojenia, do wizji dwoistosci wystepuja w wielu tekstach literackich daw-
nych i wspotczesnych. Nikt ich nigdy nie rozwiktat's.

Od zmieniajacego si¢ oswietlenia zalezy, co bohater zobaczy —
dzigki stabemu $wiattu ztotych pomaranczy wida¢ w salonie upiora,
ale dzicki $wiathu miesigca, ktore tam wniost, spostrzega boginie. Tra-
dycja podkresla zmienno$¢ Diany, majacej zwigzek z ksiezycem i cza-
sem (Diana — Jana, Janus). Stad na niektérych wyobrazeniach mito-
logicznych i emblematycznych pojawia si¢ jako Hekate trojksztattna,
o trzech glowach, uciele$niajac straszliwy aspekt kobiecosci. Wedtug
jednej z wyktadni bylaby to piekielna inwersja potrdjnosci §wiata wyz-

13 Zob. J.E. Cirlot, Stownik symboli, przekt. I. Kania, Krakow 2000, s. 414 (hasto: Taniec).

14 Trochg inaczej wiersz ten analizuja: Halina Florynska (Tadeusz Micinski: [Migocq zlote
pomarancze...], w: Czytamy wiersze, wybor, oprac. i wstegp J. Maciejewski, wyd. 2 uzup.
i popr., Warszawa 1973, s. 58-68); Adam Wazyk (U modernistow, ,,Tworczos¢” 1977,
nr 8, s. 80-97); Wojciech Gutowski (W poszukiwaniu zycia nowego, s. 50; Wprowadzenie
do Xiegi Tajemnej, s. 90-91); Jolanta Wrobel-Best (Motyw tarica w wierszu ,, Migocq zlote
pomarancze” Tadeusza Micinskiego, w: Poezja Tadeusza Micinskiego. Interpretacje, red.
A. Czabanowska-Wrdbel, P. Prochniak i M. Stala, Krakoéw 2004, s. 371-391).

15 R. Girard, [,,Potworny sobowtor”, opetanie i maska), przekt. R. Forycki, w: Maski, wy-
bor, oprac. i red. M. Janion i S. Rosiek, t. 2, Gdansk 1986, s. 31-34. Zob. caty tekst Girar-
da na ten temat (istnieje on jednak w innym tlumaczeniu): R. Girard, Od mimetycznego
pozgdania do upiornego sobowtora, w: tegoz, Sacrum i przemoc, przekt. M. i J. Plecin-
scy, Poznan 1993, s. 197-232. O sobowtoérach zob. M. Foucault, Czlowiek i jego sobowto-
ry (fragment ,, Stéw i rzeczy”), przekt. T. Komendant, , Literatura na Swiecie” 1988, nr 6,
s.200-234.
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szego, to znaczy zdeformowane echo trzech podstawowych popedow
cztowieka: samozachowania, reprodukcji i uduchowienia-ewolucji's.

2. Faun tanczgcy

Bohaterem wiersza Dgbickiego jest ozywajacy posag fauna'’.
Poniewaz bozek trzyma ,,w obu rekach krazki dzwigkajace™®, jego
figura przywoluje na mys$l rzezby w stylu fauna z florenckiej Gal-
lerii degli Uffizi lub z rzymskiej willi Borghese (Museo e Galleria
Borghese)”. Opisane miejsce, usytuowane nad morzem, nie pozwala
jednak na tak tatwg identyfikacj¢. Posag jest ponadto z brazu i znaj-
duje si¢ przed jaka$ ,,willa marmurowa”. Moze to by¢ zatem jedna
z wielu kopii ktorego$ z ,,muzealnych” faunoéw z talerzami, stojaca
przed czyims$ palacem.

Faun tanczy, pochyliwszy kedzierzawa glowe.
Drza w ruchu jego mig$nie, a stopy brazowe
Przebieraja rytmicznie w takt melodii tanca...?

Swiadkami tanecznych ruchéw bohatera sa zdumione posagi grec-
kich bogéw, o ktorych ironicznie stwierdza si¢, ze straciwszy olim-
pijska wladze, zeszly ,,na panskie pokoje”, stajac sie¢ konwencjonal-
ng ozdoba wielkopanskich rezydencji. Ta degrengolada starozytnych

16  Zob. J. E. Cirlot, Stownik Symboli, dz. cyt., s. 110 (hasto: Diana).

17 Natemat tego utworu wypowiada si¢ m.in. Sabina Brzozowska (Klasycyzm i motywy an-
tyczne w poezji Miodej Polski, Opole 2000, s. 139-140).

18  Z. De¢bicki, Faun tanczqgcy, w: tegoz, Poezje. 1898—1923, przedm. A. Grzymata-Siedlec-
ki, Warszawa 1924, s. 115.

19 W Gallerii degli Uffizi marmurowa rzezb¢ fauna (Fauno danzante, pol. Tariczqcy faun),
pochodzaca z I wieku n.e., przechowywano najpézniej od 1688 roku. Uchodzi ona za
rzymska kopi¢ oryginatu z brazu (II lub III wiek p.n.e.). Kopi¢ kopii mozna zobaczy¢
w Wilanowie (takich kopii powstato zreszta duzo). Tworca wilanowskiej statuetki jest zy-
jacy w latach 17491819 rzymski rzezbiarz Francesco Righetti (Tarnczgcy Faun, braz, po-
wst. 1783, Muzeum Patacu Kroéla Jana I11, Wilanow). Kilka muzeoéw posiada inaczej upo-
zowanego fauna (satyra) przygrywajacego na talerzach. Nie jest on pochylony jak ten
z Gallerii degli Uffizi, ale wyprostowany i ma uniesione obie r¢ce. Przede wszystkim spo-
tkamy go w rzymskim muzeum Galleria Borghese, w Sala del Sileno (Satiro danzante,
marmur, powst. Il wiek n.e., pol. Tarnczgcy satyr, odnowiony przez Bertela Thorvaldsena
w I pot. XIX wieku) i londynskim British Museum (Rondanini Faun, marmur, pol. Faun
Rondanini, odnowiony w latach 1625—1630 przez Frangois Duquesnoya).

20  Z. Debicki, Faun tanczgcy, dz. cyt., s. 115-116.
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bostw, sprowadzonych do roli figurek upickszajacych wnetrza, elewa-
cje 1 ogrody, moze $wiadczy¢ nie tylko o upadku wiary w wypracowa-
ne przez kulture antyczng ideaty, prawdy czy wartosci, ale tez o zani-
ku jakiejkolwiek wrazliwosci estetycznej. Nie powinno zatem dziwi¢
stwierdzenie, ze teraz bostwa ,,Czekaja na tragiczny dzien nowej za-
glady...”?!, gdyz powielone w postaci odlewow sg tylko formami po-
zbawionymi tresci, elementem dekoracji, przejawem mody — a ta zmie-
nia si¢ szybciej niz epoki badz cywilizacje. W przypadku tego utworu
zagtade mozna rozumie¢ wielorako, bowiem poeta nie precyzuje, kie-
dy dzieje si¢ opisana scena.

W zbiorze Poezje. 1898—1923 wiersz Faun tanczqcy zostat usy-
tuowany pomiedzy lirykami Opustoszata willa 1 W ogrodzie klasz-
tornym (wystepujacymi pierwotnie w tomie Oglgdam si¢ za siebie).
Zwhaszcza ten pierwszy utwor, Opustoszala willa, wyraznie korespon-
duje z Faunem tanczgcym, podobnie zresztg jak wiersze W starym pa-
tacu, U wrot willi wloskiej 1 [Stonce sie przez okno wdzieral. W Opu-
stoszatej willi wspomina si¢ wlasnie o zagladzie starozytnej kultury
i sztuki. Wkrada si¢ tu pesymistyczna mysl o bezlitosnym ,,bogu Za-
traty”, demonie historii, okrutnie obchodzacym si¢ z dzietami kunsztu
artystycznego, nieliczgcym si¢ z pigknem twordéw ludzkiego geniuszu:

Na tarasie, gdzie bujne rosng mchow grynszpany,
Wita nas bialy posag, na pot roztrzaskany,

Przez otwarte drzwi stechta ku nam wilgo¢ wieje,
Na $cianach — nieprzychylnych czytamy koleje
Losow, co tedy przeszly, zostawiajac §lady
Nienawisci do pigkna i smutnej zagtady —
Przebdg! A mysmy tutaj cheieli ujrze¢ wlasnie
Sztuke, co nie przemija, jej blask, co nie gasnie,
Zycie, zaklete w pickno marmuréw i ptétna,

A willa nas zdradzita... Oto stoi smutna®.

Zdemolowana willa staje si¢ wymownym znakiem czasu, ale tez
ludzkiej natury, w ktdérej mieszka, obok instynktu tworzenia, instynkt

21 Tamze,s. 115.
22 Z. Degbicki, Opustoszata willa, w: tegoz, Poezje. 1898—1923, przedm. A. Grzymata-Sie-
dlecki, Warszawa 1924, s. 114.
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niszczenia, agresji, Smierci. Historia nikogo i nic nie oszcze¢dza, sprzy-
ja za to powstawaniu legend, falszywych wyobrazen. Rozczarowanie,
jakie spotyka podmiot liryczny, wynika z przekonania o nie§miertel-
nosci wielkiej sztuki, jej ponadczasowosci, a tym samym tego, o czym
opowiada. Miejsce nie jest tu istotne, gdyz podobng sytuacje rejestru-
je wiersz zamieszczony w cyklu Anno domini, raczej niedotyczacy zie-
mi wloskiej:

W starym patacu nikt juz nie mieszka,

Przez gaj zarosty wiedzie tu $ciezka,

Przy wrotach Hermes strzaskany stoi,
Strzeggc otwartych zawsze podwoi...?

Roéznica polega na tym, ze o ile ,,ja” liryczne wiersza Opustosza-
ta willa méwi o sztuce, o tyle utwor W starym patacu traktuje o mito-
$ci. Wniosek jest mimo to identyczny: pigkno i mito$¢ sa narazone na
zniszczenie. Przepych, stawa i potega, zwigzane z jakim$ historycz-
nym miejscem, przemijaja. Pozostaje, jak w Mickiewiczowskim sone-
cie Bakczysaraj, fontanna:

[.............] stanglty dwa wysmukle drzewa

Na strazy u wrot domu... Fontanna im $piewa
Monotonng melodig¢ cierpliwego trwania

I, na marmur padajac, szemrze i wydzwania
Godziny stodkich wczasow, szczgséceia i beztroski... >

Ocalala i czynna fontanna, $wiadek minionej wielkosci i chwaty,
jest zrodlem pamigci, legend 1 wyobrazen (trudnych jednak do zwery-
fikowania) — rzeczywisto$¢, jaka z nich si¢ wylania, prawdopodobnie
rézni sie od rzeczywistosci faktycznej, niegdy$ istniejacej. Spiew fon-
tanny stanowi tylko podzwonne dla tego, co byto.

Mozna dostrzec w wierszach Debickiego che¢ przedstawienia we-
wngtrznych przezy¢ poprzez wykorzystanie obrazow Swiata zewnetrz-
nego. Otwarta willa czy patac znamionuje otwarta duszg, w ktorej
gosci smutek i wida¢ §lady spustoszenia, jakie pozostawity po sobie
doswiadczenia zyciowe. Pamie¢ (,,przeszto$ci pamiatki”) nie staje si¢

23 Tenze, W starym patacu, w: tegoz, Poezje. 1898—1923, dz. cyt., s. 97.
24 Tenze, Opustoszata willa, w: tegoz, Poezje. 1898—1923.
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ratunkiem czy oparciem w trudnych chwilach, nie jest pocieszeniem
i nie daje nadziei. To wlasnie ona dotkliwie rani, czynigc z wielko$ci
bajke i legende, nadajac istotnym wartosciom charakter ztudy. Nawet
dusza nie jest ostoja pickna i mitosci.

A willa nas zdradzita... Oto stoi smutna
W cieniu czarnych cyprysow i rozmawia z nami
Wybitych drzwi i okien swych oczodotami...?

Pejzaz z cyprysami przypomina jaki§ duchowy cmentarz, zapo-
mniany i pozbawiony opieki, straszacy perspektywa konca, wyznacza-
jacy powszechny los tego, co pickne. W duszy nie ma mitosci, a pick-
no ulegto zatracie — umarla wiara w wiecznotrwate prawdy. Co gorsze,
nie traktuje si¢ tego jako indywidualnego, osobnego do$wiadczenia,
»~rozmowy” z wlasng, niepickng dusza. Stad smutek jeszcze wigkszy.
Uzyta forma liczby mnogiej (,,rozmawia z nami’’) sugeruje, ze ujrze-
nie i zwiedzenie starej, zniszczonej willi moze zachwia¢ wiare kazde-
go mitosnika pickna i zamieni¢ jego wnetrze w ruing — upodobni¢ do
ogladanego miejsca.

W Faunie tanczqcym willa nie jest zrujnowana, ale prorokuje si¢
»dzien nowej zagtady”, czyli po upadku religii starozytnych Grekow
i detronizacji mieszkancéw Olimpu, przemienionych w upigkszajace
domostwa posagi, greckie bostwa czeka jeszcze zapomnienie, zanie-
dbanie, roztrzaskanie. Taki jest los pigkna, ktorego przepych ,,po kry-
jomu” niszczy czas. Zdumienie wywotuje taniec fauna, jakby nieswia-
domego, co czeka w przysziosci wille i jej ozdoby. Inno$¢ bohatera
podkresla takze fakt, Ze nie jest bozkiem greckim, lecz rzymskim, co
nie znaczy, ze nie spotkato go to, co pozostatych utrwalonych w rzez-
bie bogdw — oni zostali wygnani z Olimpu, a on ze swojego lesnego
krolestwa. Ulega jednak ztudzeniu wolnosci:

W stoncu blyszczy tors nagi lesnego wygnanca,
A twarz si¢ $mieje zarem wesotej swobody...
Perlistej wsrod zarosli stycha¢ szelest wody —
Tam nimfy moze kapia swoje nagie ciata:

25  Tamze,s. 114.
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Wolnosci nagle zadza pier$ fauna zadrzata,
Wyprezyt sig, cheiat skoczy¢ w takt ostatniej nuty —
Pozostal, do cokolu z marmuru przykuty...?

Los bohatera jest nieodwracalny. Okazuje si¢ wigzniem same-
go siebie, wiezniem swojej formy, zamartym czy zastygtym w skocz-
nej pozie. To jeszcze jeden szalony faun?’. Chociaz sceneria jest trochg
inna niz w Faunie pompejanskim Pietrzyckiego, gdzie bohater tan-
czy na tle martwego domu czy miasta, nie widzac nocng porg $mierci
wokot siebie, zyjac przesztoscia, $niac i ulegajac ztudzeniu trwatosci,
to jednak $wiat fauna Debickiego tez jest podszyty zaglada i $mier-
cig. Posagi greckich bogow ,,wiedzg”, ze nie ma powodu do radosnego,
zwycigskiego tanca, dlatego w ich oczach faun, tanczac i ulegajac po-
rywom wolnosci, jest szalony — ztudzenia bierze za prawde. Nawet sze-
lest wody rodzi w nim mysl o kapigcych si¢ nimfach, zamiast uzmysto-
wi¢ uptyw czasu, ktéoremu podlega.

Bolestaw Lesmian, komentujac tom Oglgdam si¢ za siebie, za jego
dominante¢ uznaje zal, ,,zal pogodny — zal bez skargi i bez rgk zala-
mania. [...] Zal napomknieniem wyrazony roztajemnicza si¢ w sobie,
przerasta siebie i staje sie¢ czyms wiecej nizli tylko zalem™. Moglby
$wiadczy¢ o tym Faun tanczqcy, wiersz, w ktérym taniec $miejace-
go si¢ bozka kontrastuje z oczekiwaniem zagtady, ale utworu tego, jak
wspomniano, nie ma w pierwodruku zbioru. Jest za to inny tekst za-
wierajagcy motyw fauna, jeszcze lepiej oddajacy ,,pogodnosc”, o ktorej
pisal Lesmian, a zamieszczony w cyklu Echa:

Stonce si¢ przez okno wdziera,
W blasku stonca patac tonie —
Pickna Nimfa na plafonie

O pien drzewa ciato wspiera...

26  Tenze, Faun tanczqcy, dz. cyt., s. 116.

27  Zob. wiersz Kazimierza Przerwy-Tetmajera Szalony Faun (prwdr. ,,Tygodnik Ilustrowa-
ny” 1900, nr 19), ktory poeta zamiescit w czwartej serii swoich Poezji (wyd. 1900).

28  B. Le$mian, Poezja zalu, w: tegoz, Dzieta wszystkie. Szkice literackie, zebrat i oprac.
J. Trznadel, Warszawa 2011, s. 393.
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Faun oczami ja pozera,
Namigtnoscia dzika plonie...
Stonce si¢ przez okno wdziera,
W blasku stonca patac tonie...

Zmartwychwstaje dawna era,
Rojem wspomnien ze $cian wionie,
Delikatne wstaja wonie,

Przesztoé¢ skarbiec swoj otwiera —
Stonce si¢ przez okno wdziera...”

Przytoczony powyzej wiersz zaczyna si¢ stowem ,,stonce”, tak
samo jak Faun tanczgcy. Jak wida¢, wbrew wszystkiemu, wbrew tra-
gicznej $wiadomosci, ,,wdziera” si¢ w utwory poety rados¢. Rozsto-
necznia je jakas sita zyciowa, instynkt lub imperatyw tworczy. Wilhelm
Feldman, zauwazajac, podobnie jak Lesmian, ,,gleboko dzwigczacy”
w poezji Debickiego ,,nute zalu”, stwierdza tez, ze na zawsze pozosta-
nie w tym poecie dwoisto$¢*’. Wspotistnienie smutku i radosci czy po
prostu zmiennos¢ nastrojow jest czyms naturalnym, ale w tym utworze
wybrzmiewa swoiste ,,ukochanie” stonecznosci, poddawanie si¢ na-
strojowi chwili, rozkoszowanie si¢ chwilag mimo jej ulotnosci. Ztudze-
nia, jakie powoduja promienie stoneczne, sa pigkne i to pickno stanowi
jakas$ rekompensate zyciowych przykrosci, zados¢uczynienie za zna-
jomos¢ prawdy, czyli nieubtaganych praw rzadzacych $wiatem. Poeta
zna prawdg, jednak zamiast rozpaczy prezentuje w swych wierszach
milos¢ ztudzen; kiedy natomiast ujawnia juz smutek, to jest to pogod-
ny smutek, bez lamentowania.

W wierszu [Sfonce si¢ przez okno wdziera] odzywa na moment
przesztos¢, czytelnik moze ulec ztudzeniu, ze nimfa i faun sg zywi, ze
Zywe sg zatem wierzenia starozytnych i ich kanon wartos$ci, ze wciaz
zywa jest tradycja antyczna, bedaca skarbcem europejskiej kultu-
ry. Moze chodzi¢ tu o zludzenie, ze obecno$¢ w patacowym wnetrzu
elementéw dekoracyjnych o proweniencji antycznej czy obrazoéw lub
rzezb o takiej antycznej tematyce dowodzi wysokiej kultury miesz-

29  Z. Dgbicki, [Stonce si¢ przez okno wdziera), w: tegoz, Poezje. 1898—1923, s. 176.
30  W. Feldman, Wspélczesna literatura polska 1864—1918, wstep T. Walas, oprac. tekstu
M. Rydlowa, t. 1, Krakow—Wroctaw 1985, s. 256-257.
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kancow badz zywotnosci dawnych idei, praktykowanych na co dzien.
Poeta wie, ze tak by¢ nie musi, ale mite dlan jest takie ztudzenie. I nie
mozna powiedzie¢, ze stonce wystepuje tutaj — jak w sonecie José-
Marii de Heredii Sur un marbre brisé (z tomu Les Trophées, prwdr.
1893) — w roli przeSmiewcy, igra sobie i zartuje, rozjasniajagc patacowe
wnetrze i ozywiajac postacie z sufitow i $cian. Liryczne ,,ja” nie pokpi-
wa sobie ze ztudzen i wspomnien, traktuje je nadzwyczaj powaznie,
nadajgc im wartos$¢, cenigc i kochajac je.

Moze w tej nastrojowej poezji nie ma niczego odkrywczego i prze-
waza daznos¢ ,,do uczu¢ sprawdzonych”, ale — co zauwazyli wspot-
czesni Debickiemu poeci — jest szczeros¢ potwierdzona ,,wspomnie-
niem rzeczywistym”. Jak pisal Lesmian, ,,szczero$¢ czestokro¢ budzi
wzruszenie nieprzeparte™!. Bronit poety takze Kazimierz Tetmajer,
nie przypisujac Debickiemu epigonstwa:

[...] spotyka si¢ tu i 6wdzie u Dgbickiego oddzwigk jakoby znanej juz, czytanej
rzeczy. To jest to wtasnie, co chciatem poruszy¢. U nas przede wszystkim po-
ezj¢ polska wspotczesna czyni si¢ zalezng od poezji Zachodu, a poetow zalez-
nymi jednych od drugich.

Jeszcze u nas nie rozumie si¢ tego, ze w pewnej epoce czasu ludzie pewne-
go wspdlnego poziomu kultury, ludzie zyjacy w podobnych ogdlnych warun-
kach musza by¢ sobie bliscy, ze wspodfczesni poeci polscy, hiszpanscy, niemiec-
¢y, francuscy, angielscy, wloscy 1 w ogdle z zachodu Europy nie tylko musza
mie¢ mi¢dzy sobg powinowactwo duchowe, lecz go nawet mi¢dzy sobg musza
mie¢ z wielu wzgledow wigcej, niz maja z poetami wlasnej swojej ojczyzny po-
przedzajacych pokolen. [...] Duch poezji jest duchem narodowym, i ten si¢ dzie-
dziczy, ale mys$l i uczucie: to jest echem czasu®.

Jeden z krytykow dostrzegt wptywy parnasizmu na tworczosé
Debickiego (przyktadem Faun tanczqcy), ale stwierdzit, ze utrzyma-
ne w tym stylu utwory nie sa nazbyt warto$ciowe i najbardziej cha-
rakterystyczne dla poezji opisowej tego tworcey. ,,Lepiej mu si¢ udaje
trafia¢ w wierszach na tematy antyczne w ton sielankowy Kochanow-
skiego z Piesni o sobotce: »Siadt faun brodaty, rudy, dwurogi, / I dmac
w piszczatke z trzciny zielonej, / Swawolnej piosnki $le ku nam to-

31 B.Les$mian, Poezja Zalu, dz. cyt., s. 396.
32 K. Tetmajer, Z powodu poezji Z. Debickiego, w: tegoz, Notatki literackie, Warszawa 1916,
s. 109-110.
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ny«”3, Henryk Galle, recenzujac tomik Oglgdam si¢ za siebie, byt bar-
dziej przychylny, gdyz uznat nawet autora za ,,prawdziwego poete” —
i to zarobwno w dziedzinie poezji nastrojowej, jak i opisowej — piszac
0 jego ,,szczerze poetyckiej” duszy oraz podkreslajac obecny w tomie
zal, a dla cyklu Z wrazen wloskich znajdujac jeszcze inng paralelg czy
odniesienie niz pozostali krytycy: ,,[...] niezapomniane obrazy [talii
Konopnickiej**. Z duzym uznaniem wypowiedziat si¢ o Debickim tez
Juliusz Kleiner, tak oceniajac zbidr Poezje. 1898—1923, podsumowuja-
cy 25 lat pracy tworczej poety:

[...] podstawowa cecha duszy Debickiego jest wlasnie — poetycznos¢. [...] Po-
ezja ta, o delikatnym wdzigku, rownie szczera, jak dyskretna, na wskro$ osobi-
sta, a nienarzucajaca swej osobistosci, umitowata dwie dziedziny — wspomnie-
nie i marzenie®.

W catej za$ sztuce pisarskiej poety badacz zauwazyl i kunsztow-
nos$¢, 1 prostote, nie mowigce juz o elementach impresjonistycznych.

3. Faun pompejanski

W wierszu Pietrzyckiego réwniez wystepuje postaé tanczace-
go fauna, tyle ze wsérdd ruin. W tym przypadku nie ma watpliwosci,
jaka starozytna rzezba byla zrodlem inspiracji. Sam tytul i wzmianka
w utworze o fontannie jednoznacznie wskazujg na Dom Fauna w Pom-
pejach. Chodzi zatem o statuetke z brazu Fauno danzante (pol. Tan-
czqcy faun, powst. 200—-80 p.n.e., Casa del Fauno a Pompei, Museo Ar-
cheologico Nazionale, Napoli).

Do szalenczego tanca sklaniajg bohatera ,,piesni fletow pastu-
szych” oraz ,,won zlotej [...] pomaranczy’*. Dzwigki i zapachy przy-
wracaja bowiem wspomnienia z czasOw mtodosci, kiedy faun sam

33 K. W. Z. [K. W. Zawodzinski], Poezja, ,,Przeglad Warszawski” 1924, nr 34-35, s. 200.
34  H. Galle [rec.], ,,Biblioteka Warszawska” 1912, t. 4, s. 559.

35 J. Kleiner, Zdzistaw Debicki jako poeta, ,,Stowo Polskie” 1925, nr 8, s. 4.

36  J. Pietrzycki, Faun pompejanski, w: tegoz, O Bogu marmurowym, Krakow 1921, s. 65.
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tworzyl i kochat (flety oznaczajg sztuke, za$ pomarancza — mitosé
i ptodnos$¢, podobnie jak wiekszos¢ owocow o wielu pestkach)®’.

O ile w utworze Debickiego opisano sloneczny, upalny dzien:
»Stonce pali... Bukszpany stojg w ztotym pyle...”*®, o tyle w wierszu
Pietrzyckiego przedstawiono nocng sceneri¢: ,,Ksi¢zyc tarczg srebrzo-
ng spojrzat poprzez liscie”™, sprzyjajaca snom i ztudzeniom, odreal-
niajacg rzeczywistos$¢. Tak samo jednak jak w Faunie tariczqgcym wiatr
przynosi zapach pomaranczy, w obu wierszach pojawia si¢ w zwigzku
z tym ten sam rym: ,,pomaranczy — tanczy’”:

Ku brzegom idzie powiew tagodny zefiru
I muska kwiat pachnacej stodko pomaranczy...
Przed willa marmurowg faun brazowy tanczy. [podkr. — G.1.]*°

Wiatr mu z gaju won zlotej przynidst pomaranczy
I faun stary oszalal! Na fontannie tanczy,
Jakby lata mu nagle powrdcity mtode®!. [podkr. — G.I]

Wspomniany rym uzyty zostal wcze$niej w anonimowym wierszu
Sonet (Z teki dekadenta), parodiujacym popularng wtedy w literaturze sty-
listyke. Zdaniem Juliana Krzyzanowskiego jest to debiut Leopolda Staf-
fa. Wiersz powstat u schytku XIX wieku (1897-1900) i ukazat si¢ podobno
w Iwowskim dwutygodniku humorystycznym ,,Smigus” (nie udalo sig jed-
nak ustali¢, w jakim roczniku i numerze pisma). Oto fragment tego utworu
zamieszczonego w calosci w artykule Krzyzanowskiego:

W sadzawke popielatej nudy

Ksigzyc aksamit westchnien zlewa,

A duszy mej zielona mewa

Pije molowy absynt ztudy.

Z szelestem iskier stonce tanczy

Siejgc blask tgsknej pomaranczy [podkr. — G.1.]*?

37  Zob. A. Pascual Chenel, A. Serrano Simarro, Stownik symboli, przekt. M. Boberska, War-
szawa 2008, s. 193—194 (hasto: Pomararcza).

38  Z.Dgbicki, Faun tanczgcy, dz. cyt., s. 115.

39 I Pietrzycki, Faun pompejanski, dz. cyt., s. 65.

40  Z. Debicki, Faun tanczgcy, dz. cyt., s. 115.

41  J. Pietrzycki, Faun pompejanski, dz. cyt., s. 65.

42 J. Krzyzanowski, Zartobliwy debiut Leopolda Staffa, ,Zycie Literackie” 1974, nr 43
(1187), 27 pazdziernika, s. 1 (tu m.in. wiersz), s. 7.
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Charakterystyczne, ze u Pietrzyckiego — zgodnie zreszta z pompe-
janskim pierwowzorem — faun jest stary i zyje przesztoscia, slepy na
to, co wokot si¢ dzieje. Mozna w tym widzie¢ wiernos¢ mtodzienczym
idealom i marzeniom, ktére w zderzeniu z rzeczywistoscia zdewalu-
owaly sie i ktore czas sponiewieral (§mier¢ odbiera wszystkiemu war-
tos¢, podwaza sens wszelkiego dziatania), jednak rowniez dowdd na
to, Ze s3 rzeczy nieprzemijajace i wiecznie zywe, ktore nigdy nie tra-
cg wartosci: mitos¢ i sztuka. Mimo uptywu lat, fontanna z tanczacym
faunem wcigz stoi:

— Faunie, stary poeto, tancerzu z Pompei!
Wokot ciebie ruina i zgliszcza i mary —

Przy fontannie od wiekow strzaskane filary
Legly w pyle... dokota samotna $mier¢ gosci. ..
Ty nie widzisz jej! Snia ci si¢ twojej mtodosci
Sny $rodlesne na takach kwitnacych i letnie
Noce jasne i fletnie, grajace te fletnie...*

Faun rzeczywiscie jest starcem, rowniez jego figurka stoi przeciez
od wiekow — na zawsze jednak pozostaje mtody duchem. Tanczy i ma-
rzy tak samo jak kiedys$. Obrazuje ducha tworczego, ktdrego nic nie jest
w stanie unicestwi¢. W mitosci i tworczosci bije dla niego zrodlo zycia.

Motyw fontanny wywoluje dalekie skojarzenie z przywolywa-
nym juz wierszem Bakczysaraj z cyklu Sonety krymskie Adama Mic-
kiewicza:

To fontanna haremu, dotad stoi cato
1 perfowe tzy saczac wola przez pustynie:

,,Gdziez jestes, o mitosci, potego i chwato!
Wy macie trwa¢ na wieki, zrédto szybko ptynie,
O hanbo! wyScie przeszty, a zrodto zostato™*.

Przemijaja formy zycia (,,zrodlo szybko ptynie”), ale nie zycie
samo w sobie (,,a zrodlo zostato); ging cywilizacje i kultury, ale nie
pamie¢ o nich. W ruinach kryje si¢ pierwiastek odrodzenia, znajduje

43 J. Pietrzycki, Faun pompejanski, dz. cyt., s. 65.
44 A.Mickiewicz, Bakczysaraj, w: tegoz, Dziefa, komitet red. Z. J. Nowak i in., t. 1: Wiersze,
oprac. C. Zgorzelski, Warszawa 1993, s. 240.
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si¢ ozywcze zrodlo (fontanna — to $wiadek historii). Wbrew niszczace-
mu dzialaniu czasu ruiny w koncu stoja i daja $wiadectwo o ludziach
i $wietnosci ich epoki — duchem wzywaja ducha do twdérczego czynu,
rodza pragnienie, zeby zostawi¢ w czasie historycznym $lad po sobie,
zbudowac co$ rownie wielkiego jak to, co upadto. Na pytanie, gdzie
jest ,,milo$¢, potega i chwata”, mozna wigc odpowiedzie¢, ze w zrodle
zycia, ktore zawsze moze przynie$¢ co$ nowego (tak samo znaczacego
lub jeszcze wigkszego), badz w zrddle pamigci i tradycji. Faun z wier-
sza Pietrzyckiego ozywa dzigki temu, Zze pamiecta. Ocalat, jak ,,fon-
tanna haremu” — tak jak ona, on rowniez ,,dotad stoi cato” wsrod ruin.
Czasy $wietno$ci miasta mingty, miejsce opustoszato, nie ma w nim
,mitosci, potegi i chwaty’™, nie odgrywa wiec ono praktycznie zadne;j
roli, ale niekoniecznie musi by¢ znakiem $mierci, gosci przeciez piel-
grzymow z najdalszych stron i jest bardziej znane niz niejedno tetnia-
ce zyciem miasto wspotczesne. Moze wzbudza¢ marzenia i sny o ,,mi-
losci, potedze i chwale”, tak jak dochodzace fauna okoliczne dzwieki
i zapachy sg zrodlem jego marzen i snow, przyczyng wiary, Ze wszyst-
ko powraca (nawet jesli w innym ksztalcie, miejscu i czasie). Odkopa-
ne Pompeje (przez to odkopanie jakby ,,zmartwychwstate”) bylyby za-
tem znakiem wieczno$ci wyrytym w kamieniach.

To nie tyle Pompeje sg martwe, ile martwa jest mitologia, w jakiej
egzystowat niegdy$ faun. Sni mu sie, ze jeszcze zyje w wierzeniach
ludzi, opiekuje si¢ bydlem i porywa najady, a ,,Pie$ni fletéw pastu-
szych™® stawig jego imi¢ — gdy tymczasem nalezy do przesztosci, juz
nikt nie oddaje mu czci. To w mitologii ,,pasat bialg trzode¢” i ,,Chwy-
tat nimfy™. W ten sposob koficowa czg$¢ wiersza nabiera melancho-
liinego wydzwigku. Podmiot ,,upomina” fauna, ze ulega ztudzeniom,
zwlaszcza zhudzeniu, ze zyje, podczas gdy zyje tylko w pamigci i sztu-
ce; ,,uswiadamia” go, ze z dawnej wiary zostaty ,,zgliszcza i mary”

45  Pompeje byty waznym portem handlowym i o$rodkiem produkcji wina, ale tez miejsco-
woscia wypoczynkowa rzymskiej arystokracji (stynaca z domoéw publicznych). Podzi-
wiane sa do dzi$ za architekture (amfiteatr, $wiatynie i luksusowe wille) oraz malarstwo
Scienne. Zob. Encyklopedia sztuki starozytnej. Europa, Azja, Afryka, Ameryka, wstgp
K. Michatowski, J. Lipinska, aut. P. Bielinski i in., Warszawa 1998, s. 477-480.

46 J. Pietrzycki, Faun pompejanski, dz. cyt., s. 65.

47  Tamze.
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i szalenstwem jest wierzy¢ w sny. Stary faun oszalat z powodu ztudzen
— wydawato mu sie¢ tylko, ze jest jasna ksiezycowa noc, pachng kwit-
nace tgki i pomarancze oraz grajg fletnie. Wokot sa jedynie ,,strzaska-
ne filary”.

Autor — podobnie jak Debicki — znal zapewne sonety Heredii,
wsrod ktorych znajduje si¢ utwor Sur un marbre brisé (w przektadzie
Zenona Przesmyckiego: Na posgg strzaskany), opisujacy stara, znisz-
czong figurke Pana (fauna, Hermesa albo Sylwana), opleciong przez
dzikg roslinnos¢ (,,chmielow, bluszczow, kalin gatezie pokretne”)
1 mienigca si¢ w stoncu. Przyroda sprawia, ze w bohatera wstepuje zy-
cie, ze jest ,,bogiem zywym’”:

Aujourd’hui le houblon, le lierre et les viornes
Qui s’enroulent autour de ce débris divin,
Ignorant s’il fut Pan, Faune, Hermes ou Silvain,
A son front mutilé tordent leurs vertes cornes.

Vois. L'oblique rayon, le caressant encor,
Dans sa face camuse a mis deux orbes d’or;
La vigne folle y rit comme une lévre rouge;

Et, prestige mobile, un murmure du vent,
Les feuilles, 'ombre errante et le soleil qui bouge,
De ce marbre en ruine ont fait un Dieu vivant*.

48  J.-M. de Heredia, Sur un marbre brisé, w: tegoz, Les Trophées, Paris 1893, s. 154. W thu-
maczeniu Miriama:

Dzi$ chmielow, bluszezow, kalin gatezie pokretne

Gestwa ztomek 6w boski oplataja druzna;

Nie wiedzac, Pan czy Faun to, z ochotg ustuzna

W rogi skron potrzaskana stroja mu od$wigtne.

Patrz. Skosny promien stonca, pieszczac go tagodnie,

W twarz splaszczona 6cz zlote wstawit mu pochodnie;

Dzikie wino si¢ $mieje krasa ust czerwona;

I — czarodziejstwo ruchu! — szmer wiatru, dreszcz lisci,

Cienie bfedne, skry stonca, co drgaja i ptona,

Wszystko — boga zywego w ztomie glazu isci.
(J.-M. de Heredia, Na posqg strzaskany, w: Z. Przesmycki (Miriam), Wybor poezji, wy-
boér i oprac. tekstu T. Walas, Krakow 1982, s. 190). Inaczej swojego bohatera przedstawia

Heredia w sonecie Pan (J.-M. de Heredia, Pan, w: tegoz, Les Trophées, dz. cyt., s. 20) —
wiersz ten thumaczyt Zdzistaw Debicki (zob. J.-M. de Heredia, Pan, przekt. Z.D. [Z. De¢-
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Jacob Burckhardt w swoim wczesnym dziele o epoce Konstantyna
Wielkiego pisat, ze ,,nie ma czasu bezwzglednego upadku, ze zmierzch
antyku nie byt tylko czasem degradacji dotychczasowych ideatoéw cy-
wilizacyjnych, ale takze przemiang duchowa. [...] Tak wiec odrodze-
nie i dekadencja mogty by¢ zjawiskami jednoczesnymi™. U podstaw
tego rodzaju przekonan lezy idea wiecznego powrotu i wiecznej prze-
miany.

W wierszu Pietrzyckiego mozna si¢ domysla¢ analogii miedzy na-
turg a kulturg badz naturg a historig. Okazuje si¢, ze wszgdzie obo-
wigzuje to samo prawo cyklicznos$ci i zmiany, przy czym jest to pro-
ces nieustajacy, a wiec zjawisko poczatku i konca ma jedynie wartos¢
wzgledng — przeciez wszystko toczy si¢ po kole. Chwila wspotcze-
sna jest tylko osobnym momentem w odwiecznym procesie; momen-
tem, w ktérym rézne rzeczy si¢ koncza i r6zne zaczynaja. Taniec fau-
na (Pana) wyraza kolisto$¢ bytu, ped zycia, ciggly ruch i przemiang,
w ktorej nigdy nic nie ginie, najwyzej na pewien czas przestaje funk-
cjonowac, by pozniej z podwojng sitg zaczac dziataé.

Z utworu Mickiewicza mozna wyczyta¢ zdziwienie, ze ludzie zo-
stawili zrodto, ,,zdradzili” fontanne, nie korzystaja z niej, a jest prze-
ciez nieuszkodzona. To dzigki niej krzewi si¢ roslinno$¢, co zarasta
ruiny. Sg wigc w tym miejscu warunki do zycia, fontanna ma zatem
prawo zawotac¢: ,,0 hanbo!”, zdradzone zostalo bowiem historyczne
miejsce, zdradzone zostaly ideaty, miasto nie odgrywa juz zadnego
znaczenia, nie czerpie ze zrodla swej pamigci historycznej, wielkiej
tradycji 1 znakomitych wzorcow, aby ros¢ w potege. A ,,zrodto szyb-
ko plynie” i woda bezpowrotnie i na darmo wsigka w ziemie, tak jak-
by przesztos¢ byta bez znaczenia. Nie ma kontynuatorow dawnej wiel-
kosci.

Wiersze Heredii i Pietrzyckiego mowig wprost o ztudzeniach.
W sonecie Heredii przyroda sktada hold swojemu bogu laséw i pol,

bicki], ,,Wista” [Krakow] 1912, nr 7); zob. anonimowy przektad tego utworu: J.-M. de He-
redia, Pan, ,Meander” 1959, t. 14, nr 10, s. 517.

49 M. Glowinski, Maska Dionizosa, w: tegoz, Mity przebrane. Dionizos — Narcyz — Prome-
teusz — Marcholt — labirynt, Krakow 1994, s. 34-35. Zob. J. Burckhardt, Czasy Konstan-
tyna Wielkiego, przekt. P. Hertz, Warszawa 1992, s. 99—-194.
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tworzac ztudzenie, ze zyje. W istocie wchiania go w siebie, teraz zyje
on jakby w niej. Nikt inny nie oddaje mu czci:

La mousse fut pieuse en fermant ses yeux mornes;

Car, dans ce bois inculte, il chercherait en vain

La Vierge qui versait le lait pur et le vin
Sur la terre au beau nom dont il marqua les bornes™.

Z chwilg zachodu stonca i ustania wiatru sen o ozywionym bogu
zapewne si¢ skonczy i wszystko bedzie jak wprzody — pozostanie po-
kryty mchem martwy kamien wérod chaosu ,,pokretnych gatezi”, po-
sag o nierozpoznawalnych, zatartych przez przyrode rysach. Ston-
ce 1 wiatr okrutnie zazartowaty sobie z lezacego, pokonanego przez
czas boga, dla zabawy i rados$ci czyniac z niego na krotka chwilg po-
zornie zywa istotg, w przesmiewczy sposob ,,domalowujac” mu btysk
w oczach i czerwone usta oraz stwarzajgc wrazenie ruchu.

Posag fauna pompejanskiego, o ktorym traktuje wiersz Pietrzyc-
kiego, ocalat nieuszkodzony, ale stoi na fontannie dawno wyschnie-
tej; nie zarasta go roslinno$¢, ale otacza martwa kamienna pustynia
ruin. Upaja si¢ wspomnieniami, $ni o mtodzienczych snach, teskni za
dawnymi pragnieniami, zyje tym, o czym marzyt w miodosci, kiedy
uchodzil migdzy innymi za bostwo lesnej przyrody. Jednak nie jest
usytuowany na lonie natury, w swym krolestwie, ale wsrod resztek
starozytnej ludzkiej kultury, nie bedac juz obiektem kultu, bostwem
pol, tak i lasow — i za takiego nie uchodzi — stat si¢ symbolem prze-
brzmiatej epoki, pamiatka z dawnych wiekow. Jego rado$¢ kontrastuje
z otaczajacg martwotg miejsca, w jakim si¢ znajduje. To kolejny szalo-
ny faun — jego szalenstwo wynika z lekcewazenia bostwa potezniejsze-
go od innych (czasu lub fatum), ze ztudzenia, ze czas dotyka wszyst-
kiego, ale nie nas.

50  J.-M. de Heredia, Sur un marbre brisé, dz. cyt., s. 154. W ttumaczeniu Miriama:

Zbozne mchy — wreszcie oczy przymknety mu smetne;
Bo w tej puszczy zapadtej szukatby na prézno

Dziew, co z mlek, win ofiar¢ laty ongi dtuzna

Na ziemig, ktorej znaczyt granice pamigtne.

(J.-M. de Heredia, Na posqg strzaskany, dz. cyt., s. 190.)
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4. Pejzai maurytanski

Wiersz Sterna potwierdza opinig, ze futuryzm polski stanowit ne-
gacje liryki mtodopolskiej 1 charakterystycznej dla niej wzniostosci.
Utwor wyrasta jednak z modernistycznej konwencji i postuguje si¢
motywami, ktore znamy z przedstawionych powyzej wierszy Micin-
skiego, Debickiego i Pietrzyckiego. Swiadczy to o dialogu z tamtg po-
ezja. Jak wida¢, nowi tworcy nie pojawili si¢ znikad, wolni od kontek-
stu kulturowego, najwyrazniej dojrzewali w kregu liryki poprzedniej
epoki. Jesli pierwszym zrodiem futuryzmu polskiego byt futuryzm za-
chodnioeuropejski i rosyjski, to drugim — ,,modernizm polski. Scilej
— jego nurt aktywistyczny. [...] Powiedzieliby$my: poeci ci wchiong-
li moderng po to, by ja odrzuci¢™'. Poczatkujacemu Sternowi Mto-
da Polska nie mogta jeszcze wydawac si¢ staro§wieckg literatura, byta
,»po pierwsze, literacka wspotczesnoscia, ktorg wespot z innymi miat
przeorientowaé, po drugie — sktadnikiem jego poetyckiej swiadomo-
$ci, ktorego nie od razu si¢ wyzbyl”*>. Tworzyta wygodny punkt od-
niesienia 1 oparcie. Proces ,,przeorientowania” dokonat si¢ wewnatrz
tomu Futuryzje, z ktérego pochodzi wiersz Pejzaz maurytanski, uzna-
ny przez jednego z badaczy wprost za replike¢ utworu Micinskiego
[Migoca ztote pomarancze]®. ,,Je$li Mtoda Polska celowata w gt¢bino-
wym filozofowaniu, to Stern §wiadomie kwestionowat jej metafizycz-
ng podniostos¢ [...J.

W teks$cie Sterna wlasciwie nie ma pomaranczy, lecz jest drzewko
pomaranczowe. W zwigzku z tym — jak w wierszach D¢bickiego i Pie-
trzyckiego — podkresla si¢ zapach ro$liny.

51  A. K. Waskiewicz, Wstep, w: A. Stern, Wiersze zebrane, oprac. A. K. Waskiewicz, t. 1,
Krakoéw—Wroctaw 1986, s. 6, 9.

52  Tamze,s. 6.

53 S. Sobieraj, Alchemia wyobrazni. Rezonans tworczosci Tadeusza Micinskiego w poezji
miedzywojennej, Siedlce 2002, s. 56. Swoja droga Stanistaw Ignacy Witkiewicz uznat
Micinskiego za pierwszego futuryste (S.I. Witkiewicz, Formalne wartosci dziet Micin-
skiego, w: tegoz, Bez kompromisu. Pisma krytyczne i publicystyczne, zebrat i oprac.
J. Degler, Warszawa 1976, s. 151).

54 M. Baranowska, Prymitywizm prowokowany (Stern), w: tejze, Surrealna wyobraznia
i poezja, Warszawa 1984, s. 234.
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Siedzac pod pachnaca pomaranczg, ktora cata drga,
Na malinowej poduszce, w olbrzymim turbanie,

Na ktorym kita si¢ chwieje, jak palma na kurhanie,
Mydlane puszczam banie, takie I$nigce banki z szkta,

Do rézowej, z seraju okna patrzacej si¢ Manon,

Z ztoconej sewrskiej filizanki dziubigcej biaty krem,
Banki ze spleciong z literek, w krag z winietka ta:
,»Je t’aime, Manon! Ah, je t’ame!”*

Na zapach wskazuje si¢ tez w wierszu Czestawa Cieplinskie-
go Kwiaty (z tomu Twoje kwiaty, prwdr. 1914): ,,Ciezka wonig lejaca
pomaranczy kwiaty”*. Kolory i zapachy o charakterze pomaranczo-
wym miaty duze znaczenie dla Jeana Floressasa des Esseintesa, boha-
tera powiesci Jorisa-Karla Huysmansa A rebours (prwdr. 1884, pol. Na
wspak), uznawanej za ,,bibli¢ dekadentyzmu:

Ponad wszystkie [kolory — G. 1.] diuk Jan przenosit pomaranczowy, [...] oczy lu-
dzi ostabionych i nerwowych, [...] oczy ludzi rozekscytowanych i wychudtych
mituja, prawie bez wyjatku, 6w kolor podniecajacy i niezdrowy, peten zmyslo-
nych wspanialosci i jadowitych rozgorgczkowan: barwe pomaranczowg®’.

Umykaty mu wzory i procedury; zdat si¢ na intuicj¢. Na ogdt w aromacie tego
kwiatu dominuje pomarancza: poprébowat kilku kombinacyj i na koniec utra-
fit w ton, kiedy do pomaranczy dodat tuberoze i roze, wigzac je kropla wanilii®®.

O tancu co prawda utwor Sterna nie wspomina, ale wydaje sie,
ze za taniec mozna uznac ruch drgajacych lisci lub kwiatow drzewka,
ktoremu odpowiada chwiejgca si¢ kita na turbanie, poréwnana do pal-
my. Nie jest wazny gatunek pomaranczy, chociaz najczesciej hodowa-
ng i najbardziej rozpowszechniong na §wiecie jest pomarancza stodka,
zwana tez chinska (Citrus sinensis), o biatych pachnacych kwiatach.

55 A. Stern, Pejzaz maurytanski, w: tegoz, Wiersze zebrane, t. 1, oprac. A.K. Waskiewicz,
Krakow 1986, s. 50.

56  Cyt. za: 1. Sikora, Przyroda i wyobraznia. O symbolice roslinnej w poezji Mtodej Polski,
Wroctaw 1992, s. 92.

57  J.-K. Huysmans, Na wspak, przet. i wstgpem poprzedzit J. Rogozinski, Warszawa 1976,
s. 61-62.

58  Tamze, s. 166.
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W wierszu Oda do pomaranczy (Ju song) autorstwa chinskiego poety
i polityka Qu Yuan (ok. 340-278 p.n.e.) czytamy:

Miedzy niebem a ziemig ro$niesz, cudne drzewo,
Niestrudzona pomaranczo!

Ty$ nakazom postuszna, na potudniu tylko
Kwiaty twe na wietrze tancza™®.

Pomarancza jest owocem solarnym, podobnie jak jabtko. Jej zna-
czenia symboliczne pokrywaja si¢ zatem cze$ciowo ze znaczeniami
przypisywanymi jabtku. Z powodu gorzkiej skorki wskazuje na przy-
krosci zycia, ale jej wnetrze obiecuje rozkosz®. Tradycyjnie uchodzi za
symbol mito$ci, plodnosci, wspanialosci, a jej kolor wigze si¢ z ogniem
i luksusem (z wyjatkiem krajow buddyjskich). W chrzescijanstwie
jej kwiaty moga oznacza¢ nieskalanos$¢ (wplatane w wienice $lub-
ne), a owoce — grzech: ,,W sztuce Dzieciatko Jezus niekiedy trzyma
w dtoni pomarancze jako symbol odkupienia, gdyz niektorzy uwaza-
ja ja za zakazany owoc z drzewa wiadomos$ci™'. W jezykach greckim
i tacinskim wyrazy pijiov (mi lon) i malum dotycza kazdego wieksze-
go owocu z drzewa (np. brzoskwini, cytryny, granatu, gruszki, jabt-
ka, pomaranczy), dopiero dodanie okreslenia uscisla rodzaj (np. ma-
lum granatum lub malum punicum = jabtko granatu; malum aureum
= jabtko pomaranczy, ztote jabtko)®*. W biblijnej opowiesci o grzechu
pierworodnym nie wspomina si¢ o gatunku owocu zakazanego, dopie-
ro w pozniejszych czasach owoc ten uznano za owoc jabtoni. Od tej
pory jabtko zyskato wiele znaczen, stajac si¢ wyobrazeniem wiadomo-
$Sci dobrego i ztego, symbolem wiedzy 1 wtajemniczenia (inicjacji), sy-
nonimem grzechu (a w reku Chrystusa — wybawienia od tego grzechu),

59 1. Zawadzki, Dawna literatura chinska. Antologia i oméwienie, t. 1, Seattle 2015, s. 52.

60 M. 1. Macioti, Mity i magie ziol. Czy kwiaty i liscie, zapachy i znaki zodiaku wplywajg na
stosunki migdzy ludzmi? Odpowiedz tradycji mitu i literatury u progu trzeciego tysigcl-
ecia, przekt. I. Kania, Krakow 1998, s. 180.

61  J. Tresidder, Stownik symboli. Ilustrowany przewodnik po tradycyjnych wyrazeniach ob-
razowych, znakach ikonicznych i emblematach, przekt. B. Stoktosa, wyd. 2, Warszawa
2005, s. 169 (hasto: Pomararnczowe drzewo).

62 D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijanskiej, przekt. i oprac. W. Zakrzewska, P. Pachcia-
rek, R. Turzynski, wybor il. i komentarz T. Lozinska, Warszawa 1990, s. 166.
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emblematem ziemi i ziemskich pragnien, za$ jego barwa, stodycz i za-
pach zaczety sygnalizowaé pokusy doczesnego Swiata®.

Wspomniana w wierszu Sterna kita na turbanie to tzw. egreta —
ozdoba z dlugich ptasich pior w formie kitki lub wachlarzyka (pier-
wotnie wykonywano jg z pior czaplich, potem strusich lub ptakow raj-
skich). Na Wschodzie egretami dekoruje si¢ meskie nakrycia glowy
(np. turbany), a na Zachodzie — kobiece. W modzie europejskiej egrety
byty popularne zwtaszcza w drugiej potowie XVIII wieku (w czasach
Marii Antoniny) oraz ponownie w pierwszej ¢wierci XX wieku (przy-
pinano je wtedy do kapeluszy i kobiecych turbanow).

Egreta lansowana w latach dwudziestych ubieglego stulecia przez stynnego
francuskiego kreatora mody Paula Poireta
(Zrodto: Les Choses de Paul Poiret, vues par G. Lepape, Paris 1911.)

Porownanie egrety do palmy nie powinno w wierszu Sterna dzi-
wi¢. Sgsiedztwo palmy z pomaranczg chyba tez nie, bowiem ma ona
podobne znaczenia. Tradycja starogrecka wigze palme na przyktad
z mitoscig 1 ptodnoscia (poswigcajac Afrodycie i Dionizosowi) oraz

63 Leksykon symboli, oprac. M. Oesterreicher-Mollwo, przekt. J. Prokopiuk, Warszawa
1992, s. 53 (hasto: Jabtko); W. Kopalinski, Stownik symboli, wyd. 3, Warszawa 1995,
s. 112—-113 (hasto: Jabtko).
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stoncem i $wiatlem (poswigcajac Apollinowi i Heliosowi)®*!. To ,,stup
falliczny z ptomieniami”®. Na starozytnym Bliskim Wschodzie ubo-
stwiano szczegdlnie palme¢ daktylowa, uchodzaca (jak zreszta inne
gatunki palm) za drzewo zycia, dobrodziejstwo ludzkosci. Stad moze
w utworze Sterna palma stoi ,,na kurhanie” — oznacza zwycigstwo nad
$miercig i odrodzenie (jezeli potraktuje si¢ kurhan jako rodzaj mogi-
ty). W Egipcie ktadziono wachlarze z lisci palmy na mumie i sarkofagi,
a w chrzescijanstwie zielone liscie tego drzewa oznaczajg zbawienie
i zycie wieczne. W sztuce chrzescijanskiej drzewa palmowe, ,,stano-
wigce tlo Swigtych postaci, wyobrazaja rajski ogrod w niebie®. Row-
niez wedtug Persow sg znakiem krainy niebianskiej®”.

Zmierzamy do stwierdzenia, iz obraz (,,pejzaz”’) ukazany przez
Sterna przedstawia jakis$ alternatywny rajski zakatek, w ktoérym obok
drzewa wiadomosci dobrego i ztego (pomarancza) jest tez drzewo zy-
cia (palma). Nie brakuje réwniez Ewy, ktorej role przejmuje Manon.
To prawdopodobnie aluzja do bohaterki znanej powie$ci Antoine’a-
Frangois Prévosta d’Exiles’a Histoire du chevalier Des Grieux et de
Manon Lescaut (prwdr. 1731, pol. Historia kawalera des Grieux i Ma-
non Lescaut)®. ,,Manon jest pigkna i inteligentna, ale takze z grun-
tu amoralna. Nie chce zy¢ mitoscia w biedzie i wsrod wyrzeczen —
musi btyszczeé, mie¢ stroje i klejnoty”®. Literaturoznawcy francuscy
twierdza, ze nikt przed Prévostem nie ukazat w prozie ,,groznej po-
tegi wielkiej namigtno$ci”’. Manon Sterna wyglada z ,,seraju okna”,
a wigc albo z patacu suttana, albo z wydzielonej czg¢$ci mieszkania,
przeznaczonej w tradycyjnym domu muzutmanskim dla kobiet. Jej
»sewrska filizanka” (stynna porcelana z Sévres we Francji) wskazu-

64  H. Biedermann, Leksykon symboli, przekt. J. Rubinowicz, Warszawa 2001, s. 262 (hasto:
Palma).

65  W. Kopalinski, Stownik symboli, dz. cyt., s. 298 (hasto: Palma).

66  D. Forstner, Swiat symboliki. .., dz. cyt., s. 176.

67  J.E. Cirlot, Stownik symboli, dz. cyt., s. 301 (hasto: Palmowe drzewo).

68  Ttumaczenie Tadeusza Boya-Zelenskiego ukazato si¢ w 1917 roku: Prévost, Historia Ma-
non Lescaut i kawalera des Grieux, przekt. Boy, Krakow—Warszawa 1917.

69  A.Z. Makowiecki, Stownik postaci literackich, Warszawa 2000, s. 430 (hasto: Lescaut
Manon).

70  G. Lanson, P. Tuffrau, Historia literatury francuskiej w zarysie, wyd. 2, Warszawa 1965,
s. 302.
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je wysoki status zyciowy. Podmiot wiersza puszcza w kierunku swojej
Manon banki mydlane jako mitosne li§ciki z wyznaniem: ,,Je t’aime”
(pol. ,,Kocham ci¢”’). W ten sposob wkrada si¢ do tekstu element zaba-
wy, zartobliwej przeSmiewczosci, ludycznego witalizmu. Mozna dopa-
trzy¢ si¢ tu przedrzezniania mitosnych westchnien.

Symbolika banki mydlanej czy banki powietrznej pokrewna jest
symbolice kuli — unoszac si¢, zakresla swym niestabilnym i nieprze-
widywalnym ruchem ,,przestrzen, w ktorej realizuje si¢ przeznaczenie
czlowieka””!. Banka tradycyjnie oznacza ulotno$¢ ziemskiego zycia —
tak jest w buddyzmie, ale ,,i w chrze$cijanskich alegoriach $miertelno-
sci, w ktorych putti (chtopigce aniotki) wydmuchuja banki powietrza;
towarzyszy im inskrypcja Homo bulla est (Cztowiek jest bankg powie-
trza)”".

Oprocz pozytywnych wartosci kojarzonych z formami kulistymi,
istniejg zatem tez negatywne. W sztuce nowozytnej pojawita si¢ nawet
opozycja migdzy kulg krysztatowg, wyobrazajaca doskonalos¢, trwa-
los¢, czystos¢ 1 swiatto§¢ — atrybuty Boga i wszech§wiata, a kulg szkla-
ng, przezroczysta i kruchg — obrazujacg zmiennos¢ i marnos$¢ bytu.
W dzietach sztuki chrzescijanskiej forme kuli przybiera dusza — ujaw-
nia si¢ to takze w neoplatonizmie”.

Wspomniane powyzej negatywne znaczenie kuli tkwi jednak
w starozytnych przekonaniach i wyobrazeniach. Moze nalezy to wig-
za¢ z naukami pitagorejskimi, sugerujagcymi, ze kule wolno pojmowac
jako czas, bowiem w czasie, jak we wszech§wiecie, wszystko jest za-
warte. Kula zaczeta wigc wyraza¢ kondycje cztowieka, jego wpisanie
w czas i przestrzen oraz $mieré™. Symbolizowata zarowno wszech-
$wiat, jak 1 ziemie, wiecznos$¢ i przemijanie. W okresie nowozytnym
szybko stala si¢ wyrazem ziemskich przyjemnosci, wartosciowanych

71  A. Pascual Chenel, A. Serrano Simarro, Stownik symboli, dz. cyt., s. 129 (hasto: Kula).

72 J. Tresidder, Stownik symboli..., dz. cyt., s. 15 (hasto: Banka [powietrza, mydlana]).

73 C. G. Jung, Psychologia a alchemia, przet. R. Reszke, Warszawa 1999, s. 102. Kula i jej
ruch jako metafory ludzkiej duszy i jej dziatan pojawiaja si¢ np. w pismach Mikotaja
z Kuzy (Mikotaj z Kuzy, O grze kulg. Dialog w dwoch ksiggach, przekt., wstgpem i przy-
pisami opatrzyta A. Kijewska, Warszawa 2000, s. 25).

74 B.Purc-Stepniak, Kula jako symbol ,,vanitas”. Z kregu badan nad malarstwem XVII wie-
ku, Gdansk 2004, s. 36.
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negatywnie, jako przemijajace i odwracajace uwage od spraw ostatecz-
nych. Z tego powodu pojawialo si¢ wiele personifikacji kobiecych ta-
czonych z symbolikg kuli, migdzy innymi Luxuria, Prozno$¢, Vanitas,
Ignorantia, Wenus — ich kula byta szklana, tatwo ulegajaca zniszcze-
niu”. W XVII wieku ustawiona na ziemi, btyszczaca kula z refleksem
$wiatla, atrybut bogini Fortuny, znamionowata jej niestatosc.

Juan Eduardo Cirlot podejrzewa, ze przezroczysta niebieskawa
kula, w ktorej zamknigta jest para kochankow na obrazie Hieronymusa
Boscha Tuin der lusten (centralna cze$¢ tryptyku, olej na desce, powst.
okoto 1490-1510, pol. Ogrod rozkoszy ziemskich, Museo Nacional del
Prado, Madrid), wyobraza doskonato$¢ i cato$ciowo$¢’. Niektore in-
terpretacje glosity, ze motyw kochankéw w kuli obrazuje metafizycz-
ng jedno$¢ wszech§wiata, jak tez Boga i czlowieka w sensie eschato-
logicznym. Bardziej przemawia jednak wyktadnia, ze kula ta stanowi
figure przeznaczenia cztowieka, na ktore sktadaja si¢ grzech i mar-
no$¢. Przyrownano jg do $wiata doczesnego, w ktorym ludzie tkwia
jak wigzniowie. Potem potaczono to z doswiadczaniem uptywu czasu
oraz hastem homo bulla — kruchoscig zycia, ktore jest jak banka my-
dlana — albo nietrwatos$cig szczgs$cia, ktore jest kruche jak szkto.

W powiesci Prévosta urocza Manon przynosi zakochanemu w niej
kawalerowi des Grieux nieszczgs$cie za nieszcze¢$ciem. W wierszu Ster-
na milosne banki moga z jednej strony sugerowac, ze mito$¢ jest ztu-
dzeniem, a wigc pozostaje czyms niestatym i ulotnym, a z drugiej stro-
ny, ze stanowi rodzaj gry czy zabawy, przy czym w przeciwienstwie
do kawalera des Grieux (statego i wiernego w uczuciach) podmiot
utworu traktuje mitos¢ tak, jak powiesciowa frywolna i pr6zna Manon.
Nie uwznio$la tego uczucia (wznoszg si¢ banki), raczej kpi z naiwnych
idealistycznych uniesien. Oprdocz mitosci jest jednak i §mier¢:

75  Tamze,s. 42.

76 1. E. Cirlot, Stownik symboli..., dz. cyt., s. 215 (hasto: Kula). Para mitosna umieszczona
w $rodku kuli wystepuje takze na obrazie Pietera Bruegla (Brueghla, Breugla, Breughla)
Starszego Luxuria (piéro i atrament, powst. 1557, pol. Luxuria [Zgdza), sztych Pietera
van der Heydena, wydany przez Hieronymusa Cocka w 1558 roku, Bibliothéque royale de
Belgique, Bruxelles) z cyklu De zeven hoofdzonden (pol. Siedem grzechow gtéwnych).
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Czarny dryblas...

(Mitosnag banke zauwazyt, gdy zza wegla wyjrzat,
Ozdobiony para wielkich rogow,

Chwyta za wiszacy u pasa, rubinowy kindzat

I przywotuje na mnie zemsty swych pokracznych Bogow)””.

O ile w utworze Micinskiego wystepuja upior na tronie i czarna
Diana, o tyle u Sterna pojawiajg si¢ Manon i czarny dryblas. Zwia-
zek z Manon naraza kawalera des Grieux na rozne niebezpieczenstwa
(w tym na finatowy pojedynek o nig). Biorgc pod uwage wiersz [Migo-
cq zlote pomarancze], a nie powies¢ Prévosta, nalezatoby stwierdzi¢,
ze czarny dryblas jest cieniem bohatera. Rogi podpowiadaja hybry-
dycznos¢ postaci, przypominaja nie tylko o takich postaciach jak bo-
zek Pan czy Minotaur, ale takze Dionizos, ktory w Bachantkach (po-
wst. 406 p.n.e) Eurypidesa ujawnia swa zwierzecos¢. Penteus, mtody
krol Teb, widzi wszystko podwdjnie, takze Dionizosa: ,,Ty§ mnie pro-
wadzit podobny do byka / Przed chwilg, rogi rosty na twej glowie”’.
Girard, odwotujac si¢ do tej sceny, pisze:

Penteus taczy podwojne widzenie z wizja monstrum. Dionizos jest jednocze$nie
czlowiekiem, bogiem i bykiem; lacznikiem spajajacym obydwa motywy staje
si¢ wzmianka o byczych rogach; sobowtory sa zawsze monstrualne, monstra za-
wsze sg rozdwojone”.

Minotaura przywykli interpretatorzy traktowa¢ jako upostacio-
wanie ciemnych, dzikich, ukrytych, niszczycielskich sit, ttumionych
zadz. ,,Glowa byka wienczaca tutow czlowieka jest symbolem zdo-
minowania ludzkiej psychiki przez zwierzece instynkty”®. Analizu-
jac wiersz Micinskiego Minotaur (z tomu W mroku gwiazd, prwdr.
1902), Francesca Fornari przypomina: ,,Wedlug niektérych wariantow
Minotaur, zwany takze »Asterios« (od greckiego astron: gwiazda), byt
zyczliwag »gwiazda« dla swojej rodziny, okazywat si¢ bowiem figura

77  A. Stern, Pejzaz maurytanski, dz. cyt., t. 1, s. 50.

78  Eurypides, Bachantki, w: tegoz, Tragedie. Dzieci Heraklesa; Blagalnice; Elektra; Ifigenia
w kraju Tauréow; Fenicjanki; Bachantki; Ifigenia w Aulidzie; Resos; Wybor fragmentow,
przekt. i oprac. J. Lanowski, Warszawa 1980, s. 458.

79  R. Girard, Od mimetycznego..., dz. cyt., s. 223.

80  J. Tresidder, Stownik symboli...,dz. cyt., s. 131 (hasto: Minotaur).
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Dionizosa (»Asterios« to imi¢ Bachusa-dziecigcia w kultach misteryj-
nych)”8!, W aspekcie psychologicznym Minotaur obrazuje relacje mie-
dzy duchowg a zwierzeca czesciag w cztowieku (przewagg potworno-
$ci), z czym wigze si¢ ofiara z tego, co najlepsze (idei, uczué, emocji)®.

Czarny dryblas z wiersza Sterna wydaje si¢ swoistg karykatura
tego, co budzi si¢ w bohaterze wskutek obecno$ci Manon, a przeja-
wia si¢ w niewinnym na pozér puszczaniu baniek. Takie ,,gérnolot-
ne” marzenia (wszak banki unoszg si¢ w gore ku oknu) moga okrutnie
si¢ zemsci¢ (W powiesci Prévosta dziewczyna nie jest ideatem, a zro-
dtem klopotow). Chodzi tez o aspekt poznawczy — poniewaz w liryce
mtodopolskiej schodzi si¢ w glab, w siebie, w wewnetrzny labirynt®,
w zwigzku z tym potrzebne jest §wiatlo do rozproszenia mroku — przy-
ktadem czego jest omawiany wiersz Micinskiego [Migocq zlote poma-
rancze]. Zwycigstwem bedzie poznanie, przejgcie kontroli nad soba.
W utworze Sterna nie ma takiej potrzeby, wkraczanie w giebing 1 jej
eksploracja sg zbedne, niczemu nie stuza. Bohater nie rusza si¢ z miej-
sca, siedzi ,,na malinowej poduszce” (jakby to on, a nie Manon, byt od-
powiednikiem upiora na tronie z wiersza Micinskiego) — jest bowiem
u siebie, suttan w swoim patacu, wtada swojg dziedzing czy swoim je-
stestwem. Moze kpi sobie z mitosci (Manon) i $§mierci (czarny dryblas),
kochanki i stugi zamieszkujacych jego posiadtos¢ (patac), a wiec na-
lezacych do niego, podlegtych mu, stanowigcych jego wlasnos¢: ona
(Manon) wyglada z okna, on (czarny dryblas) — ,,zza wegta”. Oboje sa
niczym atrakcyjna dekoracja patacu (w sensie przenosnym beda to wiha-
sno$ci psychiczne, a nie rzeczy). Czarny dryblas ze swym kindzalem
zdaje si¢ nawet odpowiednikiem Warega z mieczem, wystgpujacego
w utworze [Migocq zlote pomararcze), a ztocona sewrska filizanka,
z ktoérej Manon ,,dziubie” krem, przypomina o krysztatlowych czar-
kach, w jakie kobry nurzaja swe jady w wierszu Micinskiego. Moz-
na to wszystko postrzega¢ inaczej, ale wcigz w aspekcie psychologicz-

81  F. Fornari, ,, Minotaur” Tadeusza Micinskiego, w: Poezja Tadeusza Micinskiego. Inter-
pretacje, red. A. Czabanowska-Wrdbel, P. Prochniak, M. Stala, Krakow 2004, s. 351.

82  J. E. Cirlot, Stownik symboli..., dz. cyt., s. 257-258 (hasto: Minotaur).

83 Natemat labiryntu zob. M. Glowinski, Labirynt, przestrzen obcosci, w: tegoz, Mity prze-
brane. Dionizos — Narcyz — Prometeusz — Marchott — Labirynt, Krakow 1994, s. 129-216.
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nym i powiedzie¢ na przyklad, ze czarny dryblas to rodzaj straznika,
cos, co broni bohatera przed nim samym i jego zgubnymi marzeniami
o0 Manon, demaskuje ztudzenia (jakby chciat przebi¢ banki, ktore two-
rzy bohater bedacy podmiotem utworu).

sksksk

Przywotane wiersze Micinskiego, Debickiego, Pietrzyckiego
i Sterna roznig poetyki. Utwory powstalty w niewielkich odstgpach
czasu i ujawniajg cechy wilasciwe poezji ekspresjonistyczno--symbo-
licznej (Micinski), impresjonistyczno-symbolicznej (Debicki), parna-
sistowskiej (Pietrzycki), futurystycznej (Stern). Mimo tych roznic tek-
sty postuguja si¢ zblizonymi motywami. Pierwszy z nich to motyw
architektoniczny: czarny salon (Micinski), dom lub patac (Degbicki,
Stern), fontanna i ruiny miasta (Pietrzycki). W kazdym przypadku za-
rysowang przestrzen wyroznia panujgca w niej letargicznosé, statycz-
no$¢, martwota, na pot senna atmosfera. Stanowig o niej: ciemnos$¢
i cisza (letarg ,,$nigcej czarnej Diany” — Micinski), rozleniwiajacy zar
stoneczny (,,Bukszpany stoja w ztotym pyle” — Debicki), blask ksigzy-
ca w opuszczonym miescie (,,ruina i zgliszcza i mary” — Pietrzycki),
zapach pomaranczy sprzyjajacy kontemplacji (,,Siedzac pod pachnaca
pomarancza, [...] / Na malinowej poduszce” — Stern).

W $wiat ten zostaje wpisana postaé, ktorej witalnos¢ lub zacho-
wanie kontrastuje ze statycznos$cig czy majestatycznoscia budowli, le-
targicznos$cia czy martwota otoczenia, zaprzecza wrazeniu bezruchu.
Za drugi wigc istotny motyw wspdlny uzna¢ nalezy taniec: tanczy ,,ja”
liryczne (Micinski), tanczg fauny z brazu (Dgbicki, Pietrzycki), drga
drzewko pomaranczowe i chwieje si¢ kita na turbanie oraz tancza chy-
ba banki ,,ze spleciong z literek, w krag z winietka ta: / »Je t’aime, Ma-
non! [...J«” (Stern).

Taniec przestaje by¢ zabawa, urasta do roli symbolu ludzkiego dzialania, dzia-
tania zaborczego i irracjonalnego, podyktowanego przez nie dajacy si¢ inaczej
realizowa¢ ped zyciowy [...]. Stanowi [...] w modernistycznym dialogu barba-
rzynstwa z kulturg zjawisko wieloznaczne. Odnosi si¢ nie tylko do pierwotnego
tanca obrzedowego, staje si¢ takze znakiem sztuki sprymitywizowanej, odwo-
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tujacej si¢ do najprostszych odruchéw cztowieka, sztuki rezygnujacej z kanoni-
zowanych w Europie konwencji artystycznych®*.

W wielu futurystycznych utworach zauwazy¢ mozna ,,wyrazny
jeszcze wpltyw modernistycznych kontekstow tego motywu. W nowej
poezji jest on jedng z metafor kluczowych, bo wyraza 6w »element wi-
talny« [...] 1 ludyczny zarazem, tak wazki w programach futuryzmu
i dadaizmu”®.

W analizowanych wierszach pejzaze nie tylko sg opustoszate (od-
ludny salon — Micinski, pusta willa — Debicki, wymarte miasto — Pie-
trzycki), ale ewokuja zagrozenie: ,,splecione kobry” i Wareg z mie-
czem (Micinski), oczekiwanie ,,na tragiczny dzien nowej zagtady”
(Dgbicki), goszczaca wokoét ,,samotna $mierc” (Pietrzycki), przywo-
hujacy zemste bogdéw czarny dryblas z kindzalem (Stern). Ze Smier-
cig wszegdzie powigzana zostata milos¢ — wystepuja ,,mitosne krwawe
pomarancze” (Micinski), lubiezne fauny marzace o nimfach (De-
bicki, Pietrzycki), mitosne banki dla Manon (Stern). W dziataniach
bohateréw widac¢ jaka$ dozg spontaniczno$ci czy szalenstwa — albo
ocieraja si¢ o cos bardzo niebezpiecznego (Micinski, Stern), albo pro-
buja zrobi¢ co$ niemozliwego, przekraczajacego ich kondycje, a $ci-
$lej, przezwycigzy¢ dziejowy determiznizm, wytanczy¢ wolnos¢, re-
aktywowac¢ przesztos¢, (Debicki, Pietrzycki). Granica migdzy natura
a kulturg ulega zatarciu (moze to réwniez granica migdzy tym, co
zywe, a tym, co martwe). Sprzyja takiemu wrazeniu architektonicz-
ne obrazowanie i hybrydyczno$¢ postaci (bohaterowie z rogami: fau-
ny i czarny dryblas), z ktorych cze$¢ okazuje si¢ na dodatek dekora-
cja (dzietami sztuki).

W wierszu Dgbickiego Faun tanczqcy sensualne upojenie zostato zastgpio-
ne estetyzujgca delektacja. Oderwany od natury i szczerej zmystowosci Faun
jest osamotnionym (bo odizolowanym od orszaku) wi¢zniem sfery sztucznosci
(artificiel) — ogrodu. [...] Jednak uprzedmiotowienie cielesno$ci Fauna nie wy-
zwala go z putapki instynktow, namietnosci i niepokojow. [...]

84 M. Gtowinski, Maska Dionizosa, dz. cyt., s. 30-31. Wigcej na temat modernistycznych
tancoOw w pracy zbiorowej: Taniec w literaturze polskiej XI1X i XX wieku, red. S. Karpo-
wicz-Stowikowska, E. Mikiciuk, Gdansk 2012.

85  G. Gazda, Futuryzm w Polsce, Wroctaw 1974, s. 77-78.
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Faun w wierszu De¢bickiego jest estetyczng konkretyzacjg witalnosci i swobo-
dy, jest zaklgtym w posagu (czyli kulturze) znakiem obecnosci popedu (czy-
li natury)®.

Zacieranie granic wynika stad, ze albo w mroczny $wiat instynk-
tow wdziera si¢ pierwiastek im obcy, ludzki (przypadek wiersza [Mi-
goca ztote pomarancze]), albo ze $wiata ludzkiego wydziera si¢ to, co
instynktowe, naturalne (przypadek faunow Debickiego i Pietrzyckie-
g0). Mozna zatem moéwi¢ o dwoch rodzajach tanca — tancu jako zna-
ku kultury i porzadku, ruchu ukierunkowanym (Micinski) i tancu jako
chaosie, rozpasaniu bachicznym, znaku czego$ pierwotnego (Debicki,
Pietrzycki).

Najbardziej charakterystycznym motywem wspolnym utworéw
Micinskiego, Debickiego, Pietrzyckiego i Sterna sg jednak pomaran-
cze. We wszystkich tekstach — bez wzgledu na to, czy chodzi o owo-
ce, czy drzewko z kwiatami — barwa lub zapach pomaranczy jawi si¢
czynnikiem pobudzajacym, stymulujacym. Dzigki migocacym, $wie-
cacym czy blyszczgym w mroku pomaranczom uwaga podmiotu wier-
sza Micinskiego koncentruje si¢ na Dianie (upiorze), ich zloto go kusi,
przyciaga, angazuje w proces samopoznawczy, sklania do wkrocze-
nia w ciemnos$¢ salonu, ktory szybko zdradza o wiele wigksze rozmia-
ry, niz by si¢ wydawalo (sala z mauretanskimi kolumnami). W wierszu
Debickiego podmiot ulega wrazeniom atmosferycznym, nastrojowi
upalnego dnia, ale orzezwia go idacy od strony morza ,,powiew tagod-
ny zefiru” poruszajacy ,.kwiat pachnacej stodko pomaranczy”, przez
co doswiadcza ztudzenia, ze dzigki temu ozyt tez posag fauna. Swoje
ztudzenia przenosi na niego — bozkowi wydaje sig, ze w poblizu kapia
si¢ nimfy i mozna ku nim zeskoczy¢ z cokotu. W wierszu Pietrzyckie-
go fauna wydobywa z mroku $wiatto ksi¢zycowe, pobudzaja go dzwie-
ki ,,fletéw pastuszych”, a ostatecznie przesadza o jego szalenstwie won
ztotej pomaranczy niesiona przez wiatr z gaju. Podmiot daremnie upo-
mina bohatera, ze ulega on ztudzeniom.

W tych trzech utworach wystepuja postacie mitologiczne, kto-
re — cho¢ unieruchomione (Diana na tronie, faun na cokole, faun na

86  S.Brzozowska, Klasycyzm i motywy..., dz. cyt., s. 139-140.
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fontannie) — wioda utajone zycie, $nig zycie. Podmiot ustosunkowu-
je sie wobec nich, balansujgc na krawedzi jawy i snu, prawdy i ztudy.
W wierszu Sterna to sam podmiot zostaje unieruchomiony (siedzi na
malinowej poduszce), wykazujac zarazem swojg aktywnosc¢ (puszcza-
jac banki). Odurza go i hipnotyzuje pachnace i drgajace drzewko po-
maranczowe, pod ktorym tkwi. Tworca baniek zyje ztudzeniami (my-
dlanymi bankami). Poczucie bycia w raju psuje czarny dryblas, ktory
sprawia wrazenie, jakby chcial wybudzi¢ podmiot z jego rozkoszne-
go snu o Manon. W zaistnialym trdjkacie (tworca baniek — Manon —
czarny dryblas) to, co rzeczywiste, splata si¢ z tym, co nierzeczywiste.
Manon i czarny dryblas wydajg si¢ projekcjami tworczej wyobrazni
podmiotu (tworcy baniek — moze artysty), obcigzonego bagazem tra-
dycji kulturowej — wszak Manon to posta¢ literacka, a czarny dryblas
majacy rogi wywotuje skojarzenia z Minotaurem, a nawet z diabtem.
Bytaby to wigc gra z ikonami kultury. Moze kry¢ w sobie nowe po-
dejécie do mitosci, ktora traktowana niczym zabawa w puszczanie ba-
niek powoduje gniew demona przeszlosci (dryblasa), wyznawcy daw-
nych barbarzynskich (,,pokracznych”) bogéw, przyzwyczajonego do
mitosci prymitywnej (niosacej tez bol), ale prawdziwej, a nie dwor-
skiej frywolnosci — albo (wbrew temu, co zostalo w naszej interpretacji
powiedziane) uduchowionej, uwznioslajacej, bedacej pusta (jak ban-
ki) mistyka.

Wracajac do pomaranczy, nalezatoby dodac, ze sygnalizuja eg-
zotyke. Liczyla si¢ ona i dla modernistow, i dla futurystéw. Roznica
polega na tym, ze w modernizmie przetlomu XIX i XX wieku istnia-
o przekonanie, iz kultura europejska stanowi jeden z wielu systeméw
kulturowych.

Modernisci, calkowicie owladnigci przez tradycje europejskiego kregu kul-
turowego (zwrdé¢my uwage na znaczenie w ich tworczosci sztuki antycznej),
w obcej i1 odlegtej cywilizacji Wschodu poszukiwali pierwiastka irracjonalne-
go i mistycznego. [...] Tworcy nowej generacji artystycznej (np. kubizm, fu-
turyzm, dadaizm) wychodzili z zalozenia, Ze istnieje jedna kultura, ktdéra po-
krywa obezwtladniajaca warstwa nie skazony cywilizacja obszar egzotycznego
prymitywu i barbarzynstwa. Protest wobec tej kultury byt jedng z przyczyn an-
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tycywilizacyjnego exodusu awangardy w §wiat jakby prekultury, odlegtej prze-
szto$ei [...]%".

Nowa, rozna od modernistycznej, egzotyka zwigzana byla z jednej
strony z dazeniem do oryginalnosci w zakresie metaforyki i rekwizytow
poetyckich, a z drugiej strony (przypadek Sterna) — ze swiatopogladem
wpisanym w tekst, pragnieniem egzotycznej barbarzynskosci. Moda
na egzotyke funkcjonowata w dwudziestoleciu migdzywojennym
w wersji pasywnej, majac ksztalt ,,wyobrazniowo-globtroterski”, cha-
rakter ,,tesknigcy” (przyktadem Kazimierz Wierzynski), oraz w wer-
sji aktywnej, witalistycznej (Stern). ,,W wielu wierszach Sterna dusza
zostaje utozsamiona z energia witalng”%. Ta futurystyczna witalno$¢
przeksztatca witalno$¢ modernistyczna (dionizyjska) o proweniencji
Nietzscheanskiej*. Czasem te dwie wersje egzotyki, pasywna i aktyw-
na, zazebiaty si¢ jednak ze soba.

Uwzgledniajac oprocz uzytych motywow takze wymowe wier-
szy Micinskiego, Debickiego, Pietrzyckiego i Sterna, zauwazy¢ nalezy,
ze Pejzaz maurytanski odnosi si¢ przede wszystkim do utworu [Migo-
cq zlote pomaranczel, a Faun pompejanski wykazuje zbiezno$¢ gtow-
nie z Faunem tanczgcym. Zwiazki te maja przy tym rozny charakter.
Wiersz Sterna wiagze si¢ z dzielem Micinskiego przez zaprzeczenie,
tworzy nowa jako$¢. Natomiast wiersz Pietrzyckiego laczy si¢ z utwo-
rem Debickiego przez akceptacje, kontynuacje, powielenie, utrzymany
jest w tym samym duchu. Czas (pierwsze dekady XX wieku) sprawit
zapewne, ze wszystkie przedstawione teksty pozostaja mimo roznic
w kregu podobnej wyobrazni. Udowadniajg nosno$¢ i popularnosé
okreslonych motywow, mozliwos¢ ich elastycznego konfigurowania ze
sobg.

87  G. Gazda, Futuryzm w Polsce..., dz. cyt., s. 78-79. O egzotyzmie Sterna zob. P. Majer-
ski, Anarchia i formuty. Problemy tworczosci poetyckiej Anatola Sterna, Katowice 2001,
s. 50-89.

88  P. Majerski, Anarchia i formuty..., dz. cyt., s. 76.

89  Synonimem dionizyjskosci Friedrich Nietzsche uczynit satyra (przez artystow utozsa-
mianego zwykle z faunem). Posta¢ satyra patronuje rozprawie Die Geburt der Tragidie
aus dem Geiste der Musik (prwdr. 1872, pol. Narodziny tragedii z ducha muzyki).
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Edward Okun, Pomararncze i cytryny (powst. 1928, olej na ptotnie, Muzeum
Narodowe w Warszawie)

(Zrédto: M. Biernacka, Literatura — symbol — natura. Twérczosé Edwarda Oku-
nia wobec Mtodej Polski i symbolizmu europejskiego, Warszawa 2004, il. 226.)
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Grzegorz Iglinski
Uniwversity of Warmia and Mazury in Olsztyn

AMONG THE GLOW AND FRAGRANCES OF ORANGES.
THE AFFINITY OF POEMS BY TADEUSZ MICINSKI,
ZDZISELAW KLEMENS DEBICKI, JAN PIETRZYCKI AND ANATOL STERN

This work explores apparent similarities of motif in a number of lyrical works
written at the beginning of the 20" century by authors whose poetics are usually con-
sidered very different. The work explores whether the similarity found in various ima-
ges are outcomes of conscious references or completely incidental. It covers the po-
ems [Glowing are golden oranges] ([Migoca ztote pomarancze]) by Tadeusz Micinski,
The Dancing Faun (Faun tanczqcy) by Zdzistaw Klemens Debicki, The Pompeian
Faun (Faun pompejanski) by Jan Pietrzycki and The Mauritanian Landscape (Pejzaz
maurytanski) by Anatol Stern. Each text analysed separately before comparing simi-
larities and differences with the others.

Despite the differences in poetics, the works use similar motifs. The first of the-
se is the architectonic motif (living room, house, fountain, city ruins). In each case,
the space outlined is characterised by the lethargy, statics and lifelessness within it.
A character, whose vitality or behaviour contrasts with static or majestic nature of
that place, is placed within that world. The dance should be considered the second im-
portant common motif. Oranges (signalling exoticism), however, are the most cha-
racteristic common motif. In all the texts, whether presenting the fruit or the tree in
blossom — the colour or fragrance of oranges acts as an invigorating and stimulating
factor.

In addition to these motifs, consideration of the poems’ messages reveals that
The Mauritanian Landscape (Pejzaz maurytanski) refers directly to the poem [Glow-
ing are golden oranges] ([Migoca zlote pomarancze]), with Stern’s poem being linked
to Micinski’s work by negation, thus creating the new quality. On the other hand, The
Pompeian Faun (Faun pompejanski) shows a predominant similarity to The Dancing
Faun (Faun tanczqcy): Pietrzycki’s poem links to that of Debicki by acceptance, con-
tinuation, multiplication and maintains the same spirit.

Keywords: lethargy, dance, oranges, faun, exotica, love, death.
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