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,GDYBYM PRZESPAL AZ DO RANKA..”
MICINSKI - (SZYMANOWSKI) - IWASZKIEWICZ

Czescé pierwsza. Relacja zaposredniczona w muzgyce

Poezja Mtodej Polski oddzialywata na tworczos¢ Jarostawa Iwasz-
kiewicza w dwojaki sposdb — jako bezposrednia zywa tradycja, wobec
ktorej ksztattowat swojg tworczosc¢ i jako punkt odniesienia w styliza-
cyjnych i reinterpretacyjnych grach z konwencjami literackimi. Wérod
poetow mtodopolskich waznych dla autora Mapy pogody Tadeuszo-
wi Micinskiemu przypada wyjatkowe miejsce w obu tych wymiarach.
Najwazniejszym posrednikiem migdzy generacjami artystycznymi byt
dla Iwaszkiewicza Karol Szymanowski. Autor libretta do Krdla Roge-
ra pamigtal o znaczeniu muzyki Szymanowskiego we wtasnej twor-
czosci 1 przypominat o nim samym takze po dekadach.

O nie $pij druhu nocy tej — ty$ jest Duch, a my$my chorzy
Nocy tej.

Odpedz z oczu Twoich sen — tajemnica si¢ rozwidni —
Nocy tej'.

1 Mewlana Dzalaleddin Rumi, Z pierwszego i wtorego dywanu wybor, thumaczyt i tworzyt
T. Micinski, ,,Chimera” 1905, t. 9, s. 379. Przedruk: Z wtérego dywanu Dzelaleddina, Me-
chassib el jar mihmandar im szeb, w: T. Micinski, Poezje, oprac. J. Prokop, Krakow 1980,
s. 335.
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Od stow perskiego mistyka, ktére w wolnym przektadzie (,,thuma-
czyt i tworzyl”, napisano w ,,Chimerze”) Micinskiego trafity do sym-
fonii Szymanowskiego, warto rozpocza¢ rozwazania o oddziatywaniu
na autora Dionizji catej tworczosci Micinskiego, do ktorej poprowadzi-
fa Iwaszkiewicza muzyka.

W krotkim wspomnieniu o Szymanowskim zapisanym w dzien-
nikach Iwaszkiewicza w kwietniu 1942 roku znalazt si¢ cytat z utwo-
ru Dzalaluddina Rumiego w poetyckiej parafrazie Micinskiego, ktory
traktuje jako kluczowy:

[Szymanowski] w sztuce swej za najwazniejszy chyba uwazat moment eks-
tatycznego obcowania ze Stworca. ,,Ja i Bog jestesmy sami nocy tej!...” —jak po-
wiada tekst jego Trzeciej Symfonii’.

Wazne stowa piesni przynosza obraz mistycznej kontemplacji zy-
wiotu nocy:

O, jak cicho — inni $pig — ja i Bog jesteSmy sami —

Nocy tej.
Jaki szum — szczgscie wschodzi — prawda skrzydtem opromienia —
Nocy tej.
Gdybym przespat az do ranka — juz bym nigdy nie odzyskat
Nocy tej*.

Aura wysublimowanego mistycyzmu i echa sufickiej poezji mi-
losnej znalazty w poetyckiej parafrazie Micinskiego realizacje, kto-
ra stanowila dla Iwaszkiewicza wzor poetyckosci, poszukiwany sa-
modzielnie w Ksiedze dnia i ksigdze nocy czy Lecie 1932, ale przede
wszystkim w Piesniach muezzina szalonego, ktérych muzyczna eks-
presja pozwala ,,mowi¢ bez jezyka”, jak w pierwowzorze: ,,Zamilknie-
ciem wigze jezyk — lecz ja mowie bez jezyka / Nocy tej!™.

Na znaczenie tego wtasnie powstatego w roku 1918 i zainspirowa-
nego przez Micinskiego tekstu, ktorego Iwaszkiewicz nigdy nie wila-

2 Tamze, s. 335.
3 J. Iwaszkiewicz, Dzienniki 1911-1955, oprac. i przypisy A. i R. Papiescy, Warszawa 2007,

s. 191.
4 T. Micinski, Poezje, dz. cyt., s. 335.
5 Tamze.
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czyl do toméw swojej poezji, zwraca uwage Edward Boniecki, ktory
akcentuje role inspiracji Micinskiego zarowno w dziele kompozytora,
jak i poety®. Wspomnienie stow piesni i samej muzyki byto dla Twasz-
kiewicza okazja do ewokowania aury czasow i miejsc, w ktorych ja po
raz pierwszy uslyszat, ale wywotywaty réwniez mysl o poetyckiej, ar-
tystycznej rywalizacji z autorem Nietoty.

W niewielkiej ksigzeczce Iwaszkiewicza zatytutowanej Spotkania
z Szymanowskim nazwisko Micinskiego nie pada’. Autor koncentru-
je si¢ na wlasnych wspomnieniach o kompozytorze i na koligacjach
rodzinnych. Ma prawo do takiej perspektywy, jednak oprdocz tego
0 czym pisze, istotne jest takze to, co pomija.

Rogerija

Napisano wiele o dziejach niepozbawionej konfliktow wspotpra-
cy Szymanowskiego i Iwaszkiewicza nad librettem do Krola Rogera.
To jeszcze jeden dowdd na niesymetryczny charakter relacji wielkiego
kompozytora z mtodszym kuzynem, w ktorej roznica wieku i statusu
spotecznego dwoch gatezi rodziny rowniez miata znaczenie. Szyma-
nowski nie zaktada samodzielnos$ci artystycznej wspotautora libretta
i czerpie z jego poetyckich pomystow, ale przeksztalca je calkowicie
dowolnie. Mtodszy z artystow pamigta Szymanowskiemu takze, ze ten
skutecznie zniechgcit go do komponowania.

Wiadomo, jak wielki wptyw na wyobrazenia bizantyjskiego ko-
lorytu sycylijskiej opery miat dramat W mrokach ztotego patacu czy-
li Bazylissa Teofanu. Synkretyzm kulturowy i dionizyjsko$¢ obu dziet
majg podobne historyczne zrédtad. Z punktu widzenia Iwaszkiewi-
cza istotne byly zmiany, jakie do jego pracy nad librettem wnidst sam
kompozytor. Odejscie od mrocznej wizji wewngtrznego teatru duszy

6 Por. E. Boniecki Muezzin razony strzalg Kupidyna, w: tegoz, Ja niegdys Roger... Studia
i szkice literackie o Karolu Szymanowskim, Warszawa 2014, s. 107-128.

7 J. Iwaszkiewicz, Spotkania z Szymanowskim, Krakow 1976.

8 Por. T. Chylinska, Karol Szymanowski i Tadeusz Micinski, w: Studia o Tadeuszu Micin-
skim, red. M. Podraza-Kwiatkowska, Krakow 1979, s. 325-340. E. Boniecki, Hasto ,,Ro-
ger”. Bohater opery Karola Szymanowskiego Krol Roger w teatrze duszy Tadeusza Mi-
cinskiego, w: tegoz, Ja niegdys Roger..., s. 51-79.
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Rogera na rzecz solarnego, intelektualnego i znacznie chtodniejszego
zakonczenia III aktu mialo by¢ wlasnie wynikiem decyzji kompozy-
tora, a nie poety, ktory wyobrazat sobie final jako bardziej ekstatycz-
ny i dramatyczny. Jednak zardbwno Szymanowski, jak Iwaszkiewicz sg
dalecy od lucyferycznego $swiatopogladu Micinskiego i bohateréw jego
bizantynskiego dramatu, ktory stanowit dla nich obu nieco odmienng
inspiracje.

Spor miedzy Iwaszkiewiczem a Szymanowskim miat swoj punkt
odniesienia w koncepcjach Micinskiego, a zwlaszcza w jego sposobie
widzenia Dionizosa, sprzecznym z estetyzmem kompozytora, ktory
wyobrazenia te chciat przekroczy¢ i pozostawi¢ za granicg zakonczo-
nej wojng epoki. Walczac o muzyczne i myslowe nowatorstwo swojej
opery, nie wahat si¢ tez korzystac z pracy Iwaszkiewicza i traktowac ja
jedynie jako pozywke dla wiasnych, w istocie odmiennych wizji. Za-
konczenie Krola Rogera wykreowane przez Szymanowskiego rozgry-
wa si¢ w nieubtaganym, a przy tym paradoksalnie zimnym $wietle sy-
cylijskiego stonca, a takze pod znakiem solarnego, traktowanego jako
pierwiastek meski, intelektu. Samotno$¢ Rogera ,,na pustej scenie” nie
przypomina tradycyjnego operowego finatu, ktérym mogt by¢ wcze-
$niejszy, porzucony dionizyjski, orgiastyczny wariant’.

Czar Ukrainy

Sposrod utworéw prozatorskich Micinskiego uprzywilejowa-
ng pozycj¢ ma w odbiorze Iwaszkiewicza Wita — tej wlasnie powie-
Sci poswigcit on osobng recenzj¢, w ktorej zaakcentowat jej, ale row-
niez swoje zwiagzki z Ukraing. Eleuter uznaje Wite za ksiazke, ktora
powstata ,,dzicki czarowi Ukrainy”, a takze za ksigzke ,,dionizyjska”
— wyraz ,,dionizyjskich mocy”'’. Jednak odmawia autorowi prawdzi-
wej znajomosci tej ziemi, z ktorg najbardziej osobistg wiez najwyraz-
niej przypisuje sobie: ,,Co tu duzo gada¢. Micinski ani zna, ani czu-

9 Por. T. Cyz, Powroty Dionizosa. ,,Krél Roger” wedlug Szymanowskiego i Iwaszkiewicza,
Warszawa 2008, s. 124—125. Por. tez M. Gmys, Harmonie i dysonanse. Muzyka Mlodej
Polski wobec innych sztuk, Poznan 2012, s. 512-522.

10 Eleuter [J. Iwaszkiewicz], ,, Wita” Tadeusza Micinskiego, ,,Wiadomosci Literackie” 1926,
nr 16 (120), s. 5.
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je Ukraing”'! — stwierdza recenzent, wskazujac przy tym na ciasnote
przestrzeni ukrainskiej w Wicie.

Jak zauwaza Sabina Brzozowska, ,,Autor Brzeziny wskazat te ce-
chy pisarstwa Micinskiego, ktore uchodzity za jego najbardziej cha-
rakterystyczng manier¢ — alogicznos¢, dygresyjno$¢, operowanie
wieloznaczno$ciami oraz — co bardzo istotne — harce genologiczne™.
Wyrdznione przez badaczke stowa Iwaszkiewicza: ,,bo tez to nie jest
powies¢”? — stanowia jednak takze pochwale. ,,Bo tez to nie jest po-
wies¢” — stwierdza Iwaszkiewicz i dowodzi tego, proponujac cickawe
paralele w ramach analogii do romantycznych synkretycznych gatun-
kow i okreslajac Wite jako ,,poemat heroikomiczny” majacy waznych
poprzednikéw w Stowackim czy Ario$cie.

,»Na ukrainskim stepie wschodzi ksigzyc”* — pierwsze zdanie
ksiazki oscylujacej miedzy poetyckim modelem prozy i awanturni-
czym romansem mogto si¢ podoba¢ autorowi powiesci Ksiezyc wscho-
dzi. Jednak Iwaszkiewicz dystansuje si¢ politycznie wobec pogladow
Micinskiego na temat Wschodu, nie akceptuje jego panslawizmu, kry-
tykuje jego idee historiozoficzne, a gdy chodzi o samg Ukraing, konse-
kwentnie prezentuje siebie jako kogos, kto zna ja od wewnatrz, Micin-
skiego za$§ — jako przybysza.

Mimo wszystkich zastrzezen wyrazonych w recenzji, stanowi
ona dowod na zafascynowanie Iwaszkiewicza Witg, a sygnalizowane
w omoéwieniu powiesci watki mogty z pewnosciag dziata¢ na wyobraz-
ni¢ pisarza. Chociazby Wita pojawiajaca si¢ jako Markiz Kornaro, jak
prefiguracja Orlanda z powiesci Virginii Woolf, tyle ze bez nowocze-
snej dyscypliny panujacej w jej prozie.

Wita stanowi dla Iwaszkiewicza rodzaj przesylki z przesztosci
Kresow, zamknigtej dla niego przez historie, ale zwlaszcza stanowi
ona depozyt pochodzacy z epoki wlasnych poszukiwan artystycznych
w dziedzinie prozy. Warszawski, a juz nie ,,ukrainski” autor pragnie

11 Tamze.

12 S. Brzozowska, Historiozofia i romans grozy. ,,Wita” Tadeusza Micinskiego, w: tejze,
W zwierciadle idei. Literatura Mtodej Polski — konteksty, Warszawa 2018, s. 264.

13 Eleuter [J. Iwaszkiewicz], , Wita” Tadeusza Micinskiego..., dz. cyt.

14 T. Micinski, Wita, Warszawa 1930, s. 3.
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oddali¢ si¢ w swoich dazeniach artystycznych od whasnych poczatkow.
Miedzy innymi dlatego musi odrzuci¢ kierunek, ktéry wskazywata
powies¢ Micinskiego.

Zywiol parodii

Ambiwalentne nastawienie autora Zmowy mezczyzn do prozy
poprzednika moglo mie¢ zréodta w zamiarze przezwyciezenia tego
wszystkiego, co oznaczato dla niego nazwisko tragicznie zmartego
mtodopolanina. Jednak publikowane w dwudziestoleciu inedita Micin-
skiego musiaty budzi¢ jego zainteresowanie.

Micinski znalazt si¢ w niewielkiej grupie tworcow, ktorych Iwasz-
kiewicz wyrdznit w sposob nietypowy, parodiujac ich styl pisarski.
W gronie parodiowanych autoréw sg rowniez Orzeszkowa i Witkacy,
przy czym ostatnia proba stanowi raczej pastisz i pozbawiona jest sa-
tyrycznego ostrza ze wzgledu na oczywiste znaczenie groteskowego
pierwiastka w dramatach samego Witkiewicza.

W parodii prozy Micinskiego stworzonej przez Iwaszkiewicza
w polowie lat dwudziestych najwyrazniej dajg si¢ ustysze¢ echa Xie-
dza Fausta, jednak pobrzmiewaja tu rowniez $lady znajomosci innych
dziet autora Niedokonanego. Mozna przyjac, ze Iwaszkiewicz czytat
wowczas wszystko, co mogto by¢ dostepne ze spuscizny pisarza i po-
ety. W zakopianskim kregu Witkacego moégt tez poznaé t¢ czegsé le-
gendy biograficznej pisarza, ktora miata znaczenie w inicjujacym jego
zainteresowanie tg tworczoscig subiektywnym przekazie Szymanow-
skiego jeszcze sprzed I wojny §wiatowe;.

Najdalej idace eksperymenty prozatorskie Micinskiego nie zyska-
ty odzwierciedlenia w tworzonych na serio utworach autora Czerwo-
nych tarcz i nie zyskaty jego akceptacji. Najbardziej zblizyt si¢ do nich
w pisanej w mtodosci prozie poetyckiej, by na etapie dojrzaltej tworczo-
$ci sktania¢ si¢ do realistycznego modelu prozy, zachowujacego wbrew
swojej pozornej przezroczystosci pierwiastek poetycki. Destrukcja
realizmu u Micinskiego, przebiegajaca na wielu poziomach jego dziet,
mogta wrecz budzi¢ sprzeciw mtodszego o pokolenie pisarza. Zacytuj-
my niewielki fragment tekstu z ,,Cyrulika Warszawskiego™
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Olyta siedziata w izbie — i grata na grzebieniu symfonj¢ Szymanowskie-
g0. Mrok potyskiwat bezmiarem fioletow i ztocenia. — Wieczor odbijat si¢
echem w mosi¢znym naczyniu, wielkiem jak komnata, — gdzie zabiegliwa
gospodyni hodowata gruszki mitosne, groch i kalafiory. —

[...] — Kochanko Heliosa, przybita do krzyza, — templarjusz-podkomorzy
usiadl przy oliwkowym stole — podaj mi matorosyjski barszcz, przyprawio-
ny tak jak na dworze Zygmunta Starego podawat pewien kucharz wioski.
Otlyta rzucita si¢ do pieca i odsungwszy zasuwe, wykuta z jednego kawat-
ka malachitu, wyciagneta zakopcony garnek wrzacej wody (jak wiadomo
woda dochodzi do temperatury wrzenia przy 100° Celsjusza) Podkomorzy
odrzucit swoj ptaszcz z wyhaftowanym nan sybirskim szlakiem i cierniowa
korona. Ujrzal swe zacisnigte usta, swe oczy zielone, swa twarz tatarska —
wynurzala si¢ z zakopconego garnka wiedzmy".

Gdyby trzeba byto odtworzy¢ wiedze Iwaszkiewicza o warszta-
cie pisarskim Micinskiego wylacznie na podstawie krotkiej parodii,
okazatoby sig, ze obdarzony doskonatym stuchem autor Zenobii Pal-
mury uchwycit przede wszystkim wystgpujace u Micinskiego wyra-
ziste elementy sztafazu poetyckiego i swoistej erudycji, podchwycit
znane z Nietoty sposoby zderzania konkretu i tego, co niskie z wznio-
stoscia. Najbardziej czytelne aluzje do $wiata przedstawionego prozy
Micinskiego stanowi wprowadzenie tu postaci wiedzmy i templariu-
sza, a takze kresowy i archaizowany koloryt. O duzej przenikliwosci
swiadczg (potraktowane tu jako gtdwne zrodto humoru) nagte przej-
$cia od poetyckich czy tez pseudopoetyckich metafor do erudycyjnego
konkretu, ktéry zarébwno u autora Nietoty, jak i w parodii, stuzy roz-
bijaniu realistycznego ztudzenia fikcji werystycznej (wtracenie w na-
wiasie o temperaturze wrzenia wody czy o wynalazkach technicznych
zastosowanych w ukrainskiej chacie). Zderzanie ze sobg elementéw
poetyckich i prozaicznych, wzniostych i niskich, zyskuje wyraz w ze-
stawianiu ze sobg wyszukanych stow, takich jak nazwy drogich kamie-
ni z pospolitymi nazwami warzyw czy potraw.

Ale nawet w tej niewielkiej probce nie moze zabrakna¢ nazwiska
Szymanowskiego i wzmianki o jego symfonii. To wtasnie muzyka sta-
nowi najwazniejszy tacznik migdzy tworczoscig Iwaszkiewicza i Mi-
cinskiego, co najlepiej widoczne staje si¢ w poezji.

15 J. Iwaszkiewicz, Wiedzma i templariusz, ,,Cyrulik Warszawski” 1926, nr 12, s. 6.
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Czesé druga: Fioletowe gory zapadajq w mgly...
Trop Micinskiego w poezji lat dwudziestych

Zanim przedstawie tutaj wybrane przyktady wyrazistych nawia-
zan, chcg zada¢ najbardziej ogdlne pytania. Jaki Micinski wytania si¢
z wierszy Iwaszkiewicza? Co z tworczosci Micinskiego znalazto sie
Iwaszkiewicza i zostato uwewnetrznione? Wreszcie, co jawi si¢ jako
element ,,obcy”, odcinajacy si¢ w czytelnych przywotaniach?

Znaczenie poezji Micinskiego w odniesieniu do poezji Iwaszkie-
wicza z dwudziestolecia nakreslit Jerzy Kwiatkowski. I to wtasnie on
wskazal gtéwne linie inspiracji ptynacych od autora W mroku gwiazd
do tworcy Dionizji. Wyjatkowo$¢ tej wlasnie monografii na tle wszyst-
kiego, co napisano o poezji Iwaszkiewicza, kryje si¢ takze w tym, ze
w kazdym jej zdaniu, a nawet przytoczeniu, zawarty jest materiat do
przemyslen na osobne studia. Tak jest rowniez w przypadku wzmianek
o0 obecno$ci Micinskiego w poezji przedwojenne;j's.

Badacz liryki Iwaszkiewicza ukazuje, jak wysoko w jego poetyc-
kim panteonie znajdowat si¢ Micinski; ttumaczac zachwyt mlodszego
poety dla tomu W mroku gwiazd, powotuje si¢ na:

[...] peten podziwu i sentymentu dla ,,maga” felieton Iwaszkiewicza z Rozmow
o ksigzkach. Poeta cytuje tam wlasna mlodzieficzg notatke, napisang kiedys na
egzemplarzu W mroku gwiazd. Brzmi ona: ,,.Daj, Boze, aby kto$ z rowna mito-
$cig znaczyt swym nazwiskiem moje ubogie ksiazki, JI"'"".

Po latach temat inspiracji poetyckich tworczos$cia Micinskiego
podjal Stawomir Sobieraj, ktory stwierdzat, ze podobienstwa i odnie-
sienia wystepuja na rozmaitych poziomach dzieta poetyckiego Iwasz-
kiewicza:

16  J. Kwiatkowski, Poezja Jarostawa Iwaszkiewicza na tle dwudziestolecia miedzywojen-
nego, Warszawa 1975. Do przypisu przenidst badacz wazne stwierdzenia o zrédtach in-
spiracji dionizyjskich Iwaszkiewicza: ,,Iwaszkiewicz z mitem i symbolika dionizyjska
zapoznat si¢ do§¢ wszechstronnie jeszcze przed przybyciem na state do Warszawy [...].
Juz wtedy ustalit si¢ krag wptywow: Pater, Iwanow, Zielinski, Szymanowski, Micinski”.
Tamze, s. 137. Por tez uwagi na temat Dionizosa Micinskiego i Iwaszkiewicza. Tamze,
s. 145-159.

17  Tamze, s. 190.
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Iwaszkiewicz rowniez wykorzystuje réznorodne konwencje kulturowe w spo-
sob wizyjny, mieszajac swiaty realne, fantastyczne i historyczne, wprowadzajac
geograficzny egzotyzm. Tworzy — tak jak Micinski — poezj¢ nasycong aluzjami,
wielowarstwowg sie¢ znakow's.

Badacz, przywotujacy takze niektore wiersze powojenne, stawia
sobie zadanie, by ukaza¢ oddzialywanie Micinskiego na wielu po6z-
niejszych poetdow. W moich poszukiwaniach zalezy mi na wskazanie
tropu autora W mroku gwiazd wyltacznie w dziele Iwaszkiewicza i nie-
jako z jego perspektywy.

Mozna, przywolujac z dorobku poetyckiego Iwaszkiewicza z lat
dwudziestych wszystkie wskazane przez Kwiatkowskiego przyktady,
zauwazyc, ze cel nawigzan jest przewrotny. Iwaszkiewicz tagodzi my-
slowe 1 formalne rozpetanie wierszy poprzednika i tonuje ich ekspre-
sj¢, by we wilasnych osiagna¢ efekt Swiadomej, stylizowanej przesady,
ktorej nie chee nazywaé kampowa z powodu anachroniczno$ci tego
terminu. W wierszu Wzlot czytamy:

Rydwanowego kota niewidzialna $miga
Na $niezng mgle roztrzaska kremowych tucz gory.

,»My para mtodych bogow”, jak przemawia podmiot,

Wzlecim pojmad, jak banke potrdjng mydlana,
Teczowo szklane kule przepaski Oriona!®
Chciatabym postawi¢ tutaj uzasadniong biograficznie i artystycz-

nie teze, ze dwie epoki w tworczosci autora Dionizji, kiedy czerpat
najwigcej inspiracji z liryki Micinskiego, to wczesny okres tworczosci
poetyckiej i epizod przezwyciezania kryzysu z pdznych lat pigcdzie-
sigtych. Najwazniejszy dla tego drugiego etapu jest okres Ciemnych
Sciezek, gdy poeta chcial raz jeszcze odda¢ hotd muzyce Szymanow-
skiego, a zarazem odwazyt si¢ na agon z Micinskim — piszac wiasne
stowa do nienapisanych pie$ni zmarlego kompozytora.

18  S. Sobieraj, Alchemia wyobrazni. Rezonans tworczosci Tadeusza Micinskiego w poezji
migdzywojennej, Siedlce 2002, s. 46.
19  J. Iwaszkiewicz, Wiersze, t. I, Warszawa 1977, s. 29.
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State dominanty tematyczne powinowactw poetyckich Iwaszkie-
wicza z autorem Niefoty stanowig pejzaz tatrzanski, sposob, w jaki,
w przeciwienstwie do poprzednikow ukazywal go Micinski, muzyka
traktowana jako temat poetycki, a takze szeroko pojeta muzycznosé
liryki.

Naj$mielsze kontaminacje tego, co wiasne i cudze, pochodza
z wezesnej tworczosci autora Dionizji. Sa to takze utwory najodwaz-
niejsze, gdy chodzi o panujacg w nich zmystowa aure. Wyrazna zalez-
no$¢ od Micinskiego jest radykalnie przetamana artystyczng intencja,
ktora przyswieca Iwaszkiewiczowi, by da¢ wyraz homoerotyczne-
mu pragnieniu dotad w poezji polskiej tak jawnie niewypowiadane-
mu. Bez Wyspy Gorgon, Meduzy czy Amy nie byloby jednak takich
mitologiczno-sadystycznych obrazow jak w Erotyku z Oktostychow:

Sprezywszy si¢, doskoczy¢ i zanurzy¢ szpony
We wlosy gorejace borealnej Zorzy,

Zamachem tgczowego miecza, az z zenitu,
Za zgrzytem glowe wielka oddzieli¢ od ciata.

[...]
A potem, jednym rzutem drac pancerz ze stali,
Wpié wszystkie glodne migsnie w zakrwawione ciato®.

Ulubiong barwg, ktorg Iwaszkiewicz zawdzigcza wierszom po-
przednika, jest fiolet, ktorego kluczowa role w obrebie tych nawigzan
podkreslat juz Jerzy Kwiatkowski?'. Ta i inne barwy z palety autora cy-
klu Akwarele stanowig zawsze niezawodny trop — tam gdzie si¢ poja-
wiajg, mozna szuka¢ innych znakéw wskazujgcych na aluzje do tomu
W mroku gwiazd.

Czerwien, zielen i czarnos$¢ — trzy barwy nicoS$ci.
Ktore mnie chciaty odziaé¢ spowiciem mito§ci??

— czytamy w wierszu Barwy z tomu Ksiega dnia i ksiega nocy®.

20  J.Iwaszkiewicz, Wiersze, t. 1, s. 57.

21 J. Kwiatkowski, Poezja Jarostawa Iwaszkiewicza..., dz. cyt., s. 92.

22 J.Iwaszkiewicz, Wiersze, t. 1, dz. cyt., s. 188.

23 Por. J. Kwiatkowski, Poezja Jarostawa Iwaszkiewicza..., dz. cyt., s. 95. Zob. tez s. 114—
119.
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W pochodzacej z lat dwudziestych i w mniejszym stopniu z lat
trzydziestych poezji Iwaszkiewicza $§lad Micinskiego wigze si¢ ze
$miato$cia wyobrazni, z wyrazista wersyfikacja i specyficznym fra-
zowaniem (czgsto przy tym kazdy z tworcow siggat zarazem do wzo-
row poezji rosyjskiej z jej bogatym rytmem i rymami meskimi), ale tez
z sugestywng duchowo-erotyczng aurg, ktora w niej panuje.

Gdzie ty? — Daleko.
Kto$ ty? — Ja kwiat.
Biate kwiaty. Z6tte kwiaty. Tak>.

Czes¢é trzecia: Nade mng leci w szafir morza...
Slad Micinskiego w tomie ,,Ciemne Sciezki”

W wierszu, ktory nie wszedl ostatecznie do Ciemnych sciezek,
znajdziemy najbardziej widoczny $lad poezji Micinskiego w postaci
motta z jego utworu. Sama idea tego cyklu poetyckiego, ztozonego do-
datkowo z podcykli, a zwlaszcza idea cyklu tekstow piesniowych, jest
sci$le zwigzana z mtodopolskg inspiracjg. Jak na to wskazuje budowa
tomu, cykliczno$¢ moze by¢ kolejnym ,,mlodopolskim” wyrdznikiem
w poezji Iwaszkiewicza®. Najwigcej poszukiwanych akcentéw a la
Micinski przynosi wiersz, majacy w publikowanym cyklu numer 62:

Od szczytu do szczytu, od wiez do wiez
Trabity graja i skoki.

Tylko ty na kurhanie wysokim,
Mtlodziencze, lez!

Od wirchu do wirchu szczytami
Kroczy olbrzymi maz,

Glowa jego jak stonce nad nami,
Reka jego jak wielki waz.

24 J.Iwaszkiewicz, Ksiega dnia i ksigga nocy XVII, w: tegoz, Wiersze, t. 1, s. 222.

25  Wojciech Gutowski ukazuje znaczenie cyklicznosci tomu Micinskiego W mroku gwiazd.
W. Gutowski, Wstep, w: T. Micinski, Wybor poezji..., oprac. W. Gutowski, Krakow 1999.
Por. tez A. Reimann, ,, Podstuchaé¢ muzyczny motyw” O cyklu muzyczno-poetyckim na
przyktadzie ,, Muzyki wieczorem” Jarostawa Iwaszkiewicza, ,,Przestrzenie Teorii” 2011,
nr 15.
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Hydra si¢ rodzi z kazdego stowa,
A on nie stucha i 1$ni.
Traba i stonce, i glowa — — —
A chtopiec $pi®.

Tatry jawig si¢ tu jak wizja z Nietoty (z Krolem Wezow rozcia-
gnigtym na pasmie gorskich szczytow i z symbolika solarng). To row-
niez Tatry z lirykow Micinskiego, tak wyjatkowych na tle poezji ta-
trzanskiej?’. S takze znamienne stowa z innych utworéw, zaskakujace
w latach pie¢dziesiatych (,,hydra”, ale i ,,kurhan”).

Z kolei w wierszu, ktory nie trafit do tomu, dzieje si¢ to, co Micin-
ski posrednio zapowiadat, mianowicie dochodzi do destrukcji symbo-
listycznego sztafazu poetyckiego, ktoéry zamienia si¢ w dekoracje we-
wnetrznego teatru (podobny proces wida¢ w powojennej poezji Staffa,
ktora Iwaszkiewicz uwaznie $ledzit):

Czarne anioty, anioty z miedzi
Wznosza si¢ w gore lub schodza w dot,

Twarze ich petne tez i $niedzi,
Blaszane skrzydta ztamane wpol.

Opublikowany w Ciemnych Sciezkach cykl osiemnastu wierszy
(pierwotnie planowany jako cykl dwudziestu wierszy) otwierajg i za-
mykaja liryki z wyraznymi mtodopolskimi akcentami, sg one zarazem
najsilniej powigzane z tonacjg emocjonalng i melodig pewnych kon-
kretnych utworéw Micinskiego. Niezwykle wyrazne jest to w liryku
pierwszym, otwierajacym cykl, majacym w nadcyklu numer 59:

1 dzien nie dzien, i noc nie noc,
Kiedy odptywasz, muzo, w dal
I kazdej kropli twojej zal,
Kiedy wyczerpiesz swoja moc.
Ale ty wracasz, jasna, w dot,
Spadasz na czoto me jak kruk!

I stysz¢ w dali morza huk,
[ serce peka mi na pot.

26  J.Iwaszkiewicz, Wiersze, t. 2, Warszawa 1977, s. 104.

27  Por.J. Kolbuszewski, Literatura i Tatry. Studia i szkice, Zakopane 2016. Por. tez: U.M. Pilch,
,Tatry” Tadeusza Micinskiego — proba interpretacyi, ,,Ruch Literacki” 2017, z. 6.

28  Cyt. za: Z. Chojnowski, Poetycka wiara Jarostawa Iwaszkiewicza, Olsztyn 1999, s. 303.

156



LGDYBYM PRZESPAL AZ DO RANKA...”

Bo ty masz w r¢ku ostry noz,

Whijesz go w serce: wier¢ w nim, wierc!
Bo zycie to juz prawie §mier¢,

Bo $mier¢ to zycie juz?.

Mimo ze Iwaszkiewicz ,,domyka” frazy i zwrotki, gdy Micinski
je burzy i na ekspresjonizujacy sposob ,,otwiera”, zaséb aluzji jest na
matej przestrzeni pokazny. Rozpoznajemy tu nie tylko echo Mszy za-
tobnej Micinskiego (utworu, w ktorym przeciez padto imi¢ krola Roge-
ra!), zwlaszcza stow: ,,stysze w glebinach niepojete drzenie” 1,,0 czar-
na m¢ko moja, o morze — wyjace pod krami — !..”3%. Wybrzmiewa
takze puenta z wiersza z incipitem ,,W mym sercu basni o jutrzence...”
z cyklu Noce polarne:

Schodzg w labirynt podziemny —
u stop mych morze si¢ roztraca’.

Co jest tu najbardziej charakterystyczne, to operowanie kontra-
stem $wiatla 1 mroku zamieniajagcym si¢ w oksymoroniczny obraz:
»jasna” muza objawia si¢ ,,jak kruk”. Jest takze atmosfera okrucien-
stwa, znana z takich wierszy Micinskiego jak Stryga czy Msza Zatob-
na. Gdyby dopowiedzie¢ jedno zdanie wigcej, wydzwigk frenetycz-
nych obrazéw powigzanych z erotyzmem i z mitosnym cierpieniem
jest raczej masochistyczny anizeli sadystyczny, inaczej niz w utworach
mtodopolanina.

Kwestia zwigzkow z poezja Micinskiego komplikuje si¢ jednak,
gdy przypomnieé, ze ten sam wiersz stanowil rowniez nawigzanie do
wlasnej mlodzienczej tworczosci — do Liliowej Doliny z Dionizji.

Na mojej zimnej piersi
Twych warg owoce zt6z!
[ wbij mi, okre¢ dwa razy
W szyi trojkatny noz*.

29  J.Iwaszkiewicz, Wiersze, t.2, dz. cyt., s. 101.

30  T. Micinski, Wybor poezji, oprac. W. Gutowski, Krakow 1999, s. 135-136.
31 Tenze, Wybor poezji..., dz. cyt., s. 121.

32 J. Iwaszkiewicz, Wiersze, t. 1, dz. cyt., s. 105.
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Stowem najbardziej niepasujacym do poetyki Micinskiego i jego
epoki jest w wierszu pochodzacym z lat pigédziesiatych stylizowana,
uklasyczniona ,,muza” — jesli wolno zgadywaé, mtodopolanin napisat-
by raczej: ,,dusza” ,,kiedy odptywasz duszo w dal”...

Podobny wielopietrowy przyktad stanowig w Ciemnych Sciezkach
nawigzania do wihasnych tatrzanskich wierszy z Ksiegi dnia i ksiegi
nocy, w ktorych echa Micinskiego, jak na to wykazywal Kwiatkow-
ski, byty bardzo silne. To mi¢dzy innymi wiersz XII (,,Szare kamienie
/ Czerwone stonce...”) i XIII (,,Spokojne wody / i ciche gory...”) z tego
wlasnie cyklu. Powrot do Micinskiego staje si¢ paradoksalnie powro-
tem do siebie z przesztosci.

Sytuacja liryczna wy$piewywania osobistej zatoby splata sie
w Ciemnych sciezkach z artystycznym wspotzawodnictwem z Micin-
skim, zdawatoby si¢ dawno zapomnianym, sytuujacym si¢ za grani-
cami dwoch wojen, ale tez z wlasnym sposobem pisania. W obrgbie
cyklu perseweruja, jak tematy muzyczne, frazy pochodzace z wielu
utworow mtodopolskich — wérod nich uprzywilejowany i $cisle mu-
zyczny charakter ma ta z wiersza wpisanego w Prochno Berenta, a za-
tytutowanego fabedz ,,Obloczng gora ptynie ptak...”, znowu za spra-
wa stynnej pie$ni Szymanowskiego®. W catym tomie Ciemne sciezki
z roku 1957, a zwlaszcza w ukrytym tam cyklu Osiemnascie tekstow
do piesni dla zmartego kompozytora, znalez¢ mozna, na tle calego do-
robku Iwaszkiewicza, najwiecej $wiadomych mtodopolskich remini-
scencji. Rownoczes$nie ozywaja wiersze rosyjskie, przede wszystkim
poezja Aleksandra Btoka. Jest niemal zasada tych wiasnie wierszy, ze
elementy wskazujace na jeden z idiomoéw poetyckich sg tu potaczone
z nawigzaniami do dykcji innych poetéw Mtodej Polski, nawet tak nie-
podobnych do Micinskiego jak Staff czy Lange. Dopiero ten konglo-
merat staje si¢ w utworach Iwaszkiewicza wyrazem jego postawy arty-
stycznej wobec poetyckiej przesztosci.

33 Por. M. Gmys, ,,Labedz” Berenta wedlug Fitelberga i Szymanowskiego, w: tegoz, Har-
monie i dysonanse..., dz. cyt., s. 270-285.

158



LGDYBYM PRZESPAL AZ DO RANKA...”

Dialog z poezja Micinskiego zaposredniczony jest w pie$niach Ka-
rola Szymanowskiego — sg to cykl Czterech piesni opus 11 z lat 1904—
1905 i cykl Szesciu piesni opus 20 z roku 1909,

Klamra cyklu lirycznego Iwaszkiewicza wyrazi§cie wskazu-
je na pamie¢ o poezji Micinskiego. Podobnie jak wiersz poczatkowy,
réwniez koncowy ma taki wlasnie reminiscencyjny charakter. Ostat-
ni wiersz cyklu zawierajacy w pierwszej zwrotce stowa: ,,Przez Etny
biate $niegi / [...] przez dzwony aniotpanskie”™ zawiera na niewiel-
kiej przestrzeni wyjatkowo duzo czytelnych aluzji do mtodopolskie-
go wzorca poetyckosci, wlaczajac w to rowniez model liryki Tetmaje-
ra. Nawet interpunkcja z dtugimi pauzami na koncu wersow zdaje si¢
powtarzaé tamta, mtodopolska. W ostatniej strofie, ktéra zamyka sze-
reg anaforycznych wyliczen —

Poprzez obtoki mdtawe,
Przez sny i poprzez jawe
Przechodzisz niewidzacy,
Az tracisz $mier¢ —
Niechcgcy?®.

— delectatio morosa z ducha Micinskiego zamienia si¢ w znacznie
lagodniejsze fascynacje tanatyczne Iwaszkiewicza.

Rowniez w wierszach niewlgczonych do tomu, a planowanych
jako czg$¢ szerokiego cyklu Ciemne sciezki, rozsiane sg §lady poprzed-
nika. Kluczowe znaczenie ma oczywiscie pominiety w publikacji
utwoér z mottem z wiersza Micinskiego, ktore brzmi:

Nade mna leci w szafir morza
Oblok pojony mlekiem gor®.

34 Por.tenze, , W mroku gwiazd”. Micinski wedtug Szymanowskiego i Rozyckiego, w: tegoz,
Harmonie i dysonanse..., dz. cyt., s. 204-213.

35 J. Iwaszkiewicz, Wiersze, t. 2, dz. cyt., s. 117.

36  Tamze.

37  Dzigki uprzejmosci edytora i badacza r¢kopisow Iwaszkiewicza — Roberta Papieskiego —
uzyskatam potwierdzenie moich intuicji co do motta z wiersza Micinskiego w rekopis-
miennej wersji Ciemnych sciezek. W przystanym mi 11 pazdziernika 2018 roku mailu
z nagtowkiem wcigz Iwaszkiewicz stwierdza on: ,,[...] w rekopisie wiersza Lilie rozkwitly
na firmamencie [jest rozkwitty, nie zakwitly, zakwitly pojawia si¢ w formie maszynopi-
sowej] motto brzmi: »Nade mna leci w szafir morza / Obtok pojony mlekiem gor«”.
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Wiersz ten — w cato$ci utkany ze swiadomych aluzji do Micinskie-
go — przytocze tu w calosci:

Lilie rozkwitty na firmamencie,
Szare welony spadaja w dot,
Jak zagle wspicte na okrecie
Obtoki ptyna posrod ziot,

Zielona taka jak gdyby morzem,
Wspinaja si¢ ruchami rak.

I upojony $§wiatlem bozem
Huczy na kwiatach stonca bak.

A niebo schyla jasne oblicze,
Kotyszac syny swe do snu

I gory leza niby Nietzsche

Z wasami z niebieskiego Inu*.

Ten wiasnie porzucony liryk mozna uzna¢ za najblizszy inspira-
cjom poetyckim pochodzacym z tomu W mroku gwiazd z rbwnocze-
snym wyraznym, wrecz zaakcentowanym, przekroczeniem mtodo-
polskiego wzorca. Na poty melancholijny, na poty Zartobliwy pastisz
mozna by byto nazwaé poetycka ,,ekfraza stylu” Micinskiego. Ttem
pejzazowym sa tu znowu Tatry, ttem duchowym — mtodopolski nie-
tzscheanizm, ktoérego intelektualny horyzont zostat juz dawno prze-
zwycigzony, wreszcie ttem symbolicznym — wcale nie porzucony so-
laryzm mlodopolski. Stofice, obloki, gory, lilie, zielen iaki, ziota
1 kwiaty, szaro$¢ opadajacych mgiet — wszystko to buduje stylizowany
pejzaz liryczny, ujety w delikatny kulturowy cudzystow.

Wsrod wyrazow, z ktorych Iwaszkiewicz buduje swoj liryk, prze-
wazaja te, ktore pochodzg ze stownika poetyckiego Micinskiego, przy
czym nawet stowa neutralnie nacechowane i czgsto wystepujace w pol-
szczyznie, jak ,,morze”, ,,obtoki” 1 ,,ziota”, sg znamienne dla tej liryki,

38  Przedruk wiersza na podstawie maszynopisu z incipitem Lilie zakwitly na firmamencie...
w: Z. Chojnowski, Poetycka wiara Jarostawa Iwaszkiewicza, Olsztyn 1999, s. 293-294.
Badacz publikuje znieksztatcone w maszynopisie motto: ,,Nade mnq koci szafir rusza /
Oblok pojony mlekiem gor... [Tadeusz Micinski]”. Tamze, s. 294. Wskazuje rowniez po-
prawne brzmienie wiersza Micinskiego i komentuje: ,,pomytka w cytowaniu dowodzi, ze
Iwaszkiewicz motto zapisal z pamigci”. Tamze, s. 69.
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a takze dla Nietoty (tu kluczowe znaczenie ma obraz morza potozone-
go w poblizu gor). Do katalogu utworéw pamigtanych przez Iwaszkie-
wicza mozna dorzuci¢ liryk Micinskiego z incipitem ,,Pos$rod stepow
i wydm i stonawych zi6t...”.

Jedynie dwie ostatnie linijki utworu Iwaszkiewicza stanowia wy-
razny znak dystansu wobec ewokowanej tu aury i tylko one nie mogty-
by powsta¢ w poezji polskiej przed rokiem 1918. Jednak bogaty sens
poetyckiej parafrazy odstania si¢ dopiero wtedy, gdy przypomni si¢
w cato$ci miniature poetycka Micinskiego, pochodzaca z cyklu Kor-
sarz. Jej druga strofa przynosi radykalnie inng atmosfere niz pierwsza.
Przypomnijmy ten utwor w catoscei:

Nade mng leci w szafir morza
Obtok pojony mlekiem gor —
Nade mna $piewa ptakéw chor —
Motyl, kochanek lilii toza.

A ja pod mrokiem lzy-kamienia
sacz¢ swoj ciemny jad, —

Lecz $miac si¢ bede z przerazenia
tego, kto zerwie kwiat®.

Groza zostala ukryta za zastong idyllicznej pierwszej strofy, ukry-
ta, jak mowi o tym metaforycznie wiersz, ,,pod kamieniem”, i moze
sta¢ sie widoczna tylko dla kogos, kto dokona ingerencji w statyczny,
zadawaloby sig, 1 tagodny pejzaz. Iwaszkiewicz jeszcze lepiej ukry-
wa mroki — poprzez przywolanie wylgcznie aluzji poetyckiej z mot-
ta. Zaciera tez pierwotny nastroj z wiersza poprzednika, wprowadzajac
w puencie zartobliwe porownanie gor do $pigcego filozofa z plowymi
wasami. Zadaniem czytelnika jest — by postuzy¢ si¢ metaforg — pod-
niesienie kamienia ostatniej zwrotki i dostrzezenie pod nim ukrytego
palimpsestowo pierwotnego tekstu — wiersza Micinskiego.

Pierwowzor ma zwiazek ze stowianska wyobraznig i folklorem,
co sprawia, ze liryk Micinskiego ma silne magiczne zabarwienie.
Iwaszkiewicz napisat wiersz znacznie bardziej literacki, nacechowany
,fadnoscig” 1 wyraznie stylizowany, wiec tez niepozbawiony dystan-

39 T. Micinski, Wybor poezji, dz. cyt., s. 110.
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su, ktérego nie ma w pierwowzorze. Jednak trucizna starannie ukryta
w kulturowych aluzjach przypomina tu o sobie, zdajac si¢ mowic: nie
wszystko zapomniane...

Najwazniejszy powdd, dla ktorego Iwaszkiewicz wybiera ten wia-
$nie wiersz Micinskiego, jest zwigzany z tworczo$cig Szymanowskie-
go. Wiasnie od Czterech piesni op. 11 z lat 1904-1905, ze stowami
z wierszy nalezacych do cyklu Korsarz, do ktorych nalezy tekst z in-
cipitem ,,Nade mng leci w szafir morza...”, zaczeta si¢ praca kompo-
zytora z utworami poety. Piesn Szymanowskiego wydobywa kontrast
migdzy pierwsza i drugg strofa, a dramatyzm wiersza zyskuje tu mu-
zyczng transpozycje’.

Iwaszkiewicz §wiadomie nazywa swoj cykl dwudziestu, a osta-
tecznie w druku osiemnastu utworéw ,,tekstami” ,,do piesni dla zmar-
lego kompozytora”. Ze wzgledu na znaczenie liryku Micinskie-
go w muzyce Szymanowskiego pochodzace zen stowa utrwalily si¢
w pamiegci Iwaszkiewicza mocniej niz inne wiersze z tomu W mro-
ku gwiazd. Przyjetam wigc potwierdzone przez Roberta Papieskiego,
zalozenie, iz poeta nie mogt si¢ pomylié, zapisujac stowa motta, nato-
miast ktos, kto przepisywat rgkopis na maszynie, prawdopodobnie nie
znat pierwowzoru ani nie rozumial wagi tego cytatu dla Szymanow-
skiego i dla Iwaszkiewicza.

Inny niepublikowany wiersz Ciemnych Sciezek — z incipitem Ciem-
nq ulicq..., z epigrafem ,,Palermo” — zawiera z kolei tak czytelng aluzje
do Micinskiego i do rymu ,,pomarancze — tanczg” ze stynnego wiersza
Migocq ztote pomarancze z cyklu Kaukaz, ze nie sposob go tutaj pomi-
ngé. Aura zmystowos$ci z pierwowzoru zamienia si¢ w atmosfere nie-
skrywanego subwersywnego erotyzmu. Pierwsza zwrotka brzmi:

Ciemna ulicg

O sinym zmroku
Przeptywa zapach
Pomaranczowy*..

40  Por. E. Boniecki, Mlodopolskie ,,ja” liryczne w piesniach Szymanowskiego do stow Ta-
deusza Micinskiego, w: tegoz, Ja niegdys Roger-..., dz. cyt., s. 29—40. Por. tez: M. Gmys,
Harmonie i dysonanse..., dz. cyt., s. 207.

41  Z. Chojnowski, Poetycka wiara..., dz. cyt., s. 298.
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Intuicyjnie zatozytam, ze tekst Iwaszkiewicza musi mie¢ w dru-
giej strofie odmienny ksztalt niz wersja, ktora opublikowat Zbigniew
Chojnowski. Istotnie, jak to potwierdzit Robert Papieski, zamiast
stow ,,Nie jak marynarz / w ogromnych tapach”, sa tu inne, ewokuja-
ce sugestywny, naznaczony pigtnem pozadania obraz: ,,Noc jak mary-
nar ..., Strofa ta brzmi wiec:

Noc jak marynarz

W ogromnych tapach
Utula moja
Zmeczong glowe.

Przerysowana i przesadna w czytelno$ci aluzja do utworu Micin-
skiego mogta niepokoi¢ samego autora. Problem polega na intertekstu-
alnym przywotaniu wiersza nowatorskiego, o duzej randze artystycz-
nej w utworze znacznie mniej oryginalnym:

Zapach, ach zapach,
I pomarancze,
Czarno i ciepto,

I tanczg, tanczeg...?

Podsumowanie

Inaczej wygladatoby przedstawione tu ujecie, gdybym stawiata
w nim pytania o wplyw Micinskiego na Iwaszkiewicza. Inaczej pre-
zentuje si¢ ono — a tak jest w tym przypadku — gdy zastanawiam si¢
nad tym, co z dorobku Micinskiego ozywil i uczynit swoja wtasnoscia
Iwaszkiewicz. Ta perspektywa pozwala wskaza¢ elementy idiomu poe-
tyckiego 1 wyobrazni autora Wity, ktore fascynowaty Iwaszkiewicza
przez lata. Droga do tej poezji jest jednak przede wszystkim muzyka.
Zarowno muzyka Szymanowskiego, jak i stowo poetyckie Micinskie-

42 Ponownie kieruj¢ podzigkowanie do Roberta Papieskiego, ktory potwierdzit moje domy-
sty, badajac r¢kopis w Muzeum w Stawisku. Pisze on: ,,\W wierszu XXI, ktory jest wy-
tacznie w maszynopisie, pierwotnie bylo »Czarny marynarz«, ale r¢ka Iwaszkiewicza
stowo »Czarny« jest przekreslone otdwkiem i dopisano wyzej: »Noc jak marynarz«. Czy-
li Pani intuicja jest stuszna” (email z 11 pazdziernika 2018 roku).

43 Z. Chojnowski, Poetycka wiara..., dz. cyt., s. 298.
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go spetnia wedtug glebokiego przekonania Iwaszkiewicza, popartego
jego emocjonalnym odbiorem tych dziel, najwyzsze wymagania este-
tyczne. To wia$nie wartosci estetyczne stanowia kryterium, za pomo-
ca ktorych autor Brzeziny dokonal wyboru ulubionych wierszy (a cza-
sami pojedynczych wersow) z tomu W mroku gwiazd, ktore zapamigtat
na dziesigciolecia, z ktorymi si¢ nie rozstawat 1 ktore wreszcie uczynit
W swojej poezji podstawg roznorodnych, cennych artystycznie para-
fraz. Autora Oktostychow nie zawiddt stuch poetycki — jego prywatna
antologia wierszy Micinskiego zawiera utwory najbardziej oryginalne,
poruszajace; sa to przy tym najczesciej utwory lapidarne.

Dtuzszy, peten znamiennych wewngtrznych peknigé i obcigzony
bogactwem aluzji kulturowych wiersz Micinskiego Noc majowa za-
wiera takze niezwykle wazng dla Iwaszkiewicza (a wezesniej dla Szy-
manowskiego) strofe:

Niegdy$ bladzitem przez te kolumnady,
co Abderrahman tworzyt ukochanej,

w ametystowa noc Szeherezady,

gdy w niebiosach ptong talizmany**.

Chodzi o wiersz, ktory — jak tego dowiodt Zdzistaw Jachimec-
ki — stal si¢ ukrytym programem poetyckim Pierwszego koncertu
skrzypcowego. Mysl te przypomina Szymon Kusmierczyk, ktory ana-
lizuje role¢ muzyki Szymanowskiego w filmie Andrzeja Wajdy Panny
z Wilka®. Przemyslana koncepcja artystyczna Wajdy stata za decyzja
o potraktowaniu tego wtasnie koncertu jako leitmotivu dla filmowych
Panien z Wilka. Sam pisarz nie tylko zaakceptowal ten zamiar, ale
przyznat, ze utwor nalezy do najwazniejszych dla niego dziet kompo-
zytora.

Pierwszy koncert skrzypcowy Szymanowskiego powstal w 1916
roku w Zarudziu (!), nalezacym do Jozefa Jaroszynskiego — to wia-
$nie ten basniowy i oniryczny utwor z orientalnymi elementami wy-
warl wpltyw na wyobrazni¢ Iwaszkiewicza. Strofa Micinskiego ewoko-

44 T. Micinski, Wybor poezji, dz. cyt., s. 166.

45  Por. S. Kusmierczyk, ,, 4 Smier¢ odmiga si¢ w stawie...”. Panny z Wilka Andrzeja Wajdy,
w: tegoz, Zagubieni w drodze. Film fabularny jako obraz doswiadczenia wewnetrznego,
Warszawa 1999.
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wata przestrzenie, w ktorych nastapito spotkanie kultur, takie jak patac
w Sewilli i meczet w Kordobie, z kolumnada okreslana jako ,,las ko-
lumn”, ale nie o geograficzny konkret tu chodzi, ale o estetyke kontra-
stu i nadmiaru, ktorg wrecz programowo glosi Noc majowa*.
Chciatabym na koniec zaryzykowac tezg, ze prowadzac poetyc-
ki dialog z Micinskim, Iwaszkiewicz podejmuje nie tyle Bloomowski
agon, co wybiera sobie wzorzec, w ktorym ukryte jest pragnienie In-
nego, i dopiero poprzez owo ,,cudze” pragnienie przybliza i czyni swo-
im obce, odmienne elementy artystyczne. Iwaszkiewicz kierowat sie,
by rzec za René Girardem, ,,pragnieniem mimetycznym™®, przy czym
nasladownictwo stanowi tu element specyficznie pojmowanej ,,nie-
swiadomosci”, w istocie dostepnej refleksji piszacego, jednak przesto-
nigtej przed niepowotanym wzrokiem. To paradoksalne: Micinski sta-
je sie tym niezbgdnym ,trzecim”, ,,po$rednikiem pragnienia” w relacji,
gdy to Szymanowski byt przeciez rzeczywistym posrednikiem mig-
dzy poeta mtodopolskim a Iwaszkiewiczem. Mowigc znacznie prosciej
1 przenoszac to na plaszczyzne ambicji artystycznych, Iwaszkiewicz
zazdrosci Micinskiemu, ze to jego stowa zainspirowaly kompozytora.
Swiadomy, ze po $mierci autora Harnasi to niemozliwe, pragnac, by
jego wiersze utrwality si¢ na muzyczny sposob niejako poza czasem,
pisze dla zmartego teksty nasycone aluzjami do mtodopolskiej liryki.
Na poziomie poetyckim rywalizacja ustgpuje miejsca nostalgii: stowa
czerpane z wierszy Micinskiego stanowig element niezbedny, by moz-
liwe stato si¢ ponowne spotkanie z muzyka Szymanowskiego.
Zaposredniczona w muzyce relacja Iwaszkiewicz — (Szymanow-
ski) — Micinski ma zazwyczaj jeszcze jeden czytelny element wspol-
ny, zwigzany z czyms$ w rodzaju tta czy tez aury, czasem tez kategorii
tematycznej; to kolejno, od najwczesniejszych utwordéw: frenetyczny
erotyzm, dionizyjsko$¢, orientalna mistyka, synkretyzm kulturowy

46  Micinski przywotuje imi¢ zyjacego w VIII wieku muzutmanskiego wtadcy Kordoby
Abd-ar Rahmana I, fundatora Wielkiego Meczetu ze stynna kolumnada.

47  Por. J. Potkanski, Parabazy wplywu. Iwaszkiewicz, Bloom, Lacan, Warszawa 20009.
W proponowanym tu ujgciu nie podazam tropem autora, ograniczam si¢ do zasygnalizo-
wania poruszanego przez niego zagadnienia wptywu.

48  Por. R. Girard, Prawda powiesciowa i klamstwo romantyczne, przekt. K. Kot, Warszawa
2001.
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(Sycylia jako miejsce spotkania kultur i Bizancjum jako punkt prze-
cigcia Wschodu i Zachodu), mlodopolskie Tatry (warto zauwazy¢, ze
Iwaszkiewicz nieustannie spoglada na Tatry za posrednictwem obu
tworcow: poety i kompozytora). To wreszcie niepokojgca atmosfera
snu i $mierci.

Jest tez bardzo osobisty wymiar wierszy z aluzjami kulturowymi
— Ciemne Sciezki sa z tego powodu podwdjnie ,,ciemne” — jako poetyc-
kie optakiwanie zmartych i jako liryczny ptacz nad ciemna mitoscia.
Nie pierwszy i nie ostatni raz Iwaszkiewicz czerpie z osobistych prze-
zy¢, a niewiedza niewtajemniczonego czytelnika jest dla niego powo-
dem specyficznej satysfakcji, o ktorej napomyka w esejach — tak jest
takze tutaj.

Cykl z tomu Ciemne sciezki stanowi réwniez elegijny powrot do sa-
mego siebie z przesztosci, do wezesnej mtodoscei i nie mniej waznej ,,dru-
giej”, dojrzatej warszawskiej mlodosci, ktora w tamtej perspektywie wy-
dawata si¢ wlasnie dojrzatoscia. Powrot do wlasnych wierszy z tamtego
czasu oznacza takze powrot do utworéw Micinskiego, a poetyckie i mu-
zyczne reminiscencje majg zazwyczaj osobiste podtoze uczuciowe.

Najpdzniejszym echem motywu poetyckiego, a zarazem muzycz-
nego, sygnowanego nazwiskami Micinskiego i Szymanowskiego, jest
zapewne wiersz Artur z tomu Muzyka wieczorem. W utworze tym
stynny pianista dopytuje po latach po angielsku o Tymoszowke, ktorej
nie pamigta. Z niewielkg odmiang powraca wazny cytat z ttumaczenia
sporzadzonego przez Micinskiego®. Niedoktadnie przytoczony cytat™
wyrdzniony zostal cudzystowem:

,,Gdybym przespat az do rana juz bym nigdy nie odzyskat
Nocy tej!” — Wonne kwiaty, roz§piewane ptaki —
Nieba namiot potyskliwy, czasu wirujacy krysztat,

I w powiewach, i w ptowieniach ptawi si¢ tej nocy byt!*".

49  E. Boniecki komentuje: ,,wrécity rowniez pod koniec zycia stowa gazelu Dzalaluddina
Rumiego z /11 Symfonii Szymanowskiego”. E. Boniecki, Muezzin raniony strzatq Kupidy-
na...,s. 128.

50  Uwagi te wymagaja potwierdzenia w gruntownych badaniach edytorskich; chcg je po-
traktowac jako postulat wydania naukowej edycji poezji i catej tworczosci Jarostawa
Iwaszkiewicza.

51 ). Iwaszkiewicz, Muzyka wieczorem, Warszawa 1980, s. 41.
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Po latach w Muzyce wieczorem ,;ranek” z oryginatu (stowo, kto-
re Iwaszkiewicz sam takze stosowal w swojej poezji) zamienit si¢
w ,,rano”. Cytat — poetycki i muzyczny — pozwala na chwile unie$¢ za-
stong czasu i przywola¢ atmosfer¢ nieprzespanej nocy, ktora alitera-
cyjnie ,,plawi si¢” ,,w powiewach i w ptowieniach”.
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“IF I SLUMBERED UNTIL SUNRISE...”
MICINSKI - (SZYMANOWSKI) - IWASZKIEWICZ

Tadeusz Micinski’s art exerted influence on Jarostaw Iwaszkiewicz both direc-
tly and indirectly, through the mediation of Karol Szymanowski’s music and through
the stories about Micinski that Szymanowski told Iwaszkiewicz, his younger cousin.
As often noted in the literature, the influence of Micinski’s imagination is most noti-
ceable in the libretto of King Roger, jointly written by Szymanowski and Iwaszkie-
wicz. Although Iwaszkiewicz highly valued Micinski’s novel Wita, he parodied the
style of his prose. However, the most important influence on Iwaszkiewicz’s work
was exerted by Micinski’s poems from the W mroku gwiazd [In the Darkness of the
Stars] collection, references to which can be seen in Iwaszkiewicz’s poetry from the
interwar period as well as in the much later Ciemne sciezki [Dark Paths] collection.
Also, some poems that did not make it to the Ciemne sciezki collection and are only
known from manuscripts or typescripts contain clear references to easily identifiable
lyrical poems by Micinski, mainly those that were set to music by Karol Szymanow-
ski. In his lyrical cycle of poems published in the Ciemne sciezki collection, Iwaszkie-
wicz creates ,song lyrics for a dead composer’ — in a kind of literary rivalry with Mi-
cinski. The poems can also be seen as a tribute to the two great artists, who had been
long deceased at the time when the collection was published. One can speculate that
Iwaszkiewicz was driven by what R. Girard called “mimetic desire”.

Keywords: Tadeusz Micinski, Jarostaw Iwaszkiewicz, Karol Szymanowski, Po-
lish poetry, music, song, lyrical cycle.
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