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- UWAGI 0 JAPONIZMIE W TWORCZO0SCI
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I
U schytku XIX wieku w Europie pojawito si¢ niezwykle zaintere-
sowanie kulturg i sztukg Dalekiego Wschodu!. Wsrdd wielu fascyna-
cji szczegdlne miejsce zajeta sztuka japonska, ktorg artysci europejscy
postrzegali jako egzotyczng, odnalezli w niej inspiracje dla estetyki
modernizmu?.

Nowa sztuka miata by¢ powszechnym triumfem wyobrazni estetow nad wy-
sitkami glupiego nasladownictwa, triumfem wzruszenia, ,,Pigkna” nad natura-
listycznym ktamstwem?.

1 O zagadnieniach tych pisali: M. Podraza-Kwiatkowska, Inspiracje japonskie w litera-
turze Mlodej Polski. Rekonesans, w: tejze, Somnambulicy. Dekadenci. Herosi. Studia
i eseje o literaturze Mtodej Polski, Krakow 1985, M. Ptazewska, Warszawski Salon Alek-
sandra Krywulta 1880—-1906, ,,Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie, t. 10, 1966,
T. Grzybkowska, Pseudojaponizm modernistow, w: Orient i orientalizm w sztuce. Mate-
rialy Sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Krakow 1986; K. Fazan, Nie-byt w wypozy-
czonym kimonie, w: Poezja Tadeusza Micinskiego. Interpretacje, red. A. Czabanowska-
-Wroébel, P. Prochniak, M. Stala, Krakoéw 2004; Z. Osinski, Polskie kontakty teatralne
z Orientem w XX wieku, cz. I: Kronika, cz. 11: Studia, Gdansk 2008; M. Bajko, Sny nie-
zwykte o Polsce i o Europie. Diagnoza kultury w pismach Tadeusza Micinskiego u pro-
gu Pierwszej Wojny Swiatowej, Krakow 2015; A. Kluczewska-Wojcik, Japonia w kulturze
i sztuce polskiej konca XIX i poczqtkow XX wieku, Warszawa—Torun 2016; L. Kossowski,
M. Martini, Wielka fala. Inspiracje sztukq Japonii w polskim malarstwie i grafice, War-
szawa—Torun 2016; A. Krol, Japonizm polski, Krakow 2011.

2 Por. M. Roskill, Van Gogh, Gauguin and the Impressionist Circle, London 1970, s. 60.

3 M. Denise, Theories, cyt. za: L. Kossowski, M. Martini, Wielka fala. Inspiracje sztukg
Japonii w polskim malarstwie i grafice, Warszawa—Torun 2016, s. 74.
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Japonia takze otworzyta si¢ na kultur¢ Europy* — w wyniku euro-
peizacji sztuka rozwijajaca si¢ pod wpltywem wielowiekowej tradycji®
zatracita w epoce Meiji swoj narodowy charakter. Spotkanie dwdch
kultur: europejskiej i japonskiej najtrafniej opisuje fenomen ,,japoni-
zmu”. Pojecie to, przywotane pierwszy raz przez Philippe’a Burty’ego
w cyklu artykutéw pod tytutem Japonisme, publikowanych na tamach
czasopisma ,,.La Renaissance littéraire et artistique™, oznaczalo ,,stan
umystu”, pasje kolekcjonerstwa, pragnienie podrozy do kraju Kwit-
nacej Wisni oraz bogactwo estetycznych nawiazan, niekiedy imitacji,
filozoficznych i kulturowych ,,0dbi¢” (cztowiek Zachodu przegladat si¢
we wschodnich obrazach, szukatl w odrgbnosci wlasnej kultury wyz-
szo$ci, indywidualnych racji’.

,»Japonizm” sprzyjal tworzeniu mitu artysty. Julian Falat pisat
w Pamietnikach z podrézy dookota §wiata o Japonczykach: ,,To na-
rod artystow: kupiec, fabrykant i rzemieslnicy — wszyscy sg artystami,
a kazdy przedmiot, ktory wyszedt z r¢ki rzemieslnika japonskiego, jest
dzietem sztuki...”8. Czy jednak nie byt to gtos zafascynowanego egzo-
tyka Europejczyka?

Modernisci poszukiwali na Wschodzie nowosci, tematow, form,
duchowego bogactwa, ktore odnowilyby starzejaca si¢ Europe, ocality-
by prymarng warto$¢ sztuki. O tym, ze jest to problem pokoleniowy

4 Pisz¢ o tym w artykule pt. ,, Zagadka zycia” — inspiracje japonskie w sztuce i literatu-
rze polskich modernistow, w: Orient i literatura. Miedzy tradycjq a nowoczesnoscig, red.
A. Bednarczyk, M. Kubarek, M. Szatkowski, Seria Orient in Literature — Literature of
the Orient, nr 2, Torun 2015, s. 299-309.

5 Kultura i sztuka japonska pozostawaty pod wielkim wptywem Chin. Religia dominu-
jaca w Japonii byt buddyzm wraz z shintoizmem. Chrzescijanstwo pojawito si¢ dopiero
okoto XIII wieku, jego dzieje byty bardzo skomplikowane; por. M. Sobczyk, Raj odnale-
ziony: najstarsze jezuickie zrédlo o Japonii oraz jego recepcja na gruncie europejskim,
w: Miedzy Wschodem a Zachodem: w poszukiwaniu zrodel i inspiracji, red. A. Bednar-
czyk, M. Kubarek, M. Szatkowski, Seria: Orient w Literaturze — Literatura w Oriencie;
t. 4, Torun 2016, s. 167-180.

6 Pisze o tym obszerniej A. Kluczewska-Wojcik, w: Japonia w kulturze i sztuce polskiej
konca XIX i poczqgtkéw XX wieku, Warszawa—Torun 2016, s. 10—12.

7 Taka postawa jest obecna w tworczosci R. Kiplinga (np. w Ksigdze dzungli). Granice kul-
turowe interesujaco przetamuje Gerard de Nerval, ktory w Podrozach na Wschod prezen-
tuje zupelnie inng postawe: pokory, zadziwienia, otwarcia na to, co nowe, tajemnicze.
Jest to jednak wcigz postawa europocentryczna.

8 J. Fatat, Jokohama, w: tegoz, Pamigtniki, Katowice 1987, s. 132.
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swiadczyly prace, ktore pojawity si¢ na poczatku XX wieku’. O kry-
zysie kultury i problemach cywilizacji pisal wowczas migdzy inny-
mi Oswald Spengler w rozprawie pt. Zmierzch Zachodu (1918-1922),
w ktorej rozwingl teze Paula Valéry’ego. Francuski poeta w 1919 roku
zwrdcit uwage na to, ze ,,cywilizacje sg $miertelne”',

~Swiatto ze Wschodu”, o ktérym wspominali romantycy, miato
przymiesé kulturze ozywienie. Tadeusz Micinski pisal: ,,Swiatto roz-
btysto na Wschodzie i wierzymy, ze przyjdzie nam ono z pomocg™!.
Japonizm, ktory byt zjawiskiem zrodzonym na gruncie europejskim,
rozbudzal odrodzencze nadzieje. W wypowiedziach zamieszczonych
w prasie (na przykltad w ,,Wedrowcu”), w pami¢tnikach z podrozy,
wspomnieniach, w pracach po§wieconych kulturze i literaturze Japonii
dominowat ton entuzjazmu, zaciekawienia innoscig'?. Na tamach ,,Ty-
godnika [lustrowanego” Ignacy Matuszewski pisat:

Nie ma watpliwosci, ze malarze francuscy pomigdzy rokiem 1860—-1870, za-
poznawszy si¢ blizej z wytworami sztuki japonskiej, oddali si¢ $wiadomie jej
wplywowi, ktory do dzi$ dnia dziataé nie przestat®.

Japonizm rozwijat si¢ w europejskich metropoliach, wsrdd kto-
rych Paryz zajmowal wazne miejsce'. Walory sztuki i literatury ja-
ponskiej odkryli najszybciej malarze i tworcy sceny. Kontemplacja
sztuki japonskiej (drzeworytow), sztuki sceny (teatr japonski) wyzna-
czyla pierwszy stopien duchowego wtajemniczenia.

Artys$ci Mtodej Polski zainicjowali spotkania ze sztuka Japonii za-
roéwno w trudnym okresie zestan', jak i w czasie wyjazdow na studia

9 Kryzys postaw, ktory zainicjowal narodziny modernizmu, powrocit z wigksza moca
w XX wieku, po Wielkiej Wojnie.

10 P. Valéry, My cywilizacje, w: G. Picon, Panorama mysli wspélczesnej, Paryz 1963, s. 618.

11 T. Micinski, Mowa Tadeusza Micinskiego na wiecu Tataréw, cyt. za: M. Bajko, Sny nie-
zwykte o Polsce i o Europie. Diagnoza kultury w pismach Tadeusza Micinskiego u progu
Pierwszej Wojny Swiatowej, Krakow 2015, s. 260.

12 Spis publikacji po$wigconych Japonii i japonikow prezentuje m.in. praca Ignacego
Schreibera, Polska bibliografia japonologiczna, Krakow 1929.

13 1. Matuszewski, Wystawa w salonie Krywulta, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1900, nr 49, s. 970.

14 Pisze o tym m.in. T. Grzybkowska, Pseudojaponizm modernistéw, w: Orient i orienta-
lizm w sztuce. Materialy Sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Krakow 1986, s. 82.

15 Wsrdd propagatoréw japonizmu byli takze tacy, ktorzy badali kulture Ariow, spotkanie
z nig miato dla nich zaréwno artystyczne, jak i naukowe znaczenie (por. prace Wacta-
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czy artystycznych podrézy's. Otwarto$¢ na odmienng kulture sprzy-
jata rozwojowi nowych nurtow artystycznych. Przybyszewski widziat
w tym dzialaniu istotng warto$¢, na tamach ,,Zycia” inicjowat szereg
,kulturowych spotkan”: , »Zycie« gromadzilo na swoich tamach plano-
wo i celowo z rodzimej i obcej literatury to wszystko, co by mogto pol-
ska sztuke wprowadzi¢ na tory, na jakich mogtaby znalez¢ na osciez
otwarta brame do tej wytesknionej Europy, ktorej uznania tak zarliwie
pragneta™’. Podobny postulat ,,artystycznych spotkan” podjat takze na
tamach ,,Chimery” Zenon Przesmycki, ktoéry w interesujagcym i nowa-
torskim artykule o drzeworytach analizowal wptywy sztuki japonskiej
na tworczo$¢ Whistlera, Degasa, Maneta i Moneta'®. Jerzy Karasek,
czeski poeta publikujacy na tamach ,,Zycia”, pisat o drzeworytach Ho-
kusai ze ,,...sa niezgodne z rzeczywistoscia, moze dlatego tak sg po-
wabne, ze wcale nie istniejg...”"". Sztuka japonska budzita ciekawosc,
inspirowata tych, ktérzy poszukiwali nowych form wyrazu, odmien-
nych tematow.

Poznaniu kultury, sztuki japonskiej sprzyjalty takze swiatowe wy-
stawy, m.in. pami¢tna wystawa z 1900 roku w Paryzu, podczas ktorej
prezentowano eksponaty w osobno zbudowanym japonskim pawilo-
nie”. Fascynacji sztuka japonska towarzyszyta takze dyskusja na te-
mat roli, znaczenia teatru?'.

Obok japonizmu w dyskusjach estetycznych modernizmu wazne
miejsce zajmowato pojecie ,,japoneserie”, ktore oznaczalo promowanie
artefaktow wigzanych z Japonia, nasladowanie wzorow artystycznych,

wa Sieroszewskiego, Bronistawa Pitsudskiego, ktorzy znalezli si¢ na Dalekim Wschodzie
z powodow politycznych — byli zestancami). Por. E. Patasz-Rutkowska, A. Romer, Histo-
ria stosunkow polsko-japonskich 1904—1945, Warszawa 1996.

16  Por. ,,przypadek” Wojciecha Weissa: Pigkno do mnie przyszto. Wojciech Weiss. Malar-
stwo biatego okresu 1905—-1912, red. Z. Weiss-Nowina Konopka, Warszawa 2007.

17 S. Przybyszewski, Moi wspolczesni, Warszawa 1930, s. 347.

18  Por. L. Kossowski, M. Martini, Wielka fala. Inspiracje sztukq Japonii w polskim malar-
stwie i grafice, Warszawa—Torun 2016, s. 46.

19 J. Karasek, Karol Hlavacek, ,,Zycie” 1899, nr 15, s. 309.

20 Por. A. Kluczewska-Wojcik, Japonia w kulturze i sztuce polskiej konca XIX i poczqtkow
XX wieku, Krakow 2016, s. 23—-41.

21 Por. J. Jankowski Wstep, w: tegoz, Kesa. Utwory dramatyczne i obrazy nikngce, Warsza-
wa 1910, s. 6-10.
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form, stylizowanie. Powstalo ono analogicznie do okreslenia ,,chinoi-
serie”, majacego w Europie dtuga tradycje (poczawszy od XVII wie-
ku). Fenomen ,,japonaiserie”, podobnie jak japonizm, wyznaczyt kieru-
nek rozwoju refleksji o sztuce, literaturze przetomu XIX i XX wieku??.
Rozumienie Wschodu jako miejsca inspiracji duchowych, zrédla no-
wych wartosci uksztattowato postawy modernistow?.

Fryderyk Nietzsche w rozwazaniach o kulturze i jej ,,ukrytych
sensach” zwrocit uwage na to, ze ,,postulat adekwatnego wyrazania
jest niedorzeczny”*. W literaturze i sztuce modernizmu wazng role
odgrywaty obrazy, idee, wyobrazenia, ktore rodzily si¢ pod wptywem
intuicyjnego odbioru $wiata. Perspektywa ta nie oznaczata catkowitej
ucieczki w $wiat marzen, wazna rolg pelnity jednak inne, pozarozu-
mowe zrddta poznania. To dzigki nim §wiat stawat si¢ blizszy, mozna
byto czyta¢ zen jak z ksiggi, poznanie zyskalo tworczy walor. Artysta,
jakby na przekor tworczym zasadom obowigzujacym w drugiej poto-
wie XIX wieku, korzystat z wizji, bogactwa wyobrazen, szukat no-
wych mozliwos$ci poznawczych. Sztuka nie miata celu poza soba, gest
artysty byt aktem poznawczym w procesie indywiduacji. Poznanie
obejmowalo dwa wymiary: wewnetrzny i zewngtrzny, makrokosmos
i mikrokosmos, $wiat i ludzi. W artystycznych gestach nie brakowa-
lo takze idiosynkrazji. Polscy artysci nie pozostali oboj¢tni na wptywy
kultury, sztuki obcych kultur — wypracowali jej ,,rodzimy wymiar”?.

22 Tamze,s. 9-23.

23 Wazne okazalo si¢ nie tylko poznanie odmiennej kultury, lecz takze nasladownictwo
oraz... jak si¢ wkrotce okazato — gospodarcza eksploatacja. ,,Wschod to stan umystu” —
taka tezg sformutowat wspotczesny badacz problematyki Dalekiego Wschodu — Edward
Said, autor interesujacej rozprawy pt. Orientalizm (1978); por. E. Said, Orientalizm,
przet. W. Kalinowski, Warszawa 1991, s. 10.

24 Por. D. W. Fokkema, Historia literatury. Modernizm i postmodernizm, przet. H. Janaszek-
Ivani¢kova, Warszawa 1994, s. 24.

25  Modernizm odstonit nowe oblicze kultury budzacej groze, niechgé, przeczulenie, stad
tak wiele refleksji o wolnosci i zniewoleniu, opowiesci o ucieczkach, ktore miaty takze
duchowy wymiar. Artysta —,,galernik wrazliwosci” — odczuwatl wolnos¢ w perspektywie
samotnosci, pustki ,,dzi$§ wolna, sama, niczyja”, poszukiwat utraconych przywilejow, za-
przepaszczonych mozliwosci. Jego dziatalnosé trudno zdefiniowaé — tworczos¢ wpisu-
je si¢ w nurt zycia, zycie staje si¢ tworczoscia, artysta jest wige kims, kto poprzez sztu-
ke probuje zrozumie¢ zycie, sztuka jest metonimia $wiadomego (nagle u§wiadomionego)
istnienia.
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Tadeusz Micinski wielokrotnie?® odwotywat si¢ do japonskiej li-
teratury i sztuki, artystyczne ,,spotkania” nie byty jednak wyltacznie
eksperymentem, artysta poszukiwal form nowej duchowos$ci. W sztu-
ce ,,Dalekiej Japonii” odnalazt wzorzec postaw (w tym postawy hero-
icznej), podstawy dla rozwoju istotnych w refleksji historiozoficznej —
,teorii” o duchowos$ci narodu.

IT
Czym byt ,,rodzimy japonizm”? Pojecie to, nawigzujace do okre-
Slenia Anny Krol —,,japonizm polski”?’, kojarzy sie z osobg ,,pierwsze-
go polskiego Japonczyka”?®, Feliksa Jasieniskiego, ktory podobnie jak
Tadeusz Micinski przyjaznit si¢ ze Stanistawem Witkiewiczem, bywat
czesto u niego w Zakopanem, przywozit drzeworyty, popularyzowat
sztuke japonska. W listach Stanistawa Witkiewicza do syna czytamy:

Manggha znosi gory Japonczykow. Dzi§ przyniost teke, nad ktora si¢ za-
$miewam — na oktadce napis — Ziszi [?] , Suriczomo [?], etc. Szczyt wytrwatosci
i doskonatosci technicznej (nie dla bydta) — cala Manggha — ale drzeworyty rze-
czywiscie bajeczne na subtelno$¢®.

Stanistaw Witkiewicz postrzegat sztuke drzeworytu jako orna-
mentacyjng, szybko jednak odkry?t jej nowatorstwo, subtelnos¢ linii,
bogactwo kolorow*. Tworczos¢ Japonczykow przyczynita si¢ do od-
rodzenia polskiej sztuki narodowej®, istotny okazal si¢ przyktad po-
stawy artysty, ktory zyje wsrdd dziet sztuki, tworzac — doskonali sa-
mego siebie. W Pamietnikach Juliana Falata, ktore powstaty w trakcie
podrozy w 1885 roku, pojawia si¢ interesujgca uwaga o narodowym
charakterze sztuki japonskiej (,,Japonia jest jedynym na $wiecie przy-
ktadem wniknigcia sztuki w najszersze, nawet najbiedniejsze war-

26  Pisze o tym przede wszystkim Maria Podraza-Kwiatkowska w eseju pt. Inspiracje japon-
skie w literaturze Mtodej Polski. Rekonesans, w: tejze, Somnambulicy. Dekadenci. Hero-
si. Studia i eseje o literaturze Miodej Polski, Krakow 1985.

27  A.Krdl, Japonizm polski, Krakow 2011.

28  Tamze.

29 S. Witkiewicz, List do syna (Zakopane 12 wrzesnia 1904), w: tegoz, Listy do syna, oprac.
B. Danek-Wojnowska, A. Micinska, Warszawa 1989, s. 195.

30  Tamze.

31 Por. T. Grzybkowska, Pseudojaponizm modernistow..., dz. cyt., s. 81.
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stwy narodu”)2. Swiadomo$¢ wspélnoty, jednosci, rozwdj duchowo-
$ci, ktore sztuka zapewnia, uobecnienie sakralnosci*® (poszukiwanie
sacrum w codziennos$ci) sprzyjaty ksztaltowaniu takich wilasnie po-
staw. Erazm Kuzma zwrocil uwage na znaczenie mitu Japonii, ktory
tworzyli sami artysci, ksztattujac postawy heroiczne*. O dwoch nur-
tach w polskim japonizmie — heroicznym i dekadenckim — wspomina-
ta takze Maria Podraza-Kwiatkowska®.

Feliks Jasienski podtrzymywat 6w mit. Po nieudanej probie pre-
zentacji warszawskiej publiczno$ci swoich zbiorow w 1900 roku wyje-
chat do Krakowa, gdzie znalazt wlasciwe miejsce. O jego osiggnieciach
Adolf Nowaczynski pisal w nieco przesmiewczy sposob, przywotujac
takze nazwisko Micinskiego:

Pan Jasienski forsuje kultur¢ w Polsce i z dnia na dzien podobniejszy do
caballera z Manchy. Powstanie przystowie: wyszed! jak Jasienski na japonsz-
czyznie [...]. Pan Jasienski to jeden z niepoprawnych [...]. Kradnie bogom ogien
w Europie i rozdaje go ludziom w Pipidowce. O, jak $miertelnych ma Polska
wspolczesna tragikomicznych gentelmandéw: Mriam, Pawlikowski, Rolicz-Lie-
der, Micinski, ty, ja, on i wielu innych i do czego to wszystko?*

Organizowane przez Jasienskiego wystawy zyskaty oddzwigk
w $wiecie artystycznym mlodopolskiego Krakowa, w ktorym ,,pano-
wal impresjonizm”, rozpoczynata si¢ debata o teatrze, nie brakowato
takze emocji zwigzanych z sytuacjg polityczng (podsycaty je nadzieje
zwigzane z wojng rosyjsko-japonska).

,»Polski japonizm” obejmowat zatem trzy sfery zycia: artystycz-
ne (malarstwo i literatura), teatralne (dyskusja o sztuce sceny: teatru,
opery, baletu®’) oraz polityczne, spotecznego (nadzieje na uzyskanie

32 Por. J. Fatat, Pamietniki, dz. cyt., s. 132.
33 Por. T. Grzybkowska, Pseudomorfizm modernistow, dz. cyt., s. 85.
34 E. Kuzma, Mit Orientu i kultury Zachodu w literaturze XIX i XX wieku, Szczecin 1980,

s. 192.

35 M. Podraza-Kwiatkowska, Inspiracje japonskie w literaturze Mtodej Polski. Rekonesans,
dz. cyt., s. 180.

36  A.Nowaczynski, Dyskusja wokot grafik Goi, Bernarda i Grottgera, ,,Gtos Narodu” 1902,
nr 269, s. 4.

37  Por. Z. Osinski, Polskie kontakty teatralne z Orientem w XX wieku, cz. 1: Kronika cz. 11:
Studia, Gdansk 2008.
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niepodlegtosci). Wskazane obszary zagadnien, oddziatywan ,,polskie-
go japonizmu” majg umowny charakter, nie nalezy bowiem zapomi-
na¢ m.in. o dziatalnosci marszandow (Aleksander Krywult®®), kolek-
cjonerow, wsrod ktorych pojawili si¢ artysci (jak: Zdzistaw Debicki,
Gabricla Zapolska, Wiadystaw Slewinski, Wojciech Weiss), artysci
podrdznicy (np. Julian Fatat), pisarze (np. Wiadystaw Stanistaw Rey-
mont). Wazna grupe stanowili takze badacze kultury i sztuki Dalekie-
go Wschodu, na przyktad Bronistaw Pitsudski, ktory spedzit wiele lat
wsrod Ajnéw, czy skazany na zestanie Wactaw Sieroszewski, autor po-
wiesci 1 opowiadan, relacji z podrozy na Wschod, np. Kartki z podro-
zy, Wachlarz japonski*®. Warto pamigtac takze o dziataniach politykoéw
i wojskowych, np. O Jozefie Pitsudskim, ktory w 1904 roku wyruszyt
z misjg dyplomatyczna do Japonii, czy o Romanie Dmowskim*.

Tadeusz Micinski prezentuje w swojej tworczosci wszystkie trzy
~wymiary”, style odbioru (rozumienia) japonizmu: artystyczny (lite-
racki 1 malarski), sceniczny i polityczny.

Pierwszy z nich mogtaby scharakteryzowa¢ wypowiedz Edmonda
de Goncourta, ktory w malarstwie japonskim w sztuce drzeworytow
odnalazt literackie zrédta, jako jeden z pierwszych nazwal tworcow
drzeworytow artystami. Pojecie ,,artysta” oznaczalo indywidualiste,
ktory poszukiwat ,,0g6lnej harmonii’™!, byt kolorysta (jakby okreslit
Stanistaw Witkiewicz).

Zresztag Utamaro zawsze bardzo pieczotowicie zajmuje si¢ ttami.
Nigdy nie godzit si¢, by surowa biel papieru byta ttem dla jego kobiet;
raz ustawial je na odcieniu stomkowozottym, raz pomaranczowym,
jednostajnos¢ ich przetamujgc obtoczkami jakby z pytu miki — jedno-
cze$nie czarnej i potyskliwej, to znow na szaroSciach, ktore w sposobie
traktowania majg cos ze $ladow morza pozostawionych na plazy, kiedy

38  Por. M. Plazewska, Warszawski Salon Aleksandra Krywulta 1880-1906, ,,Rocznik Mu-
zeum Narodowego w Warszawie”, t. 10, 1966, s. 297-422.

39 Por. Japonia w oczach Polakow. Panstwo — spoleczenstwo — kultura, red. J. Wtodarskie-
go, Gdansk 2008. Por. takze: W. Sieroszewski, Na Daleki Wschod. Kartki z podrozy, War-
szawa 1904.

40  Por. R. Dmowski, Ex Oriente Lux, ,,Przeglad Wszechpolski” 1904, nr 9, s. 655.

41  E. de Goncourt, Z Qutamaro. Le Peintre des Maisons Vertes, w: Modernisci o sztuce,
oprac. i przet. E. Ostrowska-Grabska, Warszawa 1971, s. 152.
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ja ono opuszcza. Woli, by przez jego tla przebiegata fioletowa lub bru-
natna fala, nizby je miat pozostawia¢ biatymi*.

Marcin Bajko w rozprawie pt. Sny niezwykle o Polsce i Europie.
Diagnoza kultury w pismach Tadeusza Micinskiego u progu Pierwszej
Wojny Swiatowej* zwrocit uwage na fascynacje Micinskiego Wscho-
dem, zwlaszcza Indiami, ktore pisarz traktowatl jako kolebke kultury
prastowianskiej, nigdy jednak nie zapominat o roli Zachodu w ksztal-
towaniu postaw i wartosci. Wschod byt dla niego ,,kolebka Ducha”
(,,Petni Ducha”), Zachod potrzebowal duchowego dopetnienia, bez
ktorego nie moglby sie rozwijac:

Narod winien mie¢ dusze¢ przed soba w catej peini, jak olbrzymia goére wy-
rastajacg znad moczardw i réwnin — cala dusze z jej puszcza wrazen w dole,
z jej kamiennymi urwiskami mysli wyzej — z jej pustynia toczacych si¢ gltazow
— zwatpieniem — z jej lodozwalami wiar, ktdre iskrza w stoncu i w mroku wérod
gwiazd — karmigc rzeki i chmury! Ormian tak taczy gora Ararat — Japonczycy
tak patrza o mil sto w swoj wulkan Fuzijame — to jest symbol ich zycia narodo-
wego — to jest symbol duszy w ogole*.

Zrédet owej duchowosci — jak podpowiadat Edward de Goncourt
— szuka¢ jednak nalezalo w tworczosci, literaturze, sztuce. Podobnie
o Japonii i Japonczykach pisat Feliks Jasienski:

Japonczyk — to rycerz — artysta. W duszy ideat trojjedyny — honor, ojczyzna,
sztuka. Wigc or¢z: szabla, wigc szabla — dzieto sztuki...*®.

W artystycznych peregrynacjach na Wschod Micinski nawigzy-
wat do literackich i malarskich dziet, przetwarzat watki znane z ja-
ponskich opowiesci. Utwory, w ktérych je wykorzystal miaty zwykle
eksperymentalny charakter (por. Kijomori czy opublikowane w ,,Tygo-
dniku Ilustrowanym” 1909, nr 15 poetyckie opowiesci pt. Z motywow
Dalekiego Wschodu). Watki japonskie tylko pozornie petnity funkcje

42  Tamze,s. 151.

43 M. Bajko, Sny niezwykie o Polsce i Europie. Diagnoza kultury w pismach Tadeusza Mi-
cinskiego u progu Pierwszej Wojny Swiatowej, Krakow 2015, s. 20.

44 T.Micinski, Do zrodet duszy polskiej. Fragment ten cytuje takze M. Podraza-Kwiatkowska,
Inspiracje japonskie. .., dz. cyt.

45  F.Jasienski, Manggha, w: E. Miodonska-Brooks, M. Ciesla-Korytowska, Feliks Jasienski
ijego Manggha, Krakow 1992, s. 345.
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ornamentacyjng (por. opis pokoju japonskiego w Mené-Mené-Thekel
Upharisim!), zwykle jednak sugerowaty glebi¢ znaczen — estetycznych
i historiozoficznych refleksji. Micinski pozostawat pod urokiem poezji
japonskiej, klasycznej tanki 1 haiku. W swoich wierszach (np. Z mo-
tywow Dalekiego Wschodu) nie podejmowatl prob czysto formalnych
— wazniejsza okazala si¢ refleksja estetyczna, ktorej sens wydobywa
pojecie ukiyo-e. W tomie W mroku gwiazd nawigzujacym do Krola
-Ducha Juliusza Slowackiego czy w poematach proza, np. Panteista,
Mtodzian dobierajgcy oreza, nie brakowato fragmentow, w ktorych
opisy natury, przedziwne pejzaze (por. cykl Akwarele) nawiazywaty
do estetyki ukiyo-e, zatem posrednio do estetyki drzeworytow japon-
skich. Kategoria ukiyo-e oznaczata zamilowanie do prostoty, natural-
nosci, wskazywata na kruchos$¢ istnienia, ktore jest koniecznym sktad-
nikiem pigkna*®.

III

W poezji (takze w poematach proza) wpltywy estetyki japon-
skiej sa najbardziej widoczne. Micinski pozostawal pod urokiem poe-
zji Wschodu, pracowat nad przekladami wierszy (gazali) Dzalaluddi-
na Rumiego?’. Jego entuzjastyczny stosunek do tej tworczoscei ilustruje
sposob postrzegania literackiego (kulturowego) dziedzictwa Wschodu.
Autor W mroku gwiazd nie byt ,,wiernym ttumaczem”, nie odzwiercie-
dlat subtelnej formy, bogactwa tresci, przetwarzal watki, ,,przepisy-
wal” je w duchu wilasnej filozofii**. O mozliwych inspiracjach informu-
je list pisany do Zenona Przesmyckiego:

46  Por. Estetyka japonska. Antologia, red. K. Wilkoszewska, Krakow 2006, s. 60.

47 O przektadach Micinskiego pisali: W. Dulgba, Gazale Dzalaluddina Rumiego w inter-
pretacji Jozefa von Hammera i Tadeusza Micinskiego. (Porownanie tekstow) oraz E. No-
wakowska, Przektady gazali Dzalaluddina Rumiego, w: Studia o Tadeuszu Micinskim,
red. M. Podraza-Kwiatkowska, Krakow 1979, s. 403—433.

48  Pojecie ,,przepisywania” zostato zaczerpnigta z pracy M. Sugiery, Wariacje szekspirow-
skie w powojennym dramacie europejskim, Krakow 1997. O fascynacji Micinskiego ga-
zalami pisata E. Nowakowska: ,,Okaze si¢ bowiem, ze stanowia one [ttumaczone wiersze
— H.R\] integralng cz¢$¢ tej poezji, ze postuguja si¢ tymi samymi srodkami wyrazu, ze
pierwowzor czgsto jest dla poety jedynie pretekstem, kanwa do rozsnucia wlasnych prze-
mys$len, znanych zreszta rowniez z innych utworéw”; por. E. Nowakowska, Przektady ga-
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...Poznalem J. Grzegorzewskiego, podrdznika i znawce Wschodu, mieszkat
8 lat w Persji, zna $wietnie Zend Awesty jezyk, nadto arabski, nowoperski, tu-
recki, wszystkie urato-attajskie, stabiej japonski, ale moglby thumaczyé®.

Jan Grzegorzewski byl polskim orientalista, etnografem, pierw-

szym wydawca ,,Rocznika Orientalistycznego™.

Badat m.in. zy-
cie Karaimow, interesowat si¢ dziejami Stowianszczyzny, postulowat
»ideg tatrzanska” (fascynacje folklorem, tworczoscig gorali). Nalezat
do ,towarzystwa” zakopianskiego skupionego wokoét Stanistawa Wit-
kiewicza i1 tam prawdopodobnie spotkat go Micinski®'. Grzegorzewski
przebywatl w Zakopanem z przerwami w latach 1883—1916, uczestni-
czylt w zimowej wyprawie przez Zawrat do Morskiego Oka®?, byt wigc
takze taternikiem.

W tworczosci Micinskiego tematyka japonska pojawia si¢ niekie-
dy w tle prezentowanych wydarzen, tak dzieje si¢ w Nietocie (1910),
w ktorej ,,Mag [...] zapalit na Wschodzie ludy — juz gorejg™3. Woj-
na rosyjsko-japonska rozbudzita nadzieje Polakow. Postawa Japonczy-
kow, o ktorej pisat w wierszach Micinski stanowita znakomity przy-
ktad poswigcenia, duchowej sity. W utworach Bitwa nad Jalu oraz
Hymn do wschodzgcej Jutrzenki (opublikowanych pierwotnie w Do
zrodet duszy polskiej w 1906 roku) jest mowa o pewnym typie bohater-
stwa, duchowego postannictwa, o ktérym w listach do syna wspominat
takze Stanistaw Witkiewicz:

Zawsze Banzai Nippon! Zwycigstwo Japonii to jest huragan §wiezego po-
wietrza, ktory przelatuje nad zdechta i zgnila atmosfera zycia ludéw europej-

zali Dzalaluddina Rumiego, w: Studia o Tadeuszu Micinskim, red. M. Podraza-Kwiat-
kowska, Krakow 1979, s. 433.

49  Tamze, s. 435.

50  Por. Listy o ,,stylu zakopianskim” 1892—1912, wstep i oprac. M. Jagietto, Krakéw 1979,
s. 76.

51 Por. T. Chylinska, Karol Szymanowski i Tadeusz Micinski, w: Studia o Tadeuszu Micin-
skim, red. M. Podraza-Kwiatkowska, Krakéw 1979, s. 325.

52 Por. J. Grzegorzewski, Pierwsza wyprawa zimowa przez Zawrat do Morskiego Oka, ,,Al-
manach Tatrzanski” 1894, s. 2.

53 T. Micinski, Nietota. Ksigga tajemna Tatr, Warszawa 1910, s. 351.
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skich. Kuroki pod Liaojangiem ze swoja piechotg dokonat czynow bajecznych,
ktoérym rowne sg czyny naszego wojska z czasow Napoleona.>

Micinski w wierszach poswieconych wojnie rosyjsko-japonskiej
wspominat takze o polskich zotnierzach wcielonych przemocg do ar-
mii carskiej, podkreslal znaczenie duchowego dostojenstwa walcza-
cych: ,,...w blysku ognia staniemy wsrod kul/ 1 w kajdanach — bedzie-
my zabija¢”%. Poezja taczyta dwie ,,strategie” japonizmu, o ktoérych
byta wcze$niej mowa — nawigzania artystyczne i spoteczne, narodowe,
uwiklane w kontekst historiozoficznych refleks;ji.

v

Proza i dramat (np. Kijomori) przynosza watki przetworzone, uje-
te synkretycznie — pozornie pogodzone z tradycja antyczno-biblijna.
Literackie watki zaczerpnigte z opowiesci Ise monogatari cieszyly si¢
szczegblnym zainteresowaniem modernistow. Micinski cenit w dra-
matach eksperymenty stowno-mimiczne — Kijomori jest doskonatym
przyktadem wptywow literatury japonskiej, nie do konca jednak prze-
myslanych®. Wspotistnienie watkéw typowych dla klasycznej tragedii,
na przyktad obecno$¢ choru, partie $piewane, dialogiczno$¢ przedsta-
wienia w konwencji teatrow no i kabuki — z niemymi scenami, w to-
nacji onirycznej, bez uwzglednienia zasady przyczynowo-skutkowej
sprawia wrazenie chaosu. By¢ moze, podobnie jak w Komurasaki Rey-
monta, opowiesci opublikowanej w 1901 roku w ,,Chimerze”, chaos

54 S. Witkiewicz, List do syna (Zakopane 12 wrzesnia 1904), w: tegoz, Listy do syna, oprac.
B. Danek-Wojnowska i A. Micinska, Warszawa 1969, s. 196.

55 T.Micinski, Hymn do wschodzqcej Jutrzenki, w: tegoz, Do zrddel polskiej duszy, Warsza-
wa 1936, s. 56. Pisze o tym M. Podraza-Kwiatkowska, Inspiracje japonskie w literaturze
Mitodej Polski, w: tejze, Somnambulicy. Dekadenci. Herosi, Krakow 1985, s. 195.

56  Katarzyna Fazan, autorka artykutu poswigconego analizie Kijomori — fragmentu drama-
tycznego — nie uwzglednia estetyki ukiyo-e, wazniejsza okazuje si¢ filozofia teatru japon-
skiego n6 1 kabuki, Jak stusznie zauwaza autorka, utwor Micinskiego powstal prawdo-
podobnie jako reakcja na przedstawienia trupy teatralnej Kawakamiego, ze stynna Sada
Yacco. Warto przypomnie¢, ze japonscy arty$ci wyruszyli w tournée po Europie na po-
czatku XX wieku. Ich gra, specyfika sztuki teatralnej (potaczenie gestu, mimiki — tanca,
muzyKki i stowa) oraz tematyka przedstawien (nawiazanie do kodeksu bushido w przed-
stawieniach o tematyce historycznej) budzity wielkie zainteresowanie. Por. K. Fazan,
Nie-byt w wypozyczonym kimonie, dz. cyt., s. 403.
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miat charakter programowy, Micinski pragnal zilustrowa¢ problem
zderzenia kultur, ktére niosto ze sobg takze liczne zagrozenia.

W Komurasaki. Zatosna historia o peknietym porcelanowym ser-
cu, utworze dedykowanym matej Halicie Lutostawskiej, bohaterka jest
porcelanowa lalka — bijn — ktora zyje w obcym dla siebie srodowisku
antykwariatu. Sam antykwariat przypomina sceneri¢ znanego obrazu
Jozefa Mehoffera Europa jubilans (1905). Malarz ukazuje na nim po-
sta¢ mlodej dziewczyny, ktéra na moment przysiadta na barwnej sofie.
Jej praca — odkurzanie salonowych bibelotow — wydaje si¢ przyjemna,
fatwa. Salon przypomng antykwaryczny sktad, w ktorym zgromadzo-
no najwazniejsze artefakty kultur Wschodu i Zachodu. Nie ma wsrod
nich harmonii i zgody. Mehoffer tak charakteryzowat swoj obraz:

Drzeworyty japonskie moga by¢ przedmiotem mitej oczom kontemplacji,
ale nie sktadem drogowskazow; maja warto$¢ artystyczna, gdy podpisane na-
zwiskami starych mistrzow; zmodernizowane na uzytek zachodu wnosza ze
sobg zarodek artystycznej tandety i przesytu rownego europejskiemu®’.

Ta krytyczna uwaga ukazuje wlasciwy stosunek do sztuki japon-
skiej, ktora sprzyjata imitatorstwu, wszak japonizm oznaczat takze
mode. Problem ten pojawit si¢ rowniez w Kijomori, Micinski bowiem
nieco ironiczne, niekiedy groteskowo, zdeformowat japonska opo-
wies¢. Zabieg ten — jak mozna sadzi¢ — stuzyt przede wszystkim probie
zwrocenia uwagi na zjawisko synkretyzmu kulturowego, prawa dopet-
nien, duchowego odrodzenia Zachodu. Katarzyna Fazan ocenifa ten
zamyst jako ,,dowdd artystycznej odwagi™®. Podobny zamyst towarzy-
szyt takze refleksji poetyckiej Z motywow Dalekiego Wschodu® (Na
Smierc chiopca i Kobieta, ktora moze wstrzqsngc¢ panstwem). W pierw-

57  J. Mehoffer, Znajomi, przyjaciele, cyt. za: L. Kossowski, M. Martini, Wielka fala. Inspi-
racje sztukq Japonii w polskim malarstwie i grafice, Warszawa—Torun 2016, s. 99.

58  Katarzyna Fazan pisze: ,,Kijomori dowodzi¢ moze odwagi artystycznej, moze by¢ $wia-
dectwem oryginalnego, bezprecedensowego na naszym gruncie obcowania Tadeusza Mi-
cinskiego z japonskim artyzmem zaré6wno w sferze upowszechnianych na poczatku wie-
ku XX sztuk pigknych, jak i teatru”; por. K. Fazan, Nie-byt w wypozyczonym kimonie,
dz. cyt., s. 396.

59 T. Micinski, Z motywow Dalekiego Wschodu, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1909, nr 15, s. 289.
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szym utworze dominant¢ stanowi uwaga o nieskonczonosci, wyrazona
w pytaniu o nieobecnos$é:

Kochane dzieciatko, by goni¢ za modremi wazkami, tak od nas daleko od-
biegtes, nie litujac si¢ nad nami —— tak daleko — — ach, tak daleko — ———— 60,

Utwor jest poswigcony zaréwno zyciu, jak i $mierci. Zywi pozo-
stajg, by teskni¢ za umarlymi, umarli odchodza, ,,odbiegaja daleko”.
W krotkim utworze, ktory stara si¢ nasladowac klasyczng forme waka
(tanki) pobrzmiewa niezwykta refleksja o przemijaniu, ,,odbieganiu zy-
cia”. Waka, ktora rozwineta si¢ w Japonii w XIII wieku (w epoce Shin-
kokin), szczegodlnie za sprawg tworczosci Teika z Fujiwary®!, prezentuje
wewnetrzny porzadek 31 sylab, ktore uktadaja si¢ w nastepujace powia-
zania: 5/7/5, 7/7; przedstawione w niej stowa odsylajg jednak do ukry-
tych sensdw, ujawniajg bogactwo znaczen. Rozszerzanie pola znacze-
niowego stow w poezji waka (z niej wyksztalcita si¢ forma haiku) moze
odbywac¢ si¢ poprzez wykorzystanie technik skojarzen, semantycznych
gier®, Zastosowanie owych technik (jednej lub kilku naraz) moze powo-
dowac¢ wrazenie chaosu, nadmiernej skrétowosci, fragmentarycznosci.
Wiersz skrywa jednak kilka ,,pol znaczeniowych™, ktore tworza nowa
przestrzen. Podstawg poetyckiego obrazowania jest kokoro® — pojecie
to oznacza stan umyshu. Poezja waka okazuje si¢ w istocie duchowym
¢wiczeniem, reakcja na otaczajacy swiat, wprowadzeniem do medytacji.

Micinski nie respektowat podziatu na 31 sylab, wazna dla niego
byta jednak zasada estetycznej rownowagi tresci (sposobow jej wy-
razania), ujawniania znaczen w jednej chwili. W kolejnym utworze —
o Kobiecie, ktora wstrzgsng¢ moze panstwem — pojawia si¢ cigg mi-
gotliwych obrazow, z ktorych kazdy jest niejako osobng projekcja
znaczen. Utwor przypomina wstepny fragment Piesni triumfujqgcej mi-

60  Tamze.

61  Teiko z Fujiwary, oprac. Toshihiko lzutsu, Estetyczna struktura poezji waka, przet.
M. Jakubczak, w: Estetyvka japonska. Antologia, red. K. Wilkoszewska, Krakow 2006,
s. 111.

62  Techniki tworzenia poezji waka: joshi (przedmowy), makura — kotoba (bogactwo epite-
tow), kake — kotoba (najwazniejsze stowa), engo (stowa kojarzone); tamze, s. 110.

63 Tamze.

64  Tamze.
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tosci. Bohaterka zostaje w nim okreslona jako ,,Urojona Pigknosc¢”, jest
emanacjg duszy, animg, utracong czastka Ja, ktérej poszukuje podmiot
liryczny. Opis wewngtrznych swiatéw jest utrzymany w estetyce poe-
zji waka: ,,.. wiatr zerwat listki z wierzb, one upadty w jezioro i od-
ptynety na fali, jak me wspomnienie... Leze nad brzegiem wod juz za-
stuchany w milczenie...”®. Wsréd wymienionych symboli wschodniej
duchowosci pojawia si¢ ,,czerwony lotus”, symbolizujacy serce pod-
miotu lirycznego, ton wod, samotng t6dz.

Poemat Micinskiego jest — podobnie jak wczes$niejszy utwor
o chtopcu — opowiescig o $mierci, o obumieraniu duszy. Cialo podmio-
tu lirycznego drzy, duch zamiera z tesknoty za nieznanym:

Ona na harfie gra mi!
Ja————szydzg!

— —drzg cienie drzew olbrzymich nad
Mroczng, bezdenng wod misg!®

Przestrzen ukazana w poemacie jest otwarta, niemalze ,,bezbrzez-
na”, istotng role w kreowanym obrazie petng wyobraznia i emocje.
Stowa wyrazajace stany zmieniajg si¢ w mowe wewngetrzng, cigg obra-
z6w, ktory odzwierciedla ruch wyobrazni, jej wewnetrzny rytm. Poe-
zja waka (takze haiku) ma wprowadza¢ w stan rbwnowagi — oczysz-
czenia umystu, w trakcie ktérego ,urzeczywistnia si¢ prawdziwie
tworcza Podmiotowos$¢™.

v

Poszukiwanie sacrum w codzienno$ci, nowa duchowo$¢ staja si¢
wazne w utworach Z motywow Dalekiego Wschodu — w obrazach,
w ktorych natura przemawia tonacja barw i dzwiekow:

...woda jak jedwab migliwy, a chmura ciemna wyrosta nad ta glebina,
w ktorej o szczgsciu nikt nie $nit!®

65  T. Micinski, Kobieta, ktora wstrzqsngé moze panstwem, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1909,

nr 15, s. 289.

66  Tamze.

67  Teiko z Fujiwary, oprac. Toshihiko Izutsu, Estetyczna struktura poezji waka, dz. cyt.,
s. 116.

68  T. Micinski, Kobieta, ktora wstrzgsngé moze panstwem, dz. cyt.
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Poeta nawigzuje do sposobu obrazowania natury znanego z cy-
klu Akwarel i jest to obrazowanie impresjonistyczne, wielobarwne,
,malowane wodnymi farbami”, Erazm Kuzma, analizujac mit Orientu
w tworczosci Micinskiego, zwrocit uwage na obecnos¢ apokaliptycz-
nych wizji®. W Akwarelach czytamy:

Jesienne lasy poczerwienione
goreja w cudnym stonca zachodzie.
Witam was, brzozy, graby zlocone
i fantastyczne ruiny w wodzie.
Czemu si¢ $mieja te jarzgbiny?
czemu dumaja jodty zielone?
czemu si¢ krwawig klony — osiny?
ptyna fiolety mgiet przez doliny

i jak motyle w barwnym ogrodzie
lataja liscie ztoto — czerwone™.

I cho¢ nie brakuje w wierszach z tego cyklu odwotan do nirwa-
ny, Himalajow i postaci z ,,ksiag indyjskiej madrosci””', obrazy natury
inicjuja proces duchowych poruszen, przeistoczenia, wedrowki ku Ta-
jemnicy poprzez mroki duszy.

Micinski taczy w swoich utworach elementy wielu kultur. Kultura
Zachodu przeglada si¢ we wschodniej tradycji, uczy si¢ od niej postaw,
przejmuje duchowe dziedzictwo. Jak mozna sadzi¢ wlasnie to dzie-
dzictwo stanowilo dla poety warto§¢. W dramacie Kijomori, ktory byt
w duzej mierze eksperymentem formalnym, pojawila si¢ interesujgca
perspektywa:

Ponad przepascia szukasz mostu —
Gehenng huczy glab ogniowa —

i jak tongcy wodorostu

chwytasz si¢ — dzwigcznego stowa’

69  E.Kuzma, Mit Orientu i kultury Zachodu..., dz. cyt., s. 183.

70  T. Micinski, Wybor poezji, oprac. W. Gutowski, Krakow 1999, s. 169.

71 Tamze.

72 T. Micinski, Kijomori, w: tegoz, Utwory dramatyczne, t. 1, wybor i oprac. T. Wroblew-
ska, Krakow 1996, s. 138.
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Micinski poszukiwal drog wyjscia, wpisywatl postawy ,,prome-
tejskie” w rytm ,,zycia nowego”. Fascynacja kulturg Wschodu, sztu-
ka japonska nie byta zatem wylacznie ,,potrzeba chwili” (teatr japonski
cieszyt si¢ w Europie, w Polsce sporym zainteresowaniem, przedsta-
wienia aktoréw zainicjowaly dyskusje o reformie teatréw’), wigzata
si¢ z kwestig kulturotworczych proceséw’, byta jednym z ,.etapow”
artystycznych poszukiwan, ktore okazaty si¢ dla Micinskiego — jak
stusznie zauwazyt Marcin Bajko™ — takze waznym projektem egzy-
stencjalnym.
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“...AND LIKE BUTTERFLIES IN A COLOURFUL GARDEN ...”
- REMARKS ON JAPANISM IN THE WORKS OF TADEUSZ MICINSKI

Tadeusz Micinski was greatly influenced by the culture and art of the Far East.
Many of his works contain references to Indian philosophy and Buddhism. In the pa-
per, an attempt is made to answer the question about the “source and outlet” of Japan-
ism in Micinski’s art. Japanism and japonaiserie became fashionable in the late 19th
century and had a noticeable influence on the development of Impressionism and oth-
er art movements. Micinski might have encountered objects of Japanese art during
his travels abroad. It is known for certain, as evidenced e.g. by Stanistaw Witkiew-
icz in letters to his son, that Micinski saw numerous Japanese artefacts (woodcuts,
household items, books) during his stay in Zakopane. At that time, the high soci-
ety of Zakopane included Feliks Jasienski, who was often called “the Polish Japa-
nese”. Jasienski’s valuable collection of Japanese objects of art had an influence on
the work of Stanistaw Witkiewicz, notably, on his “Great Wave” cycle of paintings
from Lovran. Witkiewicz’s son even studied Japanese for a while. Micinski regularly
visited the Witkiewiczes at their home. Japanese motifs appear in the dramatic piece
entitled Kiyomori, in poems written as a reaction to the Russian-Japanese war, and
in other poems, e.g. Z motywow z Dalekiego Wschodu [From Far Eastern Motifs]. In
these poems, catastrophic themes are set in contrast with the hope for a “new life” that
Micinski sees in the culture of the Orient.

Keywords: Tadeusz Micinski, Japanism, japonaiserie, Feliks Jasienski, Stanistaw
Witkiewicz, Young Poland, Russian-Japanese war, waka poetry, catastrophism.
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