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Podmiotowos¢ postironiczna
w powiesci Llenmp msxcecmu Aleksieja Polarinowa

Urodzony w 1986 roku Aleksiej Polarinow uchodzi obecnie za jednego
z najbardziej obiecujacych rosyjskich pisarzy. Uwage czytelnikow i krytykow
przykul debiutancka powiescia Ilenmp maxcecmu, opublikowana w roku 2018.
Praca nad dzielem trwata sze$¢ lat. W tym czasie pisarz parat sie dziatalnoscia
przekladowa, thumaczac wspolczesna literature amerykanska. Owocem tych
zainteresowan jest wazny przeklad powiesci Infinite Jest Davida Fostera Wal-
lace’a, dokonany we wspolpracy z Siergiejem Karpowem; przektad ukazat sie
kilka miesiecy po literackim debiucie Polarinowa. Kolejnym osiggnieciem
pisarza jest dobrze przyjety zbior esejow Iloumu deéa kunmozpamma cios, po-
$wiecony gltéwnie literaturze zachodniej. Symultaniczna praca nad powiescia,
przekladem i rozwojem kompetencji krytycznoliterackich zaowocowala, we-
dle stow samego Polarinowa, skokiem jako$ciowym'.

Niniejszy artykut stanowi prébe analizy wykreowanej w powiesci Llemp

msecmu podmiotowosci literackiej. Rozwazania te warto poprzedzi¢ krotkim

' Anexceii Ilonapunos: <Eciu 6ce Gydym nucamv npo 6e4HOCMb, y HAC He OCMAHEMCS HU
npouinozo, Hu Hacmosujezo». Yacme 1, uarepsbio 11 Bospkuwoit, https://prochtenie.
org/texts/29887 [dostep: 20.10.2019].
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przedstawieniem fabuly utworu. Poczatek powiesci wydaje sie klasycznym
bildungsroman, osadzonym w latach 90. XX wieku — w tej czesci w pierwszej
osobie opisane sg losy trzynastoletniego Piotra Portnoja (o przezwisku ,Pie-
tro”) i jego rodziny, zamieszkujacej matg miejscowos$¢ Rasswiet. Istotna dla
dalszych wydarzen jest pasja literacka matki Pietra, ktéra w wolnych chwi-
lach pisze bajki dla dzieci. Nie mniej wazny watek stanowi proba rozwiklania
zagadki zwigzanej z numeracja lokalnych jezior, w ktora angazuja si¢ Pietro
i jego przyjaciel; bildungsroman urywa si¢ jednak i zagadka pozostaje nie-
rozwigzana. Na kolejnych stronach wychodzi na jaw, ze mamy do czynienia
z metapowiescia, ktorej bazowa akcja rozgrywa sie w Moskwie niedalekiej
przyszlosci, a jednym z gldéwnych bohateréw-narratoréw jest dorosty Pietro.
Autorka wyjsciowej, urwanej narracji o dziecinstwie okazuje si¢ z kolei matka
Pietra, Nina Chodzarowa. Nie potrafiac wymysli¢ dobrego zakonczenia tej
opowiesci, Nina poleca to zadanie synowi, przekazujac mu brudnopis ksigz-
ki o chtopcach, zatytulowanej ILlenmp msaiecmu. Bohater uzupetnia dzieto
wlasna opowiescia o biezacym zyciu, wprowadza rowniez kolejnych nar-
rator6w — w tym swojego brata Jegora i przyrodnig siostre Marine. Na tym
poziomie utwor zbliza si¢ do powiesci dystopijnej, z elementami cyberpunka.
Z relacji narratoré6w wytania si¢ bowiem obraz Rosji jako kraju coraz bar-
dziej autorytarnego, wykorzystujacego postep technologiczny do inwigilacji
obywateli, izolujacego si¢ od §wiata i propagujacego kult silnego wladcy
w osobie prezydenta Botkina. Jedna z linii fabularnych stanowi dziatalnosc¢
radykalnej performerki Saszy (partnerki Mariny), ktora, co ciekawe, wyko-
rzystuje w swej antysystemowej dziatalnosci mato znang nowelistyke Niny
Chodzarowej. Wyposazony w brudnopis matki, wypowiedzi Jegora, Mariny,
Saszy i innych, Pietro przygotowuje ostateczng wersje powiesci, zalaczajac
tez jedna z wersji rozwigzania tajemnicy jezior.

Lenmp maxecmu ma zatem cechy powiesci autotematycznej, odstania-
jacej proces jej powstawania, spajanej przez posta¢ tworcy (Pietro). Zastoso-
wane rozwigzania fabularne pozwalaja poda¢ w watpliwo$¢ wiarygodnos¢
poszczegblnych opowiesci zawartych w ramach $wiata przedstawionego.
W pierwszej kolejnosci zburzona zostaje iluzja autentycznosci wspomnien

z dziecinstwa — autorka tej czesci okazuje sie matka bohatera, ukrywajaca sie
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pod maska chlopiecego narratora. Bajkopisarskie zaciecie Niny sklania do
podwazenia prawdziwosci szczegolnie przygod dwoch przyjaciol, osnutych
wokot tajemnicy czterech jezior. Brudnopis tej opowiesci trafia co prawda
w rece jej glownego bohatera, trudno wszakze wyrokowac, na jak duza in-
gerencje zdecydowat sie Pietro i czy byla ona nakierowana na upodobnienie
historii do prawdziwych wydarzen, czy przeciwnie — stala si¢ narzedziem
autokreacji. Na spora doze ingerencji wskazywalby komentarz Pietra o ten-
tatywnym, fragmentarycznym charakterze notatek matki, a takze o o$mio-

letniej, zmudnej pracy nad powiescia:

U Bce BoceMb JjieT M3THAHMSA S IMUCATI MAaMITH poMaH, CO6I/IpaJI €ro Kakx IIasJ,
2
II€PpEeUNThIBAJI IIEPBYIO YaCTh, BCIIOMIVIHAJ VI OIIJIAKVMIBAJI CBOE€ OETCTBO .

Nie w pelni oczywisty wydaje si¢ rowniez status pozostalych pozioméow
narracji — ostatecznie to przeciez Pietro opracowuje relacje Jegora, Mariny
i innych narratoréw, glowiac sie nad najbardziej przekonujacym ich zesta-
wieniem. Zastanawia w danym kontekscie zwlaszcza autobiograficzna opo-
wie$¢ Mariny — o wiaczeniu tej linii fabularnej do powiesci Pietro decyduje po,
pierwszym w zyciu, krotkim spotkaniu z przyrodnig siostra, zanim jeszcze
poznaje szczegodly jej biografii. Bohater liczy na to, Ze uda mu si¢ naklonic

Marine do zwierzen:

9ro moxer cpaborars. Camoe IIaBHOE — KaK-TO YyroBOpUTh MapuHy paccka-
3aTh (XOTh UTO-HUOY[b) O CBOEM JETCTBE U OTPOUECTBE, UTOOBI Y MEHS I1OSI-
BILJICS MaTepua [JIs ee CIoKeTHO JuHI. OGOpMIII0 3TO B BUE NHTEPBBIO
WY, HY, YTO-HUOYIb IPUIYMAIo.

W $wietle cytowanego fragmentu nie mozna, w mojej opinii, z calg pew-
noscig stwierdzi¢, czy nastepujaca poézniej rozmowa Pietra z Maring rzeczy-
wiScie miata miejsce w ramach §wiata przedstawionego, czy jest jedynie fak-
tem wymyslonym przez naczelnego narratora, uzupetniajacym istotna luke

w tworzonej przez niego powiesci. Fikcyjny charakter szeregu elementow

2 A [onspunos, Llenmp mscecmu, Ixcmo, Mocka 2018, https://www.litres.ru/aleksey-

-polyarinov/centr-tyazhesti [dostep: 12.10.2019]. Wszystkie cytaty z powiesci pocho-
dza z tego wydania.
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tej powiesci w powiesci sugeruje ponadto kilkukrotnie zaznaczona sklon-
nosc Pietra do konfabulacji i koloryzowania rzeczywistosci. Jako nastolatek
pomaga on mamie w pisaniu bajek, opowiada psychologowi zmyslone histo-
rie, oklamuje klase, Ze jego ojciec jest antropologiem, a nie matematykiem.
W opowiesci o dziecinstwie podkreslona zostaje rola dziadka, mitosnika li-
teratury i wprawionego opowiadacza, w formowaniu si¢ Pietra jako pisarza

i czytelnika:

Ero mcropmy HaIlOMIMHAIN JOCKYTHBIE Ofiesyla — IpIUeM PaccKas 0OBIYIHO
CTPOMJICS TaK BUPTYO3HO, YTO LIBBI MEXIY JIOKBIO I IIPABIOI OBLIN COBCEM
He3zaMeTHbL. OH 00U IPUBPATH U IPUYKPACUTb, HO IIPU TOM KYTKO 00M-
KaJicd, KOTa JIIOAM II0ABEPralyl COMHEHIIO €r0 POCCKa3HIL

Mimo stawianych tu i 6wdzie znakéw zapytania metafikcja Polarinowa,
jak wolno sadzi¢, wykracza poza ramy postmodernistycznej gry i nie ma na
celu wyprowadzenia czytelnika w pole. Do postawienia takiej tezy skiania
sposob konstruowania glownego narratora, ktorego status ontologiczny nie
jest kwestionowany. Przeciwnie, Pietro stara si¢ budowac wiez z odbiorca,
jest niemal pozbawiony ironicznego dystansu i przekonuje, iz tworzona po-
wies¢, cho¢ niewolna od komponentu zmyslenia, jest projektem powaznym
i autentycznym. Podmiotowos¢ bohatera-pisarza wpisuje si¢ w zapropono-
wang przez Robyn Warhol wizje narratora angazujacego (,engaging narra-
tor”), ktory przeswiadczony jest o prawdziwosci postaci, zakltada wspolczucie
czytelnika wobec budowanej opowiesci, sktaniajac go do zauwazenia paraleli
miedzy fikcja a $wiatem rzeczywistym’. Rozpatrywane w kontekscie tytutu
dziela przedsiewziecie literackie Pietra moze by¢ interpretowane jako préoba
budowy i obrony srodka ciezkosci, swego rodzaju tozsamosciowej osi, po-
zwalajacej nie straci¢ orientacji w coraz bardziej odpychajacej i coraz mniej
przejrzystej rzeczywistosci. Tytulowy motyw przewija sie w analizowanym
utworze wielokrotnie. Na srodek ciezkosci Pietra sktadaja si¢ niewatpliwie

wiez z najblizsza rodzina, formujace go wspomnienia z dziecinstwa i moc-

* R.Warhol, Toward a Theory of the Engaging Narrator: Earnest Interventions in Gaskell,
Stowe, and Eliot, “PLMA” 1986, vol. 101, no. 5, s. 814-815.
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ny kregostup moralny, ktérych wypadkows jest sprzeciw wobec praktyk
antydemokratycznych stosowanych przez rezim Botkina. Wymienione fun-
damenty $wiata przedstawionego nie wydaja si¢ zachwiane przez wprowa-
dzenie metarefleksji, ktorej zadaniem staje si¢ w danym wypadku raczej
aktywizacja czytelnika — nie na zasadzie czystej przyjemnosci zabawy, lecz
w celu wywolania wspoétczucia i zachecenia odbiorcy do poparcia stanowi-
ska narratora. Kwestia autentycznosci wybranych szczeg6tow opowiesci (na
przyklad tajemnicy jezior) nie jest istotna dla budowy tej wiezi. Znamienne
wydaje sie w tym kontekscie rozroznienie miedzy wyobraznia a klamstwem,
ktorego dokonuje matka Pietra. Nie mniej wazna jest replika ojca: ,91o yxe
13 00JIacT! 3TUKI, a B Heil 1 He cuiieH . Racje Niny w tym sporze zdaje sie
pieczetowac fakt, iz to ojciec kilkanascie lat p6zniej potajemnie wciaga Jego-
ra do pracy na rzecz inwigilacji obywateli przez autorytarny rezim. W tym
miejscu warto ponadto zaznaczy¢, ze Pietro wprowadza do przygotowywa-
nego dziela przypisy, w ktorych pierwsi czytelnicy (gtownie brat i przyjaciel)
maja mozliwos$c¢ skorygowania fragmentow narracji zgodnie z wlasng wiedza
i punktem widzenia. Dany element struktury, obok wprowadzenia r6znych
narratoréw, akcentuje $wiadomos$¢ subiektywnego ogladu rzeczywistosci
irezygnacje podmiotu z aspiracji do roli depozytariusza ostatecznej prawdy.
Ciekawa jest w tym kontekscie fascynacja mlodego Pietra sredniowiecznymi

mapami:

Ha camom ferte cpeiHeBEKOBBIE KapThI BCeryia HpaBIJIMICh MHe Topasao 60b-
1Ie, yeM COBpeMeHHbIe. B Hux He OBLIIO CaMOIOBOJIbCTBA, HUKTO He YTBEPK-
IlaJl B HUX, UTO 3HAeT aOCOJIIOTHO BCe.

Budowie zaufania do podmiotu stuzy rowniez obecno$¢ w powiesci $la-
dow autobiograficznych. Polarinow wyposazyt Pietra w szereg elementow
wlasnej biografii — dla przyktadu, pisarz rowniez spedzit dziecinstwo w miej-
scowosci Rasswiet, ma brata i przyrodnig siostre, pracowat jako projektant
akwariow, tlumaczy literature angielskojezyczna, ma podobne poglady po-
lityczne. Odnajdziemy w powiesci takze echa zainteresowan czytelniczych
autora, intensywnie rozwijanych podczas pracy nad powiescig — wsrod

licznych intertekstualnych odniesien warto odnotowac¢ cho¢by nawiazania
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do tworczosci Williama Gibsona, Philipa K. Dicka, Thomasa Pynchona czy
Davida Mitchella (z pisarzy rosyjskich mozna wymieni¢ Antona Czecho-
wa i Andrieja Bielego). Bardzo wymowna jest wreszcie paralela pomiedzy
opisem procesu powstawania powiesci dokonywanym przez Pietra i tym
wyjawionym przez samego Polarinowa w obszernym wywiadzie dla portalu
,Procztienije”. Trudnosci w zespoleniu poszczegodlnych fragmentéw narracji,
o ktorych szczerze wspomina Polarinow, znalazly swoje odbicie w analogicz-
nych dylematach Pietra. Zakorzenienie w rzeczywistosci zawiera motyw,
odnoszacy si¢ do trudnosci z doprowadzeniem opowiesci do konca. Polari-
now wyznaje, ze nie byl w pelni zadowolony z efektéw pracy, a integracja
poszczegdlnych fragmentéw sprawiata mu klopot; ostatecznie o wydaniu
ksigzki zadecydowala wyznawana przez pisarza zasada doprowadzania roz-
poczetych spraw do konica®. Pietro zostaje wyposazony w dodatkowe watpli-
wosci — praca nad powiescig staje sie dla niego jedynym spoiwem z ojczyzng

lat mlodosci:

SI Bce eme He 3HaJI, KaK 3aKOHUUTDb TEKCT, HO LITYKa B TOM, YTO I 1 He XO-
TeJI ero 3aKaHYMBATh — 5 UyBCTBOBAJI, OOSIJICS, UTO €CJIM HaKOHeIl II0OCTAaBIII0
TOUKY, TO 3Ta HUTb, IIyIIOBIHA — €JMHCTBEHHOE, UTO CBA3BIBAET MEHS C Ha-
crositeit Poccueit, cTpaHoii, B KOTOPOII 51 BBIpOC, — mopBercd. VI MHe GbLIO0

CTpAIIIHO.

Ostatecznie przewaza jednak che¢ dotrzymania ztozonej mamie obietnicy
dokonczenia powiesci.

Silnie osadzony w emocjach samego pisarza jest watek polityczny, z kto-
rego obecnoscia wiaze si¢ istotna deklaracja tworcza. Wedle stow Polarinowa,
watek zrodzil si¢ z glebokiego wewnetrznego sprzeciwu pisarza wobec dziatan
panstwa i jego aparatu propagandowego. Wspolczesna literatura nie powinna,

zdaniem autora, ignorowac sytuacji politycznej w kraju:

TeI cupuIb, pasroBapUBaellsb ¢ 6paToM mpo ¢yTOOoI, BBl CMeEeTeCh, a OH
roBopuTt: «BbI BOT XMXaHBKI a XaXaHbKI, a TaM OaHIepPOBIIbI YOMBAIOT JIO-
meit!» — 11 3T0 OBLIO OUEHb AYIIIHO. B TO )Ke BpeMs ThI UMTAEIllb B HOBOCTAX,

4 8
Anexceti Ilonapunos: «Ecnu ece...
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YTO TJe-TO IIKOJIbHMKAM 3aJaJIi HalllCcaTh COUMHEHIE Ha TeMy «XPpIUCTOC,
lanmnneo I'anmiett u Ilytua». Tol BUAMUIIB 9TO CKaThIBaHUE B HUKyOa I He
MOJKEIIIb ero OOOMTH — THI eIlfe CIVIIKOM MOJIOJ ¥ HEeOIIBITeH, U 3TO IIPO-
Jle3aeT B TEKCT — OTCIOJIA M BBIIILIA ITOMUTU3MpOBaHHasA IuHUA. [loToMy uTo
TBI CMOTpMIID, BuanIIb Pussy Riot, IlaBneHcKoro, HaunMHaeIllb YUTaTh — He
IIOTOMY YTO Tebe 3TO HPaBUTCH, a IIOTOMY UTO He HpaBUTCI. ITO paboTa, KO-
TOPYIO TBI JOJKEH IIPOBOINTH, €CIIM 3aHMMAEIIbCS INTEPaTypoitl. Trl qoyskeH
CMOTpETh Ha 3Ty CBApKy, BO3MOXKHO, ThI OCJIEIIHEIllb, HO Thl He MOKeIlIb He
CMOTpETh, MHaue y Tebst OymeT ciernas mposa. Bropas uacts poamiIach MMEHHO

TaK — M3 MOETo JIMYHOTO B3pocIeHus [...]°.

Tak wyrazne przejawy obecnosci autora w utworze, konstytutywny dla
tozsamosci pisarza charakter dziela, powigzanie porzadkéw sztuki i egzy-
stencji oraz ptynnos¢ relacji migdzy autorem a powiescia pozwalaja uznaé
analizowana podmiotowos¢ za sylleptyczna w rozumieniu zaproponowa-
nym przez Ryszarda Nycza. Sylleptyczny model podmiotowosci jest w uje-
ciu polskiego literaturoznawcy modelem horyzontalnym, stwarzajacym sie
poprzez pisanie, na granicy literatury i empirii, wykluczajacym istnienie
przedjezykowego podmiotu®. Mialby on by¢ réwniez jednym z kryteriow
umozliwiajacych odréznienie formacji postmodernistycznej od moderni-
stycznej’. Nalezy wszelako jeszcze raz podkresli¢, ze w przypadku meta-
fikcji Polarinowa mamy do czynienia — przy akceptacji narracyjnej kon-
cepcji tozsamosci i postmodernistycznych strategii formalnych - z probg
przekroczenia postmodernistycznej ironii, z préba odbudowy autentycznej
relacji z czytelnikiem. Wrzucony w plynny swiat podmiot Polarinowa usituje,
poprzez akt pisania, zbudowa¢ fundamenty, skonstruowaé srodek ciezkosci,
zaangazowac odbiorce. Taki projekt artystyczny wpisuje si¢ w koncepcje
tworczosci postironicznej, a wiec takiej, ktora dostrzega ograniczenia ironii
postmodernistycznej, pojmowanej jako ideologia, strategia permanentnego

watpienia i negowania wszystkiego — postironistow niepokoi fakt, ze ironia

> Ibidem.

% R.Nycz, Tropy ,ja". Koncepcje podmiotowosci w literaturze polskiej ostatniego stulecia,
sLeksty Drugie” 1994, nr 2, s. 26.

7 Ibidem, s. 27.
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utracita swa konstruktywna, krytyczna i wyzwalajaca moc, stajac si¢ uspra-
wiedliwieniem pasywnosci, hamujacym rozwoéj cztowieczenstwa, a nawet
zagrazajacym integralnosci jednostki®. Nie chcac powrotu do naiwnej i bez-
krytycznej szczerosci, postironia jako postpostmodernistyczna formacja my-
$lowa, ma uprawomocnia¢ takie kategorie, jak zaangazowanie, wrazliwosc,
afekt, wartosci, komunikacja. Na fatalne konsekwencje wszechwtadzy ironii
zwrécit uwage David Foster Wallace w eseju E Unibus Pluram’, podkres$lajac
jednoczesnie role literatury w reakcji na te sytuacje, w reaktywacji emo-
cji, wrazliwoéci, zaangazowania'’. Zainteresowanie Polarinowa twérczo-
$cig Wallace’a wydaje sie w tym kontekscie symptomatyczne. Amerykanski
literaturoznawca Lee Konstantinou, ktory analizuje miedzy innymi twor-
czo$¢ Wallace’a, za jeden z kluczowych elementow literatury postironiczne;j
uznaje metafikcyjna forme. Metafikcja jest jego zdaniem wykorzystywana
przez pisarzy postironicznych do zaangazowania odbiorcy, produkowania
form afektu''. Sama postironia obiera wedlug Konstantinou za cel probe
rozmontowania akademickich i kulturowych skojarzen metafikcyjnej formy
z ironicznym poznaniem i cynizmem'.

W nakreslonej optyce wolno uzna¢ metafikcyjng powies¢ Polarinowa za
przyklad literatury postironicznej. Taki tez jest status podmiotu, zaangazo-
wanego w proces pisania pojmowany jako istotne narzedzie konstytuowania
tozsamosci i deklaracja swiatopogladowa. W momentach powagi Pietro nie
salwuje sie ucieczka w ironie, lecz konfrontuje z emocjami, odstania przed

czytelnikiem, zachecajac do wspotodczuwania, pochylenia sie nad porusza-

L. Konstantinou, Cool Characters. Irony and American Fiction, Harvard University Press,
Cambridge-London 2016, s. 8, 17.

D.E.Wallace, E Unibus Pluram: telewizja a fikcja amerykariska, [w:] D.F.Wallace, Rze-
komo fajna rzecz, ktorej nigdy wigcej nie zrobig. Eseje i rozwazania, przekl. J. Kozak,
W.A.B., Warszawa 2016, s. 102—103.

Ibidem, s. 105-106.

L. Konstantinou, No Bull: David Foster Wallace and Postironic Belief, [w:] The Legacy
of David Foster Wallace, S. Cohen, ed. L. Konstantinou, University of Iowa Press, Iowa
2012, s. 91.

12 Ibidem, s. 85.

10
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nymi problemami. Zabiegi autotematyczne s3 wymienionym celom podpo-
rzadkowane, ich sens nie wyczerpuje si¢ w zabawie, lecz wpisuje, by uzy¢
stow Lukasa Hoffmanna, w etos pracy, jaki ma przyswiecac postironicznej
lekturze, lekturze fikcji wymagajacej, skomplikowanej formalnie i wprowa-
dzajacej w stan niepokoju®.

Istotnym elementem postironicznej aktywizacji odbiorcy moze by¢
zaakcentowanie wartosci zaangazowania politycznego, zwrdcenie uwagi na
konieczno$¢ zmiany opresyjnego systemu. Te watki towarzysza, jak zauwa-
za Konstantinou, prozie Dave’a Eggersa', czytelne sa réwniez u Polarinowa.
Pietro opowiada sie jednoznacznie przeciwko praktykom antydemokratycz-
nym, wymierzonym w wolnos¢ zycia prywatnego i wypowiedzi, przeciwko
dominacji abstrakcyjnych idei nad jednostka oraz egalomanii i politycznemu
izolacjonizmowi. Zagrozenia zwigzane z wykorzystaniem sztucznej inte-
ligencji przeciwko obywatelom akcentowane sa w bardzo interesujacym
watku Jegora, genialnego informatyka, pracujacego nad systemami gro-
madzenia i opracowania danych o obywatelach; ten dystopijny motyw jest
niewatpliwie zainspirowany juz dzialajacym w Moskwie systemem rozpo-
znawania twarzy. Moralna labilno$¢ Jegora w danej materii oburza mniej
kompromisowego Pietra i staje si¢ przyczyna konfliktu miedzy bra¢mi. Istot-
nym glosem w sprawie praw kobiet, nawiagzujacym, jak wolno sadzi¢, do
akcji #metoo, jest historia Mariny, ktéra opowiada o tym, jak zostata zgwal-
cona przez swojego chtopaka. Bohaterka krytykuje postawy z kregu victim
blaming, kwestionujac pokutujace w spoteczenstwie przekonanie o tym, ze
to, co nas spotyka, jest zawsze konsekwencjg naszych dziatan, nagroda badz
karg — zdaniem Mariny, takie myslenie to kognitywna putapka. Obsesyjnie
wrecz powtarza sie w powiesci motyw budowania muréw jako wlasciwosci
przypisywanej kulturze rosyjskiej. Polarinow czerpie tu garsciami z prozy
Wladimira Sorokina — na polecenie prezydenta Botkina na zachodniej gra-
nicy zostaje wzniesiony Wielki Mur Rosyjski. Odpowiedzia na owa pasje

" L.Hoffmann, Postirony. The Nonfictional Literature of David Foster Wallace and Dave
Eggers, Transcript, Bielefeld 2016, s. 174, 199-200.
4oL Konstantinou, No Bull..., s. 106.
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jest jedna z politycznie zaangazowanych bajek Niny, [Tymewecmeue kamuei,
traktujaca o kamieniu, ktory na przestrzeni dziejow byt surowcem do bu-
dowy wielu muréow; wszystkie jednak upadly. W polityke panstwa wy-
mierzona jest dziatalnos$¢ performeréw, do ktérych dotacza Marina. Celem
hiperrealistow — bo tak nazywa sie grupa — jest testowanie wytrzymalosci

systemu:

CripoBOIMIPOBATH BJIACTh, 3ACTABUTH OTBEUATH, PEATVPOBATh Ha NABJIEHIIE
XYZOKHIMKA — 1 HaOII0AaTh 3a peakuueil. [...] Bce paborsr I'padra 6b11n

3aTOUYE€HbI IMEHHO Ha TO, 4TOOBI CO30aTh KaK MOKHO 0OJbIIIE «TOUEK Ha-
IIPSDKEHIIA» 4TOOBI pacTOpMOIINTD Uy JOBIIIE, 3aCTAaBMTDh €T0 ILIEBEJINTHCA,
coBepuIaThb OILMOKM — U IIOCMOTPETH, UTO 6y11eT JaJIbIIIE.

Radykalizm dzialan grupy wynika z przekonania, ze w panstwie auto-
rytarnym sztuka jest nieodiacznie zwigzana z przemoca. Zbieg okolicznosci
sprawia, ze Sasza wykorzystuje w swej dzialalnosci tworczos¢ Niny. Przeko-
nanie o performatywnej roli sztuki oraz wiare w mozliwosci jej oddzialywania
mozna réwniez laczy¢ z postawg postironiczng. Najbardziej perswazyjny
i uniwersalny przekaz polityczny zamieszcza wszelako Polarinow we frag-
mencie bedacym propozycja rozwiklania zagadki jezior. Akcja przenosi sie do
nazistowskich Niemiec, ktore staja si¢ ztowrogim kontrapunktem dla pograza-
jacej si¢ w autorytaryzmie Rosji. Jednym z narratorow tej czesci jest chtopiec
Andreas, syn ttumacza literatury, antynazisty, przerazonego przemianami
w kraju. Andreas tak opisuje kontrast miedzy atmosfera domu rodzinnego

a wspierang przez masy polityka wladzy:

ITO Tak CTPAHHO — U3 OKHA HAGJIIONATh 32 CTOJIKHOBEHMEM IBYX MUPOB:
B LIEHTPE IIEPBOTO — JIMUHOCTH, B LIEHTPE BTOPOTO — ues. B mepBoM mupe
JKI3HB UeJIOBeKa OeCIieHHa, BO BTOPOM He CTOUT HU rpoua. B mepsom mumpe
TE00SIT ONMIDKHUX (POMMTENelt, HeTell, Apy3eli), BO BTOpOM — JalbHUX (Iaps,
racTopa, Hal[MIOHAJIBHOTO JIiepa). B mepBoM Mupe JOOU MOYUTAIOT KOH-
KPETHBIX JIMYHOCTEN (M1caTeelt, y4eHbIX), BO BTOPOM — abCTpakTHBIX (Bora,
BOXK[IfA, TPAIUIIMOHHBIE [EHHOCTH). B mepBoM Mupe 0CHOBa 3TMKU — CBOOOIA
BBIGOpA, BO BTOPOM — IIOKOPHOCTD. Takoll BOT MapaioKC: ueM GIImKe K HaImo-
HAJIBHOMY €MHCTBY, TEM JANbIIIE OT UeJOBEKA.



PODMIOTOWOSC POSTIRONICZNA W POWIESCI I[[EHTP TS)KECTHU ALEKSIEJA POLARINOWA

Przeprowadzona analiza pozwala okresli¢ kreowang przez Polarinowa
podmiotowos¢ mianem postironicznej. Powie$¢ Ilenmp msamecmu wolno
uznac¢ za przyklad dzieta zachowujacego postmodernistyczng forme, jednak
wykraczajacego poza ograniczenia bezproduktywnej ironii ku budowie toz-

samosci, potwierdzajacej sie w kontakcie z zaangazowanym czytelnikiem.
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