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Abstract

The article examines the relationship between the categories of “reality” and “fantasy”
using Zygmunt Bauman's theory of “retrotopia”. To illustrate the presence of these concepts
in selected dystopian texts from the early twenty-first century speculative fiction, the author
refers to the works of Kazuo Ishiguro (Never Let Me Go), Suzanne Collins (The Hunger
Games) and Michel Faber (Book of Strange New Things). The analysis also refers to the
concepts such as “dark ecology” (Timothy Morton), “artificial nature” (Gernot Bohme) and
the notion of identity as figure that creates its connections with the theory of retrotopia. The
etymology of the word “retrotopia” indicates its relationship with the terms “utopia” and
“retro style,” which also affects the interpretation. Characterized by a sense of nostalgia and
a desire to return to the state of human communication with nature, retrotopia also reflects
new social divisions and the departure from democratic ideas in small communities (tribes).
It is argued that dystopian plot conventions help to express the last feature of retrotopia,
namely, the criticism of the condition of a modern society.
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Tworcy tekstow kultury fantastycznej nieustannie dazg do przetamania
wyobrazen o $wiecie ,realnym”. W niniejszym artykule zawracam uwage na
dystopie literackie jako wazny czynnik ksztattujacy kulturg popularng, w obre-
bie ktérych wskazuje przyktady tworczoscei literackiej, bedace egzemplifikacja
zjawiska retrotopii.

Niniejszy artykul stawia sobie za cel ukazanie relacji migdzy tytutowym
pojeciem z ksigzki Zygmunta Baumana a wybranymi dystopijnymi narracjami
literackimi: Nie opuszczaj mnie Kazuo Ishiguro', trylogia Igrzyska Smierci Su-
zanne Collins® oraz Ksiegg dziwnych nowych rzeczy Michela Fabera®. Wybér
tekstow literackich uwzglednia rézne poziomy popularnosci i réznorodne eg-
zemplifikacje retrotopii, jak grono odbiorcéw, od literatury miodziezowej (Col-
lins), przez bardziej ,,powaznego” Fabera, po wymuskang i eklektyczng powies¢
Ishiguro. Wszystkie wybrane do analizy powiesci wyr6znia takze odmienna sita
oddziatywania na wyobrazni¢ zbiorowa, co moze sta¢ si¢ argumentem potwier-
dzajacym szerokie stosowanie retrotopii w konstrukcji fabut dystopijnych. Naj-
wazniejszym jednak czynnikiem determinujagcym wybor tychze utwordw lite-
rackich stata si¢ obecno$¢ w nich retrotopii jako zasadniczej osi konstrukcji nar-
racji fantastycznych.

Pojecie retrotopii traktuje jako istotne narzgdzie do wskazania roli twor-
czo$¢ dystopijnej w popkulturze i w analizie relacji kategorii ,,realizmu” i ,,fan-
tastycznosci” jako konwencji, z ktérych tworcy czerpig inspiracje do kreacji
$wiatéw alternatywnych. Pojecie ,,retrotopia” jest tytulem po$miertnie wydanej
ksigzka Zygmunta Baumana z roku 2017, Autor Retrotopii kreacje tekstow
kultury traktowat jako istotny czynnik kulturotwérczy, ale i wazne zrédto wie-
dzy. W przypadku tekstow kultury nurtu SF wiedza z dziedziny szeroko pojete;j
nauki stanowi istotne zrédlo inspiracji do snucia wizji §wiatéw alternatywnych.
Rober Conquest w roku 1963 napisat, ze,

Dla kazdego, kto interesuje si¢ literatura, fantastyka naukowa powinna by¢ najbardziej
osobliwym i znaczacym zjawiskiem z dwéch powodéw. Przede wszystkim jest to tra-
dycja, ktéra wyrosta prawie catkowicie poza ogélnym nurtem literatury. A po drugie,

K. Ishiguro, Nie opuszczaj mnie, tt. Andrzej Szulc, Warszawa 2007 (Never let me go, 2005).
S. Collins, trylogia: Igrzyska smierci, tt. M. Hesko-Kotodzinska, P. Budykiewicz (The Hun-
ger Games, 2008), tejze, Igrzyska smierci: M. Hesko-Kotodzinska, P. Budykiewicz W pier-
Scieniu ognia, 2013 (Catching Fire, 2009), tejze, Kosogtos, tt. M. Hesko-Kotodzinska,
P. Budykiewicz, Poznan 2010 (Mockingjay, 2014).

M. Faber, Ksiega dziwnych nowych rzeczy, t. Tomasz Kloszewski, Warszawa 2015 (The
Book of Strange New Things 2014).

4 Z. Bauman, Retrotopia, tt. K. Lebek, Warszawa 2018 (Retrotopia 2017).
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radykalnie zrywa ona z zasadami, ktére charakteryzowaty powiesci od XVIII wieku,
szczegllnie w aspekcie cech charakterystycznych dla mimetyzmu XVIII-wiecznego
dramatu francuskiego. Oczywiscie, uznanie konwencji literackiej realizmu za co$
oczywistego, skutkuje tym, ze kiedy owa arbitralna zasada zostanie ztamana, umozli-
wia ona réwnie radykalng odpowiedz, ze wszystko, co na zewnatrz jest ,,nie literaturg”,
skutkujac automatyzmem waloryzacji gatunkowej utwordéw. Science-fiction w tym
aspekcie dokonuje tego, ze zmusza ludzi do myslenia — lub, w najgorszym przypadku,
udowadnia, Ze nie sg w stanie mysle¢. W obu przypadkach dobrze jest wiedzie¢, gdzie
jestesmy[th. K.W.].

Opinia na temat literatury SF amerykanskiego krytyka z drugiej polowy
XX wieku nie ogranicza si¢ tylko do tworczosci pisarskiej, lecz moze by¢ po-
szerzona na inne teksty kultury takie jak film, komiks, gry komputerowe itd.
Ponad p6t wieku pézniej owa refleksja nie straci na aktualno$ci, gdyz nadal
gtéwnym zadaniem twércéw SF wydaje si¢ by¢ igranie z antropocentryczno$cia
i racjonalnos$cia odbiorcow tejze tworczosci. W tymze czasie zaczyna nasilac
si¢ atmosfera rozczarowania kierunkiem postepu kultury, a szczegdlnie cywili-
zacji Zachodu, co dodatkowo moze inspirowa¢ tworcéw SF do wyrazenia opinii
krytycznych pod adresem realnych debat na temat kondycji $wiata, kultury,
ludzkosci, natury itd.

Odo Marquarda, analizujac rzeczywisto$¢ drugiej potowy ubiegtego wieku,
stwierdza, iz:

,,Czymkolwiek mialy by¢ nasze czasy, sa w kazdym razie epoka przemiennego gospo-
darowania utopiami i apokalipsami, entuzjazmem dla zbawienia na Ziemi i pewnoscia
katastrofy, oczekiwaniem bliskiego nastania, z jednej strony nieba na ziemi, a z drugie;j
piekta na ziemi, a w kazdym badz razie — az nazbyt emfatycznymi — filozofiami poste-

pu i filozofiami upadku. Dlaczego naleza do naszego $wiata i jedne, i drugie?”®

R. Conquest, Science Fiction and Literature, w: Science Fiction. A collection of Critical Es-
say by Mark Rose, Prentice Hall, 1976, s. 33, przedruk z The Critical Quarterly, V (1963),
s. 355-67: ,,To anyone interested at all in literature science fiction should be a most curious
and significant phenomenon, for two reasons. In the first place, it is a tradition which has
sprung up almost entirely outside the general flow of literature. And in the second place it
makes a fairly clean break with principles which have come to be rather taken for granted in
a novel since the Eighteenth Century, rather as the unities used to be in French drama. Of
course, to take literary conventions for granted, and when they are broken to retort hotly
that anything outside them is »not literature« is a piece of unthinking automatism. Science
fiction here performs the service of making people think-or at worst making them show that
they are incapable of thinking. In either case it is a good thing to know where we stand”.

0. Marquard, Apologia przypadkowosci. Studia filozoficzne, tt. Krystyna Krzemieniowa,
Warszawa 1994, s. 79 (Apologie des Zufiilligen. Philosophische Studien, 1994).
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Owo pytanie zdaje si¢ by¢ jednym ze zrédet krytyki Zachodu, jak i wy-
obrazni SF. Z owego napigcia intelektualno-emocjonalnego wylonit si¢ szcze-
gblny rodzaj SF — dystopia, bedaca negatywem opowiesci o wyobrazonym
$wiecie prezentowanym w utopiach. Fascynacja wizjami spetnienia si¢ utopij-
nych projektéw technicznych, spotecznych i politycznych opartych na idei po-
stepu, miesza si¢ z przeczuciem nadciggajacej katastrofy, ktéra ziemski raj
uczyni jego najbardziej przerazajaca, infernalng rzeczywisto$cia, co sprawia, ze
imaginaria przysztosci i przesztosci facza si¢ w tworczosei SF, jak i w pojeciu
retrotopii. Obie kategorie swoja moc kreacyjna czerpia z lekéw i nadziei twor-
cOw 1 odbioréw tekstéw kultury.

Po $mierci Bauman 9 stycznia 2017 roku w komentarzu do jego dorobku
naukowego i tworczos$ci polski kulturoznawca, Wojciech Jézef Burszta, stwier-
dzil, iz dla zmarlego naukowca szczegélnie literatura byla znaczacym zrédtem
poznania ducha czaséw ,,ptynnej nowoczesnoéci”’. Bauman sadzit, iz literatura
wyprzedza nauki spoteczne, jak i sama nauke w kreowaniu wizji przysztosci.
Opinia filozofa przytoczona przez Burszt¢ moze nie jest odkrywcza, lecz po-
twierdza rozwdj badan wiaczajacy ,fikcyjno$¢” w obszar epistemologiczny
dyskursu o rzeczywisto$ci i tzw. ,,realnosci”’. Dazac do holistycznego ujecia te-
matu dystopii i retrotopii w badaniach nad fantastyka nie nalezy skupia¢ sig¢ tyl-
ko na literaturze, lecz poszerza¢ jej obszar refleksji na inne formy tworczosci
artystycznej i traktowaé og6t twdrczosci w ujeciu semiotycznym jako teksty
kultury, zwickszajac tym samym obszar badawczy o inne formy jakie przyjmuje
tworczos¢ SF, w ktérym to znajduja si¢ réwniez fantasy, dystopie, postapoka-
lipsy prezentowane za pomocg filméw, seriali, gier komputerowych, komiksow,
powiesci fabularnych — ogdlnie ujmujac owa sfere jako wszechogarniajaca pop-
kulture.

W celu prezentacji wzajemnych wplywow retrotopii na dystopie odwotam
si¢ do pogladéw Hansa Blumenberga z ksiazki Paradygmat dla metaforologii.
Autor krytykuje kartezjanskie ujecie $wiata, wedle ktérego wyjasnienie/sad na-
ukowy moze by¢ konstytuowany tylko za pomoca narzedzi ,,jasnych i wyrazi-
stych w formutowaniu™® i okreslaniu tego co ,,realne”. W opinii Blumenberga,
konsekwencja coraz glebszego teoretyzowania staje si¢ ujecie jezyka naukowe-
go jako jezyka ,,pojec”, czego konsekwencjg jest wylaczenie ze sfery naukowej

7 Por.: W. Burszta, Plynnosé¢ a retrotopia, w: Przysztos¢ kultury. Od diagnozy od prognozy,

pod red. A. Kisielewskiej, A. Kisielewskiego, M. Kostaszuk-Romanowskiej, Biatystok
2017, s. 18.

H. Blumenberg, Paradygmat dla metaforologii, tt. Bogdan Baran, Warszawa 2017, s. 7-14
(Paradigmen zu einer Metaphorologie, 1998).
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tego co metaforyczne, symboliczne, alegoryczne, fantastyczne. Blumenberg
wskazuje, iz z pogladami Kartezjusza juz na poczatku recepcji filozofii karte-
zjanskiej nie zgadzat sie miedzy innymi Giambatistta Vico, ktéry méwit o ,,lo-

gice fantazji’”’

jako réwnoznacznej ,,logice historii”, gdyz absolutng jasno$¢
1 nieomylno$¢ w formulowaniu sadéw moze mie¢ tylko istota doskonalsza od
cztowieka. Idac tropem rozumowania Vico Blumenberg stwierdza, iz logika
fantazji jest takze metafora, jak i symbol, gdyz obie kategorie odwotujg si¢ do
tego. co wyobrazone, jak i do tego, co do§wiadczone i przezyte, a takze wyde-
dukowane. Blumenberg przypomina antykartezjanske poglady Vico, aby tym
samym ponownie wiaczyé sfere fantazji do obszaru epistemologicznego'
wspotczesnego swiata i umozliwi¢ rozpoczecie badania sfery wyobrazeniowej —
zbudowanej na relacji tego co realne i fantastyczne. Filozof stwierdza: ,,Co po-
zostaje cztowiekowi? Nie ,,jasno$¢” tego, co dane, lecz tego, co sam wytworzyl:
$wiat jego obrazéw i tworéw wyobraZni, jego przypuszczen i projekcji fantazji
w nowym produktywnym sensie”".

W odniesieniu do dystopii ,,realistyczne” zatem sg inspiracje oparte na sta-
le wystgpujacym w kulturach Zachodu poczuciu narastajacego zagrozenia, po-
wodujacego lek o przysztosc, ktory znajduje swoje odzwierciedlenie w tekstach
filozoficznych, pracach naukowych, w twérczosci artystycznej, literaturze i fil-
mie, a takze w mediach (prasa, radio, telewizja, Internet). ,,Fantastyczne” za$
w przypadku dystopii jest oparcie motywow, stylistyki i fabut na postmoderni-
stycznej konwencji gry tradycjami kulturowymi w potaczeniu z wyobraznig
twércy odwotujacego si¢ do wyobrazni zbiorowej'”.

W klasycznym juz ujeciu dystopii przez Antoniego Smuszkiewicza, poja-
wia si¢ okreSlenie dystopii jako utworu fabularnego przedstawiajacego kosz-
marng, cho¢ logicznie uzasadniong, wewnetrznie spdjng i niekiedy dos$¢ praw-
dopodobna wizje przysziej egzystencji cztowieka'. Smuszkiewicz konkretyzuje
pojecie ,,dystopii” i postuluje odniesienie tego terminu do ,,czarnych wizji przy-
sztosci”, ktére wynikaja z krytycznej postawy wobec aktualnej rzeczywistosci
ijej tendencji rozwojowych oraz z pesymistycznego stanowiska wobec mozli-

Tamze, s. 9.

' Tamze, s. 7-14.

Tamze, s. 9.

Por.: M.-L. Rayan, Narrative as Virtual Reality 2: Revisiting Immersion and Interactivity in
Literature and Electronic Media (Parallax: Re-visions of Culture and Society), Baltimore,
2015.

Por.: H. Blumenberg, Paradygmat dla metaforologii..., dz. cyt., s. 262.
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wosci jakiejkolwiek poprawy istniejacego stanu rzeczy'’. Refleksje te mozna
jeszcze wzbogaci¢ o my$l Joanny Czaplinskiej, wskazujacej na fakt, ze dystopie
sa zawsze hiperboliczng konstatacja istniejacego stanu rzeczy'’. W kontekscie
przywolanych odniesien mozna zatem stwierdzi¢, iz wybrane do analizy teksty
literackie sg dystopiami, poniewaz si¢gaja do probleméw kultury wspétczesnej,
a jednoczesnie s3 w swej wymowie uniwersalne i bazujg na negatywnych sce-
nariuszach przysztosci. Dystopie sa zatem wspétczesnymi narzedziami krytyki
kultury ponowoczesnej opartej na wizji postgpu technologicznego Zachodu.
Nowa rzeczywisto$¢ stanowi kontynuacje realiow czytelnika, ale jest to §wiat
»Wytrgcony z réwnowagi”’ — przyrodniczej, cywilizacyjnej, aksjologicznej, epi-
stemologicznej, a nawet ontologicznej, gdyz zmienia si¢ w nim rola i sytuacja
cztowieka. Dystopie zatem jako rodzaj tworczos$ci oscylujacej miedzy tym, co
realne, a tym co fantastyczne, tym co jest przesztoscia jaki przysztoscia, kore-
spondujac z tym jak Bauman opisywal zjawisko za pomocg retrotopii.

Pojecie retrotopii Bauman ukonstytuowat na innych dwéch pojgciach: uto-
pii i stowie retro, gdyz uwazal, iz piewcy postepu obawiajg si¢ mrocznych
widm przesztosci, ktére z kolei kierujg uwage ku przysztosci, odczuwajac per-
manentnie nostalgie za przeszioscig. Burszta interpretuje pojecie Baumana jako
»Zwrocenie si¢ ku wyobrazeniom przesztosci, nostalgiczny powrdt w realia
uwazane za bezpieczne, zrozumiale i stabilne, bo przewidywalne. Retrotopia za-
tem jest strategia poszukiwania pewnosci i ucieczka przed nieznanym”'®. Zda-
niem Baumana powrdt do przeszio$ci ma by¢ recepta na ,,ptynnos¢” Swiata
wspodlczesnego. Wyrdznikami retrotopii nastgpujace sentymenty i praktyki po-
wrotu: powrét do idei walki wewnetrznej spoleczefistwa Thomasa Hobbesa'’
zawartej w jego dziele pt Lewiatan'®, powrét do plemiennosci', powrét do nie-
réwnosci’’, powrét do tona®! (natury). Owe wyrézniki retrotopii zostang przed-
stawione w ujeciu praktycznym, czyli w tekstach dystopijnych, jakie powstaty
na poczatku XXI wieku w obszarze kultur Zachodu.

Pierwszg z cech retrotopii sg odwotania do mitologicznej i biblijnej meta-
fory Lewiatana, obrazujace upadek spoleczenstwa funkcjonujacego na wadli-

A. Smuszkiewicz, W kregu wspotczesnej utopii, ,,Fantastyka”, 1985, nr 6, s. 65.

J. Czaplinska, Dziedzictwo robota. Wspdtczesna czeska fantastyka naukowa, Szczecin 2001,
s. 31.

16 W. Burszta, s. 23.

Z. Bauman, Retrotopia..., dz. cyt., r. 1: Powrot do Hobbesa?, s. 27.

'® " T. Hobbes, Lawiatan, tt. C. Znamierowski, Warszawa 2009 (Leviathan, 1651).

Z. Bauman, Retrotopia..., dz. cyt., 1. 2: Powrét do plemion?, s. 87.

Tamze, r. 3: Powrdt do nieréownosci, s. 149.

Tamze, r. 4: Powrdt do tona, s. 203.
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wych zasadach, wzajemnej nieufnos$ci i teoriach spiskowych. Spoteczenstwo
zyjace we wspdlnocie panstwowej, metaforycznie przedstawione za pomoca fi-
gury Lawiatana, wydaje si¢ nieuchronnie zmierza¢ ku katastrofie. W dystopiach
wybranych jako egzemplifikacja analizowanego tematu odnajdziemy przyktady
krytyki praktyk spotecznych znanych czytelnikom, takich jak handel narzadami,
uprzedmiotowanie ciata i problem odpowiedzialnosci cztowieka za ingerencje
w ludzki genom Owe problemy znajduja swoja egzemplifikacje w przejmujacej
powiesci Kazuo Ishiguro Nie opuszczaj mnie®. Konfrontacja ludzi z klonami
w powie$ci Ishiguro prowadzi do smutnego wniosku, iz to nie cztowiek jest mi-
losierny i humanitarny, lecz wtasnie jego klon, istniejacy tylko po to, aby wy-
dhuzy¢ cztowiekowi zycie. W pespektywie przysztosci biotechnologii i nano-
technologii Ishiguro powraca do trudnego pytania z Frankensteina Merry Shel-
ley” o kwestie poczucia odpowiedzialnosci cztowieka za ingerencje w sfery
zycia i $mierci oraz konsekwencje praktyk z obszaru biotechnologii i genetyki.
Z kolei Michel Faber w ksiazce Ksiega dziwnych nowych rzeczy w wizji
ewangelizacji przez nawrdoconego narkomana planety nazywanej Oaza powraca
do tematu kolonizacji prowadzonej przez biatych Europejczykéw obszaréw
tzw. Nowego Swiata oraz zmian kulturowych, jakie zachodza pod wptywem in-
gerencji Zachodu w struktury panstw poza europejskich. Krytyczne ujecie histo-
rycznych wydarzen czaséw wielkich odkry¢ geograficznych i konsekwencji
,cywilizowania” obcego spofeczenstwa za pomocg religii chrze$cijanskiej Fa-
ber przenosi na obszar pozaziemski, w ten sposéb umozliwiajac czytelnikowi
przyjecie postawy zdystansowanej wobec wydarzen, ktére w $§wiadomosci po-
wszechnej mieszkancéw Zachodu jawia si¢ jako wyobrazenia czasow rozwoju
idei humanizmu i budowania potegi spoteczenstw Zachodu. Autor Ksiggi dziw-
nych nowych rzeczy w swojej ostatniej powiesci dokonuje rewizji postawy eu-
ropocentrycznej i antropocentrycznej, o czym moze $wiadczy¢ nastgpujacy
fragment rozmowy gléwnej postaci fabuty Petera z mieszkancami Oazy:

Peter si¢ roze$mial. — On nie moze kocha¢ Jezusa — To kot. T¢ informacj¢ przyjeto
milczeniem — chcial powiedzie¢ ,,w sposéb §wiadomy”, ale zrezygnowat. [...] Jego
modzg jest bardzo maty, nie odréznia dobra od zta, ani nie dlaczego zyje. Potrafi tylko
jes¢ i spaé. — To nie byto uczciwe. Joshua [kot, K.W.] potrafit o wiele wigcej™*.

2 Réwnie przejmujacy obraz problemu odnalezé mozna w ekranizacji ksigzki Ishiguro. Nie

opuszczaj mnie, rez. M. Romanek, USA 2010 (Never Let Me Go, 2010).

M. Shelley, Frankenstein, czyli nowozytny Prometeusz, tt. M. Plaza, Czerwonak 2013
(Frankenstein; or, The Modern Prometheus, 1818).

M. Faber, Ksiega dziwnych..., dz. cyt., s. 205.
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Najbardziej znamienny przyktad upadku spotecznego Zachodu przedstawia
Collins w Igrzyskach smierci. W trylogii Collins stworzyta wyobrazenie totali-
tarnego panstwa o nazwie Panem, ktére powstato po upadku USA w wyniku ka-
tastrofy ekologicznej. Koniec $§wiata spowodowany nieracjonalng eksploatacja
zasobow naturalnych jest jednym z gtéwnych probleméw dzisiejszej rzeczywi-
stosci. Za$§ zagrozenia pltyngce z wypaczenia zasad demokracji prowadzg do re-
zygnacji z wolno$ci w imi¢ nieograniczonego dostgpu do débr konsumpcyj-
nych. Nowy, odradzajacy si¢ §wiat Panem powstat na gruzach wyobrazni czy-
telnika — cztowieka Zachodu oraz w wyniku pomieszania réznych gatunkéw
tworczosci artystycznej, takich jak: utopia, dystopia, horror, fantastyka nauko-
wa, basn oraz mitologia. Hybrydyczny charakter §wiatéw dystopijnych uznaé
mozna takze za analogiczny ze sfer¢ $cierania si¢ mys$lenia utopijnego z rozcza-
rowaniem ideg postgpu charakterystyczng dla postmodernistycznej krytyki kul-
tur Zachodu. Collins w Igrzyskach Smierci® i kolejnych cze$ciach literackiej se-
rii za pomocg wizji panstwa Panem wyraza krytyczne ujecie scentralizowanego
i silnie podzielonego spoteczenstwa na mieszkancéw Kapitolu i mieszkancéw
dystryktéw, utrzymujacych zdegenerowane centrum, czyli Kapitol. Owa wizje
mozna intepretowaé jako wyobrazenie dantejskiego piekla, ktérego centrum,
bedace jednoczesnie najbardziej mrocznym pig¢trem infernum, tworzy obraz fu-
turystycznego centrum, z wyszukanymi strojami, absurdalnymi zabiegami me-
dycyny estetycznej i wszechogarniajaca rozrywka, dla ktérej mieszkancy Kapi-
tolu sa zdolni poswigci¢ ludzkie zycie na arenie reality show Gtodowych
Igrzysk™.

Ludzie zyjacy w dystryktach sg pozbawieni dostgpu do zaawansowanej
technologii i wyszukanych form rozrywki, czy wygdd, a nawet stalego dostgpu
do jedzenia, ale to witasnie na obrzezach Panem, w dwunastym dystrykcie rodzi

% S. Collins, Igrzyska smierci, t. 1, tt. M. Hesko-Kotodzienska, P. Budkiewicz, Poznan 2009

(The Hunger Games, 2008); tejze, Igrzyska Smierci: W pierscieniu ognia, t. 11, t. M. Hesko-
-Kotodzienska, P. Budkiewicz, Poznan 2010 (The Hunger Games: Catching Fire, 2009);
tejze, Igrzyska smierci: Kosogtos, t. 111, t. M. Hesko-Kotodzienska, P. Budkiewicz, Poznan
2011 (The Hunger Games: Mockingjay 2010).

Owa ,,miejska ekstrawagancj¢” doskonale obrazuja scenarzysci i rezyserzy w ekranizacji
Igrzysk Smierci. W scenach filmowych, kiedy pojawia si¢ konferansjerka z Kapitolu, Effie
Trinkiet, barokowy przepych jej strojéw kontrastuje ze zniszczonymi i niemodnymi ubra-
niami mieszkancOw i naturalistycznym wre¢cz obrazem Dwunastego Dystryktu. Por.: Igrzy-
ska Smierci, rez. Gary Rosse USA 2012 (The Hunger Games), Igrzyska smierci: W pier-
Scieniu ognia, rez. Francis Lawrence, USA 2013 (The Hunger Games: Catching Fire),
Igrzyska smierci: Kosogtos, cz. 1, rez. Francis Lawrence, USA 2014 (The Hunger Games:
Mockingjay. Part 1), Igrzyska smierci: Kosogtos, cz. 11, rez. Francis Lawrence, USA 2015
(The Hunger Games: Mockingjay. Part 2).
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si¢ nadzieja na odrodzenie cztowieczenstwa i demokracji. Stamtagd pochodza
gléwne postacie trylogii Collins: Katniss, Peta i Gale, ktérzy walcza o wolno$¢
decydowania o swoim zyciu i szacunek wladzy do owego prawa. To wtasnie
w najbiedniejszym dystrykcie zaczyna si¢ rewolucja, ktérej celem jest obalenie
dyktatora Snowa i jego rzadu.

Wybrane przyktady narracji literackich powiesci stanowig przyktady kry-
tycznego ujecia Zachodu za pomoca konwencji dystopijnej, jak i zjawisk cha-
rakterystycznych dla retrotopii. Wizje odraczajacego si¢ po upadku panstwa
u Collins, czy u Fabera sg kreowane z wykorzystaniem wyobrazen o regresie
cywilizacji spowodowanym degeneracjg spoleczenstwa, w sferach etycznej, po-
litycznej, badz spolecznej. W kazdym przypadku tworzenie ,,nowego lepszego
$wiata” przypomina jeszcze bardziej zdegenerowang kopi¢ ,.starego” $wiata
cywilizacji Zachodu, z tymi samymi utomnosciami i niedoskonatosciami.

Kolejng z cecha retrotopii, o ktérej pisal Bauman, jest idea powrotu do
plemiennos$ci. Owa ,,plemienno$¢” mozna rozumie¢ jako strategi¢ odwrotu od
anonimowej zbiorowosci przestrzeni wielkich aglomeracji, zmodernizowanych,
zdehumanizowanych i odcztowieczonych na rzecz matych spotecznos$ci opar-
tych na wspdlnocie przezy¢, celéw, czasem przepetnionych nacjonalizmem
i populizmem, w imi¢ zachowania tozsamosci. W wybranych egzemplifikacjach
tekstéw kultury zjawisko retrotopii wyraza dwie skrajne postawy wobec wspdl-
noty, mogacej by¢ zrédtem konserwatyzmu, jak i poczatkiem odkrywania ludz-
kiej duchowos$ci w matych wspdélnotach. Odwrét od metropolii w strone peryfe-
riéw, wyraza takze potrzebe mieszkanca Zachodu powrotu do tego, co blizsze
naturze i autentycznosci. W $wiecie ptynnej nowoczesnosci cztowiek poszukuje
namiastki tozsamosci, na ktérej zbuduje ,,sw6j” §wiat. Archaiczno$¢ wyobrazefn
$wiata ,,po koncu”, po jakiej$ apokalipsie (ekologicznej, nuklearnej, militranej,
spoleczne) sprawia, ze 6w nowy $wiat Panem (Collins), Hailsham (Ishiguro),
czy z Oazy (Faber) wprowadzaja ztudzeniem bliskoSci ,,czego$ autentycznego”.
Wtoski filozof Gianni Vattimo w motywie powrotu do archaizméw wyobrazen
o kulturze Zachodu dostrzega

powszechng nieufno$¢ do naukowo-technicznej kultury Zachodu, rozumianej jako spo-
s6b zycia, ktdry narusza i niszczy autentyczne formy zwigzku cztowieka z samym sobg
oraz z przyroda i nieuchronnie wiaze si¢ z systemem kapitalistycznego wyzysku i jego
imperialistycznymi tendencjami”’.

2 G. Vattimo, Spofeczeristwo przejrzyste, tt. M. Kaminska, Wroctaw 2006, s. 43 (La société

transparente, 1992).
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Stowa filozofa archaicznos¢ czynia remedium na powr6t zaufania do dru-
giego cztowieka.

Tesknota za bliskimi i swoim dystryktem w Igrzyskach smierci przeciw-
stawiona zostala degeneracji mieszkancéw Kapitolu, wyzutych z empatii,
wspolczucia i naturalnos$ci. Plemienno$¢ w Igrzyskach zostala nacechowana po-
zytywnie, jesli odnosi si¢ do plemiennosci dystryktéw, za§ negatywnie w przy-
padku tworzenia enklaw w obrgbie metropolii. Ekstremalnym przyktadem retro-
topijnej plemiennosci jest walka migdzy przedstawicielami dystryktéw podczas
Gtodowych Igrzysk. Zabijanie si¢ na oczach widzéw Kapitolu wedtug klucza
przynaleznosci do dystryktéw dostarcza kolejnego argumentu potwierdzajacego
okrucienstwo sytuacji, w ktérej ostatecznie walczacy beda zmuszeni zabi¢ swo-
ich towarzyszy, wypelniajac w ten sposéb symboliczne znaczenie bratobdjczej
walki, ktérej celem jest umocnienie wladzy Kapitolu nad dystryktami. Ludzie
w realiach postapokaliptycznych w obliczu koniecznos$ci walki o Zycie i rady-
kalnych $rodkéw jego ochrony sg skionni zrezygnowaé z wolno$ci na rzecz
kontroli zycia i jego ocalenia.

Powr6t do plemiennosci w Nie opuszczaj mnie Ishiguro dotyczy spotecz-
nosci klonéw, ktére na etapie oczekiwania na bycie dawca, zaczynaja we-
wngetrznie si¢ r6znicowac i tworzy¢ mate grupy, wspierajace si¢ i nienawidzace
jednoczesnie. Dazenie do ograniczenia liczebnos$ci grupy prowadzi w fabule Nie
opuszczaj mnie do wytworzenia si¢ trojkata emocjonalnego migdzy gtéwnymi
postaciami, czego przyktadem moga by¢ stowa Ruth opowiadajacej o jej relacji
z Kath: ,,Chcialam, zeby poczuta kontrast miedzy moim dotknigciem i dotknig-
ciem Ridney i Chrissi i umyslnie dotknelam to samo miejsce, lecz ona nie po-
czuta réznicy””®. Ishiguro buduje intymno$é relacji na wieziach powstatych
przez wykonywanie matych gestéw (czulo$ci, wspdiczucia, wrogosci, zazdro-
$ci), ktore dla klona sg trudne do powtdrzenia, lecz to wtasnie one §wiadczg
o ich ucztowieczeniu i budujg plemienne relacje matych wspdlnot.

Plemienno$¢ matej wspélnoty wystepuje takze w Ksiedze dziwnych nowych
rzeczy Michela Fabera. Sytuacja powrotu do plemiennosci zostala stworzona
przez autora w realiach pozaziemskich, na planecie o nazwie Oaza. Faber
w niezwykle obrazowy i ciekawy sposéb opisuje obcg planete, jednoczes$nie tak
r6zng i podobng do Ziemi. Oazjanie s3 w duzej mierze podobni do ludzi, za-
réwno pod wzgledem sylwetki, jak i proporcji, jedyne co ich rézni to twarze,
ktére wygladaja niczym platanina skiebionych zwojéow lub wnetrze orzecha

23 K. Ishiguro, Nie opuszczaj mnie..., dz. cyt., s. 188.



Karolina Wierel 147

wloskiego, no i wszyscy sg do siebie bardzo podobni, rozrézni¢ ich mozna je-
dynie po kolorze szaty. Z poczatku gléwnej postaci Faberowskiej powiesci
trudno jest przywykna¢ do nietypowej fizjonomii mieszkancow pozaziemskiej
kolonii, jednak sprawe¢ utatwia fakt, ze ,,dziwolagi” — jak nazywajg ich ludzie
zamieszkujacy baze USIC — w miare niezle postuguja si¢ jezykiem angielskim
i wrecz garng si¢ do chtonigcia wiedzy na temat Jezusa. Tytutowa Ksiega dziw-
nych nowych rzeczy, to nic innego jak Biblia, ktérej fragmentéw Oazjanie nigdy
nie maja dos¢. Wokot Petera 1 praktyki lektury §wigtej ksiggi tworzy si¢ nowa
religijna wspdlnota. Peter-misjonarz musi przekonstruowac jezyk biblijny, aby
dostosowac go do sposobu myslenia ,,nowych” wiernych.

Faber archaicznos$¢ czyni narzedziem kreowania wspdlnoty opartej na pra-
cy, modlitwie, zaufaniu i szacunku, jak wéréd pierwszych chrzescijan®. Peter
dostrzega archaiczno$¢ w sposobie wznoszenia budynku $wigtyni przez miesz-
kancéw Oazy, lecz nie potrafi im wyttumaczy¢, dlaczego tak jest:

Proces wznoszenia budynku byt tu absurdalnie prosty, ale skuteczny. Przypominajacy
prymitywny kociotek i obslugiwana recznie kadz z cementem dobrze unaoczniala,
z jakim poziomem wyrafinowania mial do czynienia Peter. [...] Obawiat sig, ze to zbyt
proste i niebezpieczne. Nie tak powinno si¢ budowac. [...] ale Peter postanowit zaufac¢
Oazjanom. Mial nadzieje, ze wiedza, co robig. Ich osada, niebyt imponujaca pod
wzgledem architektonicznym, wdawala sie trwata i stabilna™.

W fantastycznym miedzygwiezdnym $wiecie tatwo mozna rozpoznaé ele-
menty Swiata realnego. Faber czujnie buduje owa rzeczywisto$¢ z obrazéw, kto-
re znamy lub, o ktérych styszeliSmy. Kosmiczny $wiat si¢ uwiarygodnia
i wzbudza niepokdj. Mozna jeszcze powiedzieé, iz wraz z wyjazdem na Oaze
misjonarz porzuca rowniez swoje bezimienne plemi¢ ludzi. Peter odrzuca ziem-
skie pochodzenie na rzecz nowej spotecznosci, w efekcie czego staje si¢ on zu-
pelnie obcy pozostawionej na Ziemi zonie i nigdy nie zintegruje si¢ z pokojo-
wymi przedstawicielami kolonii. Plemiennno$¢ zatem mozna uznaé takze za
strategi¢ oporu wobec zbiorowos$ci przezywania, gdyz umozliwia ona swoim
reprezentantom budowanie realnych wigzi, umacniajac tym samym poczucie
odpowiedzialnosci za owg wspolnote i niwelujac deficyt tozsamosciowy. Zatem
»plemienno$¢” zostaje niejako przeciwstawiona zbiorowosci i idei humanistyki,

% Por.: J. Gnilka, Pierwsi chrzescijanie: Zrédta i poczgtki Kosciota, t. W. Szymona, Krakéw

2004 (Friihen Christen, 1999).

30 M. Faber, Ksiega dziwnych nowych rzeczy..., dz. cyt., s. 213.
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jaka przez wiele wiekéw bylo utopijne pojecie ,ludzkosci”, implikujace wy-
imaginowane wigzi z ideg, a nie realnymi ludZzmi. Dystopijne wspdlnoty matych
grup opieraja si¢ na instynkcie przetrwania i potrzebie bezpieczenstwa, bedac
kontrapunktem wobec anonimowej, ,,ptynnej” zbiorowos$ci, ktéra moze by¢
utozsamiana z figurg Lewiatana.

Kolejng ostatnia cecha retrotopii jest sentyment za natura — tgsknota za
powrotem do stanu sprzed rewolucji technologicznej, za tym, co na zaawanso-
wanym poziomie ucywilizowania kultur Zachodu nie jest juz mozliwe i wptywa
na powstawanie kolejnych utopii (literackich, spotecznych, religijnych, kultu-
rowych itd.). Bauman 6w sentyment sytuuje w obszarze nostalgii cztowieka zy-
jacego w realiach ,,ptynnej nowoczesnosci” i nazywa ,,pragnieniem powrotu do
fona” (Back to the Womb), co odzwierciedla ekologiczny nurt myslowy w kultu-
rze wspolczesnej i ekologiczne implikacje Baumanowskiej mysli filozoficzne;j.

Z kolei Timothy Morton ekologi¢ okresla jako ,,dziwne dziwactwo” (weird
weirdness)’' kultury Zachodu powstate za sprawa dynamicznych zmian cywili-
zacyjnych. Tytut ksigzki Mortona, Dark Ecology. For a Logic of Future Coexi-
stance ekologi¢ sytuuje w obrebie konwencji intelektualnej uksztaltowanej na
podobiefistwo literatury i kina gatunku noir. Ow klimat gatunkowy noir wpty-
nat na powstanie pojecia dark ecology, co w wolnym tlumaczeniu moze ozna-
cza¢ ,,ciemno$¢ ekologiczng”, czy moze lepiej ,,mroczng ekologi¢”. Zatem we-
dle Mortona ekologia jest finalnie przyznaniem si¢ cztowieka do zbrodni popet-
nionej przeciwko przyrodzie, co obrazuje odwotaniem si¢ do gatunku powiesci
noir ,,W wersji noir narrator jest implikowany w opowiesci na dwa poziomy,
ktére normalnie nie krzyzujg si¢ i ktérej wielu, nie moze przekroczy¢ ze wzgle-
du na ograniczenia strukturalne. [...] Ekologiczna $wiadomo$¢ to moment,
w ktérym narratorzy dowiadujg sie, ze sa tragicznym zbrodniarzem™* (tt. K. W.)
W wybranych do analizy powiesciach dystopijnych ekologia nie zawsze stata
sie tematem gtownym fabul, lecz w kazdej stanowi istotny czynnik interpreta-
cyjny, przeswituje niejako z obrazéw zniszczonej cywilizacji i odradzajacej si¢
przyrody.

31
32

T. Morton, Dark Ecology. For a Logic of Future Coexistance, New York 2016, s. 6.

Tamze, s. 9: ,,The darkness of ecological awareness is the darkness of noir, which is
a strange loop: the detective is a criminal. In a strong version of noir the narrator is impli-
cated in the story: two levels that normally don’t cross, that some believe structurally can’t
cross. [...] Ecological awareness is that moment at which these narrators find out that they
are the tragic criminal”.
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W Igrzyskach smierci kontrastem dla upadtej ,,wielkosci” cztowieka sa ob-
razy natury”. Rolg przyrody w tekscie trylogii jest wyznaczenie przestrzeni
wolnosci ludzkiej egzystencji. Przestrzen poza ogrodzeniem dystryktéw przez
mieszkancéw stref kontrolowanych przez Kapitol jawi si¢ jako obszar poza jego
wladza, a wigc jest przestrzenia wolnosci i szczgScia cztowieka, ktéry bedac
tam, staje si¢ blizszy utraconemu za sprawg terroru czlowieczenstwu i wolnosci
1 temu, co mozna nazywac ,,stanem naturalnym”. Owo wyobrazenie przyrody
mozna zestawi¢ z obrazami przyrody ujarzmionej i podporzadkowanej woli
przywdédcy panstwa totalitarnego prezydenta Snowa. Figury hybryd gatunko-
wych, jak np. zmiechow, czy kosogtosow odzwierciedlaja zdegenerowana kon-
dycje moralng mieszkancéw Kapitolu. W trakcie rozwoju fabuty czytelnik ob-
serwuje ewolucje figury kosogtosa, ktéry od znaku struktury szpiegowskiej, dla
ktérej owa hybryda gatunkowa zostata stworzona w laboratorium Kapitolu, sta-
je sie znienawidzonym przez prezydenta Snowa symbolem rewolucji i reprezen-
tacjg mozliwosci wyzwolenia si¢ spod tyranii Kapitolu. W trakcie Gtodowych
Igrzysk kosogtosy wykorzystano do torturowania trybutéw. Ptaki nasladowaty
odgtosy rozpaczy i cierpienia bliskich trybutéw, w ten sposéb doprowadzajac
Katniss i Finnicka do kryzysu psychicznego. Kosogtosy wystepuja takze
w przestrzeni naturalnej. Po nieudanym eksperymencie z ich wykorzystaniem
do szpiegowania, zostaly wypuszczone do lasu i doskonale zaaklimatyzowaty
si¢ w srodowisku naturalnym. Zmiany rél zmodyfikowanych ptakéw w fabule
narracji Collins reprezentujg ewolucje funkcji przyrody w opowiesci o §wiecie
Panem, potwierdzajac sit¢ natury w procesie ewolucji — hybrydy zostaty ele-
mentem $wiata fauny.

Ujarzmiona przyroda staje si¢ narzedziem walki — w sensie dostownym —
w lesie i w dzungli, w trackie zamagan na arenie. Naturg Collins uczynila sym-
boliczng — przez kwiatki na grobach Rue i Prim, piosenke Drzewo wisielcow
$piewang przez Katniss, a nastgpnie powtarzang przez kosoglosy, ktéra z cza-
sem stata si¢ hymnem rewolucji. Natura staje si¢ istotnym elementem w budo-
waniu symboliki, opartej wlasnie na elementach zaczerpnigtych z natury, jak
prymulki sadzone przez Peete przed domem Katniss, aby przypominaly jej
o Primrose — jej tragicznie zmarlej siostrze. Ekologiczny watek obecny w Igrzy-
skach smierci jest warto$cia dodang owej narracji. Rolg przyrody zdaje si¢ by¢

3 Szczegblng wiez z przyroda gtéwnej postaci trylogii Collins, Katniss i jej przyjaciela Gale’a,

umiejetnie wyeksponowano w ekranizacji trylogii, nadajac przyrodzie znaczenia symbo-
liczne, jako strefy wolnosci, ,,prawdziwego zycia” i ,naturalnego” pigkna, co staje si¢
szczegoblnie wyraziste w zestawieniu z przepychem Kapitolu.
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przypomnienie odbiorcy o chtonicznych korzeniach cztowieka, z ktérymi stracit
on wigz. Collins zdaje si¢ przypomina¢ czytelnikom, ze nadal cztowiek jest cze-
$cig natury, a jednocze$nie wskazuje, iz niemozliwy jest powrét do natury, gdyz
»haturalno$¢” takze zostata zmodyfikowana i wizja nakre§lona w pracach Jean
Jacques Rousseau, stata si¢ tylko literacka fantazjg. Obrazy zniszczonej natury
i jej zurbanizowanej wersji w trakcie Gtodowych Igrzysk wyrazniej podkreslaja
réznice miedzy tym, co stworzone przez cztowieka w $wiecie antropocentrycz-
nym, a przyroda w dystryktach i poza murem dystryktu dwunastego, w ktdrej
zyja ,,dzikie” zwierzgta nie znajace ludzi, czego przyktadem jest jelen spotkany
przez Katniss i Gale’a na polowaniu, ktéry nigdy nie widzial czlowieka, wigc
nie odczuwa przed nim Igku. Zmiany, jakie zaszly w przyrodzie i relacjach z nig
w epoce antropocenu, sg powodem, dla ktérego mozliwe jest tworzenie wy-
obrazen ,,sztucznej natury”* i jej ,,naturalnosci”, bedacej znaczacym elementem
kreacji $wiata cztowieka nowoczesnego™.

Inny poruszajacy obraz koegzystencji natury i cywilizacji prezentuje Ishi-
guro w Nie opuszczaj mnie. Malarska i nostalgiczna sceneria brytyjskiego wy-
brzeza przedstawiona w powiesci podkresla tragizm loséw klonéw, Kathy,
Tommiego i Ruth, ktére ciesza si¢ ostatnimi chwilami wolnosci i rados$ci zycia.
Ich ucieczka z osrodka, gdzie sg kontrolowane i oczekuja na wyrok bycia daw-
ca, byta aktem desperackiej odwagi i z géry skazanym na niepowodzenie bun-
tem przeciwko okrutnemu losowi. Klony, jako istoty wywodzace si¢ z prze-
strzeni laboratoriéw mozna uzna¢ za personifikacje sfery cywilizacji i antropo-
centryczno$ci. Celem ich egzystencji jest bycie ,.czgsciami zamiennymi”
zamoznych ludzi. Klony sag istotami imitujagcymi natur¢, nie przypominajg
W niczym maszyn wyposazonych w sztuczng inteligencje¢, czy androidéw, gdyz
w swoim ciele nie maja implantéw i technologii umozliwiajacej ich egzysten-
cje. Klony reprezentujg ,,sztuczng natur¢” — nasladuja to, co przyrodnicze,
a technologia zastosowana do ich stworzenia stala si¢ transparentna. Ruth ma-
rzy o tym, aby pojecha¢ samochodem w ,,dzikie miejsce” np. do Dartmoor.
Méwi: ,,Tak strasznie chciatabym zobaczy¢ te moczary i catg reszte”*°. Dosko-

3 Por.: G. Béhme, Filozofia i estetyka przyrody w dobie kryzysu naturalnego, tt. Jarostaw

Marecki, Warszawa 2002 (Natiirlich Natur. Uber Natur im Zeitalter ihrer technischen
Reproduzierberkeit, Fiir eineckologische Naturdsthetik, 1992).

Filmowe obrazy zniszczonej natury i jej zurbanizowanej wersji w trakcie Glodowych
Igrzysk wyrazniej podkres$lajg réznice migdzy tym, co stworzone przez cztowieka w $wiecie
antropocentrycznym, a przyroda w dystryktach i poza murem dystryktu dwunastego, w kt6-
rym zyja ,.dzikie” zwierzeta, nie znajace ludzi, czego przykladem jest jelen spotkany przez
Katniss i Gale’a na polowaniu w ostatniej czesci filmowej serii Collins.

K. Ishiguro, Nie opuszczaj mnie, tt. Andrzej Szulc, Warszawa 2007, s. 227.
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naty nastréj dawcéw w kontakcie z naturg prezentuje opis wycieczki do todzi na
moczarach:

Z poczatku jechali$my waskimi kretymi drézkami, a potem niemal pusta szosa przez
otwarty monotonny teren. Z tej czesci naszej wycieczki do todzi zapamigtatam, ze po
raz pierwszy od wiekéw przez szare chmury zaczgto przeswiecac stonce i ze za kaz-
dym razem, gdy spogladam na siedzaca obok mnie Ruth, miata na ustach tagodny
u$mieszek”’.

W losach klonéw z powiesci Ishiguro odnajdziemy takze symboliczng re-
prezentacje pragnienia ,,powrotu do tona”, o ktérej pisal Bauman w Retrotopii.
Niektére z klonéw marzg o tym, aby odnalez¢ swdj pierwowzor, czyli istoty,
ktéra mogtaby uosabia¢ matkg/ojca. Owym poszukiwaniom pierwowzoréw to-
warzyszg rozwazania klonéw na temat wyobrazanych przez nich tozsamosci ich
pierwowzoréw. Tommy opowiada Kathy o spotkanym przez jego znajomych
mezczyznie, ktéry mégtby by¢ jego ,,pierwowzorem’/,,modelem”.

Kazda rozmowa o pierwowzorach byla z pewnoscia o wiele bardziej krgpujaca niz,
powiedzmy o seksie. Réwnocze$nie byto jednak wida¢, ze ludzie sg tym zafascynowa-
ni — w niektoérych przypadkach ogarnigci obsesja — sprawa wigc stale wyptywata, na
og6t w formach powaznych sporéw [...] Z tego co pamig¢tam, doniesienia o modelach
pojawialy si¢ falami. Moglo mina¢ kilka tygodni, kiedy nikt nie poruszal tego tematu,
a potem wiadomo$¢é o dostrzezeniu jednego powodowata caty wysyp™*.

Tragizm postaci klonéw kreowany jest miedzy innymi na dychotomii ich
osobowosci, ktéra jest podzielona na czg¢$¢ racjonalnego tlumaczenia sobie
1 otoczeniu, ze pierwowzdr nie oddziatuje na przyszto$¢ swojego klona, i czg§¢
emocjonalno-intuicyjng, nieustannie pragnaca go odnalez¢ i pozna¢ swdj ,,mo-
del”. Gorzka prawda wypowiedziana przez Ruth byfa ztamaniem tabu spotecz-
no$ci dawcoéw. Zbuntowana dziewczyna z rozczarowaniem stwierdza: ,,Wszy-
scy to wiemy. Jestesmy skopiowani z hototy. Cpunéw, prostytutek, pijakéw,
meneli. By¢ moze wi¢znidw, pod warunkiem, ze nie byli stuknigci. Od nich
wlasnie pochodzimy. Wszyscy o tym wiemy, wigc dlaczego nie powiedziec te-
go wprost?”*’ Tajemnica, stanowigca tabu spotecznosci klonéw, sprawia, ze
moga oni mie¢ marzenia o przyszlosci innej od ich pierwowzoréw.

37 Tamze, s. 249.
¥ Tamze, s. 159-160.
39 Tamze, s. 189.
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Marzenie klonéw o wolnosci i mitosci nie dotyczy tylko ich relacji mig-
dzyptciowych. Tytut ksigzki Ishiguro to fragment kotysanki, jakiej mieszkancy
osrodka szkolenia klonéw w Hailsham, stuchali na magnetofonie. Kathy stucha-
jac piosenki wyobrazata sobie, ze to ona jest matka Spiewajaca swojemu dziec-
ku, ktérego nigdy nie bedzie mogta mie¢ z racji swoich ograniczen biologicz-
nych. Tytul piosenki Nie opuszczaj mnie moze réwniez odnosi¢ si¢ do nieunik-
nionego loséw dawcéw i jej relacji z Tommym i z Ruth, ich wspdlnego losu
dawcow i ich nieuchronnej $mierci.

W kazdej z wybranych do analizy ksigzek wystgpuje réwniez czwarty
z wyréznikow retrotopii, motyw powrotu do nieréwnosci spolecznych. Przy-
ktadem literackiej realizacji owego motywu odnajdziemy w wizji panstwa Pa-
nem u Collins. Wylania si¢ z niego obraz spoteczenistwa silnie podzielonego na
biednych mieszkancéw dystryktéw i zamoznych mieszkancéw Kapitolu.
W trakcie Glodowych Igrzysk rywalizuja ze sobg mieszkancy poszczegdlnych
dystryktéw, co odzwierciedla polityke prowadzong przez Kapitol, ktérej celem
jest skiécenie dystryktéw i utwierdzanie spotecznosci Kapitolu w przekonaniu,
iz s3 wyjatkowi, a luksus, jaki ich otacza, to hotd ztozony przez dystrykty w ge-
Scie solidarnosci spotecznej. W trakcie igrzysk trybuci sa zmuszani do zabijania
przedstawicieli innych dystryktéw i zmusza zyjacych do kolejnych morderstw,
ku uciesze widzéw, $ledzacych zmagania trybutéw na ekranach telewizoréw.
Owa sytuacja przypomina realna dysproporcje miedzy mieszkancami panstw
Zachodu, a resztg §wiata i naswietla krzywdzacy podzial na kraje Pierwszego,
Drugiego, Trzeciego i Czwartego Swiata™.

Baumanowska retrotopie mozna uznaé¢ za narzgdzie wykorzystywane
przez autoréw powiesci gatunkéw fantastyki do podwazania wiary w sens prze-
sztosci i do walki z permanentng ,,ptynnoscia” zglobalizowanej rzeczywistosci,
takze literackiej. Retrotopia swoje powstanie zawdzigcza silnym zwigzkom
z ,,fantastyczno$cia”, ktéra mozna przekornie, w duchu filozofii Vico i jego
»logiki fantazji” oraz Blumenberga teorii ,,metafor absolutnych”“, okresli¢ za
pomoca pojecia ,,nie-realno$ci”, za$§ realno$¢ konstytuowaé na tym, co sytuuje
sie w granicach ,nie-fantastycznosci”. Opozycyjne kategorie, tylko funkcjonu-
jac wspdlnie, jako kontrapunkty mysli i wyobrazen, kreuja przestrzen alterna-
tywnosci, ktéra w przypadku analizowanych powiesci wykazuje charakter dys-

40 J. D. Eller, Antropologia kulturowa. Globalne sily, lokalne $wiaty, tt. A. Gasior-Niemiec,

Krakéw, s. 493-526.

4 Por.: H. Blumenberg, Paradygmaty dla metaforologii..., s. 9, 13.
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topijny i wyraza leki oraz nadzieje tworcéw i odbiorcow nurtu fantastyki, jak
1 tworczosci okreslanej mianem ,realistyczne;j”.
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