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Aleksandra Kotodziejczak

Warszawa

NOTATKI GIMNAZJALISTY ZASTRZELONEGO
PRZEZ NIEGO SAMEGO KSIECIA W. MIESZCZERSKIEGO:
ESTETYCZNY MODEL SAMOBOJCY

3AIITHCKH 3ACTPEJIHBIHIETOCA THMHA3HUCTA
KHs34 B. I1. MEIHEPCKOI'O:
3CTETUYECKAS MOJEJb CAMOYBUMIIBI

Stowa kluczowe: Wtodzimierz Mieszczerski, Fiodor Dostojewski, samo-
béjstwo, wiek XIX

Ksiaze Mieszczerski (1839—1914) z pochodzenia dworzanin, wnuk Miko-
taja Karamzina, gorliwy konserwatysta, dziatacz spoteczny, publicysta i wy-
dawca konserwatywnego periodyku — ,,Grazdanin” (,,Obywatel”, 1872—-1914).
Ksigze byl takze autorem licznych dziet beletrystycznych, ktére w odcinkach
ukazywaly si¢ na famach jego czasopisma. Byly to, na przyktad, takie utwory,
jak: Jeden z naszych Bismarkow (Ooum u3 nawux bucmapros, 1872—-1873),
Z dnia na dzien: Notatki wiejskiego kaptana (M30 0us 6 Oenw: 3anucku cenbcko2o
cesiyennuxa, 1874), Lord-apostot w wielkim petersburskim swiecie (Jlopo-
anocmon 8 bonvwom nemepoypeckom ceeme, 1875-1876), Tajemnice wspot-
czesnego Petersburga (Tatinwl cospemennoco Ilemepoypea, 1875-1876), Kobie-
ty petersburskiego wielkiego swiata (Kenwunol us nemepoypeckozo 6011020
ceema, 1873-1874). W wiegkszosci byla to twdrczos¢ satyryczna, w ktérej ksia-
7z¢ Mieszczerski przedstawiat stan szlachecki, spoteczenstwo wiejskie, uczaca
si¢ mlodziez, inteligentéw plebejskiego pochodzenia — raznoczyfhcéw, przemys-
towcow, stoleczny wielki $wiat, elite rosyjskg. Niekiedy prototypami bohateréw
jego satyr byty znane osobistosci, zazwyczaj ze sfer rzgdowych, ktérym pisarz
nadawatl rysy karykaturalne i humorystyczne. A taki estetyczny model kreo-
wania postaci niewatpliwie przyciagal uwage czytelnikéw', z tatwoscia odnaj-

1 Zob. H. C. Jlecko, Cobpanue couunenuii ¢ 11-u momax, t. 10, Mocksa 1958, s. 389.
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dujacych w utworach ksiecia wizerunki wybitnych politykéw czy publicystéw —
a to ministra Piotra Watujewa, a to redaktora ,,Sowriemiennika” Mikotaja Nie-
krasowa, a to historyka Mikotaja Kostomarowa?.

Notatki gimnagzjalisty zastrzelonego przez niego samego (3anucku
3acmpenusue2ocs 2UMHA3UCMa) znaczaco wyrozniaja si¢ na tle tworczosci
Mieszczerskiego, ktéra, jak juz wspomnialam, w duzej mierze nalezata do mo-
delu estetycznego satyry. Notatki... sa bowiem utworem melodramatycznym,
refleksyjnym, filozoficznym. Jedno, co taczy je z satyrycznym dorobkiem ksie-
cia, to ich $wiatopogladowe nasycenie, ktdrego interpretacja stanowi gtéwne
zagadnienie niniejszego artykutu.

Zanim ukazato si¢ petne wydanie (w 1875 roku), fragmenty utworu pub-
likowane byty w ,,.Grazdaninie” w 1873 roku (nr 38, 39, 40). Wéwczas oficjal-
nym redaktorem pisma byt Fiodor Dostojewski, ktéry dbat o jego strone
literackg, o jako$¢ zamieszczanej w nim beletrystyki®. Niejednokrotnie zdarzato
sig, iz pisarz redagowat teksty samego Mieszczerskiego, przy czym zwracal
uwage na to, ze pisze on ,,powiesci za jednym zamachem, a wigc nie dopraco-
wujac ich ideowej i nie wykanczajac ich literacko-technicznej strony. (...) tak
pisa¢ nie wolno. (...) Obecnie jest w modzie, wi¢c si¢ trzyma... Utrzyma si¢
jeszcze z pigé, sze$¢ lat, a potem zostanie zapomniany... A szkoda, gdyz ma
niewatpliwy talent”™. Ksigze Mieszczerski ufat pisarzowi, ktéremu wiasciwie
powierzyt swoje czasopismo, czcit go i uwazal za swojego mentora — ideolo-
gicznego przewodnika. W swoich wspomnieniach odnotowal: ,;i sita jego
[Dostojewskiego — A. K.] przekonan byla tak wielka i gleboka, ze gdy konczyt
si¢ rok moich codziennych relacji z Dostojewskim, zrozumiatem, jak ja bytem
mtody przed spotkaniem z nim w swoim konserwatyzmie (...). Jego wptyw na
mnie byt najgtebszy i decydujacy na cale moje zycie™.

Osig utworu jest motyw samobdjstwa. Mieszczerski, pochyliwszy si¢ nad
tym problemem, w formie literackiej wyrazit swoje zdanie na temat nihilis-
tycznych tendencji panujacych w spoteczenstwie rosyjskim drugiej potowy XIX

Zob. A. Kotodziejczak, ,.Moje wspomnienia” ksiecia Wtodzimierza Mieszczerskiego. Poetyka
— Portret elity rosyjskiej — Wizja kultury polskiej, Biatystok 2016, s. 16.

Zob. U. A. Tlponuna, B. Il. Mewepckuii 6 obwecmseennom osudcenuu Poccuu xonya 60 —
nauana 80-x ee. XIX 6., Bonrorpan 2002, s. 40.

M. A. Anexcauapos, @edop Muxaiinosuy Jlocmoegckuli 6 60CHOMUHAHUSX MUNOSPAPDCKO20
nabopwuxa ¢ 1872—1881 2o00ax, w: @. M. Jlocmoesckuii 6 0CNOMUHAHUAX COBPEMEHHUKOS,
t.2, MockBa 1964, s. 250; zob. tez: B. A. BuxropoBud, /locmoesckuil. Konnexueroe.
«[padcoanun xax meopuecmeo pedaxmopa», «Henssectusiii JloctoeBckuii» 2015, nr 4,
s. 13, DOI: 10.15393/j10.art.2015.2502.

> B. Il Memepckuit, Mou eocnomunanus, Mocksa 2003, s. 385-386.
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wieku: od religijnego sekciarstwa, przejawéw herezji, marksizmu, destrukcyj-
nych ruchéw rewolucyjnych, po przejawy egzystencjalizmu®. Pod tym wzgledem
Notatki... idealnie wkomponowuja si¢ w nurt literatury antynihilistyczne;j’.
Powstaty one na tle szerzacej si¢ w latach 60. i 70. epidemii samobdjstw przede
wszystkim wsrdd rosyjskiej inteligencji, ktéra, odrzuciwszy wiar¢ w nie§mier-
telno$¢ duszy, na plan pierwszy wysuwala ide¢ rozumu i indywidualizmu,
przezywata fascynacje filozofig Feuerbacha oraz snuta marzenia o stworzeniu
na ziemi krélestwa Bozego, w ktérym cztowiek-Bog zastapi Boga-Czlowieka®.
Samobdjstwa dokonywaty si¢ czgsto bez zadnej konkretnej przyczyny — ni to
z nedzy, ni to z szalenstwa, nie, jak Werter Goethego, z powodu nieszczesliwej
mito$ci — tylko z nic nierobienia, z nudéw. Mlodzi ludzie odbierali sobie Zycie
bez ubarwien czy teatralizacji czynu, odchodzili, bo po prostu odechciato sig¢
zy¢®. Smier¢ dobrowolna, jak zepewnia Irina Paperno, za sprawa takich dziet,
jak Burza Ostrowskiego czy powiesci Dostojewskiego, zyskata status kulturo-
wego modelu zachowania'®. A Notatki... niewatpliwie stanowig wazny glos
w literackim dialogu dotyczacym tematu samobdjstwa.

Utwor podzielony zostal na cztery czeSci: pierwsza czg$¢ zostata poswig-
cona matce bohatera, jej Smierci; druga — siostrze; bohater dowiaduje sig, iz zyje
ona w ubdstwie i jest niegodnie traktowana. W trzeciej czesci tematem gtow-
nym jest narastajgca przestrzen suicydalna, obtgkanie ideg samounicestwienia.
Czwarta (z podtytutem Zakornczenie) przedstawia przej$cie idei w czyn, probe
samobdjcza i powr6t bohatera do rzeczywistos$ci, do zycia.

Opowiadanie zostalo napisane w konwencji fikcji wspomnieniowej, na co
wskazuje juz sam tytut. Tytulowe ,,notatki” to innymi stowy zapiski sporzadzo-
ne z perspektywy czasu przez bohatera, ktéry pragnie spisa¢, jak sam przyznaje
— ku przestrodze — to, co go doprowadzito do préby samobdjczej. Zaintereso-
wanie czytelnika przycigga juz rozpoczynajace utwor zdanie: ,,Mam siedem-
nascie lat. W minut¢ rozpaczy zastrzelitem si¢” (nr 38, s. 1021). Zaréwno
w tym fragmencie, jak i w samej formule tytutu, zwraca uwageg uzycie aspektu
dokonanego — zastrzelony, zastrzelilem sig; 1 poprzez taki zabieg stylistyczny
autorowi udato si¢ wyrazi¢ paradoks, pozorny brak logiki. W ten sposéb pod-
kreslony zostal koniec buntowniczego etapu w zyciu bohatera, ktéry po prébie

6 Zob. M. Michalska-Suchanek, Samobdjcy Fiodora Dostojewskiego, Katowice 2015, s. 32.
Zob. Ucmopus pycckoeo pomana, t. 2, red. b. I1. T'opomenxwuii, H. U. IIpynxos, Mocksa
Jlennnrpan 1964, s. 111.

Zob. M. Michalska-Suchanek, Samobdjcy Fiodora Dostojewskiego..., s. 26.

9  Zob. ibidem, s. 12.

10 Zob. ibidem, s. 16.
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samobdjczej duchowo zmartwychwstal. Narodzit si¢ nowy czlowiek — pokorny,
na powrét wierzacy w Boga i nieSmiertelnos¢ duszy, szczerze wyznajacy war-
tosci chrze$cijanskie. Znienawidzit on cala swoja dusza ,,to, co zrobil ze sobg!
Nie jestem w sitach wyrazi¢, jakg nadprzyrodzong poczulem negacje¢ wobec sie-
bie i swojej przesztosci! pragnalem od niej uciec i poczutem przede wszystkim
ogromng potrzebg¢ pojednania z Bogiem” (nr 40, s. 1076). Cztowiek zbunto-
wany odszed}; wiara odstonita si¢ w do§wiadczeniu upadku. Dokonato si¢ sa-
mooczyszczenie z grzechu (préba samobdjcza spetnita funkcje katarsis) i nie-
doszly samobéjca otworzyt sie na prawde religijng'".

Gtéwny bohater — Serioza — to 17-letni gimnazjalista, ktéry opowiada
o tym, co doprowadzito go do podjecia decyzji o samounicestwieniu, odtwarza
tzw. sytuacje suicydalna, czyli ,,ciag powiazanych ze sobg okolicznosci, czy-
néw, zjawisk, zdarzen, postaw, reakcji, mysli rozwijajacych si¢ i rozciagnietych
w czasie, ktére zdeterminowaly ostateczne rozwigzanie”'%.

Narrator zaczyna swoja opowie$¢ od kreacji wizerunku matki, ktéra cate
zycie poswigcila jemu i jego siostrze; wspomina:

Matke moja kochatem calym sercem, poniewaz bardziej dobrotliwego cztowieka
niz mama moja nie mogg¢ sobie wyobrazi¢; lecz oprécz dobroci byta ona i madra,
i szlachetna, i pobozna. Celem jej zycia byto nasze szczg¢scie; od rana do wieczora
pracowata, zeby za zarobione pienigdze z szycia, prania bielizny i innych
krawieckich prac bylo nam dobrze w jej mieszkaniu (nr 38, s. 1021).

Matka bohatera to niewyemancypowana kobieta — pokorna, ustuzna, bez-
bronna, stojgca na strazy ogniska domowego, w petni oddana dzieciom, ktérych
uczyta pisaé, uczyla religii i dla ktérych — autor postuzyt si¢ szczegétem —
»~zawsze przygotowywala (...) herbate” (nr 38, s. 1022). Poprzez jej wizerunek
(a takze poprzez prezentacj¢ siostry bohatera — Lizy — réwnie poczciwej, bez-
bronnej i kochajacej) Wtodzimierz Mieszczerski przedstawil swéj poglad na
sprawe kobieca, ktéra, jak pisal w swoich wspomnieniach ,,w sensie agitacji
politycznej rosta nie z dnia na dzien, lecz z godziny na godzing”'?® i uzyskiwata
»Smieszne uciele$nienie w strzyzonych dziewczynach, w niebieskich okularach

i temu podobnych przejawach zewnetrznych...”'*. Zdaniem ksigcia, podstawo-

11" Zob. ibidem, s. 9.

12 Tbidem, s. 13.

B. I1. Memepckuit, Mou gocnomunanus, s. 423.

Ibidem, s. 385. Zob. tez: B. II. Memepckuii, Peuu xoncepsamopa, z. 2, Cankr-IlerepGypr
1876, s. 5: ,,Ubranych w szare bluzy i krétko ostrzyzonych kobiet”.
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wym zadaniem kobiety, celem jej Zycia, powinna by¢ rodzina, poza nig kobiety
tracg swojg warto$¢'.

Bohater doktadnie pamigta dzien, ktéry stat si¢ poczatkiem jego kryzysu
egzystencjalnego. Byt to lutowy poranek 1871 roku, gdy jego matka zachoro-
wata na tyfus:

(...) obudzitem si¢, i wydawato mi si¢ dziwne, Zze mamy jakby nie byto stychac¢
w sasiednim pokoju (...). Czym predzej si¢ ubratem i pobieglem do niej; widze:
mama lezy w t6zku (...) podchodze, ona mnie ustyszata, zawotata i powiedziata:
Serioza, duszo Ty moja, co$ dzi$ si¢ rozchorowatam” (...). Przestraszytem sie, bo
twarz matenki zupelnie si¢ zmienita (nr 38, s. 1022).

Mieszczerski w naturalistyczny sposéb tworzy narracj¢ bohatera o stanie
chorobowym matki, ktéra ,,jak tylko (...) chciata co§ powiedzie¢, od razu zasy-
piata. (...) Czwartego dnia zacze¢ta strasznie bredzi¢; mama zaczeta si¢ rzucaé
w t6Zku i chciata si¢ ubiera¢ i i$¢ na ulice” (nr 38, s. 1022); jej mowa byla spla-
tana, dostala wysokiej goraczki. Dla bohatera ta tragiczna sytuacja jest czyms$
nowym, czego nie potrafi on zrozumie¢ i zaakceptowac:

(...) nogi odméwily postuszenstwa i zaémita mi gltowa (...), gdy ustyszatem tzy
siostry, zrozumialem, ze co$ okropnego dzieje si¢ ze mng i dookota nas i pamig-
tam, ze to byto pierwszy raz w moim zyciu, kiedy zrozumiatem, co to nieszczescie
(...) siedzieliSmy w kacie pokoju i ptakaliSmy, nie bedac $§wiadomi tego, co
dokonywato si¢ wokoto nas. Wydawato nam si¢, ze umieraliSmy, albo juz byliSmy
martwi (nr 38, s. 1022-1023).

Chwile te okazuja si¢ by¢ impulsem wyzwalajacym w narratorze negatyw-
ne emocje — nieokietzane i gwattowne. Niejednokrotnie traci on §wiadomos¢,
dostaje napadéw szatu. Pod tym wzgledem znamienny jest epizod z popem.
Gdy Serioza ustyszat, iz ten zapragnal odmowi¢ modlitwe pozegnalng w inten-
cji jego matki, dostat ,,napadu jakiej$ desperackiej wscieklosci przeciwko kapta-
nowi, i rzucit si¢ na niego, sam nie wiedzac po co; a potem juz nie pamigtat, co
si¢ (...) dziato” (nr 38, s. 1023). Skrajno$¢ przezywanych uczué zostata oddana
poprzez dynamiczne czasowniki (,,rzucit si¢”, ,,padl”, , krzyknac¢”, ,,wpas¢ w szat”)
oraz leksyke wskazujaca na bezsilno$¢ i utrat¢ kontroli nad tym, co si¢ doko-
nuje (ptacz, tzy, modlitwa). Na przestrzeni calego utworu emocje bohatera

15 Zob. A. Kolodziejczak, ,,Moje wspomnienia” ksigcia Wiodzimierza Mieszczerskiego..., s. 123.
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charakteryzujg si¢ intensywnoscig, a jego stan psychiczny graniczy z szalen-
stwem'®. Utrata bliskiej osoby oddcisneta w nim trwate i bolesne pigtno.

Wkrétce wszystko powoli zaczyna wraca¢ do normy: Serioza zamieszkat
u doktora, snuje marzenia, uktada plany, chce dawa¢ korepetycje i pomagac
finansowo siostrze. Powracaja pozytywne emocje, podobne do tych, ,,gdy nie
wiedzieli jeszcze, co to znaczy nieszczescie” (nr 38, s. 1023), lecz te dobre
uczucia nie sg na tyle silne, by przezwycigzy¢ jego pesymistyczng wizj¢ Swiata.
Bohater wyznaje: ,,bardzo mi si¢ chciato zobaczy¢, co begdzie dalej — czy tam
nie ma mroku? i odgadna¢, czy czekaja tam takie nieszczescia, kiedy wszystko
stanie si¢ gorzkie i przygnebiajace i niczego nie bedzie radosnego?” (nr 38,
s. 1024). Bohater przezywa wewng¢trzne rozdarcie, doznaje rozdwojenia mysli
i skrajnosci uczu¢'’.

Jego melancholijne rozwazania okazuja si¢ proroctwem. Rzeczywisto$¢
staje si¢ bezwzgledna. Nastepuje ,,szereg samych okropnych nieszczgs$¢” (nr 39,
s. 1044): bohater traci kolejng bliskg mu osob¢ — doktora, ktérego traktowat jak
ojca; przyznaje: ,,okropny bol w tej minucie wdart si¢ w moje serce” (nr 39,
s. 1043); nie moze znalez¢ godnej pracy, przestaje nadgza¢ za nauka. Szybko
orientuje si¢ takze, ze nie jest w stanie utrzymac siostry, za ktéra czut si¢ odpo-
wiedzialmy. Czyni sobie wyrzuty: ,,0, jaki ze mnie podlec i niegodziwiec po
tym wszystkim!” (nr 39, s. 1046); wytyka sobie stabo$¢, matodusznos¢ i ego-
izm. Traci wiar¢ w siebie i w swoje mozliwosci, coraz silniej odczuwa bezcelo-

16 Oto inne przyktady: ,rzucilem si¢ jg obja¢ i sam zaplakalem” (nr 38, s. 1024), ,,jaka$ gorgcz-

ka coraz bardziej napelniala mi glowe, a oczy jakby zaszly krwia. Pewno twarz moja
przeminita si¢ w tamta minut¢ zupetnie” (nr 38, s. 1024), bohater czul ,,straszne uczucie
nienawisci do wujka” (nr 38, s. 1024). Rozstanie z siostra byto ,,dla mnie nowym, nie do znie-
sienia cierpieniem” (nr 38, s. 1023). Gdy zegnat s¢ z doktorem, ,,gorzko ptakat (...) rzucitem
si¢ w jego objecia i rozptakatem si¢ jak dziecko” (nr 38, s. 1024). I dalej: ,,nie wytrzymatem
i krzyknalem co$ do nauczyciela, ale co wtasciwie, nie pamigtam, i krzyknagtem dlatego, ze
jego slowa mnie przestraszyly i strasznie przestraszyty; dobre wrazenie i wdzigczno$¢
zniknety w jednej chwili wydato mi si¢, Zze przede mng stoi jaki$ diabetek w postaci cztowie-
ka z rewolwerem i proponuje mi go, pod$piewujac si¢” (nr 39, s. 1046). Razem z siostra
»padliSmy oboje na kolana i zaczatem si¢ modli¢ do Boga z calego serca” (nr 38, s. 1023),
,»W ciggu tego tygodnia tak bardzo mnie rozdraznili, Ze ja od razu wpadlem w szat (...)
rzucitem ten rubl kupcowi w twarz i wybieglem z domu jakby w silnym napadzie goraczki.
Do domu wrécitem rozdrazniony do granic mozliwo$ci” (nr 40, s. 1073).

Inny przyktad: ,,Pojedziemy razem do Moskwy i tam znajde¢ sobie prace, sam bgde dla ciebie
pracowac. Twarz siostry na chwilg si¢ rozjasnita. O jakiego szcze$cia nagle doswiadczylem,
gdy zobaczylem rozpromienienie na twarzy siostry i bylem §wiadom, Ze to stalo si¢ za sprawa
moich stéw” (nr 38, s. 1025). I za chwil¢ przyznaje: ,,wstrzas byt silny, poniewaz caly si¢
pograzytem w t¢ straszng dla mnie mysl, ktéra od pierwszej chwili ukazata mi cala bezna-
dziejno$¢ mojej sytuacji” (nr 38, s. 1025), ,,chociaz odpowiadalem jej wesoto, to takze czutem
jaki$ nieprzejednany smutek” (nr 39, s. 1043).
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wos¢ i zbedno$¢ swojej egzystencji. Swe istnienie postrzega jako meke i cier-
pienie, ktére moze przerwaé jedynie samobéjstwo'®. Serioza zatamuje sie psy-
chicznie, co doprowadza go do zajecia buntowniczej postawy wobec Boga:

(-..) po raz pierwszy zwrécitem si¢ do Boga z desperackim pytaniem: ,,a to za co?”
co zrobiliSmy, skoro jestesmy jeszcze tak mtodzi, a matka nasza byla taka §wigta
kobietg (...) zaczatem si¢ (...) modli¢, ale na duszy bylo tak niedobrze, czulem, ze
po raz pierwszy w zyciu modlilem si¢ z jakim$ twardym zwatpieniem w sercu (...)
O ciezko zadawa¢ Bogu takie pytania; one sg straszne, poniewaz na nie nie ma
odpowiedzi; zadajesz je po raz drugi, po raz trzeci i za kazdym razem serce jakby
staje si¢ twardsze i z jaka$ nikczemna zawiscig zaczynasz patrze¢ na ludzi, ktérzy
zyja wokol nas w pelni szczedcia i to szczescie jeszcze bardziej drazni serce, bo
wydaje si¢ niesprawiedliwoscig (nr 39, s. 1044)"°.

Bohater opowiadania stroni od ludzi, staje sie wobec nich zawistny*. Bun-
tujac si¢ przeciwko Bogu, tym samym wystepuje przeciwko wartosciom, kto-
rym wierna byta jego matka. Zapomina o jej pozegnalnym liScie, w ktérym
prosita go, by nigdy jej nie opuszczal, pamig¢tat jej rady i nie odwracatl si¢ od
Boga. Matka okazuje si¢ by¢ posrednikiem miedzy synem a Bogiem; po prdobie
samobdjczej jej posta¢ dwukrotnie ukazuje si¢ bohaterowi. Po raz pierwszy, gdy
odzyskat §wiadomos¢: ,,jak tylko zamykatem oczy, to widzialem matke moja,
ktora ptakata nade mna, i stata odwréciwszy si¢ ode mnie; a ja tak chciatem, by
popatrzyta na mnie!” (nr 40, s. 1076). Po raz drugi, gdy juz si¢ pojednat z Bo-
giem, ,,we $nie zobaczytem moja mame; ona patrzyla prosto na mnie i si¢
usmiechata!” (nr 40, s. 1077). Matka bohatera zostata obdarzona pierwiastkiem
sofijnosci; umozliwita ona przywrdcenie bohaterowi zerwanej wigzi z Bogiem,
— ktoéra wedlug tradycji chrzesdcijanskiej jest pierwotna i naturalna — utatwia
odnalezienie powrotnej drogi do Boga tym, ktérzy z niej zboczyli*'. Obecna

18 Zob. M. Michalska-Suchanek, Samobdjcy Fiodora Dostojewskiego..., s. 40.

19 Zob.: ,padlem na kolana wyczerpany, pamictam, ze méwilem slowa, ktérych sens byt
nastepujacy: Boze mdj, Tys jest Bog, Ty nie mozesz by¢ taki okrutny; nie, gdyby$ pozbawit
mnie siostry byloby to bardzo okrutne! nie zastuzylem na to! Ty nie mozesz tego zrobic,
i potem dlugo dtugo kleczatem, ale pamigtam, ze nie modlitem si¢, a przechodzitem jakby
przez sen jaki$§” (nr 39, s. 1073).

,ludzie jakby rozkoszujg si¢ tym, Ze sa bogaci, a inni biedni i Ze tych biednych moga ponizac,
jak tylko im si¢ podoba” (nr 39, s. 1044), ,,dlaczego my jestesmy tacy nieszczgs$liwi, a inni na
odwrét, nawet zrozumie¢ nie moga, co to znaczy nieszczegscie” (nr 39, s. 1044), ,,widok tych
twarzy, ktére spotykalem na ulicy i ktére wydawaty mi si¢ szcze¢$liwe, robil na mnie jakie$
okropne wrazenie” (nr 39, s. 1045).

Zob. D. Jewdokimow, Sofijnos¢ w tworczosci filozoficznej i literackiej Fiodora Dostojew-

20
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w opowiadaniu Mieszczerskiego sofijno$¢ odsyla czytelnika do postaci kobiet
wykreowanych przez Dostojewskiego (cho¢by do Soni Marmietadowej).

Bohater utworu, zyjac nieprzerwanie w skrajnie silnym napieciu nerwo-
wym, zaczyna doznawa¢ tzw. urojen ksobnych, czyli przekonania, iz jest si¢
szczegllnym obiektem zainteresowania. Osoby z urojeniami ksobnymi uwa-
7ajg, ze drobne uwagi i zachowania innych oséb odnosza si¢ wtasnie do nich;
narrator przyznaje: ,,Zglupialem, wydato mi si¢, ze te stowa odnosza si¢ do
mnie”. Na przestrzen suicydalng sktadaja sie w istocie btahe wydarzenia, ktére
bohater bezposrednio wigze ze swoim ,,ja”’, nadaje im wymiar osobisty. Lawing
natretnych mysli wyzwala przeczytane w gazecie doniesienie o samobdéjstwie,
jak si¢ okazuje dokonanym z pobudek czysto nihilistycznych:

(...) pierwsza mysl o samobdéjstwie przyszta mi do glowy wilasnie w t¢ minute:
w gazecie bylo napisane o zastrzelonym przez siebie mtodziku, przy ktérym
znaleziono notatkg, a w niej on daje zna¢, ze zdecydowat si¢ skonczy¢ ze soba,
dlatego ze nie znajduje sobie zadnego zajg¢cia i nie widzi wyjscia z tej okropnej
sytuacji (...) Pamigtam, Zze przeczytawszy te kilka strof, zamyS$litem si¢ nad
pytaniem: co to takiego samobdjstwo? (...) informacja ta nie wychodzila z mojej
glowy i im bardziej chcialem o niej zapomnieé, tym cze¢sciej mi si¢ przypominala
ijakby przeciwko mojej woli caly czas powracalem do rozmy$lan nad tym
fatalnym zagadnieniem (nr 39, s. 1044).

Wkrétce po tym bohater przypadkiem dowiaduje si¢ o innym samobdjswie.
I ta informacja wywarta na niego wplyw jeszcze silniejszy, gdyz ,,po raz
pierwszy pojawita si¢ w mej glowie my$l, czy aby samobdjstwo bedzie graé
jakas$ rolg w moim zyciu? (...) wskrzesito wspomnienie pierwszego przypadku
i zrodzilo mys$l, Ze nie bez powodu wszystko to na mnie tak dziata i niesie jakie$
dla mnie wyjatkowe znaczenie” (nr 39, s. 1044). Nastepnie bohater spotyka
przy kapliczce kobiete w czerni modlaca si¢ za swojego syna, ktéry wpadt
w madre towarzystwo, przestal w Boga wierzy¢ i zamierza si¢ zastrzeli¢. ,,Madre
towarzystwo” to, w zamysle autora, grupa ludzi podwazajacych tradycje rosyj-
skie; to demokraci, ateisci. Osobistego profetycznego znaczenia nabierajg takze
dwukrotnie wypowiedziane przez nauczyciela stowa o samobéjstwie®: ,,Znéw

skiego, ,JDEA — Studia nad strukturg i rozwojem poj¢¢ filozoficznych”, XVIII, Biatystok
2006, s. 93.

Nauczyciel méwi: ,,0kaleczenie, mizerno$¢, samobdjstwo” (nr 39, s. 1045), ,jeste§ nerwo-
wym, wrazliwym, wspétczesnym mtodym cztowiekiem — to nie dobrze, bo zaraz bac, kula
w teb” (nr 39, s. 1046).

22
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styszalem to stowo ,,samobdjstwo” i znéw ono wyrwato si¢ u czlowieka, z kt6-
rym dopiero co rozpoczatem rozmowe; no i wszystkie jego stowa zrobity na
mnie niewypowiedzianie ztowieszcze wrazenie” (nr 39, s. 1045).

Bezposrednim impulsem do podjecia decyzji o $mierci dobrowolnej okazu-
je sig rozmowa z kolega D... (narrator podaje doktadna date rozmowy — ,,feralny
wtorek” (nr 40, s. 1073) 22 pazdziernika), ktérego twarz tego dnia ,,byta blada”,
a w oczach mial ,,co§ nienaturalnego” (nr 40, s. 1074). D... zjawia si¢ nagle
i zadaje trudne, egzystencjalne pytania: ,jesli czlowiek nie jest juz w stanie
znosi¢ meki, czy moze on si¢ zastrzeli¢? (...) a jesli w rezultacie tego, ze si¢ nie
zastrzeli, on stanie si¢ przestepca, zabdjca, zlodziejem, jesli reka jego podniesie
si¢ na ojca, matke, na samego Boga?” (nr 40, s. 1074). W omawianym teks$cie
posta¢ D... to personifikacja glosu wewnetrznego bohatera, to jego sobowtdr
(dwojnik), personifikacja diabla, ,ktéry stoi z rewolwerem i podSmiewuje si¢”
(nr 39, s. 1046), podpowiada rozwigzanie ostateczne. Ich rozmowa to dialog
z Igkami, ktérych Serioza ,,nie jest w stanie pokona¢ sitg rozsadku” (nr 39,
s. 1046). Poprzez zestawienie réznych punktow widzenia ksigze osiagnal efekt
polifonii, co niewatpliwie wskazuje na inspiracj¢ twoérczoscia Dostojewskie-
go®. Autor Idioty obdarzat swoich bohateréw niejednorodnoscig natury, roz-
dwojeniem mysli, chwiejnos$cig i skrajnoscig uczu¢, dychtomig duszy, w ktorej
Scieraty sie $wieto$¢ i destrukcyjny zywiot dionizyjski**. Rosyjski literaturo-
znawca — Wilodzimierz Wiktorowicz — juz w latach 80. ubieglego stulecia
wskazal na obecno$¢ w tworczosci ksigcia konceptéw literackich Dostojew-
skiego® (choé niniejszego utworu uczony nie wzigt pod uwage).

Rozmowa z D... jest pelna napigcia i dramatyzmu. Bohater zaczyna stop-
niowo si¢ poddawa¢: ,,w kazdym stowie czutem, ze im glo$niej mowitem, tym
stabiej wierzytem swoim stowom i przeciwnie — bardziej wierzylem jemu” (nr
40, s. 1074); a stowa kolegi:

23 Zob. M. M. Baxrun, IIpo6remsr meopuecmea JJocmoegckozo, Kues 1994.

24 Zob. M. Michalska-Suchanek, Samobdjcy Fiodora Dostojewskiego..., s. 8.

25 Zob. B. A. Bukroposuy, Jocmoesckuii u B. Il. Mewepckuii (k 6onpocy 06 omuowenusx
nucamensi ¢ oxpanumenshuim nazepem), «Pycckas nureparypa», 1988, nr 1, s. 207: Wikto-
rowicz wspomnial o podobienstwie hrabiego Obiezjaninowa (bohatera powiesci Mieszczer-
skiego Jeden z naszych Bismarkéw) do von Lempke z Biesow Dostojewskiego. Warto takze
wskaza¢ na podobienstwo postaci samobdjcy Mieszczerskiego do Hipolita Terentiewa z po-
wiesci Dostojewskiego Idiota. Podjgta przez Hipolita Terentiewa — chtopaka siedemnasto-,
osiemnastoletniego — préba odebrania sobie zycia réwniez byla nieudana. Réwniez wykazy-
wal on podejrzliwos¢, ze jest obiektem kpin; byt przekonany, Ze jest odrzucany przez spo-
teczenstwo. I tak jak Serioza mial plany, lecz nic mu si¢ nie udawato, takze czut zto$¢ wobec
innych ludzi.
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(...) dzwigczaly glucho i strasznie, i czulem w nich jaki$§ okropny, przenikajacy
jad, ktéry wbrew woli jakby kroplami saczyt si¢ do gtowy (...) Stuchatem, bedac
jakby w cigzkim $nie: wszystko rozumialem, wszystko czutem, chcialo si¢
krzyczeé, ruszy¢, dokads uciec; ale ja niczego nie mogtem; ten okropny stan, ktéry
wczesniej mnie meczyt na mysl o samobdjstwie, jakby powrdcit (...) my$li zaczety
mnie przygniata¢ (...) sam bedg siebie sadzi¢ i osadzg siebie na kare $Smierci (...) s3
ludzie, ktérzy zyja dla nieszczgcia innych; jesli oni Zyja, to znaczy ze oni jeszcze
tego nie wiedza i z ich powodu wszyscy sa nieszczes$liwi, jak tylko sobie to
uswiadomig, powinni siebie unicestwié, a nieszczg$cia innych si¢ skoncza (nr 40,
s. 1074)%,

Bohaterem zawladne¢ta szalencza idea. Jego umyst wytworzyl szareg uro-
jen odnoszacych, jakich, przyktadowo, doznat Raskolnikow, ktéry ,nagle,
zupetnie niespodziewanie dowiedziat sig¢, ze jutro, réwno o godzinie siédmej
wieczor, Lizawiety, siostry staruchy (...) nie bedzie w domu i w zwigzku z tym
starucha réwno o siédmej godzienie wieczor zostanie w domu sama™’. Szalen-
stwo doprowadzilo Raskolnikowa do przestepstwa. Serioza nie chce by¢ zréd-
tem cierpienia bliskich mu ludzi, dlatego tez pod wplywem rozmowy z D...
decyduje si¢ na samobdjstwo; konstatuje: ,,azeby wredny czlowiek nikomu nie
mogt zrobi¢ przykrosci, powinien si¢ zastrzeli¢” (nr 40, s. 1075).

Podsumowujac, Wtodzimierz Mieszczerski doskonale wczut si¢ w psychi-
ke samobdjcy. Z psychologicznego punktu widzenia, cztowiek, ktéry rozmysla
nad samounicestwieniem, odczuwa bezradnos$¢, bezsilno$¢, brak wiary we wias-
ne mozliwo$ci, prezentuje pesymistyczng wizj¢ Swiata, izoluje si¢ od ludzi.
Psycholodzy sa zgodni: samobdjstwo jest wotaniem o pomoc, a osoba, ktéra je
planuje, niejednokrotnie wspomina o tym innym ludziom®. Tak tez bylo
w przypadku bohatera — Seriozy, ktéry dzielit si¢ swoimi obawami zaréwno
Z siostrg, jak i z nauczycielem.

26 Zob.: ,,dlaczego my$l o samobéjstwie nie wychodzi z mojej glowy od tej pory, kiedy wziglem

gazetg, w ktdrej zamieszczona zostata notatka o samobdjstwie? A to spotkanie ze staruszka
przy Iwierskiej, a potem stowa D..., ktéry powiedzial mi to, co nigdy wczesniej nie przy-
chodzito mi do glowy? D... przychodzi do mnie wtedy, gdy mys$l o samobdjstwie juz mna
owtladneta, i tltumaczy mi dlaczego: dlatego ze istniej¢ dla nieszczg$cia innych, i jesli cheg, by
inni byli szczesliwi, to nie powinienem zy¢, a jezeli bedg zy¢, stan¢ si¢ przestepca. A na-
uczyciel R. nie méwit mi tego samego? Dlaczego on od razu zaczal méwi¢ o samobdjstwie?
Czy na mojej twarzy nie to bylo napisane? Bylo, jestem naznaczony jakim$ nieszczg¢$ciem.
(...) tak, jestem przeklety” (nr 40, s. 1076).

®. M. Hocroesckuid, [Ipecmynienue u nakazaunue, w: Cobpanue couunenuil ¢ 12-mu mm.,
t. 5, Mocksa 1982, s. 63.

Zob. D. Dudek, Samobdjstwo, ,,mp.pl Psychiatria”, [online], http://psychiatria.mp.pl/choroby/
76122, samobojstwo [2.03.2017].

27

28



Notatki gimnazjalisty... 19

Poprzez estetyczng kreacje samobdjcy ksiaze wyrazil swéj poglad na sze-

rzaca si¢ w jego czasach plage aktéw suicydalnych, majaca u swej podstawy

nihilistyczng negacje duchowych wartoséci. Jego punkt widzenia pokrywat si¢

catkowicie z nauczaniem Cerkwi, ktéra, jak wiadomo, nie akceptowata samo-

béjstwa. W jej interpretacji dobrowolna $mier¢ byta jednoznaczna z grzechem,

z wystagpieniem przeciwko Bogu, poprzez ktére, jak zauwazyl ksigze, ,,przeja-

wia sie tak malo milosci, a raczej, tak wiele nienawisci wobec ludzkosci!” (nr
40, s. 1076). To podejscie bliskie byto takze Fiodorowi Dostojewskiemu i nie-
wykluczone, iZ omawiane w niniejszym artykule opowiadanie zostato opubliko-

wane przy jego znacznym udziale (pomocy czy ingerenciji).

10.

11.
12.
13.
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NOTES OF THE MIDDLE-SCHOOL STUDENT WHO SHOT HIMSELF
BY PRINCE V. MESHCHERSKY: AESTHETIC MODEL OF A SUICIDE

Summary

Prince Meshchersky was a zealous conservative and the publisher of the periodical
“Grazdanin”. Notes... is a melodramatic, reflective and philosophical composition.
Before the release of the complete edition (1875), its fragments were published in
Gravina in 1873 (No. 38, 39, 40). The frame of the work is the motive of suicide. The
story was written as a memoir fiction. The main character — Serioseum — is a 17-year-
old middle-school student who explains what led him to make the decision of self-
destruction. Vladimir Meshchersky had a great insight into the psyche of the suicide.
Through the aesthetic creation of the suicide character, he expressed his view of the
spreading at his time the plague of suicidal acts, rooted in the nihilistic negation of
spiritual values. His point of view fully coincided with the teaching of the Church.

Keywords: Vladimir Meshchersky, Fyodor Dostoevsky, suicide, 19th century
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KOMEDIA W SLUZBIE IDEOLOGII?
(UWAGI O SZTUCE WLODZIMIERZA MAJAKOWSKIEGO
JAK KTO SPEDZA CZAS, OBCHODZAC SWIETA)

KOMEJIUA COYKAILAA UAEOJOI'MN?
(BAMEYAHUA O IBECE BJIAJUMUPA MASIKOBCKOI'O
KAK KTO ITPOBOJAUT BPEMA, IIPA3/[HUKH TIPA3/IHYA)

Stowa kluczowe: komedia, satyra, teatr w teatrze, spektakl, Majakowski

Wilodzimierz Majakowski jest pisarzem, ktérego nie sposéb jednoznacznie
zaklasyfikowac. Przez lata kojarzony z porzadkiem rewolucyjnym, nierzadko
uznawany za trybuna rewolucji i jej najwigkszego zwolennika, zepchniety przez
to zostat do roli pisarza podporzadkowanego nowemu systemowi, bezwolnego
narzedzia w r¢kach nowej wtadzy. OczywiScie zaprzeczanie zwigzkom poety-
dramaturga z nowym ustrojem nie jest mozliwe. Spojrze¢ na nie jednak nalezy
z nieco innej perspektywy: jego tworczych wyboréw, deklaracji i przemian.
Majakowski byl przeciez przede wszystkim futurysta, zwigzanym z najbardziej
postepowym i jednocze$nie kontrowersyjnym nurtem sztuki. Nurt ten, jak wia-
domo, juz w swoich zatozeniach, postulowat zniszczenie tego, co stare i stwo-
rzenie zupekie nowego $wiata'. Dlatego tez w dzietach futurystéw roi sie od

Jak pisal Marinetti: ,,Nie chcemy Zadnej czgsci przesztosci”, za§ w ogloszonym w 1913 roku
Manifescie futuryzmu odnajdziemy sformutowania: ,,Chcemy zniszczy¢é muzea, biblioteki,
zwalczy¢ moralizm, feminizm i wszelkie przejawy oportunistycznego i uzytkowego tchérzos-
twa. Bedziemy wyspiewywac na cze$¢ wielkich ttuméw wzburzonych praca, przyjemnoscia
lub buntem, wielobarwnych i polifonicznych fal rewolucji w nowoczesnych miastach, arsena-
16w i fabryk wibrujacych noca pod gwattownie roz§wietlonym blaskiem elektrycznych ksie-
zycOw, na cze$¢ zartocznych dworcéw, wezdéw, ktére kopca, fabryk zawieszonych pod chmu-
rami na sznurkach dyméw, mostéw skaczacych jak gimnastyk nad diabolicznym ostrzem
roz§wietlonych stoncem rzek, awanturniczych parowcéw weszacych po horyzontach, zelaz-
nych koni zaprzggnictych do dlugich rur i na cze$¢ szybowcowego lotu aeroplanéw, ktérych
$miglo lopocze jak choragiew i halasuje jak oklaski rozentuzjazmowanego ttumu”. Zob.
[online], http://hamlet.edu.pl/marinetti-futuryzm, [12.06. 2016]. W Rosji futurysci réwniez
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koncepcji nowego $wiata, przestrzeni, porzadku, cztowieka®. Gleboki wstret,
przechodzacy w nienawis¢ do tego wszystkiego, co kojarzy si¢ z pogardzanym
i skazanym na zaglad¢ porzadkiem, emanuje z tekstéw futurystéw zachodnich
i rosyjskich. W wypadku Majakowskiego wystarczy przywota¢ chociazby przed-
rewolucyjny poemat Oblok w spodniach (O6naxo 6 wmanax, 1914—1915)°,
ktérego wymowa sprowadza si¢ do haset: precz z waszg mitoscia i precz z wasza
moralnoscig. Analizujac utwory pdzniejsze, a przede wszystkim te powstate po
1917 roku ido przemian tych lat si¢ odnoszace, nalezy ciagle pamigta¢ wigc
o poczatkach twoérczosci Majakowskiego, o jego buncie wobec zakorzenionych
postaw i burzuazyjnej bigoterii, o checi zmiany $wiata, w ktérym znajdzie sig¢
miejsce na milo$¢, szczescie i cztowieczenstwo?. Wszystko to jest jednak mozli-
we dopiero wtedy, gdy usuniemy resztki przestarzatej atmosfery, zgnitego, ska-
zanego na unicestwienie porzadku, gdy opadnie pyt gwarantujacej zmian¢ rewo-
lucji i zycie zacznie si¢ na nowo. Wtedy tez dopiero mozna bedzie stworzy¢
nowy $wiat, z pomocg nowej sztuki, ktérg zapoczatkowali wlasnie futurysci.
Jak twierdzit bowiem Majakowski w Liscie do robotnikow:

By¢ moze arty$ci w stubarwne tecze przemienig szary kurz miast, by¢ moze ze
zwalistych goér rozbrzmiewa¢ bedzie niemilknaca muzyka wulkanéw zamienio-
nych we flety. Jedno jest dla nas pewne: pierwszg karte sztuki otworzylismy wilas-
nie my>”.

Przekonanie o stuszno$ci wybranej drogi — drogi do przysztosci — jest
wlasnie tym, co na dtugi czas skazatlo Majakowskiego na utozsamienie z socja-
lizmem. Jak stwierdzil Seweryn Pollak, Majakowski to:

poeta i dramaturg. Debiutowat w 1912 roku. Poczatkowo zwiazany z futuryzmem,
z czasem catkowicie poswigcil si¢ socjalizmowi. Bez zastrzezen zaakceptowat

wystepowali przeciwko zastanemu porzadkowi, tradycji (réwniez tradycji literackiej), zob.
ich manifest: Ilowéuuna obwecmeenromy exycy.

Préby stworzenia na kartach dramatéw nowego $wiata, porzadku odnajdziemy u samego Ma-
jakowskiego w jego bodaj najstynniejszej sztuce Misterium buffo. W ostatnich scenach tego
utworu grupa Nieczystych dociera do $wiata rzeczy, ktéry jest dla nich wymarzona kraing.
Podobna prébe podjal réwniez Aleksiej Kruczonych w swoim tek$cie Zwyciestwo nad
storicem.

W tym pochodzacym z 1915 roku zawarta zostata krytyka spoleczenstwa niszczacego mitos¢,
religi¢, uczucia wyzsze.

Owemu poszukiwaniu mitosci i cierpieniu, jakie ze soba niesie, poswigcit Majakowski
poemat: Flet kregostupa.

W. Majakowski, List otwarty do robotnikow. Cytuje polski przektad za: Historia literatury
rosyjskiej XX wieku, pod red. A. Drawicza, Warszawa 1997, s. 198.



Komedia w stuzbie ideologii?... 23

rewolucje i stat si¢ jednym z najzarliwszych piewcéw nowej rzeczywistosci. Totez
jako osobistg kleske odczuwal wszelkie odstepstwa praktyki od zasad rewolu-
cyjnych®.

Oczywiscie trudno zaprzeczy¢ zwigzkom poety z rodzacym si¢ ustrojem,
wszak czynnie wspieratl jego formowanie. Czynit to jednak, jak postaramy si¢
dowies¢ w niniejszym szkicu z pozycji i przekonania futurysty, nie bedac zresz-
ta w owym czasie osamotnionym w takim dziataniu. Nalezy tu miec¢ ciagle
w $wiadomosci rewolucyjne (cho¢ oczywiscie odnoszace si¢ do filozofii prze-
miany, mesjanizmu i misteryjnosci) dzwieki utworéw wielkich rosyjskich pisa-
rzy; od Dwunastu (/[eenaoyams, 1918) Btoka i Chrystus zmartwychwstat
(Xpucmoc sockpec, 1918) Bietego poczynajac.

Literature okresu stanu wyjatkowego (a za taki uznaje si¢ lata 1917-1920)
cechuje niespotykana réznorodno$¢. Obok utworéw wybitnych, ale za to trud-
nych w odbiorze, pojawiaja si¢ te znacznie prostsze, ktérych autoréw w znacz-
nej liczbie nikt juz nie pamigta. Waznym i godnym odnotowania faktem jest
agitacyjny cho¢ (np. w przypadku Majakowskiego) niepozbawiony artyzmu
charakter twoérczo$ci lat rewolucji. Czesto, zwtaszcza w utworach adresowa-
nych do masowego (a wigc z definicji niewybrednego i niedo§wiadczonego)
odbiorcy, byla to wrgcz prymitywna agitacja, petna taniej propagandy i pros-
tych, nachalnych wrecz przykladéw, nastawiona na przekonanie, u$wiado-
mienie mas robotniczych. Majakowski jednak, co nie ulega watpliwos$ci, nie
zaliczat sic do rzemie$lnikéw rewolucyjnej twérczosci. Ow nieodrodny brat
niemieckich ekspresjonistéw’ nie zapomniat o ich dokonaniach, co szczegdlnie
widoczne byto w jego twdrczosci dramaturgicznej. Zauwazy¢ przy okazji wypa-
da, ze wiasnie teatr w okresie rewolucji stat si¢ swoistym medium i trybuna dla
nowych pogladéw®. Od widowisk masowych (jak chociazby stynny Szturm
Patacu Zimowego), poprzez widowiska o charakterze misteryjnym, realizujace
poglady Iwanowa, ptynnie przeszedt do typowej agitacji, sztuk pisanych wedtug

6 Stowa te pochodza z programu teatralnego przygotowanego do spektaklu np. Majakowski,

ostatniej polskiej realizacji utworéw poety-dramaturga, a zaczerpni¢to je ze wstgpu do
polskiego wydania wierszy.

Przydomkiem tym obdarzyt Majakowskiego Anatolij Lunaczarskij.

Nalezy ciagle pamigta¢ o tym, ze Rosja byla jednym z najwigkszych centréw Reformy Teatru.
Jej doswiadczenia poczatkowo wykorzystywaty réwniez teatr tego okresu (np w spektaklach
Meyerholda, Jewreinowa, Tairowa). Wptywy te byty widoczne w widowiskach masowych,
przenoszeniu spektakli na tzw. otwarte przestrzenie, do miejsc ,,nieteatralnych” — na ulice, do
hal produkcyjnych, gazowni (gdzie Eisenstein umiescit akcje¢ sztuki Siergieja Tretjakowa
Maski przeciwgazowe).
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okreslonego scenariusza i gloszacych wilasciwe postulaty’. W poczatkowym
jednak okresie teatr rewolucji byt jeszcze spadkobiercg wiel-kiej idei Reformy'”
i z drugiej strony obiektem zazdrosci zachodnich twoércow, ktoérzy nie dyspono-
wali mozliwo$ciami wystawiania sztuk w tak réznych prze-strzeniach i o tak
masowym charakterze''. W takiej wiasnie sytuacji powstaje krétka sztuka
Majakowskiego Jak kto spedza czas, obchodzgc sSwieta (Kax kmo npoooum
epems, npazonuxu npazouys, 1920).

Utwor ten powstaje w 1920 roku, w chwili panujacej jeszcze euforii, kiedy
to pisarze ciggle witaja zmiany z nadzieja, a najokrutniejsze represje jeszcze nie
nadeszty. Juz na wstepie zaznaczy¢ nalezy, ze sztuka ta wydac si¢ moze nieco
naiwna, by nie rzecz prymitywnie agitacyjna. Trudno zaprzeczy¢ owym stwier-
dzeniom szczegdlnie po pierwszym kontakcie z tekstem dramatu. Jest on bo-
wiem swoistym przegladem sposobdw §wietowania kultywowanych w spote-
czenstwie przedrewolucyjnym, zaktadajac tym samym konieczno$¢ zniszczenia
dawnego porzadku nie za$ pictnowania okreslonej grupy ludzi'?. Celowo w tym
miejscu rezygnujemy z okreslen: burzuazyjny czy szlachecki. Kategorie te nie
wystepuja w sztuce, ktéra na réwni stawia wszelkie warstwy spoleczne czaséw
dorewolucyjnych. Jest pierwsze z serii zaskoczen, jakie staja si¢ udzialem
wspotczesnego odbiorcy sztuki, przyzwyczajonego do pokutujacego przekona-
nia o zwigzkach Majakowskiego z socjalizmem. Juz w tym miejscu do gtosu
dochodzi tak eksponowana przez futurystéw opozycja stare/nowe i gloszone
przez nich przekonanie o konieczno$ci zniszczenia tego, co archaiczne, minio-
ne. Wbrew pozorom wiec pod ptaszczem mato warto$ciowej agitacyjnej kome-
dii kryje si¢ ponadczasowe przesltanie, mozliwe do odkrycia jednak dopiero
wtedy, gdy opadnie pyt rewolucji, czyli uda si¢ wyzwoli¢ ze schematéw i frag-
mentarycznos$ci osadu.

Spojrzenie na ten utwoér bedzie jednak niepelne, jezeli pominiemy juz
wybor gatunku. Komedia przeciez, a zwlaszcza komedia staroattycka:

Do takich zaliczy¢ mozna sztuki: Borysa Romaszowa Tort z piankg, Koniec Krzywolska;
Wtadimira Bill-Biatocerkowskiego Szturm. Zwienczeniem tego nurtu moze by¢ pdzniejsza
komedia Nikotaja Pogodnina Arystokraci, ktérej akcja toczy si¢ w tagrze.

Uznaje sig, ze jej symbolicznym koncem byta $mieré Meyerholda w 1940 roku.

O mozliwo$ciach radzieckiego teatru pisze np. Juliusz Bab w swoim Teatrze wspotczesnym.
Zob. idem, Teatr wspotczesny, przet. E. Misiotek, Warszawa 1953, s. 263.

Krytyka duchowienstwa pojawi si¢ w innym tekscie dramatycznym: Sztuka o popach, ktorzy
nie rozumiejq czym jest swieto (Ilbecka npo nonos, kou He NHOHUMAIOM, NPA3OHUK YMO Makxoe,
1918).
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Miata charakter w petni polityczny zwtaszcza w szerokim rozumieniu tego terminu —
takim jakim go pojmowali antyczni Grecy. Podnosita wszystkie sprawy odnoszace
si¢ do polis rozwazata koncepcje najlepszego ustroju i naprawy demokracji aten-
skiej, krytykowata wady ustrojowe pieniactwo korupcje i tym podobne przywary,
wypowiadala si¢ w sprawach polityki wewnetrznej i zagranicznej, wojny i pokoju,
stosunku do sprzymierzencéw. Twoércy komedii ukazywali czgsto — w krzywym
zwierciadle dziatalno$¢ instytucji spotecznych i oséb odpowiedzialnych za te
polityke, poruszali tez kwestie dotyczace rodziny i spoteczenstwa, instytucji zycia
publicznego, wychowania i wyksztatcenia, kultury i sztuki'®.

Tropem tym — starej, nierzadko przeciez wulgarnej, ostrej, kalkofonicznej
komedii — podazyt Majakowski. Siggniecie po jeden z najstarszych gatunkéw
dramatycznych i jednoczesne usytuowanie problematyki w kontekstach autoro-
wi wspélczesnych, moze stanowié pierwsze z calej serii wyzwan, jakie postawi
przed badaczem tekst. W struktur¢ komedii zostanie bowiem wprowadzona
postaé-symbol, bardziej zwigzana z przemianami teatru pierwszego trzydziesto-
lecia XX wieku i $redniowiecznymi widowiskami ulicznymi niz z greckim
pierwowzorem'*. To pomieszanie porzadkéw sprawi, ze sztuka nabierze cech
gatunku misterium, jednak jednocze$nie w ksztalcie, przed ktérym ustawiono
krzywe zwierciadto. Owo wrazanie misteryjnosci pogiebia tematyka tekstu, jest
on bowiem przedstawieniem §wigtecznych scen — scalonych w obraz minionego
porzadku w rytm ktérego uptywa zycie czlowieka.

Podstawowe chwyty komedii: satyra, karykatura, parodia zostaly przez
Majakowskiego wykorzystane dla pokazania przywar starego porzadku. W tym
momencie oczywiscie na plan pierwszy wysuwa si¢ ideologiczne nacechowanie
komedii. Przyzna¢ wypada, ze chwyty te wykorzystano po mistrzowsku, uwy-
puklajac wszystko to, co moglo razi¢ w czasie przez pisarza potgpianym. Dla-
tego tez w przedstawionych scenach przejaskrawione zostaty obrazy bogactwa,
widoczne na przyktad w chwili obdarowywania dzieci podarkami bozonarodze-
niowymi, kiedy to wrgcz tong one w powodzi prezentdw i igliwia, stanowigce
przeciwienstwo ubdstwa warstw biedniejszych. Pamigta¢ jednak jednocze$nie
nalezy, ze w wypadku sztuki pisarza-futurysty komedia jest pretekstem (wigc
zaprezentowany obraz nie jest jedynie karykatura), tekst stanowi wariacje na

13
14

P.W. Kotlarz, Historia dramaturgii, Wydawnictwo internetowe e-bookowo, 2016, s. 63.
Wspomnie¢ tu wypada, ze postacie-symbole pojawiaja si¢ w dramaturgii $redniowiecznej —
misteriach i moralitetach (np. Ludus de Antichristo). W okresie Wielkiej Reformy powrdcity
one na scen¢ gtéwnie za sprawa Hugona von Hofmannsthala Kazdy czy Leonida Andriejewa
Zycie czlowieka.
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temat gatunku, nie jest gatunkiem czystym, a jedynie, a moze az, jej futurys-
tycznym wcieleniem, kolazem form.

W tescie wyrézni¢ nalezy dwie warstwy: pierwsza z nich jest ideologicznie
nacechowana linia pot¢piajgca miniony czas, druga nawigzujaca do misteryjne;j
idei linia przestania uniwersalnego, pozbawionego nacechowania ideologicz-
nego i jednoczes$nie koniecznosci osadzania w konkretnej porewolucyjnej
rzeczywistosci. Pierwsza z wymienionych opiera si¢ na satyrycznym, karykatu-
ralnym obrazie obchodzenia §wiat w czasie przedrewolucyjnym. Co jednak po-
winno zadziwi¢ ostrze satyry nie zostalo wymierzone w religijny aspekt §wiat
(gdyz w zadnej z czesci sztuki nie odnajdziemy s$ladu krytyki religii w aspekcie
teologicznym, zaprzeczenia istnienia Absolutu, Boga, jego narodzin i $mierci),
a raczej w ich sptycenie, odideologizowanie — laicyzacj¢ najgorszego gatunku,
sprowadzajacg $wigta do zbiorowego obzarstwa, jak ma to miejsce na przyktad
w wypadku Wielkiej Nocy. W obrazie prezentowanym w komedii précz znie-
ksztatcanych stow: Christos woskresie (Xpucroc Bockpece!) nic nie przypomina
0 znaczeniu najwazniejszego chrzescijanskiego $wigta. Najistotniejszym tema-
tem konwersacji bohateréw jest wielko$¢ sztuki migsa, ilos¢ kawioru. W $wia-
domosci postaci Wielkanoc jawi sie jako czas nieustannego jedzenia, nawet bez
tradycyjnych atrybutéw swigta — czyli réznokolorowych jajek. Powtarzajaca si¢
w kazdej wypowiedzi i poddawana futurystycznym eksperymentom jezykowym
fraza: Xpucroc Bockpece! stanowi jedynie pozbawiony znaczenia element
dzwigkowy, ktéry brzmi jak frazes, pusty dzwiek. Wielkanoc — najwazniejsze
$wieto chrzescijanskiego $wiata — to w obrazie stworzonym przez Majakow-
skiego festiwal wedlin i migs, §wiadectwo ulegania jednemu z grzechéw gtow-
nych — obzarstwu. Chwyt przerysowania i sptycenia wydaje si¢ najbardziej
no$nym i demaskatorskim, stuzacym nowej ideologii. Obnaza pustke takiej
Wielkiej Nocy, préznos$¢ i prymitywizm uczestniczacych w jej obchodach,
wskazujac jednoczesnie na porazajaca w momencie powstawania komedii
niesprawiedliwo$¢ w stosunku do najbiedniejszych, pracujacych warstw (ktére
na owe luksusy pozwoli¢ sobie nie moga).

W podobny sposéb zostalo przedstawione kolejne swigto: Boze Narodze-
nie. Tu jednak zamiast uginajacych si¢ od jedzenia stoléw, pojawity si¢ tonace
w powodzi igliwia dzieci, zasypywane prezentami, ktdre, jak twierdza rodzice
s3 najwazniejszym elementem $§wigta. W scenie tej nie pojawia si¢ juz nawet
minimalne nawigzanie do teologicznego znaczenia uroczystosci, catkowicie
zdominowanej przez gadzety i symbole. W kolejnej za$§ scenie odbiorca zoba-
czy karykature obchodéw Nowego Roku — pokazanego jako czas nieograni-
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czonego pijanstwa i wynikajacych zen bdjek. Zaatakowany nawet zostaje Nowy
Rok — posta¢é z tejze sceny. Mozna wiec odnies¢ wrazenie (a shuzy temu zwielo-
krotnienie, hiperbolizacja i karykatura), ze dotychczasowe §wicta — araczej
sposdb ich obchodzenia — byty pasmem brudu, folgowania najnizszym instynk-
tom, zepsucia i bezrefleksyjnego powtarzania schematycznych zachowan. W zad-
nym z przedstawionych $wiat nie pojawit si¢ §lad ich religijnego pochodzenia,
odniesienie do teologicznego sensu i przestania.

Brud owych uroczystoéci zetrze¢ moze dopiero ostatnie ze $wiat, jakie
pojawi si¢ na scenie: 1 maja. By je uczci¢ robotnicy w czystych kombinezonach
rozkleja¢ beda $wigteczne plakaty, jednocze$nie usuwajac nagromadzony brud.
Zabraknie jednak pochodu, flag, ideologicznej podbudowy (précz strofy — ,,b6j
to jest nasz ostatni”).

W ten sposéb Majakowski osigga wymagany w komedii happy end: zlo
zostaje pokonane przez dobro, brud przez czysto$¢, pustka ideowa przez nowa
ideologi¢. Oczywiscie taka byta réwniez wymowa sztuki w czasach jej powsta-
nia i u poczatkéw komunistycznego poczatku. W przypadku twérczosci Maja-
kowskiego nie wolno jednak zapomina¢ o jego zwiazkach z futuryzmem
i ekspresjonizmem. Ich $wiadectwem staje si¢ druga warstwa utworu, ktdrej
symbolem jest posta¢ alegoryczna — teatr Satyry, zwracajaca si¢ do publicznosci
kazdorazowo przed pojawieniem si¢ kolejnego obrazu. Skonstruowanie tekstu
przypomina wiec chociazby stynne andriejewowskie Zycie cztowieka z pojawia-
jacym si¢ przed kazdym obrazem Kim§ w szarym. Skojarzenie z misterium,
dramatem stacyjnym jest tym bardziej usprawiedliwione, ze Jak kto spedza
czas, obchodzgc swigta zbudowane jest z nastgpujacych po sobie obrazow
pozbawionych zwigzkéw przyczynowo-skutkowych. Obrazy te nawigzuja do
misteryjnego kola czasu — nieustannej powtarzalnosci poczatku i konca. Tak
rozumiana sztuka nabiera dodatkowo cech moralitetu — wskazuje wszak przy-
wary cztowieka — obzarstwo, pijanstwo, pogon za materialnymi dobrami, nie-
czysto$¢ i ukazuje droge do wyzbycia si¢ ich. Wszystko to — brud fizyczny
i moralny usung¢ ma 1 maja, nowe §wigto, ale przeciez przestawione w sposdb
nawiazujacy do tradycji — a nie do nowej ideologii. Owo podkres$lanie czystosci,
usuwania kurzu, nieczysto$ci, pyléw przesztosci nawiazuje do prawoslawne;j
tradycji uncroro yerBepra ' i, z drugiej strony, do judaistycznej tradycji, zgod-
nie z ktérg przed $wigtem Paschy nalezy usuna¢ z doméw wszelki kwas i brud'®.

15
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Zob. szerzej: S. Wojtkowiak, Prawostawie wczoraj i dzis. Zarys popularny, Warszawa 1995.
Zob szerzej: http://www.sztetl.org.pl/template/gfx/prezentacje/zwyczaje_tekst.pdf,
[12.06.2016]; https://izraelodkuchni.wordpress.com/2015/04/04/wielkie-porzadki-i-zla-maka-
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Obydwie tradycje wskazuja na konieczno$¢ przewarto$ciowania, odrodzenia,
moralnego i fizycznego oczyszczenia. Ono wtasnie warunkuje wiasciwe i petne
przezycie §wigta. Tak odczytywane 1 maja staje si¢ wiec Wielka Noca — zmar-
twychwstaniem prawdy, narodzinami nowego cztowieka.

Jezeli wiec potraktowaé tekst utworu Majkowskiego nie tylko jako rewo-
lucyjna agitke staje si¢ on swoistym moralitetem, nawolujacym do przywro-
cenia znaczenia $wigta, do zastanowienia nad jego sensem, do uksztaltowania
$wiata, w ktérym znajda si¢ warto$ci a nie tylko frazesy i schematy. Teatr
Satyry ukazujacy oczom publicznoéci kolejne karykatury $wiat zyskuje status
mistrza ceremonii, ducha przywolujacego obrazy z przesziosci i przysztosci.
Przyszto$¢, jawiaca si¢ w jasnych barwach stanowi w tym przypadku efekt
zmiany, réwniez zmiany $wiadomosci. Nie jest ona jednak do konca sprecy-
zowana, jest zmiang samg w sobie, nie ma jeszcze jej efektow. Jest zapowie-
dzia, szkicem nie za$ gotowym schematem. W konsekwencji nie do konca wia-
domo, czy nie powtérzy si¢ zdegenerowania, jakie miato miejsce w poprzednich
obrazach. By¢ moze jest to cecha czlowieka, sptycajacego idee, wybierajacego
tylko wygodne elementy. Na to z kolei wskaza¢ moze misteryjny charakter
sztuki, kotowrotu, kota dziejow.

Przedstawiona druga warstwa utworu jest mozliwa do odczytania tylko
i wylacznie wtedy, gdy analiza zostanie poprowadzona réwniez z punktu
widzenia zwigzkéw konstrukcji tekstu z aktualnymi europejskimi tendencjami
teatralno-dramatycznymi. Majakowski swoja twoérczo$ciag wpisal si¢ w nurt
reformy teatru, czemu niejednokrotnie dawat wyraz. Najwybitniejszym tego
$wiadectwem stato si¢ Misterium-buffo. W przypadku omawianego w niniej-
szym szkicu utworu zaréwno spektrum tematyczne jak i konstrukcyjne bylo
oczywiscie o wiele skromniejsze, niemniej jednak i w tak krétkim utworze
udato si¢ zawrze¢ réwniez i te tematy, ktére nie do konca zmiescity si¢ w ideo-
logicznym wzorcu poczatkéw rewolucyjnego fadu. Zamiast bowiem prymityw-
nej agitacji sztuka niesie w sobie ponadczasowe przestania do$wiadczen ludz-
kiej psychiki, przywar czlowieka i nieustannego marzenia o ich pokonaniu,
0 stworzeniu wys$nionej rzeczywistosci.

czyli-prawie-jak-wielkanoc/, [12.06.2016].



Komedia w stuzbie ideologii?... 29

Bibliografia:

1. Bab l., Teatr wspotczesny, przet. E. Misiotek, Warszawa 1953.

2. Braun K., Wielka Reforma Teatru. Ludzie. Idee. Zdarzenia, Wroctaw-Warszawa-
Krakéw-Gdansk-£.6dz 1986.

3. Ekspresjonizm w teatrze europejskim, przel. A. Choinska, K. Choinski, E. Ra-
dziwittowa, Warszawa 1983.

4.  Gracla J., Dramat wobec sceny. Echa ewolucji teatru europejskiego w dramaturgii
pierwszego trzydziestolecia XX wieku, Katowice 2013.

5. Historia Literatury Rosyjskiej XX wieku, pod red. A. Drawicza, Warszawa 1997.

6. Kotlarz P. W., Historia dramaturgii, Wydawnictwo internetowe e-bookowo, 2016.

7. MaskoBckuit B., Kax kmo nposooum epems, npazonuxu npa3onys, w: IlonHoe
cobpanue counHenuid B CoOpanuu kimaccuku bubnmorekum Momkosa, [online]
http://az.lib.ru/m/majakowskij_w_w/, [12.06.2016].

8. Nicoll A., Dzieje dramatu, przet. H. Krzeczkowski, W. Niepokdlczycki, J. No-
wacki, Warszawa 1983.

9. Wojtkowiak S., Prawostawie wczoraj i dzis. Zarys popularny, Warszawa 1995.

COMEDY IN THE SERVICE OF IDEOLOGY?
(NOTES ON THE DRAMA BY VLADIMIR MAYAKOVSKY
HOW TO SPEND TIME, CELEBRATING HOLIDAYS)

Summary

The aim of this sketch is to show Mayakovsky's drama in a universal context. The
author analyzes the features of the old comedy and the mystery.

Such art is becoming a story about the search for value, the pamphlet of
consumerism. However, it does not contain anti-religious allusions. Its universal
message is stronger than the agitating tone.

Keywords: comedy, satire, theatre in the theatre, performance, Mayakovsky






Nel Bielniak

Uniwersytet Zielonogorski

PIERWIASTEK TRAGICZNY W MINIATURACH
NADIEZDY TEFFI POCZATKU LAT 20. XX WIEKU

TPAI'NYECKOE HAYAJIO B MUHHUATIOPAX
HAJEXbI TO®PU HAYAJIA 1920-X IT.

Stowa kluczowe: Teffi, tragizm, emigracja, Francja, komizm

Nadiezda Teffi (wtasc. Nadiezdza Aleksandrowna Buczynska, de domo
Lochwicka) zyskata stawe jako autorka poczytnych humoresek i felietondw.
Przyczynita si¢ do tego zwlaszcza wspotpraca z prezentujacymi wysoki poziom
wydawniczy tygodnikami satyrycznymi ,,Satirikon” (,,Catupukon”) i ,,Nowyj
Satirikon” (,,HoBerit Catupukon”), a jej pozycje ,.krélowej smiechu” ugrunto-
wato ukazanie si¢ dwoch toméw opowiadan humorystycznych (FOmopucmuuecxue
paccka3sel). Pierwszy z nich ujrzat $wiatto dzienne w roku 1910, drugi zas —
w 1911. Dzieki nim Teffi zaskarbita sobie sympati¢ ogromnej rzeszy czytel-
nikéw i krytykéw, wsréd ktérych byli zaréwno zwykli ludzie, jak i sam car
Nikotaj II'. Jednoczeénie jednak niemal bez echa przeszto ogtoszenie drukiem
W tym samym czasie i, co ciekawe, przez to samo wydawnictwo ,,Szypownik”
(,,llInmoBHUK”) jej pierwszego tomiku wierszy (Cemsb ocneii, 1910). Jest to o ty-
le interesujace, ze pisarka stawiala swe pierwsze kroki wtasnie na niwie poe-
tyckiej, a jej debiutancki wiersz Mue cnuncs cow, Oe3yMubill U NPEKPACHDLL...
ukazal si¢ pod panienskim nazwiskiem juz we wrzesniu 1901 roku na tamach
czasopisma ,,Siewier” (,,CeBep”)z.

I Zob. W. Jakimiuk-Sawczynska, ITo noeody emopozo cbopnuxa «KOmopucmuueckux
pacckazo6» Tagghu, ,,Studia Wschodniostowianskie” 2014, nr 14, s. 41.

Warto tu odnotowaé, ze Nikotaj Gumilow pozytywnie ocenit te poetyckie proby Teffi, za$
Walerij Briusow ostro je skrytykowal. Zarzucal autorce miedzy innymi zapozyczenie
tematyki i stylu, jak rowniez brak oryginalnosci. Zob. D. Hutpayp, «Kusue cmeemcs u
nrayem...». O cyovbe u meopuecmge Tagpgpu, [w:] Tadhdu, Hocmanveus. Pacckazvl.
Bocnomunanusa, Jlenunrpan 1989, s. 3; M.I. Yprmunuesa, Crnosape pycckoii aumepamypbl,
Hmxunit Hoeropox 1997, s. 461. Natomiast wspdlczesni badacze ubolewaja, ze twdrczosé
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Jednak olbrzymia popularno$¢ Teffi, przejawiajaca si¢ tak w ogromnym
zapotrzebowaniu na jej utwory (dla przyktadu wspomniane wyzej zbiorki opo-
wiadan byty do 1917 roku wznawiane ponad dziesi¢ciokrotnie), jak tez nazywa-
niu jej imieniem cukierkéw i perfum, miata réwniez swoje zte strony. Publicz-
no$¢ odbierata bowiem jej utwory nader powierzchownie, doszukujac sie¢
w nich wylacznie pobtazliwego humoru i fagodnej satyry, gdy tymczasem juz
wczesne zabawne historyjki Teffi, odzwierciedlajace niedorzecznosci i absurdy
codzienno$ci, zawieraja nut¢ smutku i zadumy. Potwierdza to konstatacja
Walentyny Jakimiuk-Sawczynskiej, ktéra konczy swe rozwazania na temat dru-
giego tomu opowiadan humorystycznych Teffi nastepujacymi stowami:

[...] chnenyer ckazaTh, YTO HECMOTpsl Ha 3aryiaBUe IpeicKasbIBaiollee MOop,
I0MOpa B paccka3ax HeMHoro. Beictynaror peskue cyxaenus Taddu o xuzHu u
monsx. Cepbe3HOe M BHHMATEIbHOE HAOJIO/JEHHE MUCATENILHULBI MTOKAa3bIBACT,
HACKOJIBKO CJIOXKHOW SIBIAETCS JKM3Hb YEJIOBEKa B JIOXY NPHOIMKAIOIINXCS
HOJIMTUYECKUX CIBHIOB M TEXHHYECKOTO IpOrpecca, KOrAa Ha CMEHY Cmapomy
IPUXOIUT HOBOE .

Nalezy tu podkresli¢, ze funkcje komizmu — pojmowanego jako jedna z ka-
tegorii estetycznych — nie ograniczaja si¢ jedynie do dziatan estetycznych i za-
bawowych, lecz polegaja takze na formowaniu spotecznych postaw i pogla-
déw*, co, jak sie zdaje, byto jednym z podstawowych zadan pisarki. Czytelnicy
jednak, postrzegajacy Teffi gléwnie jako autorke literatury rozrywkowej, na
0g6t nie rozumieli jej intencji, nie doceniali narastajacej w kolejnych zbiorach
atmosfery smutku i liryzmu, ktéra w tomie Heorcusoti 36epsb z 1916 roku, uzna-
wanym za najlepsza ksigzke Teffi okresu przedrewolucyjnego, nabrata nowego,
tragicznego wrecz wydzwigku, dlatego tez zarzucali jej nieuzasadniony pesy-
mizm. Odbiorcy nie potrafili, badz nie chcieli przyja¢ do wiadomosci, ze pisar-

poetycka Tefti z rzadka tylko bywa przedmiotem poglebionej analizy. Zob. I.A. NDiaye,
Koncept ,,Smierc” w poezji emigracyjnej Nadiezdy Teffi, ,,Acta Polono-Ruthenica” 2016,
t. 21, s. 226, [online], http://bazhum.muzhp.pl/media//files/Acta_Polono_Ruthenica/Acta_
Polono_Ruthenica-r2016-t21/Acta_Polono_Ruthenica-r2016-t21-s225-235/Acta_Polono_Ru-
thenica-12016-t21-s225-235.pdf [25.02.2017].

3 'W. Jakimiuk-Sawczynska, Ilo noeooy..., s. 48. W innym za$ miejscu biatostocka badaczka
przytacza nastgpujace stowa Teffi: ,,Kaxasiit Mol cMemIHO# paccka3 B CyIIHOCTH MaJjeHbKas
Tparenusi, IOMOPUCTHYECKH ToBepHyTass . Zob. W. Jakimiuk-Sawczynska, Teffi. Feministka
czy kobieta na rozdrozu?, [w:] Kobiety w literaturze i spoteczenstwie. Ujecie feministyczno-
genderowe, pod red. W. Jakimiuk-Sawczynskiej, Biatystok 2012, s. 60.

4 M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, Podreczny stownik
terminow literackich, Warszawa 2002, s. 144.
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ka, ktéra zdobyla rozglos dzigki niewielkim krotochwilnym opowiadaniom,
zrgcznie postugujaca sie srodkami komizmu jezykowego i sytuacyjnego, zechce
wyjs¢ poza waskie ramy gatunku i znajdzie sposéb na potaczenie Smiechu i tez,
tagodnej ironii i satyry, radosci zycia i tragicznej wizji $wiata’.

Sama pisarka zdawala sobie sprawe z rozbiezno$ci miedzy oczekiwaniami
czytelnikdw i krytykéw a swojg potrzeba méwienia prawdy o $wiecie, ktéry
daleki jest od doskonatosci, dlatego opatrzyta ksigzke specjalng przedmowa.
Wyjasnita w niej nienawyktym do takiego przedstawiania rzeczywisto$ci od-
biorcom, ze nie powinni w kazdym jej utworze za wszelka cene dopatrywac sig
momentéw §miesznych:

Ocenbto 1914 roma Hamewaranma s paccka3 «SBmgoxa». B pacckase, odeHb
TPYCTHOM W TOPHKOM, TOBOPHIJIOCH OO0 OJHOW OJMHOKOW JEPEBEHCKOH CTapyxe
[...]

W BoT onHa cepauTas razera MOCBSATHIA 3TOMY pacckasy 1Ba (eibpeToHa, B
KOTOpBIX HErojioBajla Ha MEHS 3a TO, YTO Sl IKOOBI CMEIOCHh HaJl YeJIOBEYECKUM
ropem. [...]

I'azera, BeposiTHO, ObLIa OBl OUSHDb YAMBIIEHA, €CIIU OBl 51 CKazaia e, 4To He
cMesiach HU OJIHOM MUHYTBI.

U xak mormna 51 cka3arp?

W BOT 1enp 3TOro NMpegucioBHs — NMPEIyNpeAnTb YUTATENs: B 3TOW KHUTE
MHOTO HEBECEJIOTO.

IMpenynpexknato 006 3TOM, YTOOBI MWIIyIIHE cMeXa, HaWIs 3[ech CIe3bl —
JKEMUYT MOEH JIyIln, — 00EPHYBIIHCE, HE PACTEP3ATH MEHs’.

Tak wigc z biegiem lat w opowiadaniach pisarki coraz cze$ciej przez
$miech i satyre zaczat przeziera¢ takze inny wymiar tekstu — tragiczny. Takie
postrzeganie rzeczywisto$ci nasila si¢ na poczatku lat 20., gdy obiektem jej
celnych obserwacji stali si¢ rosyjscy emigranci. Pisarka, podobnie jak wielu jej
rodakéw, wciagnieta zostata bowiem w straszliwy wir historii, nastgpnie wyrzu-
cona przezen we Francji. I cho¢ dla niej Fortuna okazata si¢ taskawa, oszczg-
dzila ja przeciez w czasie wojenno-rewolucyjnej zawieruchy (opisuje to miedzy
innymi w wydanych w 1931 roku Bocnomunanusx), a na emigracji pozwolila na
odzyskanie statusu jednej z najbardziej cenionych pisarek, to neckaty ja podobne
ktopoty, jak innych uchodzcéw: brak stalego miejsca zamieszkania i srodkéw

3. Hurpayp, «Kusnuo cmeemcs u niavem...»..., s. 5-9.
6 Taddu, Hexncusoti 36epsy, llerporpan 1916, s. 3-4. Cyt. za: D. Hurpayp, «Kusns cmeemes u
naavem...»..., S. 9.
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finansowych, a nader wszystko $wiadomo$¢ nieodwracalnego biegu historii,
ktéry obrécit wniwecz ukochang ojczyzne. Pobyt na uchodzstwie, ktéry z pla-
nowanych przez pisarke kilku miesiecy przedtuzyt si¢ do ponad trzech dekad,
byt dla niej w gléwnej mierze, jak odnotowuje Iwona Anna NDiaye, okresem
,rozterek egzystencjalnych uwarunkowanych stanem swoistego zawieszenia po-
miedzy krajem a obczyzna. Poetka realnie doswiadczata owej pustki pomigdzy
zyciem a $miercig czy tez wrecz egzystowania w ,,martwej prézni’, zas jej
tworczo$¢ dokumentowata ten stan””.

Niejako naturalng kolejg rzeczy uwage pisarki przyciagat hiobowy los wie-
lu rosyjskich emigrantéw, na ktérych wzorowata ona bohateréw swoich utwo-
réw. Jest bowiem tragizm nie tylko wyréznikiem sztuki, lecz takze wtasciwos-
cig samego zycia. Do takiego wniosku doszedt w 1915 roku Max Scheler, ktéry
w swej pracy O zjawisku tragicznosci (Zum Phdnomen des Tragischen) jako
pierwszy myséliciel postanowit okresli¢ obiektywne cechy tragizmu, zaktadajac
przy tym, zZe tragiczno$¢ jest kategorig nie tyle estetyczng, co etyczna. Niemiec-
ki fenomenolog wyrazit przekonanie, Ze:

Wszystko, cokolwiek by si¢ zwato tragicznym, obraca si¢ w dziedzinie warto$ci
i stosunkéw pomiedzy nimi. [...]

Tylko tam, gdzie istnieje to, co wysokie i co niskie, szlachetne i prostackie,
istnieje co$ takiego, jak zdarzenie tragiczne. [...]

Tragiczno$¢ jawi si¢ w dziedzinie ruchu wartos$ci i muszg istnie¢ zdarzenia,
wypadki, zeby si¢ ona mogta zjawié. Czas, w ktérym co$ si¢ dzieje 1 powstaje,
w ktérym co$ ginie i ulega zniszczeniu, nalezy przeto do warunkéw zjawienia si¢
tragicznosci®.

Bez watpienia takie wiasnie okolicznosci zaistnialy w Rosji w 1917 roku.
Doprowadzity one do upadku éwczesny system wartosci oparty w duzej mierze
o etos arystokratyczno-inteligencki i rozpoczety proces formowania si¢ nowe;j
aksjologii, ktérej fundamentem byta bolszewicka ideologia. Niezgoda na propo-
nowang przez bolszewikéw wizje $wiata uwarunkowala bezprecedensowy
exodus rodakéw Puszkina, wsréd ktérych znalazto si¢ wielu uznanych twércow.
Iwan Bunin, Marina Cwietajewa, Dmitrij Mieriezkowskij, Aleksiej Riemizow,
Iwan Szmielow i wielu innych osiadali w Berlinie, Belgradzie, Harbinie,
Paryzu, Pradze, Rydze czy Sofii. Rozrzuceni po §wiecie artysci pidra starali si¢

7
8

LLA. NDiaye, Koncept ,,Smierc”..., s. 2217.
Arystoteles, D. Hume, M. Scheler, O tragedii i tragicznosci, przet. W. Tatarkiewicz, T. Tatar-
kiewiczowa, R. Ingarden, Krakéw 1976, s. 58-59.
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kontynuowa¢ dziatalno$¢ twoércza, dlatego tez zaktadali réznego rodzaju orga-
nizacje i czasopisma, a takze otwierali salony literackie. Uciekajac si¢ do duze-
g0 uproszczenia mozna podzieli¢ rosyjskich emigrantéw na dwie grupy: tych,
ktérych utwory przesycone sa gléwnie wspomnieniami o dawnej, przedre-
wolucyjnej Rosji (np. autor Wsi) oraz tych, ktérzy odmalowywali takze nowe
realia i préby zaadaptowania si¢ do nich rosyjskich uchodzcéow (np. redaktor
»datirikonu” — Arkadij Awierczenko).

Teffi nalezy do drugiej grupy pisarzy. W interesujacych nas tu opowia-
daniach pochodzacych ze zbiorku Pwicy, ktéry wydany zostat w Berlinie
w 1923 roku, echa niedawnej mrocznej przesztosci przeplataja si¢ z opisami
paryskiej wegetacji. Pisarka ukazuje trudng, czy wrecz rozpaczliwa sytuacje,
w jakiej znalezli si¢ jej pobratymcy walczacy na obczyznie o przetrwanie,
w typowy dla siebie sposéb. Akcentuje towarzyszace im poczucie wyobcowa-
nia, nieprzystawalnos$ci, samotnosci, tesknoty za krajem i jednocze$nie podkres-
la ich stabos$ci i $miesznostki. Duza doza humoru, jaka nasycone sg emigracyjne
utwory Teffi, nie tylko nie pozbawia ich tragicznego wydzwigku, lecz wrecz go
wzmacnia. Z taka sytuacja mamy do czynienia w opowiadaniu [ opodox
(pochodzacym z tomu [ opodox. Hosvie pacckaswsi, 1927) napisanym wprawdzie
w drugiej potowie lat 1920., niemniej doskonale ilustrujacym warunki, w jakich
zyta kilkudziesieciotysigczna rzesza rosyjskich emigrantéw w Paryzu’, uwypu-
klajacym ponadto drastyczng zmiang ich statusu socjalnego, a takze defetyzm,
przekonanie o wlasnej wyzszo$ci oraz o tymczasowosSci tego stanu rzeczy.
Przytoczymy tu dtuzszy passus z tego utworu:

Kuno nacenenme ckydeHHo: nubo B cmoboxke Ha Ilacsx, mubo nHa Pusrome.
3aHUMaNoCh MPOMBICIAMH. MOJOAEKb OOJBIICI0 YaCThIO W3BO30OM — CIIYXKHIIA
mwodepamu. JIrou 3penoro Bo3pacra COJACPKaU TPAKTHPBI MM CIYXKHIA B dTHX
TpakTHUpax: OpIOHETBI — B Ka4yecTBE IbITaH U KaBKAa3leB, OJIOHIMHBI —
MaJIOpOCCaMHU.

Teffi wspomina w utworze, ze Rosjanie utworzyli w Paryzu okolo czterdziestotysigczne
niezalezne niemal miasteczko z wtasnymi cerkwiami, traktierniami i sklepami, ktére potozone
byto gtéwnie w rejonie Passy wchodzacym w sktad dzielnicyl6., po czesci za$ na lewym
brzegu Sekwany. Natomiast Aleksiej Zwieriew odnotowuje w swojej pracy, ze wedlug
francuskich danych pod koniec lat 20. w stolicy Francji i jej przedmie$ciach mieszkato 52 750
Rosjan. Jednakze ta liczba jest, zdaniem rosyjskiego badacza, przyblizona, poniewaz wielu
emigrantéw ukrywalo swoje pochodzenie. Zob. A. 3BepeB, [loscednesHas dHcusHb pycckozo
aumepamyprozo Ilapusxca 1920-1940, Mocksa 2003, [online] http://royallib.com/book/
zverev_aleksey/povsednievnaya_gizn_russkogo_literaturnogo_pariga_19201940.html
[27.01.2016].
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JKeHmuHbl WU APYT APYTY IUIAThsl U JeNaly MIUSINKA. MyXJYuHbI Aenanu
JIpyr y Apyra JOoaru. [...]

MecTomnonoxeHne ropoaka ObUIo o4eHb cTpaHHOe. OKpyXaiu ero He MOJd,
He Jieca, HEe JOJIMHBI, — OKPYXKAJIH €ro YJIHIBI CaMOH OJIECTAIIEH CTOIHUIBI MUPA, C
YyZECHBIMH MY3€sIMH, TajepesiMu, TeaTpamMu. Ho xuTenu roposka He CIIMBAIUCh U
HE CMEIIMBAJIHUCh C JKUTEISIMM CTOJIMIBI U IUIOJAMH 4YYXKOH KyJIbTYpbl HE
HOJB30BANUCh. JlaXke MarasuHYUKYU 3aBOJWIN CBOU. [ B My3eu W ranepeu peaxo

KTO 3arisipiBasl. Hekorma, na W K 4yeMy — ,[IpU Hamied OCIHOCTH TaKue

HesxHocTn” 10,

Za sztandarowy utwor nie tylko omawianego tomu, lecz catej emigracyjnej
tworczosci Teffi uznawane jest opowiadanie «Ke ¢ep?», ktére ukazato si¢ 27
kwietnia 1920 roku w pierwszym numerze gazety ,Poslednije nowosti”
(,,JTocrename HoBocTH”). Tytul utworu powstat od francuskiego zwrotu ,,que
faire?”, ktoéry nalezy ttumaczy¢ jako ,,co robi¢?”, i doskonale oddawat kondycj¢
psychiczna rosyjskich uchodzcéw. Teffi jako swego rodzaju wprowadzenie do
dalszej historii naszkicowala we wstgpie portret generata, ktéry wyszedl na
Place de la Concorde, rozejrzat si¢ dookota, po czym rzekl: ,, — Bce aro,
KOHEYHO, XOpoIIo, Tocmoaa! OueHs gake Bce XopoIno. A BOT... ke pep. Dep-To
ke?’'!. Dzieki temu zabiegowi autorka wyeksponowata poczucie zagubienia
i trwogi towarzyszace Rosjanom pozbawionym ojczyzny, a co za tym idzie
rowniez bezpieczenstwa i zakorzenienia. Typowe dla nich doznanie zawiesze-
nia pomiedzy dwoma $wiatami, dwoma kulturami znalazto takze swdj wyraz
w mowie. Postugiwali si¢ oni nierzadko swoistym zargonem: mieszankg jezyka
rosyjskiego i francuskiego, stad na przyktad sformutowanie ,,ie proccer” uzy-
wane przez Teffi na okreslenie rodakéw zamieszkalych we Francji.

Trudnosci rosyjskich uchodzcéw z zadomowieniem si¢ w ojczyznie Balza-
ca zwigzane byly migedzy innymi z ich warunkami bytowania. Rzadko kto mégt
sobie pozwoli¢ na wlasne mieszkanie, wigkszo$¢ zyta na skraju nedzy, przeno-
szac si¢ nieustannie z jednego taniego umeblowanego pokoju do innego,
zazwyczaj o jeszcze nizszym standardzie. Takie watki odnajdujemy w opowia-
daniach /{ee scmpeuu (1920) i Koump (1920). Pierwsze z nich rozpoczyna si¢
opisem typowego hoteliku, w jakich na ogét rezydowali Rosjanie:

10 H.A. Tapdu, Topodok. Hoevie pacckasei, Tlapwx 1927, s. 5-7. [online] http://az.lib.ru/t/
teffi/text_1927_gorodok.shtml, [26.02.2017].

Taddu, «Ke gep?», [w:] eadem, Hocmanveus. Pacckaszvl. Bocnomunanus, Jleanarpan 1989,
s. 180.
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VY camoro Oepera MOpst Ha IyCTBIpE, TJ€ THUIOT TPSIIKH, KOCTH M XECTSIHKA
OT KOHCEPBOB, — MAaJCHBKUI JIOMHIIKO B TMOJTOpa 3Taka C OAJIKOHYHKOM,
00CaXCHHBIM PKaBBIM ILTIOLIOM.

Ha pponrone BoiBecka: «bonbiuas Eponeiickas ['ocTunuma» 2.

Drugie natomiast ukazuje wptyw poczucia nietrwato$ci i bylejako$ci na stan
ducha emigrantéw oraz ich wyobcowanie:

ITapux.

VYnuma no Ty cropony CeHbI — I Hac, IO CIO CTOPOHY — JIUISl HUX.

MebnmpoBanHas KOMHaTa (MIECTUIIEPCOHHAS KpOBaTh, CTOJ, IBA CTyla U
TEeTICILHALIA).

DTO MOJIOKEHHE TeorpaduuecKoe.

[Tono>keHue MCUXOJIOTUIECKOe: TOUIHO, CKYYHO, HE TO CHaTh XOYeTCs, HE TO
IPOCTO — BCE K 4epTy'>.

Wypada w tym miejscu dodaé, Ze takie problemy byly nieobce samej
autorce. Teffi nie tylko odzwierciedlata je w swej twérczosci, lecz borykata sie
z nimi w zyciu. Ad exemplum Aleksiej Zwieriew odnotowuje w swojej
monografii:

[epByto kBapTHpy (Ha OynbBape ne ['peHens, HEMmoJaIeKy OT MOCOJIBCTBA, K TOMY
BPEMEHH CTAaBILErO HE PYCCKUM, @ COBETCKMM) OHA CMOTJia CHSThb TOJIbKO B 1927
rojy, a 0 TOro ObUIM CIUIOIIb OTEIH, OJUH HEyIOTHee apyroro: ByHuHo# oHa
mycanga, 4To HeT OOJIbIIe CHJI «IPhIraTh 4epe3 4eMonaHbl». [...] B mmchmax
Tadpdu bynunsvm, ocobenno ¢ cepenunsl 30-X TO0B, TO U AETO CIBIIIHBI MOJIHOBI
0 TTIOMOILM: MPUXOJUTCS OTKA3BIBATh cebe JaKe B CaMOM HEOOXOAUMOM 4,

Zasygnalizowana wcze$niej tendencja do izolowania si¢, do tworzenia ro-
syjskiej enklawy na mapie Paryza byla po czgéci zamierzona i wynikata tak
z checi podkreslenia odrebnoscei, a tym samym ocalenia tozsamos$ci narodowej
W sytuacji emigracyjnej, jak tez zachowania w pamigci obrazéw dawnego zycia.
Jednak owe pieczotowicie tworzone oazy swojskosci nie uchronity rodakéw
Teffi od wszechogarniajacej rozpaczy i cierpienia, o czym pisarka przekonuje
miedzy innymi w opowiadaniu Ceipse (1920):

B GospiioM mapmKcKoM Teatpe pyccKHii Beuep.
Pycckas onepa, pycckuii 6aner, TalaHTIMBBIE TIECTPBIE OTPHIBKU BOCIIOMHUHAHHUN
U Pa3roBOPBI, MOXO0XKHKE Ha MPEKHHUE. |...]

12
13

Taddwu, see scmpeuu, [w:] eadem, Hocmanveus..., s. 154.
Taddu, Koump, [w:] eadem, Hocmanveus..., s. 172.
14 A. 3Bepes, ITosceonesnas...
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Bce crapoe, Bce moxoxee Ha IpeKHEE.

HoBoe u Heroxosxee Tonbko «OHa».

Benukas [Iegans.

B pasrape mycToro i AeIpHOTO pa3roBopa — OHA IMOAOMIET, ITOTacHT TJiasa
FOBOPSIIHM, TOPBKO OIyCTUT yTIIEI PTa, CABMHET MM OpOBH [...]"5.

Opisywani przez nig tutacze mieli $wiadomo$¢ konca dobrze znanego
$wiata, dlatego tez doznawali nieodwracalnej pustki, a otaczajaca ich przestrzen
tak mentalng, jak i fizyczng postrzegali jako obcg. Bohaterowie opowiadan
bawmnsa (1920), Hocmanveus (1920), /Jaunvii cezon (1920) czy Cuipve dostrze-
gaja odmiennos$¢ niemal we wszystkim. Niepodobny do rosyjskiego jest sposéb
mys$lenia i zachowania Francuzdéw, inna tez jest przyroda i pogoda. Doskonata
egzemplifikacjg takiej percepcji francuskich realiéw bedzie scenka z opowiada-
nia Hocmanweusi, w ktérej autorka na zasadzie kontrastu zestawia moskiewska
niani¢ z miejscowa kucharka. Teffi wykorzystuje w niej rodzaj komizmu stow-
nego od wiekéw obecny w literaturze rosyjskiej, odnajdujemy go bowiem juz
w rosyjskim teatrze ludowym czy w komedii Aleksandra Gribojedowa Mgdre-
mu biada (I'ope om yma, 1824), a mianowicie tzw. rozmowe¢ gtuchych. Kobiety
spotykaja si¢ wieczorem w kuchni i rozpoczynaja pogawedke, ktéra nie przypo-
mina jednak dialogu, lecz kolektywny monolog. Bohaterki nie stuchajg siebie
nawzajem, a w rezultacie nie udzielaja sobie odpowiedzi na pytania. Podczas tej
osobliwej konwersacji rosyjska piastunka wyraza zdziwienie, ze cho¢ w Paryzu
sa Swiatynie, nie stycha¢ bicia dzwonéw wzywajacych na nabozenstwo, nie
wida¢ tez ludzi spieszacych na jutrzni¢. Zdumiewa ja takze, ze w tak duzym
mie$cie nie ma pséw, a i te, ktére od czasu do czasu mozna zobaczy¢, sg wymi-
zerowane. A oto kolejna zaskakujaca jg rzecz:

— Temeppb, BOH y Bac 3eMJISTHHKY NponarT. Pa3sBe MOXHO 3TO B ampere
Mecsie? Y Hac-TO Teneps 0JaroaTh — KIOKBY 0a0BI Ha 6a3ap BBIHECIH, IEPBYIO,
nojicHexkHy!0. Ee 1 B waif xopomro. A 161 uT0? ThI, MOXKay#, M KHCEISI-TO HUKOT/Aa
He npoboBaa!

— Le président de la republique? — yaupiseTcs Kyxapka!'®.

Nie moze zatem dziwi¢, ze emigranci starali si¢ za wszelkg cen¢ znalez¢
w tych nowych realiach co$ znajomego, bliskiego sercu, by zagtuszy¢ nieodstg-
pujace ich poczucie wyalienowania i sieroctwa egzystencjalnego. Takg stalg

5 Tadou, Ceipre, [w:] eadem, Hocmanveus..., s. 167.
16 Toddu, Hocmanveus, [w:] eadem, Hocmanveus..., s. 163.
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warto$cia okazuje si¢ by¢ widok nocnego nieba, o czym pisarka wspomina
w opowiadaniu Pauwns:

Ham, pycckuM, NO4eMy-TO BCET/Ia KAKETCS, YTO MbI JOJDKHBI OTHICKATh BomnbImyto
Mengsenny. Ha 4T0 9TO0 HaM — CamMu He 3HAeM, HO HMIIEM 03a60YEHHO, JETOBUTO
KpPYTs Li€eil ¥ ThIua NanbleM B co3Be3aue OproHa.

TToyeMy cTapaeMcst — HUKOMY HEU3BECTHO. MOKET OBITh, IOTOMY, YTO KYTKO
HOYHOE HEGO M XOUETCs TIOCKOPEE HANTH HA HEM CTAPBIX 3HAKOMBIX, YTOOBI HE
YyBCTBOBATH CEOS UYKUM U OXHUHOKHM!,

Wypada w tym miejscu odnotowac, ze opisy nocnego firmamentu poja-
wiajg si¢ w wielu miejscach Buninowskiego diariusza, takze w notkach z pierw-
szej potowy lat 1920., gdy rosyjski noblista przebywat we Francji. Na przyktad
w adnotacji datowanej z 9 na 10 wrzesnia 1923 roku mozemy przeczytac:
,IIpocHyJCcs B 4 daca, BBIIIE] Ha OaJIKOH — Takoe 00YKECTBEHHOE BEJIMKOJICTIHE
cHHH Heba U KpyMHBIX 3Be3/1, Oprona, CHpHyca, uTo epeKpecTHics Ha Hux ',

Niestety swojskie scenerie nie na dtugo dawaty ukojenie. Teffi ukazujac
w swych utworach zderzenie si¢ reprezentantow réznych nacji i kultur, uwy-
pukla skomplikowany charakter takiego spotkania oraz jego reperkusje, do kto-
rych zaliczy¢ mozna uwidocznienie si¢ wyczuwalnego podziatu na ,,swoich”
i ,,obcych”. Owa opozycja wyraznie zarysowana w opowiadaniach pisarki ujaw-
nia si¢ nie tylko na poziomie emocjonalnym, lecz ma tez swdj materialny
odpowiednik: granicg, ktéra stanowita Sekwana, rozdzielajaca $wiat przyby-
szOw 1 autochtonéw. Taka mys$l zostala wprost wyartykulowana zaréwno
w przytoczonym wyzej wyimku z opowiadania Koump, jak tez w utworze
Topooox. Natomiast narratorke opowiadania bawmns rozdzwiek ten sktania do
konstatacji o nieprzystawalnosci rosyjskiego pierwiastka narodowego do fran-
cuskich realiéw, o niemoznosci pogodzenia obcych zywiotéw etnicznych.
Impulsem do takich spostrzezen jest widok symbolu Paryza: ,Jtidenesa
Gamrast! Wmu THI CKa3Ka, WM HAC KTO-TO BRAyMal... a HAM ¢ TOOOW BMecTe Ha
CBeTe JKHTh — YK 60JIBHO IUKOBUHHO!..'”.

Wszystko to powoduje, ze emigranci utozsamiaja swoje zycie na obczyznie
z zyciem pozagrobowym. Uwazaja, ze ich dawny byt umarl, a wraz z nim oni
sami, za$ wszelkie podejmowane przez nich wysitki w pozbawionej celéw i per-

Taddu, bawna, [w:] eadem, Hocmanveus..., s. 151.

8 W.A. Bynun, Bocnovmunanus. Jueenux 1917-1918 ze. JJneenuxu 1881-1953 ze., [w:] idem,
Tlonnoe cobpanue couunenuii ¢ XI1I momax, 1. 9, Mocksa 2006, s. 312.

19 Tobdu, bawns..., s. 153.
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spektyw rzeczywistosci sg po prostu rezultatem oddzialywania sily bezwtad-
nosci: ,,Jla — enum, onmeBaeMcs, MOKyNaeM, AEPraeM JalmKaMH, KaKk MEpTBbIC
JATYIIKH, 9epe3 KOTOPBIX TPOITYCKAOT IralbBAHNYECKHi TOK .

Nie nalezy takze zapominac¢, ze Teffi utrwalajac w swej twérczosci tragicz-
ny los, jaki stat si¢ udzialem bezliku Rosjan, nie pomija milczeniem przywar
swoich rodakéw. Podkreslana nierzadko przez pisarke sktonno$¢ emigrantéw
do trzymania si¢ razem, jest zarazem zrédlem niezdrowej atmosfery i braku
zaufania. Z wyrazng przyjemnoscia wszyscy wszystkich inwigiluja, posadzaja
o szpiegostwo na rzecz bolszewikéw lub Bialej Gwardii, czy tez nazywaja
ztodziejami. Czerpia ponadto przyjemno$¢ z cudzego nieszczgscia, nie szanuja
narodowych bohateréw i wybitnych osobistosci. Takie watki pojawiaja si¢
miedzy innymi w opowiadaniach Ceou u uyorcue (1920), Koump, Cuipve oraz
Ke g¢ep, ktérego narrator tak ocenia srodowisko rosyjskich uchodzcéw:

JKuBeM MBI, Tak Ha3bIBAEMBIE JIE PIOCCHI, CAMOW CTPAHHOM, Ha JIPYTHE HE MOXOMKEN
KU3HBI0. JIEpKUMCS BMECTE HE B3aMMOTPHUTSIKEHHEM, KK, HATIPUMED, [UTAHETHAS
CHCTEMA, & — BOIIPEKH 3aKOHAM (U3HYECKHM — B3aUMOOTTAIKMBAHUEM.

Kaxplii Jle Procc HEHABMIMT BCEX OCTAllbHBIX CTOJb K€ OIPEIEEHHO,
CKOJIb BC€ OCTAJIBHBIC HCHABU AT €T0.

HacTpoeHue 3TO BBI3BAJIO HEKOTOPHIE HOBOOOPA30BaHMS B PYCCKOW pEm.
Tak, HanpuMep, BOLLIA B 0OUXO0]] YACTULIA «BOP», KOTOPYIO CTAaBAT HEPEl UMEHEM
KaKIIOTO JIE PIOCCa:

Bop-AxkumMenko, Bop-Iletpos, Bop-Capenbes?!.

W opowiadaniach Teffi ze zbiorku Peice pojawiaja si¢ takze migawki
z niedawnej przesziosci. Rosyjskie realia z pierwszych lat panowania bolsze-
wikow zostaly przedstawione miedzy innymi w utworach Bosoem (1920)
i Jlemuux (1920). Pierwszy z nich porusza uniwersalny problem czlowieczej
samotnos$ci. Ludzie zdani wylacznie na siebie, nie majacy rodziny i przyjaciot,
zlgku przed calkowitym opuszczeniem zawieraja niedorzeczne malzenstwa.
Niekiedy za$ doskwierajacy im bol samotnosci zagluszaja przywigzaniem do
jakiejkolwiek zywej istoty, ktéra moze podnies¢ na duchu: kota, a nawet
muchy. Opowiadanie to przynosi jednak takze bardziej mroczne obrazy tamtych
dni:

20 Taddu, Copue..., s. 169.
2L Topdu, «Ke ep?»..., s. 180.
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W TeHu kakue-TO BIIOJIb CTE€H MasyaT — MOTHYTCS K YEPHOMY, K TPYIy, U CHOBa
pacxomsaTcs. A rae-To COBCeM OJIM3KO CTPENSIOT 4acTo-4acTo. PactpenuBaror, 9To
nu. OHHE Beb 9TO BCerja Ha paccsere’?.

Natomiast w drugim utworze ciemne tony nasilajg sie. Teffi przedstawia
histori¢ pilota, ktéry zostal postawiony w sytuacji, z ktérej nie ma dobrego
wyjscia. Musi on bowiem wybiera¢ pomi¢dzy obowigzkami rodzinnymi a pan-
stwowymi. Nierozstrzygalny konflikt warto$ci skazuje go na postgpowanie pro-
wadzace do nieuniknionej kleski. Grisza Pietrow dostaje rozkaz zbombar-
dowania rodzinnego miasta, czym przyczyni si¢ do $mierci matki oraz zony
i dzieci. Jesli tego nie zrobi, bolszewicy i tak ich zabija, dlatego tez Pietrow
decyduje si¢ na lot samobdjczy. Tragizm loséw bohatera udobitnia wypowiedz
jego matki, ktérej wraz z reszta rodziny udato si¢ uciec do Butgarii:

BC)KI/IM, 6I>IBaJ'IO, a HaJl HaMH1 aspoIljiaH UXHHKN TyauT. FOCHOZ[I/I, AyMaro, X0Tb OBl
HCTCﬁ-TO omaauiIn. JleTurk cBamMiICsS Y Hac 3a JeCOM, HEIAJICKO. Bce Oeramu
CMOTPEThb. O6r0pen TaK, 4YTO U JHLa HE PA3JINYUTD. A MHe U He KalKo OBLIO.

Cobake cobaubsa cMepTh !

Warto jeszcze zauwazy¢, ze na emigracji Teffi nadal przesladowat problem
niezrozumienia jej intencji przez czytelnikéw, o czym mozemy si¢ przekonac
po lekturze opowiadania Kax 6wvims (1920). Pisarka odnotowuje bowiem, ze
wszyscy bardzo chetnie udzielali jej tzw. ,,dobrych” rad na temat problematyki
i stylu, nie zostawiajac miejsca na twdrcza niezalezno$¢. Jedni zarzucali jej, ze
miast pisa¢ ,ku pokrzepieniu serc” wylacznie fatwe w odbiorze opowiadania
humorystyczne, nasyca utwory powaznymi, przygngbiajacymi nutami.

3adem BBI OepeTe Takue MeYanbHBIe TEMBI, KOT/Ia TaK TPYCTHO, TaK TSDKEIO JKUBETCs!
[leyaTHoe C€IIOBO JTOJDKHO TTOCTABUTH cede 3aadyeil MoAOOpUTh HAC, 1aTh HaM XOThb
MHHYTKY BECEJIOr0, 3[0pPOBOTO CMEXa, OTBJIEYb OT KolIMapa AeiicTBuTensHOCTH. CMex
O30HHpYEeT Iylly, yOWBaeT B HeW pa3belarolie Oaluibl YHBIHUS W OTHasHUS,
a MOTOMY — IIPSIMO HEOOXOIMM B HAIlIK CKOPOHBIE HH>4,

Inni natomiast mieli jej za zle obecno$¢ w jej twdrczosci elementu
komicznego:

22
23
24

Taddu, Bosoem, [w:] eadem, Hocmanveus..., s. 170.
Taddwu, Jlemuux, [w:] eadem, Hocmanveus..., s. 161.
Taddu, Kax 6uims?, [w:] eadem, Hocmanveus..., s. 178.
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— Tak BOT, y>X BBl MEHS MPOCTHUTE, HO BBl MEHS MPSIMO YAMBISNETE — KaK MOXKETE
BBl CMEAThCS B TOT CaMblii MOMEHT, KOTJla Hamia poawHa cTpamaer? Bol
BBEICMEHBACTE CIHEKYJISITOB B TO BpeMs, KOTJa HAIIM POJHBIC TIONSA W HHUBBI
3aUBarOTCI OpaTCKOW KpOBBIO. BBl MeHS mpocTUTEe, HO CMEX, a TeM Iade

HACMEIIKA CeHYac HEYMECTHBI, IIPSAMO CKaXKy — OECTAKTHBI,

Nasze rozwazania na temat obecnosci pierwiastka tragicznego w opowia-

daniach Teffi poczatku lat 20., w ktérych pisarka ukazuje ludzkie dramaty, be-

dace poktosiem kataklizmu, ktdry spustoszyt Rosje zmieniajac jej oblicze z car-
skiej na radziecka, zakonczymy adekwatng konstatacja Witadystawa Tatarkie-

wicza. Polski estetyk i etyk wyraza bowiem nastepujaca opinig:

W zyciu los uklada si¢ niekiedy réwnie tragicznie, jak na scenie Edypowi czy
Fedrze. Méwimy o rzeczywistych ludziach, Ze znaleZli si¢ w potozeniu tra-
gicznym. Temu, kto zapyta, co to znaczy, mozna odpowiedzie¢: ludzie ci znalezli
sic w potozeniu, z ktérego nie ma wyjscia. Scislej: z ktérego nie ma dobrego
wyj$cia. To jest wlasnie polozenie tragiczne?.
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ELEMENTS OF TRAGISM IN THE EARLY 1920s SHORT STORIES
BY NADEZHDA TREFFI

Summary

Nadezhda Teffi built her reputation as the author of widely read humoresques.
With time, however, laughter and satire present in her stories began to show a different
dimension of the text — tragism. Such perception of reality intensified in the early
1920s, when the object of her accurate observations became Russian emigrants. Teffi
exposes difficult or even desperate situation in which her countrymen found themselves
fighting abroad to survive. The writer emphasises the accompanying sense of alienation,
inadequacy, loneliness, longing for the homeland and at the same time she highlights
their weaknesses and ridiculousnesses. A great dose of humor, with which Teffi’s
emigration stories are saturated, not only does not deprive them of tragic overtones but
actually strengthens them.

Keywords: Teffi, tragism, emigration, France, humor
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ITPOBJIEMBI 9CTETUKH CJIOBECHOI'O TBOPYECTBA
B IIUCTOJIAPUU A. M. PEMHU30BA

PROBLEMY ESTETYKI TWORCZOSCI SLOWNE]
W EPISTOLOGRAFII A. M. REMIZOWA

KuroueBble cioBa: A. M. PeMu30B, MUCbMO, SIHUCTONIAPUI, OKKa3HOHAINU3M,
oOparieHue

OnucToNApHOE HAc/IeAne nucaTenel MpUBIeKaeT BHUMAHUE UCCIeA0oBaTenen
WX TBOpPYECTBA KaK [IEHHBIN MCTOYHHK CBENEHWH 00 3THUECKHX, ICTETHUECKHX,
COLIMANIFHO-TIONIMTHYECKUX B3TJIsIaX aBTOpoB TmwceM. IlucbMa TpagulnOHHO
paccMaTpuBarOTCSI KaK JOKYMEHT HWCTOPHYECKOTO M OHorpaduueckoro
XapakTepa, Kak IIEHHOE TBOPYECKOE JIOTMOJHEHHE K XYJOXKECTBEHHBIM
NpoM3BeACHUAM THcarens. B paboTe, NOCBAIMIEHHOH M3YyUCHUIO CBS3H
SIUCTOJNIAPUS PYCCKHMX TMcaTelled ¢ JureparypHbiM mpoiieccoM XVIII Beka,
I'. I1. MakOroHeHKO OTMEUall, YTO IHUCbMa COACPIKAT JIPAroICHHbIC MOPOOHOCTH
JKU3HU UX aBTOPOB, UX TOPECTU U PAAOCTH, UX MBICIH O KU3HU U UCKYCCTBE U B
CHUIIy JTOIO «PAacKpbIBAIOT JIMYHOCTh IHHMCATENs] BO BCEM €€ CIOXKHOCTH,
IIPOTHBOPEYUBOCTU U HEMOBTOPUMOCTH»' . BHUMAaHNE yUEHBIX K MHCTOIAPHOMY
TBOPYECTBY MHCATENEH CBSI3aHO U C TEM, YTO MX MHUChMa JNAIOT MPEACTaBICHUE O
nporecce (OPMHUPOBAHUS HWHIUBHIYATbHOTO CTWJISL, ITOCKOJIBKY 3a4acTyio
MOTPY’KEHHE B SNUCTONSAPUKY SIBISETCS TOW TBOPYECKOH aboparopueid, B
KOTOPOH, KaK He pa3 ObII0 OTMEUEHO B (DMIOTOTHYECKUX M3BICKAHUSX®, TTHCATEb
OTTauMBaeT cBOE MacTepcTBO. He SBAAIOTCS B 3TOM IUIaHE HCKIIOUCHHEM H
MUCcbMa pycckoro nucarens Anekcest Muxaitnosuua Pemuszosa (1877-1957).

! T II. Maxkoronerxko, ITucoma pycckux nucameneti XVII 6. u aumepamypmoiti npoyecc, [B:]

Tucoma pycckux nucameneii XVIII 6., Jlenunrpan 1980, c. 3.
2 H. JI. Crenanos, [Tosmsl u nposauxu, Mocksa 1966, c. 67-69.



46 Enena KyBaposa

Kuzne u T1BOpuecTBO A. M. PemuzoBa cranu mnOpeaMETOM HAy4HOI'O
W3YyYeHHUs CpPaBHHUTEIBHO HeHaBHO. [IpHUMHBI 3TOr0O — M OTPHULIATENIBHOE
OTHOIIIEHHWE COBETCKOM BJACTH K THCATEISIM-OMHUTPAHTaM, W TPYAHOCTH
BOCTIPUSITUS IPOU3BEACHUMN MUCATENS, YeH TBOPUECKUA METOJT INTEPATYPOBEIBI
XapakTepU3yIoT —MO-Pa3HOMY: MOJAEPHH3M®, HEOpeanmsM®, MarmdecKuii
peammsm’. A. CHHSBCKMI BHIUT MCTOKM CTHIMCTHKH mpo3sl A. M. PemusoBa B
6rmokosckom cumBonuame’. MccnemoBatenu TBOpuecTBa PemMm30Ba Ha3hIBAIOT
Takue OCOOCHHOCTH €ro CTHJsS, KaK aBTOOHMOrpauyHOCTh, MO3aWYHOCTH,
UpPOHUS W CaMOUpPOHHS B U300paK€HUM W OIEHKE COOBITHH, CHHTE3
JIOKYMEHTaJIbHOTO U BBIMBIIILIEHHOTO’, (hOTBKIOPHOCTh, CKIOHHOCTh K MIPE CO
cnoBom®. T.B. 1[uBbsH OTMEUaeT S3BIKOBOE HOBATOPCTBO PeMm30Ba, KOTOpOe
3aKJII0YaeTcs B TOM, YTO OH BBOJUT B IMHUCHBMEHHYIO PEYb CHHTAKCHYECKHI
CTpOM YCTHOM pa3roBOPHOM peyH, paclIUpsieT FPAHUIIBI S3BIKA «3a CUET 0TX0Ja
OT HOPMATHBHOW TIpaMMAaTHKA M BKJIIOYEHHUS HOBOTO JIEKCHYECKOTO CIIOA
(apXaumdHOH, pa3roBOPHON, HHOA3BIYHON nekcuku)»’. M. I[Beraea Ha3Baia
A. M. PeMu3oBa «KHBOH COKDOBHIIHHMIEH pycckol aymu u peuwm»'’, a
MOTIONTHAJTIACh 3Ta COKPOBHUINHHWIA OOTaTCTBAMH CaMbIX pPAa3HBIX IUIACTOB
pycckoro A3blka. TOaKOGbll C08APL  JCUBO20  BEIUKOPYCCKO20  A3bIKA
Bnagnmupa MBanosuya Jlans ObLT HACTONBFHOW KHUTOW MTUCATENs, U HAlIGHHOE
B 3TOH KHHTe HEOOBIYHOE HAPOIHOE CIOBO MOTJIO TMIPUBECTH €r0 B BOCXHIICHUE.
B omHOM W3 cBOMX muceM OH AENMUTCS 3THM YyBCTBOM: «A Kakoe s CIIOBO
HaIlEN: «IpUIlepTeHb» — mocMoTpute y [ansa. (YenoBexk OT KOTOpPOro HET
HUKOMY MOKOs?)» .

E. B. TananaeBa, «Kusnv Kysvipkom»: Anexceii Pemuszos, [online], http://kordepenmms.com.ua/
pages/view/800, [22.05.2017].
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Bonpoc o TBopueckom Metone A. M. Pemu3zoBa siBI€TCsSI JUCKYCCUOHHBIM, U,
He MpEeTeHAys Ha ero pemeHue (3agaya, IpeBoCXoadIias M0 CBOMM MaciiTtabam
00BEM cTaTbu), MBI TOIBITAEMCS IPOAHAJIM3UPOBATh, KakK OTPa3UIUChH
ACTETUYECKHE TPUHIUIBI MUCATeNs] B BBHICKA3BIBAaHUAX, COJNEPIKAIIMXCS B
MUCbMaX, aIpecoBaHHBIX ero Ouorpady u apyry Haranbe BragumupoBHe
Konpsiackoii. [Iucarensannia H. Kogpsiackast, cuuTaBmias ceOs ydeHHWIeW H
nocuenoBaTeNbHUIe PemMu3oBa, oka3piBajla CBOEMY YUYHUTENIO MaTepHUaIbHYIO
MONJEPAKKY B TPYIHBIE MOCIEBOCHHBIE T'O/IbI SMUTPAHTCKOTO OJMHOYECTBA U —
yTo emé BaxkHee — Obula OMmM3Ka eMy MO AyXy M 10 XapakTepy TalaHTa,
KOTOPBIA OH OTKPBUI B HEM, UhTasi M peAaKTUPYs HAIHMCAHHbIE €10 CKa3KH, U O
KOTOPOM TMIHCAN: «...I0 TIpaBIe BaM CKaXy, HUKTO TaK HE YYBCTBYET 3TOT
CTpaHHbII CKa304YHBIN MUp — U3 nUcaresel. S Toabko B Bac BerpeTwil. Hano ero
pasBuBath, Npobyxas B cebe. Hapymenue Hameii “peatbHOCTH 3TO My3bIKa» 2.
[Tucsma PemuzoBa Hatanbe KoapsiHCKoi, TOMUMO paccka3oB O MOBCEIHEBHBIX
Jenax W TPYAHOCTAX OBITa CTaperoliero, MPaKTUYeCKH — OCTEMIIero,
HY)KIAIOIIETocs B IOMOIIM YeJIOBEKa, CONEPKaT W MPAKTHYECKUE COBETHI
HAYMHAIONIEH MUCATEeNbHAUIe, W aHAIN3 HAHMCAHHBIX €10 TMPOW3BEICHHUN, H
W3JI0)KEHUE COOCTBEHHBIX TBOPYECKHX IUIAHOB, M Pa3MBIIUICHHS O TIOMCKE
HY)KHOTO CJIOBa, & B CBS3M C OTUM — HCCJIEIOBAaHHE BBIPA3UTEIHHBIX
BO3MOKHOCTEH PYCCKOTO S3BIKA.

Hcrokn nureparypHOro TBOpYecTBa Ui Pemm30Ba — B 4YEIOBEYECKOM
CTpaJaHWH, B TOpE, KOTOPOE UIIET BOZMOXKHOCTh M30BITH cedst. He pa3 B cBomx
MUCbMaxX OH BO3BPAIIaJiCsl K MBICIM O TOM, YTO YENOBEK, HE CIIOCOOHBIA K
CTpaJjaHHuI0, — CTPAIIHOE CYIIeCTBO. B momckax cmoco0a mpeononeTh TOCKY,
OXBaTUBIIYI0O €ro KOpPPECIOHAEHTKY TIOCiIe CMepTh MaTepu, Pemmusos
BO3BpAIllaeTCsl B BOCIOMHHAHHMAX K COOBITUSM COOCTBEHHOH MKH3HH H
paccka3plBaeT O TOM, KaK HEKOTJla €ro >KeHa Hadaia 3alichIBaTh s cels,
HUYEro HE COYMHAA, TO, YTO TPEBOXKMIO €€, a B pe3ysibTaTe MOJyYMIach KHUTA.
W xo1s nuteparypHyto (GopMy 3THM 3amHCKaM IpHaal UMEHHO Pemu3oB, oH
cuntan (GopMy BTOPHYHOH, JIMIIb JOMOJHSIOMIEH HEMOCPEJACTBEHHOE
BBIpaXXCHHUE MEBICIICH U 4yBCTB: «JluteparypHas ¢opma — 3TO BOMpPOC JieNa U He
o0s13aTenbHO. <. “JluTepaTypHOoe” — B YIIIyOJCHHHM W CBSI3M, JOTamKax H
paspemenun»'’. KoHeuHo, oTMedaeT janee mucarenb, 0e3 JUTepaTypHOI
00pabOTKM KHHUTa He Moy4niaach Obl, HO e€ Obl He ObUIO M 0e3 3aIHnCoK,

12 Tam xe, c. 51-52.
13 Tawm xe, c. 64.
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3alevyaTIeBIINX  HENOCPEACTBEHHbIC JKM3HCHHBIC BIICYATJICHUS  aBTOpA.
HckyccTBO, TakuM o00pa3oM, BBIpacTacT W3 JKU3HH, a MPHIATh YyBCTBaM
JUTEPaTYPHYIO GOPMY — 3HAUMT, 110 PEeMH30BY, «OKPHCTAJUIN30BATb» UX.

be3ycnoBHO, HEBO3MOYKHO OBLTO OBI YITPEKHYTh ITHCATENS B TIPEHEOPEKCHUN
¢dopmoil: BO MHOTMX MHUCBbMax OTOOpa)KeH MpoLecC ero paboThl Hajl CBOMMU
NPOU3BENCHUSAMH, BKIIOYAIOIIMN TIIATEIbHYI0O MHOTOKPAaTHYIO TEpenenKy
TEeKCTOB. TeM He MeHee, PeMH30B He pa3 BBIPAXKAET HEYAOBIETBOPEHHOCTh
pe3yJIbTaTOM CBOEro Tpyda — Hampumep, B mucbme oT 13.08.1950 r.: «Bcé emié
4yeTBEPTYI0 MeNo3uHy OTAENBIBAI0 — CJIOBO 3a CJIOBOM, a HE 3BY4HT. YTOOBI
YTO-TO HANWCaTh, HAJ0: HENPEPHIBHOCTh, YIOPCTBO U Mon4aHHe. Bcé ecth u
HHUKTO HE mpepbiBaeT. A 4to Tonky? Her HU mynpbl, HU IyXOB, HU KPacokK —
0JHa NOMIEHAs KOCTh» . BHEIIHAS TIIaIKOCTh, JIOCK, OT/JETaHHOCTh TEKCTa IS
mycatenss — MPU3HAK HE MCKYCCTBA, a pPEMecia, BBIXOJAIIUBAIOIIETO H3
IPOU3BEICHUS KHU3Hb, MHOT00Opa3ue e 1IBeTOB, 3ByKOB U 3amaxoB. Te3uc xe o
CBSI3U UCKYCCTBA M JKU3HH OTJIMT Y PeMu3oBa B EMKyI0 adOpHCTUUHYIO QOpMY:
«McKyCcCTBOM He KHBYT, HCKYCCTBO JKHMBO TOJBKO KU3HBIO»'>. U B MHChMe OT
5.09.1950T. - BHOBb MPOTHUBOIOCTABICHHUE peMecia W HCKYCCTBa,
HeoTAenuMoro ot >ku3Hu: «[Ipomomkaio Mo€ pemeciio, HO HCKycCcTBa He
YyBCTBYIO: MO& HCKYCCTBO PACTET M3 KU3HHU» '°.

CKoulbKO ObI HH CIIOPHIIH (DHIIOJOTH O PUHAJIIC)KHOCTH PeMu3oBa K TOMy
WIN UTHOMY JINTEPAaTyPHOMY TE€UCHUIO, HEJb3s1 000NTH BHUMAaHUEM TOTO, KaK OH
caM ompenmensa CBOE MeCTO Ha NECTPOH MajIuTpe XYH0KECTBEHHBIX
HanpasieHnid XX Beka: «S “BepOanuct” He B CpeJHEBEKOBOM YIOTpeOIeHHH, a
B mupokoM»'’. CioBo s PeMusoBa — He TIPOCTO CPEACTBO, MHCTPYMEHT
MUCATENILCKOTO TBOPYECTBA, OHO MPEICTaBIACT COOOH BBICHIYIO IEHHOCTh, a
MOUCK TOYHOTO, YMECTHOTO, 0Opa3sHOro CIOBa COCTABISICT OAHY M3 TIIaBHBIX
3ajay  I[ucarens, Ha KOTOPOTO BO3JIOKEHA MHCCUS COXPAaHCHHA M
MPUYMHOKEHHsI OOTaTCTB PYCCKOTO fA3bIKa. PeMH30B MOTUEpKHUBAN: «...BCAKAS
paboTa Haj CIOBOM Ha TOJB3y PYCCKOH pedr», — a 0 ce0e Mucai, 4To B Tyl
€ro ecTh «BBI30B CO3JIaTh CBOI MHp U TIPEACTABUTH STOT MUP CIOBOM» ',

CrnoBo mnst Pemm3oBa cymiecTByeT MpeKAe BCETO B €ro 3BYKOBOM
000J104Ke, a BOCIIPUATHE 3ByYaHHs CJIOBa HEOOXOAMMO AJISl €ro noHuMmanus. B

14 Tam xe, c. 167.
15 Tam xe, c. 166.
16 Tam xe, c. 170.
17" Tam xe, c. 160.
18 Tam xe, c. 131, 133.
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nuceMe oT 20.02.1948 r. PeMu30B paccka3bIBaeT 0 UTEHHH 10 BEUEPAM PYCCKUX
rpamoT XVI-XVII BB. u noguépkuBaer: «UuTaro B-ClyX U BHUKATb U I
npousHomeHus»'’. UTeHne HANMCAHHOTO MIIM MEYaTHOTO TEKCTa 00S3aTeqbHO
npearnoaraeT npeodpa3oBaHue 3pUTEILHOIO 00pa3a cJIoBa B €0 aKyCTHUECKHH
00pa3, TONBKO TaK CIOBO OKMBAET, U O CBS3U BCEX OPraHOB YyBCTB B 3TOM
MIpolIECCE CaM MHCcaTeNb pacCcKa3blBaeT:

A y MEHS W T71a3, U TYOBI, U YXO: IIeperoBapuBasi, CIyIIam, ciefs. A KpoMe TOro
«TIePCTIEKTUBA» - TMaMATh KTO M KaK BBIpaKaycs Mo Hac. s OONBITMHCTBA
“CN0BO” TOJIBKO 3HAK — B BO3/lyX€, HA BOJIE, HA IECKE — MOXHO CTEPETh U CAYHYTb.
Hus mens — xwuBoe. Takum s poxmics. CIIOBOM MEHS MOXKHO TONHATH, HO H
yours?,

ITonydas ot Hataneu KoapsiHckoil pykomnucu €€ CKa3zok ISl MPOYTEHUs,
Pemu3oB He pa3 moau€pKuBall, YTO MPEANIOUUTAET MEYATHBIN TEKCT HAITMCAHHOMY
OT PYKH, a MOTHBHPOBAJI TaKOE€ MPENNOYTEHHE OIAThH K€ TEM, UTO NMEYaTHBIN
TEKCT Jierde BOCIPHHHMMAaeTCsi B 3BYKOBOM ero oOimke: «MHe Bc€ Baie
HpasuTca. 1o meyatHOMy BuKy (BepHee CIblTy) oTuéTiamBee»’'. Bonee Toro,
IHcaTellb PEKOMEHI0BaJl CBOCH «JIUTEpaTyPHOU BHYYKE», KAK OH CaM Ha3bIBall
Haranpio BaagumupoBHy, npu paboTe HaJl TEKCTOM MPOU3HOCUTH €0 BCIYX H
JenaTh NpaBKy ¢ yd4étoMm 3BydaHus ¢pas3sl: «Kaxnayioo ¢pasy — B 4epHOBHUKE
3aMUch B OOIIUX MPUHSTHIX BBIPAXKCHUSIX — IPOTOBOPHUTE ceOe U YCIBIIINTE, KaK
3BYYHT OHa TMO-Ipyromy. Bc€ 310 s mo cebe 3Hai, B 3TOM MOS OTAEIKA
moero»*. U B mpyrom mucekme: «HenmpeMeHHO Haj0, HammcaB, YMTaTh cebe
BCIyX»™.

Ckasky Pemu3oB BocIpMHHMAa HE NMPOCTO KakK pa3BleKaTeIbHOE JETCKOE
YTEHUE, a KaK CEPbE3HBIM, K TOMY € OUYEHb NPEBHUI JINTEPaTYpPHBIM JKaHD,
nosToMy oH coBeToBan H. KoapsiHckolt He BBIAENATH 0CO00 B MEYaTH CKa3KH
UL IeTel, a myOJIMKOBaTh UX BCE MO, KaK OH M CaM 3TO Jenal, B pacuére
Ha TO, YTO BBIOPATh TEKCTHI, MOJIXOSIIME JUISI JETCKOrO YTEHHUS, CMOTYT
Bocniutatenu. Ilpu stom PemuzoB Bugen B TBOpuectBe H. KompsiHckoit
MPOAOJKEHUE JINTEPATYPHOM TPaJAMLIUU, KOPHA KOTOPOM MOXHO YCMOTpETH B
JIPEBHENHINMCKUX CKa3KaX, HalMCAHHBIX Ha CAHCKPUTE, 3aT€M IepeBeNEHHBIX

Tam xe, c. 87.
Tawm xe, c. 114.
Tam xe, c. 101.
22 Tawm xe, c. 206.
23 Tawm xe, c. 51.
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Ha MEPCUACKUH, apaOCKUH M TPEUECKUH S3bIKH, — TPaIULMU, KOTOpas IMO3XKe
yepe3 Jlapontena um MBana AnjapeeBnmua KpbiioBa Oblla ycBOEGHA PYyCCKOM
nutepatypoil. Ho nake mpu Takoi MHOTOBEKOBOW HCTOPHH, KOTOPYIO UMEET
3TOT JKaHpP, CKa3KM, CO3AaHHBIE YKe B XX BEKe, COXPAHSIT CBA3b C YCTHO-
JUTEpaTypHOH TpagulMed, CO CIIOBOM 3ByYalllUM, U 3aJladya COBPEMEHHOIO
CKa304YHMKa, 10 PeMH30By, — mepenaTb My3bIKy 3TOTO 3BY4Yalllero CJIOBa:

OTH CKa3KH — TOJIOC THICSYENETHH, MyAPOCTh BEKOBas. S| TOJBKO CBOMM I'OJIOCOM
MOJBIMAI0 MX MY3bIKY. MIX ¥ 4HMTaTh HAJ0 MO-APYroMY: paz0yMuueo W NepenaBast
3By4aHue (“MHTOHaUMIO™) AeiicTByomMX jull. Yto Obl mucaTh MO0 MaTepHaiam
HAJI0 YXO W TJ1a3 Wik OyAeT TOJBKO mepeckas OxeaHslil u riryxoil. Ckasku ['pumoB
0 MaTePUAIaM — C 3aIuCcH>*,

He Tonbko cka3ku, HO M BCS IUTEpaTypa, TPAAULMOHHO HHTEpIpETHpyeMast
Kak MHCbMEHHOE CJIOBECHOE TBOPYECTBO, I Pemu3oBa HeoTneImMa OT cioBa
CKa3aHHOT'0, IPOU3HECEHHOI'O U YCJIBIIIAHHOTO:

Benp ToNBKO CKa3zaHHOE CYIIECTBYET, KUBET. be3 cioBa mpossbdanue. MckyccTBo
CJI0OBa — J€J0 mucaTtened. Jlenmo mmcarens OrojJOCHTh HEMYIO JKH3Hb — HEMOE.
T'onocom neca, romocom moiss, TOBOPUTH IOJOCOM 3BE3N U 4yenoBeka. JKu3Hb
BBIPKAETCS HE TJIa3aMH — T10 TOJIOCY y3HAETCS JKU3HB2,

IlpoxuB MHOTHME TOJLI B OMUTpaAllMd, B UYXKOH S3BIKOBOM CTHXHUH,
A. M. PeMu3oB ocTpo 4yBCTBOBaJ ONACHOCTh OTPhIBA OT KUBOW pyCCKOH peuw,
BJIEKYILIEro 3a co00i 0OeaHEHNE CIOBAPHOTO 3araca, Hill, 110 €ro BBIPAXKEHHUIO,
«TIOHMKEHHE CJIOBECHOTO YPOBHsI», HemomycTumoe s nucartens. O6 3Toit
OMACHOCTH OH HEOJHOKpaTHO B mHcbMax mpeaymnpexaan u H. KoxpsHckyro
nocie e€¢ mepee3ga B AMEpPUKY M HAacTOMYMBO COBETOBAJ, YTOOBI OXKUBUTH
CIIOBECHYIO TaMATh, «COOMpaTh CJIOBa», 4YHTaThb PYCCKHE JICTONHCH, B
yacTHOCTU [losecmv pemennvix 1em, a Takxke Ilemposckue nogecmu XVIII B.,
B necax n Ha copax 1laBna Meanosuua MenbHuKOBa-Ileyepckoro, npuuém
YUTaTh MEAJICHHO, a €€ JTy4Yllle — BCIYX, MPU 3TOM «BXOJHUTH B CaMyIO TYyIIy
CKIajia KUBOM pedr»>’. U, KOHEYHO ke, BHIGOP PEKOMEH/IOBAHHBIX JIS UTCHHS
TEKCTOB JalleK0 He CIy4YaeH, OH MPOAMKTOBAaH JCTETHMYECKUMH MPHUHLUMIAMHU

2 Tam xe, c. 177.
5 Tam xe, c. 173.
26 Tam e, c. 261.
27 Tam xe, c. 262.
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camoro PemnsoBa, KOTOpBI BUAET UCTOKA CTUXHU PYCCKOTO SI3bIKAa B MPUKA3HOU
peun XVI-XVII BB., B JOpeBHEPYCCKOW JUTEpaType, B OCOOCHHOCTSIX >KUBOH
HapoAHOH peun, 3adukcupoBanHbix Croapém B. U. Jans. Hauunas ¢ XVII-
XVIII BB. mucarenu, Mo €ro MHEHHIO, CTalld OPHEHTUPOBATHCS Ha OOpPAa3IlbI
3aIaJHOEBPONEUCKON JTUTEpaTyphl, MPUBHOCS B PYCCKYIO P€Yb HECBOWCTBEHHBIN
eif CHHTaKCUYECKUN CTPOU U UyXAYI0 TyXy PYCCKOTO SI3bIKAa 3aMMCTBOBAaHHYIO
JIEKCUKY, UCKa)Kasg TE€M CaMblM €€ €CTECTBEHHBIH Jal. DTUM pa3pblBOM C
Tpaauiued, Mo MHeHuI0 PeMu3oma, mpemonpesenéH ObUT ApaMaTH3M CYIbOBI
PYCCKOI TUTEpaTyphl:

N eme — kx cynpbe pycckoil nuTepaTypsl — ABBaKyMa, 3arOBOPHUBILETO Ha
MPUPOTHOM PYCCKOM SI3BIKE COXIJIM M B TO K€ CaMOE€ BPEMsI BO3BEIUYWIN 10
3BaHus nepBoro nmcarens Cumeona Ilosmonkoro: mmcan BHPIIM  HA
“HEeBO3MOXXHOM ™ SI3BIKE, HMCKaXkas PYCCKUH Jan, pycckme yaapeHus. C 3Toro
Cumeona Ilomomkoro (XVIIB.) u momuio Bce IHUTEpPaTypHOE pazOpeHHe,
yBeHuanHoe Bemkum Mypruem?s,

Pasymeercs, A. M. PemMu3oB Obln gan€k OT TOro, 4roObl HACTaMBaTh Ha
BO3BpAIllCHUU K apXau4HbIM SI3BIKOBBIM (hOpMaM, U TMOSICHSII CBOKO TMO3HIIMIO,
COCTOSIBIIIYIO HE B TOM, YTOOBI O€3AyMHO KOIMHMPOBATH YCTAPCBIIHNE PCUEBBIC
00pasiipl, a B TOM, YTOOBI YJIIOBUTh TEHACHIIMU €CTECTBCHHOI'O Pa3BUTHS S3bIKA
U CIIEIOBATh UM B CIIOBECHOM TBOPYECTBE:

51 HuKor/1a He ObUT KOITMUCTOM, HUTJIE HE TOBOPHJI, YTO IHUIITY U BCE MUCAIH O, KaK
B XVI-XVII BB., s NOBTOpsJ U IOBTOPSAI0, YTO PYCCKMM HAJ0 CIEN0BaTh B
HaIpaBJICHUU IMPUPOIHBIX JaJ0B, BBIPAKEHHBIX OTYETIMBO B IPHKA3HOM pedn
XVI-XVII 1 Ha 3TO¥ CIIOBECHOI 3eMJie CO3/1aBaTh>.

B cBoux mucemax A. M. PeMu3oB mpemocreperan Miaiilyro KOJUIETY IO
MMUCATEIICKOMY TIEXY OT MCIIOJIb30BAHMS PA3IMYHBIX KIIHIIE, PEUEBBIX IITAMIIOB,
a 0COOEHHO — OT KIIMINIE PYCCKUX TEPEBOJOB C MHOCTPAHHOTO, K KOTOPBIM OH
OTHOCHJI, HATIpUMep, obparenue docmonoumennvlir . TIpu 1060i BO3MOKHOCTH
BbIOOpa cioBa PeMu30B OTHaBanm mpennodTeHHe JIEKCHKE HCKOHHO PYCCKOM
Nepes CIOBaMM 3aMMCTBOBAHHBIMH, J1aXKe NEpeA JaBHO YCBOEHHBIMH PYCCKUM
SI3BIKOM CTApOCIaBIHU3MaMU. Tak, OH OOBACHSI Ha3BaHWE OJHOTO W3 CBOUX

28
29

Tawm ke, c. 86.
Tam xe, c. 231.
30 Tam xe, c. 256.
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npousBeneHuii [liauyoicnas xanasa: «CloBO “TIadyXHBIA pycckas (opma,
1IEPKOBHO-CIIOBSIHCKOE  OyfeT mmauymas. OT croBa “mmau”, “mmakyH”» ..
I'myGokoe 3HaHME PYCCKOM JIMTEPaTyphbl COUETANOCh y PeMu30Ba ¢ TOCKOHAIBEHBIM
3HaHHUEM HUCTOPHH PYCCKOTO s13b1ka. OH OBLI, TTO €T0 COOCTBEHHOMY BBIPYKEHHIO,
«OYeHb aMATIMBBIA Ha CII0Ba», Pa3 BCTPEUECHHOE B TEKCTE CJIOBO 3aI€UATIICBAIOCH
B €T0 CO3HAHWH, a OTCIOJIa — OYeHb TOYHBIC 3aMEeUaHUs, CllelaHHbIe PeMU30BEIM B
MUChMax, HalpUMeEp, MO MOBOJY JIUTEPATYPHO-KPUTHUECKHUX CTaTel O SI3IKOBOM

HOBAaTOpPCTBE Koncrantuna ,HMI/ITpI/ICBI/I‘la banemonTa:

O crioBax ¢ OKOHYAaHHEM “OCTH~  HAINUIIY OTHACIBHO, CKaXy TOJIbKO, BCE OHH HE
BUEpalIHero aus, He banbMoHT cioxkui, a u3BectHbl ¢ XVIII Beka a1 0603HaUEHYS
OTBJICUEHHBIX TIOHATHUH W KadecTBa, Hamp. “MoOpPOTHOCTH’, “MPOHUIATENLHOCTD ,

[ 5 5932

“BecesocTs”’, “IIPO3pavyHOCTh”’, “HEMOKOPHOCTh

[IpuBs3aHHOCTH K APEeBHUM (POpPMaM PYCCKOTO sI3bIKA COUETAACh B S3BIKE
A. M. PemnzoBa (11 3TO MPOSIBISIETCS KaK B €0 XyA0KECTBEHHBIX IIPOU3BEICHNUSX,
Tak U B JMUCTOJSPUH) CO CTpEMJIEHHEM K OOHOBJIEHHIO A3BIKOBBIX CPEICTB.
IIucarens He TOMBKO MIKUPOKO BKIIOYAT B CBOM XYA0KECTBEHHBIE IPOU3BEICHHUS
JIEKCUKY CaMBbIX Pa3HBIX IUIACTOB, HO M CaM CO3JaBaJl HOBBIE CIIOBA, KOTOPBIE
HaYMHAIM CBOIO JKM3Hb B €ro mpo3e. MHoraa 3Tu cioBa CTAaHOBWIIMCH CPEACTBOM
OIMCAHMS 1IEI0TO BHIMBIIIICHHOTO MHPA, KaKuM ObLI, Haripumep, Obeszsengonnar,
HEOJHOKPATHO YNMOMHHAeMbId B MUCbMax. Ajiekced MuxaisioBud mpugymal
IIyTOYHOE «TaiiHoe oO0mecTBo» OO0e3bsHbs Bemukas u Bonbnas Ilanmara
(OGe3BenBomnman). OTo ObLIa CBOeOOpa3Has wWrpa s AeTed W B3POCIBIX.
OcHoBaTesIMH TPUAYMAaHHOW CTpaHbl ObUTM (aHTaCTHYECKHE OOE3bsHEI,
NPUHUMAaBLINE B CBOM PSAIbI TOJBKO AOOPBIX, TATAHTJIMBBIX U BECENBIX JIIOACH.
Bo3srnasisn o0OmecTBO HEBUIUMBIA Taph 00e3bIHUN ACHIKA, a BCEMHU JIeJIaMH
yIpaBis1 OecCMEHHBIH KaHUenspuyc Pemusos. s Bocco3panust peanuii 3Toro
MHpPa HCIHOJB30BAIUCH OISATh K€ NpHAyMaHHble PeMu30BBIM cioBa axpy
(orous), kykxa (Bnara), cowky (eaa) u zp.

TekcToBBIM MPOCTPAHCTBOM, TIE€ MPOAODKAIIMCH PEMU30BCKUE 3KCIIEPUMEHTHI
co cioBoM, ObLTH ero mruchkMa. Kak mokaszama E. H. PemuykoBa, amucTosipHbIi
TEKCT, B CHJIy €ro IPOMEXYTOUYHOTO TOJIOKEHUSI MEXIy pa3srOBOPHOM U
KHHYKHON pEYblo, SIBISIETCS YHUKAIBHBIM MaTepUaoM Juid JUHrBHcTa. [Incemo
YeoBeKa, TBOPYECKH OPHUEHTHPOBAHHOTO, — OCOOBIA THIT TUCKypca, TJie B

31 Tawm xe, c. 221.

32 Tawm xe, c. 230.
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TIONHOH Mepe TPOSABISAETCS CHOCOOHOCTh TMYHOCTH K PEdeTBOPUECTBY. JTa
CHOCOOHOCTh ~ pealM30oBaHa M B IHCbMax PeMu30Ba  MHOXKECTBOM
WHANBUIyaIbHO-aBTOPCKUX  HEOJOTM3MOB. YIOTPeOnsas OKKa3HMOHAJIbHBIE
cnoBa, PemH30B Hepenko caM MOSICHSJI MX 3Ha4eHHE U MLIIOCTPUPOBAI
BO3MOXKHOCTH YIOTpeOsieHus — Tak, Hanpumep: «Eciu y Koro MHOro KOTOB B
JOME, MOXXHO CKa3aTh: “KOTBA” — “KOTBY pa3Beld’ WM “CKOJBKO y HHUX
KOTBEI»*. CBOIO e MuCaTelbCcKylo 3aj]auy PeMH30B BUIET B TOM, YTOOBI
YUTH OT UCKYCCTBEHHOM JTUTEpaTYpPHOCTH, KHWKHOCTH M HalTH MPUMHUTHBHbIE
(nauBHbIe) cnoBa. OH mosicHs1: «HauBHBIE — 3TO COBceM He CTEpThIe» — U
cetoBan: «O4eHb S OTPaBJIeH KHUTaMU»~ . HaliTH U1 0603HAYEHHS TOTO N
HWHOTO 00BEKTa JCHCTBUTEIBHOCTH HOBOE CJIOBO, YTOOBI OHO CTAaJIO HE MPOCTO
YCIOBHBIM ~ SIPJBIKOM, CBSI3b KOTOPOTO ¢ OO0O3HauaeMbIM B IIpolecce
ynotpeOieHns cTépiack B MaMATH JIIOJEH U yXe He OIIYIIAaeTcsl TOBOPSIIKMH,
a OmpeJeliCHUEM BeIIM, NOTYEPKUBAIONINM CBOCH BHYTpPeHHEW (opmoii e
CYLIHOCTHBIE CBOWMCTBA, — BOT B 4€M 3aKirodaeTcs, o PeMu3oBy, moaiuHHOE
TBOPYECTBO, «TBOPYECTBO B HMEHAX — ONPEJAENEHUH Beleii»’’. IToT
3CTETHYECKHH MPUHIMIT PEeMHU30B He TOJIBKO JEKJIApUPYET B CBOMX MHUCHMAaXx, HO
U peanu3yeT B HUX, CO31aBas U LIMPOKO UCIOJb3Ysl OKKa3HOHAJIbHbIE CIIOBA.

OxkasnmoHanu3mbl B anuctoiasipun  A. M. PeMuszoBa  BBINOJIHSAIOT
HOMHHATUBHYIO (YHKIHIO, T. €., TIo onpeneneHuto E. A. 3eMckoii, maroT «uMs
TOMY WJIH WHOMY SIBICHHUIO JEMCTBUTENBHOCTH, HEOOXOAMMOMY I JAHHOTO
aKTa KOMMYHMKaI[K»~ . 3HaYeHHe TaKuX CIIOB caM IHcaTelb, Kak MpaBHIlo, TaK
WM MHade TMOSCHSIEeT B Tekcre, HanpuMmep: «pu Hapeunuusl, Ha ceBepe mx
30ByT HopHBI, ApeBHHE MONpPHI HapeKaloT — MEPST YEJIOBEKY €ro CKa30YHYIO
nono»; «OT “yapsl”: MpPOHM3aHHOE YapaMu IpocTpaHcTBo — Yapoma. “On
BBIIIIEII, BECh OXBAUYEHHBIN 4apoMOi”. ITO st HpI/IMI/ITI/IBa>>38.

Ectp B muceMax PemMu3oBa mpumepbl KOHCTPYKTUBHOTO CIIOBOOOpa3OBaHMS,
IpY KOTOPOM NPOHM3BOJHOE CJIOBO MEPENacT ColdepKaHue LEIONH CHHTAKCHUYECKON
KOHCTPYKIMH, Hampumep: «M moTrom, B TOABI HAIIero mnpomajga, BIpYT
BCIIOMHUT U HEU3MEHHO, C CEpJedHOH TemnoToi, mpousHeceT Bamre ums»™
(cp.: B TOmBI, Korga Mbl mpomananu). Mnn: «f HOUbKO HPOCHYCh OT XJbIBA

33
34
35

E. H. PemuyxkoBa, Kpeamuegnwiii nomenyuan pycckou epammamuxu, Mocksa 2005, c. 88.

H. Konpsiackas, Pemuszos 6 ceoux nucomax, Iapux 1977, c. 90.

Tam xe, c. 87.

36 Tam xe, c. 297.

37 E. A. 3emckas, M. B. Kuraiiroponckas, E. H. Illupses, Pycckas paseosopnas peuv. Obujue
sonpocel. Cnosoobpasosanue. Cunmaxcuc, Mocksa 1981, c. 85.

H. Konpsiackas, Pemuszos 6 ceoux nucoemax, Iapux 1977, c. 153, 88.

Tawm xe, c. 82.

38
39
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3TOTO YyBCTBA U C I7106yCHBIM-4eT0BEYKOM BMECTe HeM»*’ cp.: OT TOTO, UTO
HaXJIBIHYJIO 3TO YYBCTBO). OTY e (YHKIHMIO BBIMONHSIOT OTTIIAroJIbHBIE HMEHA
CYIIECTBUTENbHBIE, 00pa3oBaHHBIe Oe3ad(UKCHBIM crocodomM: nonyea (OT
nonyeams), 3awénk (0T 3aujénkHyms), niaeé (0T niasamv), nye (0T ny2amv),
yaeka (0T Yaexamv) U JAp.

KomnpeccuBHast pyHKIMS cTOBOOOpa30BaHUs pealn30BaHa yHUBEpOaMH —
CHHOHMMAaMH HEOJHOCIOBHONW HOMHHAIIMM TIpeaMeTa, Kak MpaBuUJIO, He
MUMEIOLIEH JIeKCEMBI-OKBHBAJICHTa: «EMENbSIHOB 3aX0AMI B HeMpPOMOKaolJje, —
KyJa TaMm TyaaTs!»*! (HempoMoka6is — HempoMoKaeMslil Tamm). B gpyrom xe
MUCBME BMECTO CJIOBOCOUETAHUS «BpeMs Iepel CHOM»  yIOTpeOJIeHo
OKKa3MOHAJILHOE CYILIECTBUTENBHOE npedconve: «Moe mpeacoHbe — Bceraa o
4eM-HUOyIb JAyMaio, IyMbl TiepexoisT B oOpa3pl, a o0pasbl jJopora
B CHOBeIeHUEe» .,

Hambomee mmpoko, moxamyi, TmpeacraBieHa y PemmsoBa cdepa
IKCIIPECCHBHOTO CIOBOOOPa30BaHMUs. IMOIMOHATBHO-IKCIIPECCUBHYIO (DYHKITHIO
BBITOJTHSIET MHOXKECTBO Pa3HBIX MPO3BHUIL-OKKA3MOHAIM3MOB, YIOTPEOIEHHBIX
nmacateseM B kadectBe ooOpamenus Kk H. B. KoapsiHcko# B cocTaBe BOKATHBHBIX
KOHCTPYKIHH, TaKuX, Harmpumep: «Jloporas Mosi MeaBeIyHsI NbIXyHSI KYKYHSI
Haranes BnagumupoBHa»; «Jloporas Mosi oOpagyHss u cBeTyHs Hatanbs
BragumuposHa»; «Jloporas Mosi 3a60TyHsi-3a0bITyHst Hatanbs Bragumuposaa»®.
C mnomomplo cypdukca -yH’-/-yH’j- o0pazoBaHbl M OpYTHE JIACKOBBIC
IPO3BUILA, (DYHKIMOHMPYIOIIME B TOAOOHBIX KOHCTPYKLUSIX: HbIMYHbA,
20NYOYHS, UBEPIOHS, KYKVHA-KBAKVHA, CHE2YHA, JIAMYHA, CMPEKO3VHs, JIemyHs,
JIeCYHSl, NY2YHs, 2V2YHA, OemIOHS, BGOPKOMYHs, AdO0yHA-0YOYHs, CKPbIMYHA,
03510YHA, BECHYHS, MOPONYHS, KONYHA-KUNYHSA, GNONLIXVHA, 20PIOHA, YEEMYHS,
KVKYHA-OQIOHs, NAbIYHA-2N00YHA, 1AAa-MyHs, sAKYyHA W T.1. YacTh 3THX
IPO3BHUILl HMMEET 3aTeMHEHHYIO, HEACHYI0 MOTHBAIMI0, MOTHBHPOBAaHHOCTbH
JIpyrux JOBOJBHO IIpO3payHa, TeM HE MEHee BCE OHM CBS3aHBl C
HENPUHY)KAEHHOCTBI0 ~ OTHOLIEHHMH  MEXIy  YYacTHUKaMH  IIEPENHUCKH,
BbIpaXaroT TEMIOE, OTEYeCKH HeXHOoe YyBCTBO A. M. PemmzoBa K
Hatanse KonpsHckoi.

B osnucromspun A. M. Pemn3oBa MHOTO HWHIMBHAYallbHO-aBTOPCKHUX
HEOJIOTU3MOB — TJIaroJioB, 00pa30BaHHBIX Pa3HBIMU CIIOCOOAMU: MpePHKCATBHBIM

40 Tam xe, c. 259.
41 Tawm xe, c. 168
42 Tam xe, c. 141.
4 Tam xe, c. 303, 312, 335.
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(Oouckpunoco, e2nomuyn, o06onaxosamv), cyhduxcanpHbM (puromosanu,
nepenémoisams), NpePuKcaIbHO-cyhUKcanbHbIM (Hanapxueaem, ucceevaem,
630edvisaem, BLIKAOLYKUBANU, O020]0CUMb,  838UXpsiem), TPEPUKCATHHO-
NOCTHHUKCATHHBIM (ucuyscmeyemcs), npedukcansHO-cyphuKcanTbHO-
MOCTHUKCATBHBIM (00SHUACS, OMAWUHUMbBCA, OCYpbésuncs). [IprucoeTMHeHue K
IJIarOJbHBIM OCHOBaM CaMBIX Pa3HBIX TNPE(UKCOB MOPOKIAET OCOOYIO
9KCTIPECCUBHOCTh MPOM3BOIHBIX AaBTOPCKUX HOBOOOpasoBaHuil. HecMoTps Ha
TO, YTO B PYCCKOM SI3BIKE €CTh, HANpPUMEpP, TJAroyi yeryoums — ‘cAeiaTh
riy0oxe’, PeMu3oB co3gaét cBOE mpoM3BOAHOE uU32nyOumy, TIe NpePUKC H3-
BBIpOKACT  3HAYCHWE  WHTCHCUBHOCTH  JICHCTBUS, KOTOpPOE  MOXKHO
c(hopMyJIMPOBaTh IPUMEPHO TakK: ‘CleiaTh MIy0Ke, HACKOJIBKO 3TO BO3MOXKHO' .
VIMeHHO Takol BHIEN CBOKO 3a1auy PeMu3oB, paboTas Hal IIUKIOM OYEPKOB O
Huxonae BacunbeBuue I'orojse, B KOTOPbIX OH MPEAJIOKHI  CBOIO
pPCHHTEPIPETAIIMIO KJIACCHKA PYCCKOW JIMTEpaTyphl M  CTaBIIUX  Y¥kKe
XPECTOMATUIHBIMH ~ XYJIOKECTBEHHBIX ~ 00pa3oB, TMOMYTHO HILUTIOCTPUPYS
«MépTBBIe nymn», U nucan o0 3tom: «Mos 3amaya, Tak OHO CamMO BBIXOIWT,
M3rIy6uTh 1'0roNs, He OBTOPAS HUKAKUX YUeOHUKOB» .

CBoOoma B 00pa30BaHUM OKKAa3HMOHAIM3MOB, YETKO WICHAIIUXCS Ha
MOp(heMbI, U3 3HAUCHUI KOTOPBIX KOHCTPYHPYETCS CEMaHTHKA IPOHU3BOHOTO
CJIOBA, OTKPBIBACT emIé OJWH aCMEKT PEMH30BCKOTO OTHOIICHHS K CIIOBaM.
Jlaxke B camMOM OOBIYHOM Y3yalbHOM CJIOBe PeMH30B BHIEN HE CTOJBKO
TOTOBYK) HOMHHATHBHYIO CIUHHILY, CKOJIbKO JIETKO WICHUMYIO Ha MOP(EMEI
KOHCTPYKIMIO. Takoe BOCHpUSTHE CIOB OH HEPEeIKO MepelaBal B MUChMax
rpaduyecku, OTACIsAS MPUCTABKY AehucoM (MHOTIa — IPOOETIOM) U TEM CaMbIM
«OXKHUBJISAS» BHYTPEHHIOIO (hopMy cioBa. B TakoMm HammcaHWU BCTPEYAIOTCS B
€ro MUChbMax Hapeuus 6-uepHe, 6-npagdy, 80-6Cl0, G-CIYX, He C-NPOCMaA, C-0ypy
u ap. HammcanHoe uepe3 peduc mpuiaraTelIbHOE B CIOBOCOYCTAHUU 0e/i0-
PyccKuil yenogek N3MEHSET CII0BOOOPa30BaTEeNbHY0 MOTHBAIMIO (depe3 Aeduc
MUIIYT OpUiaraTesibHbie, 00pa30BaHHbBIC OT CJIOBOCOYCTAHUN C COUMHUTEIILHOM
CBA3bIO: OCTBbIl M PYCCKHI) M BCICACTBHE OTOTO MPHOOPETAeT HOBBIC
CEMaHTHYEeCKUEe OTTeHKH. Hammcanue uepes Je(uC 3aMMCTBOBAHHBIX U YXKE
XOPOIIO OCBOSHHBIX PYCCKHUM SI3BIKOM CIIOB 0/10K-HOM, HAMIOP-MOPM COJICPIKUT
OTCBUIKY K MOp()EMHOMY UJCHEHHIO COOTBETCTBYIONIMX CJIOB B SI3bIKE-
HUCTOYHMKE, a Yepe3 Heé — TO JKe BOCKPEIICHHWE BHYTPEHHEH (OpPMBI CIIOB,
OTCYTCTBYIOIICH, KaK MPABUJIO Y CJIOB HHOA3BIYHBIX.

4 Tawm xe, c. 219.
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B HekoTopbIx muceMax Pemu30B ONUCHIBA€T MPOLIECC CO3[aHUS HOBOTO
cioBa. OHO MOKET BO3HUKHYTh CITy4aiiHO, B pe3yJIbTaTe ONEYaTKH UIIH OMHUCKH,
a 3aTeM I0JlyyaeT HOBOE OCMBICJIICHHE, acCOLMHUPYETCs — (GOopMasbHO M IO
CMBICIy — C JPYTHMH CIOBAMH, yTpaumBas CBA3b CO CJIOBOM, KOTOpOE
0Ka3aJ0Ch, TaK CKa3aTh, MIPOTOTUIIOM JJI OKKasHoHanu3Ma: «Ceiidyac 3aMeTuI,
KaK y MEHS BBINIAJal0T OYKBBI: BMECTO «HHJCHIIBI» — «HICHIIBI», U 5 MOAYMAJ:
MOKET OBITh, 3TO MCHOJB30BaTh, BEIb MOTydaeTcs APyroi o6pas»*’. Emé oaHo
HaOro/IeHre, ceNaHHoe HcaTeNieM MIPH YTEHUH YKe OIyOJMKOBAaHHON KHHUTH:
«B “TloncTprKEHHBIMHU T1a3aMU’° €CTh XOpoliiast ornedarka Ha ctp. 203: y MeHs:
“MOA  JKMBy4Yas HENOKOPHOCTH® a B KHUT€ UHTal0: ‘“MOS JKUBYIIAs
MOKOPOHOCTH ’»*®. Pejikue, ManoyrnoTpeOuTeNbHbIe, JMANEKTHbIE CI0BA JAIOT
TOJYOK (paHTa3MM THUcCATENs, M OH CO3/MaéT OKKAa3HMOHAIM3M 0 aHAJOTHH, TYT
Ke O00bscHsIs 5ToT MexaHm3Mm: «B Poccum xomaumii Mex HasbpIBaeTcs
TeveITa3oBhIi (KOIIKA JIa3aeT Ha MeUKY), a co0auunit, cTamo ObITh, naifanbrii»?.

Hogsele cioBa y PemMu3oBa BO3HUKAIOT U B PE3yJbTaTe MEPEOCMBICICHUS
yK€ CYHIECTBYIOIIMX B sA3bIKE CIOB. Tak, CIOBY ecopAwuii — NMPUYACTHIO OT
[JIaroJjia 2opems — aBTOP NPHUIMCHIBAET HOBYIO BHYTPEHHIOIO (OpPMY, U3MEHSS
CII0BOOOpa3oBaTeIbHyI0 MOTHBAMIO: «[laMATh TOJIBKO M MOXKET J>KUTh B
ropsimieM (0T “ropa”)», — U B CYUIHOCTU CO3JAaET OMOHUM C COBEPILEHHO
JIpPYrMM 3Ha4eHHEM: ‘TepeKUBAIOIIMI Tope, HAMONHEHHBIH TropeM’, a 3aTeM
MPOIOIDKAET MCIOJIB30BaTh CJIOBOOOPa30BaTE/IbHbIC OTEHIMH CYIIECTBUTEIBHOTO
20pe B OKKa3HMOHAJbHOM IpuiaraTeiabHOM: «be3ropbHblid 4elIOBEK — KYTKOE
cymecTBo»*.

OcHoBOHl crOBOTBOpYECTBA y PemMH30Ba HMHOrJa CTaHOBUTCS HIpa C
rpaMMaTHYeCKUMH KateropusiMu. B muceMe ot 5.09.1950 r. oH oOpamaercs K
H. Kogpsnckoit: «/loporoit moit 3omotas jgyya Hartanes BragumupoBHa!», —
o0pa3ysi  CyLIECTBUTEIbHOE JHKEHCKOIO poja Jyya OT  y3yaJbHOIO
MPOU3BOJSILETO CIIOBA J1yY, — a Jlajiee B 3TOM JK€ MUCbME TaK 0OOCHOBBIBACT
BO3MOXHOCTh BapbUpOBaHUs O3Hayarouero: «Jlns Bameil cnoapHoil mamsiTu:
I[IyTh MOS M MOii TyTh, IJIAMEHb MOSI M MOH TIIaMeHb, JTyd MO U Most Tyda» ™.
A B mpyrom nuceMe (OoJyiee rofa CIycTs) aBTOp HPOJOJDKAET UTPY CO CIIOBOM

4 Tam xe, c. 50.
4 Tawm xe, c. 191.
47 Tam xe, c. 129.
48 Tam xe, c. 53.
49 Tawm xe, c. 170.
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JyYa, CO37aBas OT HEro HOBBIE IPOU3BOJHBIE — INIAroJiel: «Jloporas mos
KyKYHsl, 4yBCTBYIO, KaK Bac HaJ0 06J1y4aTh 1 Kak Obl S BELIYYHJI Bac»",

PednekcuBHOMyY ocMBICTeHHIO B SnucToisapud A. M. PemuzoBa nonsepraercst
HE TOJBKO BHIOOD JIEKCHKH, HO U T€ aCHEKTHI CIIOBECHOTO TBOPYECTBA, KOTOPHIC
CBSI3aHBI C CHHTAKCUCOM, NPUIEM NMOTIEPKUBAETCS IPUOPUTETHAS 3HAYHMOCTD
9TOH CTOPOHBI f3bIKA JUIA XYNO’KECTBEHHOM JHMTEpaTyphl: «A TiaBHOE i
JUTEpaTyphl — COBECTHAs KOHCTPYKIMs: mocTpoeHue dpas»’'. IlocTpoeHue
¢pasbl, mo PemMuzoBy, TpeOyer MareMaTHYECKOH TOYHOCTH, MPH STOM Ka)I0e
CIOBO JOJDKHO 3aHSAThb CTPOTrO ONPEACIEHHOE, €IUHCTBEHHO JUIS HEro
BO3MOYKHOE MECTO, B CBSI3M C Y€M M BO3HHKAET CPAaBHEHHUE IIUTEPATYpBI, C
OJHOU CTOPOHBI, C MY3BIKOH, C IPYroil — C MAaTEMaTUKOM:

W MHe nu He 3HAaTh, YTO My3blKa KaK M JIMTEPATYpPHOE IIPOU3BENCHHE —
“mareMaTrka”. V1 BBI 3TO XOPOIIIO 3HaeTe Mo cede W 4To Takoe mepedpocka cioB,
Kak He anreOpaHyecKoe peIIeHHe ypaBHEHHH. M TOMBKO 3TO Hame pycckoe
HECYACThE HE MOHMMAIOT U B Poccun u B [apmke’?.

Kak y»xe ObIII0 OTMEYEHO BBIIIE, FICCIeN0BaTEeNsIMI TBOpUecTBa Pemm3oBa
YCTaHOBJIEHO, YTO OH BBOAMWJ B NHCbMEHHYIO p€4Yb CHHTAaKCHUECKHH CTpoil
YCTHOH pe4Yd, W TMHChMa CBUACTEIHCTBYIOT O TOM, YTO JeNall OH 3TO,
CO3HATENFHO TPUOMKAas KHIKHYIO pedb K pPasrOBOPHOH, Ha KOTOPYIO
PEKOMEHIOBAJl OPHEHTHUPOBATHCS TPU THCHMeE:

... Bbl mrobute “aro” maxput ¢pasy, a mo MHE (pasa MODKHA OBITH BBUIUTA.
IIpoBepUTH JIETKO CTOUT TOJILKO MEPEBECTH KHIKHOE CO “UTO” Ha Pa3rOBOPHOE.
MBI TOBOPUM JIydIIIE, YEM MTUIIETCS.

1 3Ha10 BaM XO0JIOIHO 51 3HAr0, YTO BaM XOJIOJIHO
(Tak ckaxxere) (a TaK HaIMIICTE)

U naxxe B cpaBHEHMH MOKHO OIYCTHUTb “UTO”.
OTH caMO/I0BOJIBHBIE BEPXOTJISIB YTO pa3BapeHHbIE 0OOBI ... BEPXOTIIAIbI —
pa3BapeHHbIE OOOBL...>.

OueBuHO, 4TO CcPOPMYITHPOBAHHBIH PEeMHU30BBIM TMPHHIHWI peann30BaH
yKe B MPUBEICHHON IUTATE: MEPBOEC MPEIIOKEHUE B HEU BKIIOYACT TUITUYHO

50 Tam xe, c. 207.
S Tawm xe, c. 79.

52 Tawm xe, c. 193.
33 Tawm xe, c. 262.
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Pa3TOBOPHYIO CHHTAKCHYECKYI0 KOHCTPYKIUIO C JBYMsI NpEIUKATHBHBIMHU
LEHTpaMl W HAJOXKEHUEM YacTei, Janee dIUIMNTHYECKUH MpPOIMyCK
OTIPEAETSIEMOTr0 CYIIECTBUTENFHOTO TIPH OIpENeNeHun KHudcHoe. U Takas
OpWeHTalns Ha Pa3rOBOPHBIM CHHTaKcHC s PeMu3oBa He CTHIM3ANUS WIH
HEOPEXKHOCTh, & CIOCO0 MOCTPOSHUS «BBUIMTOW», LEIBHOMN, OTILIM(OBAHHOM
¢pa3pl. DJTa OpHEeHTalUMs W B IEJOM, W B YaCTHOCTSAX BOIUIOIIAETCS B
SMUCTOJIAPHBIX TEKCTaxX MUCATEIA, YTO MOXHO YBHIACTL OaXXC B CJ'Iy‘IElfIHOfI
BBIOOpPKE ITUTAT U3 €ro muceM: «S ayMan mpuieTcsl 3aHO4eBaTh MO IEPEBOM»
(pomyiieH coro3 ymo); «S Tak BHXKY Bac SCHO CKBO3b» (IUIMIICHC MUMEHHU
CYILIECTBUTEIBLHOTO TOCIIE MPEAsiora ckeo3v); «M3 Moero cHa u J0Aro CMOTPUM
— 70 OembIX T1ia3» (IUIMNTHYECKHH TPOMYCK TIJIarojia, YIPaBIISIONMIETO
JOIoJIHEHUEeM u3 cHa), «QOOeman 3aexaTh cKa3aTh MHE, 4YTO cCKa3ajia
['onuapoBa» (IBOMHON Tiaron-mpenuKar 3aexams ckazamv); «Vcs MoHsII, Mo
0aHKaM XOAWTH HE Bamie» (IPOMYIIeH COI03 ymo); «DpaHIly3aM, s CIBIITY OT
MHOTHX, II0 JyIIe MO€ TMpeaucioBue» (Oeccoro3Has MOMUYUHUTEIbHASL
KOHCTPYKIMS) ¥ MH. ap.>*.

Taxum 00pa3zom, B cBoux mruckMax A. M. PemMu3oB chopMynupoBa meibli
P MPUHIIUIIOB CJIOBECHOTO TBOPYECTBA, KOTOPHIC OBLIM PEaTM30BAHBI UM KaK
B SITUCTOJSIPHBIX, TaK U B XYJOXKECTBEHHBIX TEKCTaX. DTU MPUHIIUIBI KACAIOTCA
B TIEPBYIO OUepeb 0TOOpa JIGKCHKHU U MOCTPOCHUS (pa3bl B MUCbMEHHOU PEUH.
[Mucarens nomkeH, Mo MHEHWIO PeMn3oBa, yIOBUTH MPUPOAHBIN JIa] PyCCKOM
pedr, TeHIeHIHMH e€ pa3BUTHs, 3aJOKEHHBIE B o00paslax JHUTeparypbl
JIOTIETPOBCKOM 3IIOXHU, U, CIEIys B pyclie dTUX TECHICHIUH, Pa3BUBATH SI3BIK.
[IpoBo3rnarnras mpUOPUTET 3BYYAILIETO CJIOBA, B CHHTAKCHUCE MHChMEHHON pedn
PeMH30B peKOMEH0BAJI OPUEHTUPOBATHCA HA YCTHYIO Pa3rOBOPHYIO pedb. UTo
KacaeTcs BBIOOpa CJIOB, MUCATENh OTAaBaj 0e3yCIIOBHOE MPEAIIOYTCHUE JICKCUKE
WCKOHHO PYCCKOM, HacTamBasi Ha TOM, 4YTOOBI H30eraThb HEONpaBIaHHBIX
3aMMCTBOBAHMIA W KIUINE 10 WHOSI3BIYHBIM oOpasuam. ClieoBaHUE TPaTUIINH
couetanoch B peun A. M. Pemn3oBa C SI3BIKOBEIM HOBaTOPCTBOM, KOTOpOE
MIPOSIBISIIOCH TIPEXKJIC BCETO B CIOBOTBOPYECTBE, IMO3BOJISBIIEM BBIATH 3a
paMKH TOTO JIEKCHUECKOr0 apceHaya, KOTOpBhIM MpEeAoCTaBlICH B HAaIle
pacrnopsbkeHne si3pikoM. Ilucema Pemm3oBa cranmm HacTosmiel mabopaTopueit
CJIOBA, TJI€ OH MCKaJ M HaXOJWJI HOBBIE, «HE CTEPTHIE» (TI0 €T0 )K€ BBIPAXKEHHIO)
CJIOBa, ampoOHWpoBall CIIOCOOBI WX CO3JAaHHs, JEMOHCTPUPYS Oe3rpaHHUYHBIC
BO3MOYKHOCTH PYCCKOTO SI3bIKa TIepefaBaTb HOBBIE CMBICIBI W O0pa3bl H

54 Tam xe, c. 319-326.
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co3a1aBaTb HOBBIC, HOpOfI HCOXHUIAAaHHBIC WU B CHIY 3TOIO 0COOEHHO

BBIPA3UTCIIbHBIC JICKCECMbI Ha Oaze CyHIECTBYIOIINX CJ'IOBOO6paSOBaTGJ'ILHI>IX

CpCACTB.
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PROBLEMS OF AESTHETICS OF WORDY CREATIVE WORK
IN AL. REMIZOV’S LETTERS

Summary

The article is devoted to the analysis of the problems of aesthetics of wordy

creative work as they are reflected in Al. Remizov’s letters. Some principles that touch

the selection of vocabulary and construction of phrase in written speech are formulated
by Al Remizov. According to them, a writer must catch the natural tune of the Russian
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speech, its progress trend set out in the literature of the XVI-XVII century and develop
a language in this direction. Al. Remizov proclaimed priority of a nice-sounding word.
In the syntax of the written speech he recommended to focus on the spoken colloquial
language. With regard to the choice of words, the writer gave preference to
indigenously Russian vocabulary, he recommended to avoid the use of foreign words.
Following the tradition was combined in Al Remizov’s speech with a language
innovation that showed up foremost in word creation. Formation of nonce-words
allowed him to go beyond the lexical arsenal that is given at our disposal by the
language. Al. Remizov’s letters became the real laboratory of the word, where he sought
and found new words, approved the methods of word-formation, demonstrated
boundless possibilities of the Russian language to convey new meanings and images
and create new expressive lexemes on the base of existent word-formation facilities.
Keywords: Al. Remizov, letter, epistolary text, nonce-word, address
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KOPOJIb, IAMA, BAJIET. CFHOXKETOOBPA3YIOIIAA U3MEHA
B KOPPEJIAIIMU C JPYTUMH KJIIOYEBBIMMU J1JIA
PELHEIIIUA POMAHA MOTUBAMUA

KROL, DAMA, WALET. FABULOTWORCZA ZDRADA
W KORELACJI Z INNYMI KLUCZOWYMI
DLA RECEPCJI POWIESCI MOTYWAMI

KiroueBble cjioBa: HU3MCHa, Urpa, TeaTpajbHOCTh, 3CPKaJIO, aBTOMATU3M

TsopuectBo Bmamumupa HabGokoBa CIOKHO BIIHMCaTh B KOHKPETHBIE
pamku. Ilucarens co3gaBan CBOM NPOU3BENEHUS HE TOJNBKO Ha Oymare B
KauyecTBe KHUT. OH MpUIyMbIBaJ K HUM JIET€HAbl B MHOTOUHCJICHHBIX UHTEPBbIO,
MUCBMax W MPEAMCIOBUSX K TEM K€ WM OYEpEIHBIM BEpCHsM (IIepeBOJam)
OJTHOM KHUTH.

Mo>xHO Ha3BaTh €TO0 aBTOPOM-HTPOKOM, KOTOPBIA CaMBIM pa3HBIM 00pa3oM
mbITaeTcsT OOMaHyTh KaK OOBIYHOTO YHTATENs, TaK W JIUTEPaTypOBEIOB.
HabokoB xemnai, 9To0bI JIFOAN YUTATH €T0 KHUTH MPAaBHIIBHO, HE «TJIOTAIN» HX,
a 3aqyMBIBAJIMCh HaJ HamucaHHbIM. [lo 3TONM HpUYMHE €ro MpoU3BEACHUS
MOJIHBI KAITKaHOB U JIOBYIIEK, KOTOPBIE JOKHBI aKTUBU3UPOBATH OJUTEIHHBIX,
MIOJIHOLEHHBIX YUTaTENeH.

ABtOop Jlonumul OTpHUIAT TIOYTH BCE TMPEANOIOKECHHS O BO3MOXKHOM
BJIMSIHUY Ha €0 TBOPYECTBO MPOU3BEAEHUH Apyroro nucarens. Kpome Toro, oH
BBICMEHBAJI TakXke JroouTeneli (pelHIoBCKON JIMTEepaTypHOW MBICIH H €r0
paslpakaid BCE MOMBITKA HCCIEIOBATh €ro TBOPEHUS IMCUXOAHATUTHUYECKUM
obpaszom. Tem He MeHee 3TO HE MOMEIIANO IMHUCATEN0 CAeNaTh MOTHUB CHa
OOHUM H3 BEAYIIHUX B €TI0 TBOPYCCTBC. HaOokoB B CBOMX BBICKA3LIBAHUAX
JMOOWJT yKa3bIBaTh HEMPABIUBHIC HMHTEPIIPETALIMOHHBIC IyTH WX HA00OpOT,
Ha3bIBATh JIO’KHBIMU BEPHBIC KIIFOUM K TIOHUMAHUIO JaHHOTO MPOU3BEICHUS.
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[Ipy Bcex ycHIMSAX BTOrO0 3HAMEHHTOTO PYCCKOTO W aMEPHKaHCKOTO
mucatensl YCIOXKHHUTH MPOLECC peleniuuyd MPOU3BEICHHs, HCCIIEIOBaTEIN
BBIYMCIIMIN MHOTO MOTHBOB W TEHJCHIWH, KOTOpHIE IOMHUHUPYIOT B €ro
TBOpUecTBe. JIuTepaTypoBeI0OB 3aMHTEPECOBAIN, HAIPUMED, MTOTYCTOPOHHOCTH,
BOCIIOMUHAHKE, TeHb, TBOMHUYECTBO WK 0ab0ouku. OIHAKO, MOKHO BBIICIUTH
U JIpyTHe, HE MEHEee Ba)KHbIe, MOTHUBBI, KOTOPHIE BBHITTOIHSIIOT BAXHYIO POIIb BO
MHOTHX TpoM3BeJeHUsIX mucareis. OOUH M3 TaKUX 3JIEMEHTOB TBOPYECTBA
HabokoBa — MOTHB U3MEHBI.

MoTHB W3MEHBI TOSBISIETCA TPAKTHYECKH B KaXJIOM MPOU3BEICHUH
mycareisi Y BBINOJHSACT pasHbie (QYHKIMH (HampuMep, pa3oliavarorias
¢byaxust B Omuasnuu u Jloaume, croxerooOpasyromas (yHKius B Kamepe
obckypa n 1p.). B HacTosiel paboTe HAC MHTEPECYET MECTO 3TOrO SIBJICHUS B
OITHOM U3 pycckux pomaHoB HabokoBa, Kopoie, dame, eaneme B KOPPEIALUH C
JIPYTHMH KITFOYEBHIMH MOTHBAMH.

Koponw, oama, eanem — 5>TO0 BTOpoM U3 pomaHoB Habokoma. Mpes
CO3/IaHUsI TIPOW3BEICHNsI BO3HMKNIA B mrone 1927 romga Bo BpeMs OTIbIXa Ha
[Tomopckoii OyxTe, HO TONBKO B stHBape 1928 roma CupyH HAYaI THCATh KHAUTY.
[lepBoe ee m3maHue OBUIO HaNeyaTaHO B CEHTAOpE TOTO roja, a BCKOPE IMocie
3TOTO OBUT BEIMYIICH NEPEBO HA HEMELIKHIA S3bIK.

MHorue uccienoBaTed 0OpallaloT BHUMaHWE Ha BIHSIHAE HEMEIKOW U
dpanIy3ckoii nHTEepaTyp Ha JTO HpoM3BeleHHe'. B OXHOM M3 HMHTEPBBIO
HabokoB otpurmaer mepBble B monb3y Apyrux: «To §mieszne! Mowi sie o
wplywie na mnie niemieckich pisarzy, ktérych nie znam. Przeciez w ogéle
kiepsko czytam i méwig¢ po niemiecku. Juz predzej mozna méwi¢ o wptywach
francuskich: uwielbiam Flauberta i Prousta»®. HaGokoB SBHO JyKaBUT IO
MOBO/Y HEMEIKOro s3bIKa, Tak Kak mepeBox Kopoas, damei, earema Ha
HEMEIIKWH s3BIK aBTOPHW30BaH UM caMuM. Kpome Toro, B Pycckux eodax... b.
boiing mumer: «B mpenuciaoBum Kk aHrnmiickomy uzaanuio «Kopous, namel,
BanieTa» HabOKOB yTBEPIKIALT, UTO HE 3HAT «AMEPUKAHCKOMN Tpareauu» («d3Toi
HEJIETIOCTH»), KOT/ia paboTall HaJ pOMaHOM, HO €ro YacTo IMOJBOJWIIA TaMSTh,
KOTJla peub IUIa O JaTax W MOCICIOBATSIILHOCTH COOBITHI; KPOME TOTO, U3
BocrtomuHaHuii Cepres Kammana o0 uX 3aHATHSAX CIIEIyeT, 9TO yke K 1926

Cwm.: E. Eroposa, Xyooowcecmeennviii mup 1. @nobepa 6 pomane B. B. Habokosa «Koponw,
Odama, eanem», «BectHuk bamkmpckoro yauBepcurera», Yda 2011, T. 16, N2, ¢.459-463.

2 A. Siedych, U W. W. Sirina, ,,Poslednije nowosti” 1932, 3 XI 1932, s. cyt. za przedrukiem w:
Nabokow o Nabokowie i proczem, s. 52, [w:] Chwyt metafizyczny. Vladimir Nabokov —
estetyka z sankcjq wyzszej rzeczywistosci, £.6dz 2011, s. 106.



Koponw, 0ama, sarem. Croxeroobpasyromniast H3MeHa. ... 63

rogy HaboxoB mpexpacHo 3Hanm poman [lpaiizepa, omyOnuKoBaHHBIH B 1925
roay»’. Kak ymoMuHanoch paHblie, MucaTeb ObL1 He OYeHb OJarOCKIOHEH
MPU3HABATh Ybe-JINOO BIUSHHUE HA €r0 COOCTBEHHOE TBOPUYECTBO.

Tem He MeHee MBI 3aMe4YacM COBCEM IPYTYIO BETKY, KOTOpas OTCBUIAET
guTaTeNss K Tpom3BeAcHHIO pycckoro mwmcarens H. Jleckoma. Croxer
aHaJM3MPOBAHHOTO HAMH NPOM3BEICHUS BO MHOTOM IIOXOX Ha pacckas Jledu
Maxbem Myenckoeo yezoa. Obe TepOUHU — KEHBI TOPTOBIIEB, OHH BIOOIISIOTCS
B MOJIOJBIX MPHKA34YUKOB M IOKYIIAOTCS HA )KU3Hb CBOUX MY>)KEH, BMEUIMBAS B
3TH TUIAHBI CBOMX JIIOOOBHUKOB. OHAKO, UCIOJL30BaHHAS MHUCATEIEM cXeMa
W3MEHbI U YOUICTBA Cynpyra WK CyIpyTrd MHOTOKPAaTHO BCTPEUYAETCs BO BCEX
MUPOBBIX JIHTEPATypax, U Mbl COMHEBAaeMCs, YTOOBI MUcaTeldb MOT yKa3aTh Ha
OIIHY KOHKPETHYIO KHHIY, KOTOpasi cTaja TOJTYKOM ISl CO3JaHusi BTOPOTO W3
€ro pycckux pomaHoB. HaOOKOB MOJIb3yeTCs 3TUM CHOXKETOM JIMIIbL Kak (OHOM
Ul yKa3aHusl Opyrux Onectsmux npuemoB. b. boiin He cuutaer cambiM
y/lauHbIM Tpou3BenieHueM Kopons, Oamvi, earema’. TeM He MeHee, ecnu
MOCMOTPETh Ha 3Ty KHHUTY, KaKk Ha 4YacTh Yero-To OOJIbIIero, oHa HaOHWpaeT
HOBOTO 3HAYEHUSI, a €€ LICHHOCTh YBEJIINUMBACTCS.

B kHure ykaszaH KpaTKuil OTPBIBOK W3 JKM3HM TPEX HEMIEB, KOTOPBIE
COCAMHEHBI JPYT C IPYyTrOM JIFOOOBHBIMH OTHOLICHUSIMH. UHTaTeIh 3HAKOMUTCS
¢ reposiMu B moe3zae. OHU CUIST B OJHOM KyIle, HO K&KI0€ U3 HUX HOTPYKEHO B
COOCTBEHHBIH MHp. YK€ TOTZIa MBI MOKEM 3aMETUTh TPOINACTh MEXIY HHMHU.
KoBapHast cynpba, T.e. aBTOp, pa3MeCTHJa TIe€pOEB B OJHOM TECHOM
MOMEILEHUH, YTOOBI YUTATENIb MOI' M3HAYAIbHO AOTafaThCs, YTO IJIEMSHHUK,
KOTOpoMy coriacuics nomous Kypt [paiiep, ecTs TOT I0HOIIA, C KOTOPBIM OHH
MYTEIIECTBYIOT BMecTe. Tak Kak Bce TPH repos SBIAIOTCS YacTbiO JIOOOBHOTO
TPEYroJbHUKA, CTOUT IIPUCMOTPETHCS K HAM TTOOJIHIKE.

C Maproii 3HakomuMcsi, yBUIeB ee rnazamu @panuna. OH BOCXMIIECH ee
BHEIIHUM BUJIOM:

B kyme, kyna ®@paHir Bomiel ¢ 0e3MOJIBHBIM, HU3KUM TIOKJIOHOM, CHJICIH TOJBKO
JIBOC: YyJecHas, OOJbIIeria3as JaMa U TOXKHIOW TOCIOAMH C TOJCTPIKCHHBIMU
kenteiMu ycamu (...). Ero crnyTHuku Obutd 00asTenbHbL Jlama — B uyepHOM
KOCTIOME, B UEPHOM IIAMOYKe C MalleHbKOW OpWITMAHTOBON JACTOYKOH, JHIIO

3 B. Boiin, IV. «Kopons, dama, sanem», [B:] Bradumup Haboxos: pycckue 200wi, [online],

http://flibusta.is/b/218544/read, [02.02.2017].

4 Tawm xe.
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CEPHE3HOC, XOJIOAHOBATLIC IJ1a3a, JICTKas TCHb Ha/l Fy60171 u 6apX3.THO-6€J'Ia${ miesa B
HEXXHEHIITNX NONEepeUYHbIX 60p03,u1<ax Ha FOpJ'ICS.

Kpome Toro, @paHil HECKOJbKO pa3 3amMedyaeT CXOJCTBO MapThel ¢
MagonHou (138, 147, 194), yTo TONBKO MOAYEPKUBAET KOHTPACT MEXKAY €€
BHEIIHOCTBIO U XapakTepoM. | 'eponHs XJIaJHOKPOBHO TUTAHUPYET YOUTH CBOETO
MYy’Ka, a IpeKpacHas yJabpl0Ka, KOTopas 3aCThljla Ha ee MEPTBOM JIMIIE, BBIpakaia
pagocTb W yBEpPeHHOCTh B cojessHHOM. Muorma ®pani, mpo3peBaeT Ha
MTHOBEHHE W 00pa3 MapThel uckakaercs. Torma oHa eMy KaKeTCs TOXOXKeH Ha
Oompuryio xady:

B co3Hanuu y ®@paHua KTO-TO COBEPUIEHHO IOCTOPOHHUN MEJIBKOM OTMETHII, YTO
OHa cedvac moxoka Ha ka0y. Ho oHa ABHWHYIA TOJOBOW, — BCE CTajO OISTH
IYITHO, TEMHO M HEOTpa3umMo (258);

(...) OBITH MOXET, HACMENUIMBO €ro >ajeeT, YTO BOT, MOJI, IOHOIIY OIyTala,
npuwienuia Kk cebe craperomias KeHIUHA, — KpacuBasl, OXalyil, — a BCe-TaKH
MOX0ast Ha OOJIbIIIYIO Oeyto xady (294).

B TekcTe MHOrokpatHo noguyepkuBaeTcsi xosnoja Maptel. Ero 3amedaror u
Opann, U Myx. OdeHb IBycMBICIEHHa (pa3a, KOTOPYIO BBITOBAPHUBACT cama
repouns: «Ilo Beuepam coBceM aaxe X0JI0AHO. S 0010 X010/, HO OH MEHS HE
mobut» (150). B koHme xojonx yomBaeT MapTy, Tak Kak OHa yMHpPAeT OT
MTHEBMOHUH.

O4eHb MHTEPECHOMY JIMHIBOCTHJINCTUYECKOMY AaHAIM3y NOANAECT IepoeB
0. U. Anekceesa B cBoeil cTaThe’. MccnenopaTepHuna BBIEISIET U3 POMaHa
psA MOBTOPSIOLIMXCSA B TEKCTE CJIOB, KOTOPBIE OHA HA3bIBAET JIEKCHUECKUMH
JIOMMHAHTAMH, CIIOBAMH-EHTMOTHBAMH, CJIOBAMHU-JETANsAMH’. DTH  CJ0Ba
XapaKkTepU3UPYIOT TepoeB M JAOMONHSIOT WX o0pa3 B mpomssenenuu. 0. U.
AnekceeBa BBIYUCISAET pAJ NPUTIAraTeNIbHbIX, UCIOIb3YEMBIX aBTOPOM, JIydIlIe
JIPYTHX OIMCHIBAIONIIUX MepcoHaked. Hameuaercs aHTOHMMHUYECKas CBA3b B
XapaKTEPUCTUKE JBYX MYKCKHUX IepcoHaxel. Jlpaliep — 340pOBBIM U BECEIIbIH,

> B. Ha6oxos, Koponw, dama, eanem, [B:] Cobpanue couunenuii pyccko2o nepuodd 6 namu

momax, Cankt-IlerepOypr, T. 2, c¢. 134. B nanpHelimeM HoMepa cTpaHHL OyoyT yKa3aHBI B
CKOOKax.

I0. Anexceesa, Jluneeocmunucmuueckuii ananusz demaneti ¢ pomane B. Haboxosa «Koponw,
oama, eanem» (06pasvl enasHvix 2epoes), «BecTHUK camMapckoro yHuBepcuteTa. Vcropws,
nenaroruka, grionorus» 2008, Ne 5.2, ¢. 32-36.

Tam xe, c. 32.
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Opann — moTHBI M OecrmokolHBIA. ['maBHOW Jerampio B oOpase MapThl
UCCIIeIOBATEIbHUNA CUUTAET €€ YIbIOKY, KOTOpas MHOTOKPAaTHO YHOMHHAETCS
B pomane®,

Tem He MeHee, HaM Ka)KETCS, YTO JOMMHAHTOM, KOTOpas OIpereisieT
TEPOHHIO, SIBJSIETCS €€ XUIHOCTh, KOTOPAasl Yallle BCErO BBIPAXKAETCS ONHMCAHUEM
€€ OCKaJICHHBIX 3y0O0B:

(...) TIAOM WCKOca B OKHO, OHA 3€BHYNA, APOTHYB HANpPSDKCHHBIM SI3BIKOM B
KpacHO# moiyTeMe pra U OnecHyB 3yoamu» (138); «(...) oHa yIBIOHYIACH, YyTh
00HaxuB pe3msl (...)» (140), «(...) MapTa J0ar0o cMOTpenack B 3epKaJbIle, CKaJls
3yOs®I (...)» (141); «MapTta paccMestack, INTOTOSIHO 0OHaxaB 3yObl» (163); «OHa,
BMECTO OTBETA, CKaJIs BIAXKHBIE 3yObl, MEJUICHHO YIIMITHYJA ero 3a meky (197).

Jlro6oBHUK Tocmioxu Jpatiep, ®@paHIl, oTapaBwics B bepinH, Hangesch Ha
nomorib asau (Kypra [paiiepa) ycTpouts ero Ha paboTy U HaYaTh TOPOACKYIO
JKU3HBb BJIAJM OT MPOBHHIMANBHON ceMmbH. [IOCTYIKH repost xapaKTepu3upyeT
ero OIM30pYKOCTh. YKe B Havaje poMaHa OH CJIOMajl CBOM OYKH U OJIyKaal 1Mo
TyMaHHOMY Topofy. @paHIl )KUBET B MUpE TE€HEH, Pa3MBITHIX JIFOJIEH:

OH TepsIcs, Tasul B 3TOM CMyTHOCTH, a IJaBHOE, HUKaK He MOT HallTM HOMepa Ha
nomax. OH Bcnoten u ocnad. HakoHen, 3aBHIs TYMaHHOTO IPOXOXKEro, OH
MOJIOMIEN K HEMY, CIPOCHII, TIe IAThI HoMep (146).

@parMeHT ero BTOpoH BCTpeuu ¢ MapToi, B KOTOPOM OH Y3HAET JKECHILUHY
U3 M0€3/1a, IOTPYKEH B TyMaHe, CO3Jal0IUM HIUTIO3UIO CHA:

EMy kazanoch 1MOTOM, YTO B TO yTPO OH IONAT B CMYTHBII W HEIIOBTOPHMBIH MU,
CYLIECTBOBABILIHI OJJH KOPOTKUI BOCKPECHBIH JIeHb, MU, I'/le BCE OBUIO HEKHO U
HEBECOMO, JIyYHCTO W HEYyCTOWYMBO. B 3TOM CHE MOIJIO CIYy4YHMTBCS BCE, 4TO
YTOJHO: TaKk YTO W BIPSAMB OKa3bIBaeTcsi, 9To @paHIl B TO yTPO, B OTEIBHOM
MIOCTENN, He TPOCHYJICS JEUCTBUTEIBHO, a TOIBKO MEPEeMIes B HOBYIO IOJIOCY CHA.
Mapra B 6€CIUIOTHOM CHSTHHH €T0 OJM30PYKOCTH HHCKOJIBKO He OBbIjIa MOX0Xa Ha
BUEPAIIHIOKO 1aMy, KOTOpas 03eBbIBaJla, KaK TUTPHUIlA. 3aTO MaJOHHOOOpa3HOE B
ee o0imKe, TMPUMEYCHHOE WM BUYepa B MOIYIPEMOTE M CHOBAa yTpaueHHOE, —
TENeph MPOSBWIOCH BIOJNHE, KaKk OyATO W OBLIO €€ CYIIHOCTBIO, e¢ IYIIOH,
KOTOpast Teleph paclBelia nepe] HuM 6e3 npumecu, 6e3 o6onouku. OH He MOT OBl
B TOYHOCTU CKa3aTh, — HPABUTCS JIH €My 3Ta TyMaHHas JamMa: OJIH30pYKOCTh
uenomyapenHa (147-148).

8 Tawm e, c. 33.
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Ha ocHoBe 3To#i BcTpeun CTpOMTCS BCSl WILTIO30pHast 1000Bb PpaHua K
Mapre, 6IU30pyKOCTh €r0 3pEHUS U HpaBa, a TaKKe HE3pesoCTh, MPHUBSI3BIBAIOT
reposi K ero TeTe.

MotuB cnenoTsl IpoOuBaeTcs dUepe3 Bech poMaH. Mapra ocierieHa
Kakaol youlicTBa Mya u o0naganus ero oorarcTBoM. [paiiep, HECMOTps BCIO
CBOIO COOOPA3HUTEILHOCTh U CMBIIUIEHOCTh HE 3aMEYaeT H3MEHBI KEHBI.

Baxnyro poisb B xapakrepuctuke OpaHiia HCIIOTHIET €ro MOAYHHEHHOCTD.
[paiiepsl, Kaxaplid B OTASIBHOCTH, BOCHpUHUMAIOT PpaHIla Kak COOCTBEHHYIO
UIPYLIKY, C KOTOPOM MOXXHO chenaTh Bce, 4TO YroAHo. llogunMHEHHOCTH
TUIEMAHHUKA TIPUBOJUT B JajbHEWIIEM K MOTHBAM UTPHI M KyKOJIBHOTO TeaTpa,
KOTOpBbIE AOTOJHSAIOT MUP U3MEHBI B POMaHe.

MotuB aBTOMaTH3Ma, T€ATPATbHOCTH U UIPhI HETIOCPEICTBEHHO CBSI3aHBI C
MOTHUBOM H3MeHBl. @paHum u Mapra mpenacTaBisiior cede CBOM poMaH Io-
pasHOMY, OAHAKo, 00a HaMepeHbl CJEIOBaTh OINPENEJICHHBIM CXeMaM U
TEHJIEHIIUAM, KOTOpBIE y’Ke TaBHO BhIpaOOTaHBI YeJIOBEYECTBOM. MapTa CUuTaeT,
4TO efl y)Ke AaBHO Nopa 3aBecTH JI00OBHHKA. I3-3a ero OTCYTCTBHS OHa He
MOJIHOCTBIO BIIMCHIBAETCA B OOINECTBEHHBbIC (B €€ NMOHMMAaHWUU) HOpMBL. OHa
3aMJaHupoBajia CBOIO JKM3Hb IO ITyHKTaM, MAIIMHAIBHO JOCTUTas OYEPEIHBIX
Touek: «Mex TeM el men Tpuauath nateiid rox. Ilopa, mopa. IlocrenenHo oHa
MOJTydniia My’ka, MpeKpacHylo BWIITY, CTapUHHOE cepeOpo, aBTOMOOWIb, —
Teneps ouepenHol nonapok — dpanu» (185).

Maprta u [Hpaiiep otHocsTCcs k DpaHily, Kak K HOBOM UTPYIIKE W KaXKIbIi
X0YeT BOCIIOJIb30BaThCSl UM IO-cBoeMy. [[paiiep roBOpUT MpsIMO, YTO XOYET
nourpats ¢ mieMsHHuKoM (156), a MapTa Bo BpeMsi BTOpOM BCTPEUH TyMAaeT:
«OH oOclelieH W CMYIIEeH, OH TakoW MOJIOACHBKH, — TMoJymMajla OHa C
MIPE3PEHUEM U HEKHOCTBIO. — TemIblii MOAaTINBEIN BOCK, U3 KOTOPOI'O MOKHO
cAenaTh BCe, YTO 3aX04eTcsi». MOTHB M3MEHBI M UTPHI TOTOIHSIOT APYT APYTa,
OTISITh MOYEPKHBAs aBTOMATU3M IIPEICTABIEHHOTO MUPA.

B xnure mammHansHOCTh @paHna nmogdepkruBaeTcs Kak MUHUMYM 9 pas. B
Kyrie, korna @pani cinut, MapTa cMOTPUT Ha «MepTBera B oukax» (140), repou
MPOXOMAAT 4epe3 ero «MeprTByio Hory» (140, 141). OH HamoMMHAaeT KyKIIy-
MapUOHETKY, KOTOPYIO KyKOJBHUK IIOKa HE NMpHUBEN B Ku3Hb. OAuH (parMeHT
0COOEHHO MOTYEPKUBAET aBTOMATH3M CYIIECTBOBAHHSI ['EpOSI.

Xonm ero mHS OBUT MAIIWHANBHBIA. YTpEeHHHH TONYOK OYIMIBHHKA OBLT Kak
MOHeTa, majaroiias B aproMar. OH BCTaBall; BSJIO YMBIBAJICS; €N K CTAHIIUU
MOJI3EMHOM TOPOTH; CAJUIICSI B HEKYPSILUIA BaroH; YMTANl BCE TOT JKE PEKIAMHbIH
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CTHIIOK B TPOCTEHKE, IOJI PUTM O3TOro rpyboro xopes noe3kai 10 HYXHOH
OCTaHOBKW; ITOJHIUMAJICS IT0 KAMEHHBIM CTYIEHSM; IIypHIICA OT COJHIA, OT psou
AQHIOTHHBIX TJIA30K Ha OTPOMHOM KiyMOe; IepeceKkal yIuily; B Mara3uHe OH JeJal
BCE, YTO IOJIaraeTcs AeiaTh MPUKA3INKy. BepHyBIIHCh TeM ke IMyTeM JIOMOii, OH
00bIYHO Haxommn y cebs MapTy u, OmATh-TaKkW, Jenail BCe, YTO OT HEero
TpeboBanock. B mpomomkenne moirydaca, Tocie ee yxoJa, OH YHTall ra3eTy, —
MOTOMY YTO Ta3eTsl 4uTaTh NpuHATO. IloTOM OH otmpaBusics kx [paiiepy
Y)KUHATh. 3a y>)KUHOM OH WMHOIJa paccKa3blBall, YTO YHUTaJl B Tra3ere, IOBTOPSI
HEKOTOpbIE (pa3bl CJIOBO B CIOBO M CTPaHHO IryTast GpakTel. OKOJIO OAMHHAIIATH
oH yxoawia. [lemkom nobOupancs aomoil Bcerna mo Tem ke nanensm. Yepes
4YeTBEpTh Yaca OH yxe pazieBaics. [loTyxan cBer. ABTOMAT OCTaHaBJIMBAJICH,
4TOOBI Yepe3 BOCEMb YacOB OTISITh MPUUTH B neiicTBrE (260).

Ho Op1 Marasus, rie oH, Kak Becesasi KyKJia, KIaHsuICa, BEpTeNcs; HO ObUIA HOYH,
KOTJa OH, KaK MepTBas KyKJja, JIe)aJl HAB3HWYb B IIOCTEJH, HE 3HasA, CIIUT JIU OH
i 6oapcTByeT; (...) (230).

AptoMaru3m @paHIla BBIpAXKECH CUIBHEE, YeM y IPYTuX repoeB. Tem He
MeHee MAaIIMHAIBHOCTh M O€3KM3HEHHOCTh XapaKTEepH3YIOT Takke MapTy u

Hpaiiepa:

CaM BHHOBAT, YTO NPHUILIOCH MPATAThCS... — CKazaja OHA W MAIIUHAIBHO
ToTpaBmiia FOOKY, MaIlIMHAIBHO 3aMETHUB, YTO TTACCAXKHD, TOSIBUBIIUICS B YTy, —
MOJIOIOM Y€JIOBEK B OUKaX, — CMOTPUT Ha roJiblii mesk ee Hor (135).

Kpowme TOro, aBToMaTu3M mMupa MOAYEPKHUBAIOT IPOTOTHUIIBI JBUTAFOIIUXCS
MaHEKEHOB, B IPOM3BOICTBO KOTOPBIX PEIINI HHBECTUPOBATH Jpaiiep.

CaMmbIM XKUBY4YMM H30 Bcex repoeB sBisiercs paiiep. OH HanmeneH
AaBTOPOM KAXKJOM KU3HU U AekicTBUs. KypT BOCIpHHUMAET JKH3Hb Kak UIpY,
€My HpaBUTCS MHCLEHUPOBATh, MOKUPOBaTh. OHAKO OH OTHOCHUTCS K JIOASM
KaK K HETOABMXHBIM IPEIMETaM, YTO 3aMeyaeT ero ObIBIIas JO0BHHULA: «ThI
ca)kaellb 4eJI0BeKa Ha TMOJO0YKY M AyMaelllb, YTO OH Oy/AeT Tak CUIETh BEYHO, a
OH CBAJIMBACTCS, — a Tl U HE 3aMeyaclllb, — AyMaclllb, YTO BCE MPOJOJIKAET
cuneTh» (245). B pasroBope ¢ Opukoii, HeciocooHOCTs KypTa BHAETH TO, 9TO
Ha caMOM Jefieé TPOUCXOIWT, INOAYEpPKUBAEeTCd HECKOJIbKO pa3. boIBiIas
nr000BHMIIA yBepeHa, 4To MapTa u3MeHsIeT MyXKy:

— Bepna Te6e? Jlepxy mapu, 4to n3MeHseT. Benp ThI. ..
OH paccmescst:
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— AX, Thl ee He 3Haemb. S TeGe roBopro, — OHa xononxHa. Sl cebe He
NPE/ACTaBIsI0, KaKk OHa KOTo-TMO00 — Jake MeHs — II0 CBoeil Obl BoJe
TOLIEeI0BaNIa.

— ...Beapb THI Bce TOT ke, — Jenerana JpuKa MpoMex ero cioB. — S Tak u
BUXKY, YTO ThI JIeJIaclib CO CBoeH jkeHoU. JIroOumb u He 3aMevaenib. Llenyens u
He 3aMedaentb. 1wl Bcerna ObUT JeTKOMBICTEH, KypT, M B KOHIIE KOHIIOB AyMall
TOJBKO O cebe (244).

Hecmotps na Onm3opykocts ®@panHna u ocneruieHue MapTel 3eMCKHMHU
cTpacTsamu, 3to Jlpaiiep sIBIsAETCS caMbIM He3psiuuM repoeM. OH Tak MOrpyKeH
B COOCTBEHHBIE npeaACTaBJICHUA O MHUPE, YTO HC 3aMC€UaCT, KaKUM OH ABJIACTCA
Ha CaMoM Jielie.

Kypr npetenayer Ha poib MOCTAHOBIIMKA, KOTOPBIA CIIOCOOCH MIPaTh CO
BCEMH OKpY’KalOIIMMH MO cBoed Boie: «Ho mMo3Boib K€ M MHE MOHUrpaTh,
OCTaBb MHE IUIEMsiHHHKA...» (156); «Korma mnocerutens yien, [paiiep
HECKOJIbKO MUHYT IPOCUACIT HEIIOJABUIKHO, I‘HY6OK0 3aJI0KUB PYKHU B KapMaHbI
mraHoB. «OH He mapjaraH, — TOJAyMall OH, — WJIH, M0 KpaiHed Mepe, He
3HaeT, 4To ImapiaTad. [loxany#, MmoxkHO Oyaer mo3zadaButhes» (190).

TeaTpanbHOCTE MHpa MOJYEPKUBACT €IE OAWH IepOil — CTApUK Yy KOTOPOTO
®dpaHil cHUMaeT KBapTUPY. ABTOpP MPU MOMOIIH 3TOTO MEPCOHAKA YKA3bIBACT
Ha WJUTIO30PHOCTH MPEJCTABICHHOTO B KHHI'® MHPa M KYKOJILHBIH XapakTep ero
repoeB. Ctapuk cuuTaeT ceOs 3HAMEHUTHIM WIUTIO3UOHUCTOM U (DOKYCHHKOM,
Memnetekendapecom, CIOCOOHBIM «IIPEBPAIIATHCS BEUEPKOM, IO BEIOOPY, JIHOO
B TOJICTYIO JIOIIA/b, INOO B IEBOYUKY JIET LIECTH, B MaTpocke» (195).

B omuHHAmmaTe CcTapuYoOK-X03AMH 0€33BydHO mpomien Mo Kopupopy. O=H
MIPUCITYIIANCs, MOCMOTpeN Ha ABeph PpaHIla ¥ MOTOM momen Hazan kK cede. OH
OTIIMYHO 3HAJ, YTO HHUKakoro @paHma 3a aBepsio Her, uro PpaHna oH co3ma
JIETKUM B3MaXOM BOOOpa)KEHUs, — HO BCE XK€ HYXKHO OBUIO IIYTKY JIOBECTH [0
KOHIIA, — IPOBEPUTb, CIIMUT JIM €ro CIIy4alHbI BBIMBICEN, HE OKET JM OH IO
HOYaM HJIEKTPUUECTBO. DTOT AOJTOBS3bIA BBIMBICEN B YEPENaXOBBIX OUKAX YiKe
HOpﬂ}IKOM eMy Hanoeil, nopa €ro yHl/IlITO)KI/lT]), CMCHUTH HOBBIM. OZ[HI/IM
MaHOBEHHEM MBICIH OH 3TO M ycTpowa. Jla OymeT 3TO TOCIEOHEI0 HOYBIO
BBIMBIIUIGHHOTO kWibla. (...) MO0 OH OTIMYHO 3HAJI, YTO BECh MHpP —
coOcTBeHHbI ero (okyc, u 4To Bce 3T Jitoaun — Dpani, noxpyra Ppania,
IIYMHBIN TOCIIOIMH ¢ COOaKOW U 1aXKe ero ke, papecosa, xKeHa, THXas CTapyIIka B
HaKOJIKe (a AJIS TOCBSIIICHHBIX — MYXYMHA, TOXHIIOW €r0 COXHTENb, YIUTEIb
MaTEeMAaTHKH, YMEPIINA CeMb JIET TOMY), — BC€ TOJIBKO UTpa ero BOOOpaKeHHS,
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CWJIa BHYIICHUS, JIOBKOCTH pPyK. (...) Takoii yX ObUI OH NPEBOCXOIHBIN
toxycunuk, — Menerekendapec... (276, 277).

OuepenHOM JOMHMHAaHTOM B XapaKTEpUCTHKE TEpOEB SBIAETCA HX
MEPTBEHHOCTb. MapTa 4acTo AyMacT O CBOEM MyXe KaK O IOKOWHHKE, OHa
X04eT, 4ToO0BI OH cTajl MepTBBIM («Eil Hy>keH Obu1 TuXuil MyK. Eif Hy)keH ObLI
My oOmepTBenslid. UYepe3 ceMpb JI€T OHA IOHSAJIA, YTO €H INPOCTO HYKEH
MepTBRIE  Myx» (258)). B mpencraBnenuun @panna obpa3z [paiiepa
pa3BauBacTCs:

brin [paiiep, onacHbli, TOKYYIMBBIH, KOTOPBIH XOAWJ, FOBOPWI, XOXOTall, — U
OBIT KaKOM-TO, OTKJIEUBIIHICS OT TIEPBOTO, COBEPILIEHHO cXxeMaTudeckuii Jpatiep,
KOTOpPOTO M CIEIOBajJ0 YHHYTOXHTH. Bce, dYTo TOBOPWIOCE O crocofax
UCTPEONICHNS, OTHOCWIOCh IMEHHO K 3TOMY BTOPOMY, CXEMATHICCKOMY OOBEKTY
(246).

MepTtBeHHOCTh MapThl BBIpaK€Ha MOCPEACTBEHHO B XOJIOJIE €e HpaBa H
HEKOTOPBIX ()parMeHTax, NpenyNnpekAalolnX O €€ CKOpoH cmepTh: «(...)
3epKajio IpeJocTeperaroiie OJECHYJO, OTpasHB IPEIECTHYIO TOIYH PYKY,
KOTOpasi B U3HEMOKEHUH BBITAHYJIACh U yIala, Kak MepTBas» (194).

OuepenHbIM  BBIACTSIOIIMMCS MOTHBOM  SIBJSIETCSI MOTHB  3€pKaja.
OToOpakeHre UrpaeT 3HAUYMTENbHYIO pOJib BO MHOTHX poMaHax HaOoxoBa, HO
BHIMONHAECT pasHble pyHkumu. B Kopore, dame, eaneme 3epkano SBIsETCS
OKHOM B MOTYyCTOpOHHMM Mup. @paHi 1 MapTta ocTaroTcsi paBHOAYIIHBIMHU K
9THUM, Ka3aJoCh Obl, OOBIYHBIM AOMALIHUM NpenMeTam, Ho Jlpaliep, Kak camblii
«KHUBOI» TepOil, 4YyBCTBYET THXHUH 30B U3 APYroro Mupa:

B 3epkane orpaxanach ero IIMpOKasi, CBETJIO-cepasi CIMHA, TEHEBbIe MepeXBaThl
Ha crube pykasa, JKeNThIe MPSIU MPUTIIAKeHHBIX Bosioc. OH ObICTpO 00epHyJICs,
OyITO MOYYBCTBOBAJN, YTO KTO-TO CMOTPHUT Ha HEro, OTOABUHYJICS, U B 3epKaje
OCTAJICS TOJBKO SPKO-OENBI Yrosl HAKpBHITOrO CTOJAa HAa 4epHOM (oHe, TIe
TEMHOBATO-APAaroIeHHO MoOIeCKUBaNI Xpycranb Ha Oydere (170).

3epkaio B pomaHe nepcoHUpuuupoBano: «OHa Aake He MOYYyBCTBOBAIA,
YTO 3epKayo Ha Hee ramuT (...)» (172), «Ho Bapyr 3epkaio mpemocreperatore
osnecuyno (...)» (194), oHo HaOMIOJaeT 3a TEpPOsSMHU, a JaXKe IIBITACTCS
MpefocTepeyb MX. 3€pKalo SBISETCA MOCPEAHUKOM MEXIY JUTEepaTypHbIM H
HACTOSIIIUM MHpaMHu. «JlBoemupue» mnpousseneHuii HabGokosa BbI3BaHO, IIO-
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HallleMy, )KeJTaHUEM aBTOPa y4acTBOBAaTbh, ObITh 3aMEUEHHBIM B TEKCTE POMAHA.
[Mucarens TakuM 00pa3oM MOTYEPKHUBAET BCIO MCKYCCTBEHHOCTH CO3/IaHHOTO
UM MUDA.

Hcropusi m3MeHbl, KOTOPYIO T'epOM BOCIPHHHMAIOT KakK CBOEOOPa3HYIO
UTPY, CTAHOBUTCS TEaTPalibHBIM CIIEKTAaKJIEM, 38 KOTOPBIM HAOIIOAaIOT CKBO3b
3epkana Oe3pIMsSHHBIE 3puTenu W aBTop. HO. HO 3aifmeBa yTBepxkmaer, 4To
«3epKajia HaOI0aloT 3a JKU3HBIO TE€POEB, KaK PeXKccep 3a Urpoil akTepoB Ha
CIIeHe HJIH TBOPEII 32 UIPOii CBOETO BOOOPAKEHUS»” .

Ha camom nene repom Oojbliie BCEro HAaNOMUHAIOT KYyKJIBI, KOTOpBIE
HATIOJHSIOTCS WJUTIO3MEN JKM3HM, KOTJa JTOr0 3aX04eT KyKOJbHUK HMH
YIPaBIISIIOLIHIA.

[lonpITOKMBas BBIIIECKA3aHHOE, HCCIEyeMOe HaMH SIBIEHHE BBIMOIHSIET
CIOXKETOOOPa3yIyr (QYHKIHIO. ITO MOTHB-()OH, Ha KOTOPOM IOCTPOCH
TJIABHBI CIOKET M TIpH IOMOLIM KOTOPOTO aBTOp pealu3yeT Ipyrue
XYJOXXKECTBEHHbIE 3aMBbICTBl. VI3MeHa CTaHOBHUTCA CBOEOOPAa3HOM HIpOil,
BO3MOXHOCTBIO YKa3aThb aBTOMAaTW3M M TEaTPalbHOCTh IE€pPOEB, KOTOPBIC
CJIEAYIOT KOHKPETHOMY CLICHApHIO, MEPTBEHHO HCIIOJIHAIOT cBOM poiu. Kpome
TOTO, HCCIEIYeMOE€ HaMH SBJIEHHE TIOJYEPKUBAET MHCKYCCTBEHHOCTH
NEPCOHAXEH, NX MPUHAUIEKHOCTD K MUPY Belllel, UTPBl, MAHEKEHOB.

Koponw, Odama, eanem — TepBBII W3 pycckux pomaHoB HabGokoBa, B
KOTOPOM MOTHB H3MEHBI IOJHOCTBIO peanusyeTca. B mpousBeneHunu ykasaH
OJIMH U3 CaMbIX CXEMAaTU4YECKUX BApUAHTOB PA3BUTHUSA 3TOI'O MOTHBA (M3MEHA U
yOUICTBO, U3MEHAa M CMEPTh KaK HakazaHHe), KOTOPBIA HIBOIIOLUOHUPYET B
OUYEepEeAHBIX POMaHax, elie 0oJiee YCIOKHICTCS U CTAHOBHUTCS Xy I0KECTBEHHBIM
npuemom HaGokoga.
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KING, QUEEN, KNAVE. THE PLOT-FORMING FUNCTION
IN THE CORRELATION WITH OTHER KEY MOTIFS
FOR THE RECEPTION OF THE NOVEL

Summary

This paper is devoted to infidelity motif (its function and place in the novel) in one
of Russian-language works by V. Nabokov King, Queen, Knave. This motif has a plot-
forming role in the work. Infidelity fulfills supportive function, enriching aesthetic
value of other motifs (mirror, theatricality, game, automatism) around which the whole
novel is built. The work contains one of the most schematic variants of this motif
(infidelity and murder, infidelity and death as punishment), which evolves in the next
novels, becomes even more complicated and transforms into Nabokov's artistic
technique.

Keywords: infidelity, game, theatricality, mirror, automatism
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MODTU3ALIMS JEBCTBEHHO IPUPOIBI
U COUUMAJIUCTUYECKOE CTPOUTEJIbCTBO
B IPOU3BOJICTBEHHOM POMAHE
JIEOHUJIA JTEOHOBA COTh

POETYZACJA DZIEWICZEJ PRZYRODY
I SOCJALISTYCZNE BUDOWNICTWO
W POWIESCI PRODUKCYJNEJ
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KuroueBble c10Ba: npupo/ia, COUATUCTUYECKOE CTPOUTENHCTBO, JIeoHH T
JIeoHOB, MPOU3BOJICTBEHHBIN POMaH, MHAYCTpUATIU3AU

I'ymanuTapHas MbICIb NEPBBIX JAECATUNECTUNA XX BeKa HACTOMYUBO CTaBUT
B KayeCcTBE BaKHEWIIeH mnpoOieMy B3aUMOCBSI3M XYyIOKHUKAa W OOIIECTBA.
EctecTBeHHOEC mMyXxoBHOE OBITHE THIcaTeNell (HO TakKe IO3TOB, APaMaTypros,
OUYEPKUCTOB, (EILETOHUCTOB H JIP.) KOPPEKTHPOBATIOb OTKPBITO BBEIPAXKEHHBIMH
TpeOoBaHmsIMH TocyAapcTBa. CommaibHOE HE MPOCTO TMOACIYAHO BIVSUIO Ha
TBOPYECKOE pa3BUTHE, HO TpeOOBaNO OO0S3aTENBHOTO BBIMTOTHEHHS MHOTHUX
HaBSA3aHHBIX (PYHKIWH, TPUBEICHNS WHAUBUYaTbHBIX XYI0KECTBEHHBIX 3a]1a4
¥ PElIeHHUI B COOTBETCTBHE C «TEKYITUM MOMEHTOM» .

B mepsrie gecarmnetns XX Beka B Poccuu mpoucxoamia KpynmHoMacmTabHas CMeHa yKiIaaa
KHU3HH: TaTPHApXAIBHBIA YKJIAJ, C KOTOPBHIM OBUIO CBS3aHO CJIOXKHMBIIEECS B IIPOILIOM
MIOHMMAaHUE IPUPOJIBI, CMEHSIICS 3M0X0H MHIYCTPHAIBFHOTO CTPOUTEIBCTBA.

WnnycTpuanbHblii peIBOK OBUI COBEpIIEH B TOJbl JOBOSHHBIX IITHIETOK: HepBoi — 1928—
1932 rr. (rmaBHas 3ajaua — MPEBPaTUTh CTPAHy U3 arpapHO-UHIYCTPHAILHOW B MHAYCTpUa-
npHY10), BTOpod — 1933-1937 rr. Tperss natunetrka — 1938-1942 rr. — Obuia mpepBaHa
HanagenueM ['nmiepa Ha CCCP. 3a roasl nepBbIX IATWIETOK OBUIH CO3aHBI HOBBIE OTPACiH
MPOMBIIIIEHHOCTH: CTAHKOCTPOCHHUE, aBUAIMOHHAS, TPAKTOPOCTPOCHHE, aBTOMOOMIICCTPOCHHE,
xumudeckast u 1ap. CpexctBa m pabodyio cuily Il HMHOYCTPUAIHM3AIMN HPaBHTEIBCTBO
[I0Jy4ag0 B OCHOBHOM 3a CYET CEJIbCKOIO XO3fICTBA, YTO IPHUBENO K HACHIbCTBEHHOM
KOJUIEKTHBU3ALUH U HCIIOJIBb30BaHHUIO OecruiaTHON paboueil cuisl u3 cuctemsl ['YJIATa (Te.
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B 1930-e roasl HauaioCh MHTEHCUBHOE Pa3BUTHE JIMTEPATYPHOTO >KaHPA,

TIOJTYYMBILETO YCTOHIMUBOE OMPEIeNeHHE «TIPON3BOACTBEHHOTO POMAHa»~.

[omomen k KOHIYy TepBEIA akT Bemukod peomonnu. Ot Bantukm mo Tuxoro
OKeaHa yTBEpAWIACh BIACTh, OOprOa 3a KOTOpYI0 HAadyMHAJAch eme Ha OopTy
BoccTaBuiero «IlotemkuHa», Ha Gappukagax pabdoueit [Ipecan. Briepenn — mocne
pa3pyxu, TroJjiofa, pPaH MHOTOJIETHEH BOEHHOM IOpbl — MPEACTOSNT HOBBIM
repOUYECKHUH ITYPM: CTPOUTEIHCTBO OCHOB COIMAIM3MA B TOPOJIE U JIEPEBHE’.

MoxHO CKa3aTb, YTO 3TO TOYKa OTCUCTA UCTOPHUU «IPOU3BOACTBCHHOI'O

pomMaHa». Ha CMCHY 3IIOCY PEBOJIONMH HNPUXOAUT 310C COUAIUCTUYCCKOIO
HpeO6paBOBaHI/IH. FepOI/I Fpa)KI[aHCKOﬁ BOMHBI U PEBOIIONUHN YCTYIIAIOT MECTO
reposamM-co3ngaTeiiiM, CTPOUTCIAM HOBOI'O XO3ﬁﬁCTBa, HOBOT'O TOCyHapcCTBa,
HOBOT'O YCJIOBCKA, HOBOTO MHpA. Hepez[ nucareisiMi BCTACT HOBAA 3a1a4da —
MMOKa3aTb YCJIOBCKA-TBOPLA, pa60qero — «CaMOIro Ba)XXHOIro 4YCJIOBCKa Ha
36MJ'I6»4, a TaKXKc€:

(...) MI)KEHepa WM YUIEeHOTo, sl KOTOPOro padoTa B MOJb3Y COLUATHCTHYECKOTO
oOlecTBa SBJISIETCST TJABHBIM JISJIOM JKU3HM, KOTOPBIA BHEAPSIET IPOrpecc,

KOHLICHTpalUoHHbIX Jarepeil). O.B. Bnagumuposa, Hemopus. Ilonanwiii cnpasounux, Mocksa
2013, c. 183-184.

«IIpou3BOACTBEHHBIN POMaH» BBIPOC HA CThIKE XyHOXKECTBEHHOH MPO3bl U KypHAJIUCTUKU (B
cepeanHe XX BeKa MPOMCXOIMT CPAICHUE MYyONUIIUCTUKH C XYTOXKECTBCHHOM MPO30H), 4TO
BBI3BIBACT CIOXKETHBIH KOHQIMKT OOJIBLIMHCTBA NPOU3BEACHUH O Tpyne. DTH NPOM3BEICHUS
pasHble 1o 00beMy, OT odepka 10 pomaHa. Habmionaetcs peHoMeH «KaHPOBOH pa3MBITOCTH»
MIPOU30ACTBEHHOTO POMaHa», KOTOPbIH HE MMeN SHIUKIONEINIECKH TOUHOTO ONPEeeNIeHus], U
HE BBIACISUICS W3 JMTEPATypHOTO IIpoLecca KaK CaMOCTOATENbHBIN okaHp. IloHsaTme
«TIPOM3BOJICTBEHHBI POMaH» CTAHOBHUTCS OQuIHManbHOI (opmyanpoBkoit mocne [lepBoro
Cresna coBerckux mucarenedt 1934 rtoma. A.A. TlaranoBa, Xydooicecmsemmwiil Kpusuc
npouszsoocmeennozo pomana 1920-70 ce., nuccepranusi Ha COMCKAHHE YYEHOH CTENCHH
KaHauaata guionornyeckux Hayk, Mocksa 2014, c. 23, 25. ToBops 0 Ha4YaabHOW CTaaUH
Pa3BHUTHS «IIPOM3BOACTBEHHOIO pPOMaHa», HEBO3MOXKXHO OOOMTHM BHHMaHHEM OJHOTO W3
OCHOBOIIOJIOKHUKOB — (paniy3ckoro mwucarens Ileepa Awmma (Pierre Hamp), xoTopslii
BBIITYCTUJI TIE€bIH LMK poMaHoB o Tpyae: Cmpada uenogeueckas, B KOTOPBIA BXOIAT TaKHe
pomanbl Kak [lamnawuckoe, Penvcvi, Menxkas puviba, Ilechv necheii m 1Op. Yke B TEPBBIX
MIPON3BOACTBEHHBIX POMAHaX MPOCIEKUBAIOTCS THIIMYHBIE AJISI BCETO JKaHpPa B I[ETIOM YEPTHI:
OTCYTCTBHE Kakoi OBl TO HH OBUIO JINYHOMH, IICHXOJIOTHIECKOH TeMBI (Je(UINT ICHXOI0TH3Ma
B oOpase repos) M CIOKeTa B TPAIHUIMOHHOM CMBICIE (IMHAMHKA BEIIH OOYCIIOBIEHA 31€Ch
TEUYEHUEM IPOU3BOACTBCHHOIO Ipoliecca, CMEHOM ero crajauif, ero BHYTPEHHEW JIOTHKH).
H.JI. Mockosckast, M.A. ManaeBa, K 6onpocy o acanpogoil cneyuguke npouszgo0cmeeHH020
pomana (Ha mamepuane npoussedenuti Apmypa Xeunu), «BectHuk UYensOuHckoro
roCyIapCTBEHHOTI'0 Melaroruyeckoro yuusepcurera» 2013, Ne 3, c. 284.

1O. Ky3smenxko, Cogemckas aumepamypa suepa, ce2o0us, 3aempa, Mocksa 1984, c. 126.
CnoBa reposs moBectn B. YuBwnuxuna I[lpo Kraey Heanosy. Lutr. mo: B. Cyma,
Ilpoussodcmeennasn nposa wecmudecamuuros euepa u cecoons, «Przeglad Rusycystyczny»
2011, Ne 2 (134), c. 80.
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Oopercss TPOTHB 3714, JKUBET B TapMOHHYECKOM CHMOHO3€ C KOJUICKTHBOM
(TTapTHHHBIM WIA B XyJIIIEM BapHaHTe NMPO(COIO3HBIM) — PYKOBOIIIEH CHIION B
PpOECCHOHATBHBIX OOIIECTBEHHBIX TPYMIIax’.

CrnoBecHbIE TIOPTPETHI TEPOEB 3TOTO BPEMEHH TMPEACTABIAIOT COOOU
«TOJTUTHYECKYIO BEpOATBHYIO HKOHY»’.

CormmanbHast GYHKIHS «IIPOM3BOICTBEHHOTO poMaHa» COIDKAET 3Ty MPO3y
¢ pomaHoMm mnonutudeckuM (Koncrantun ®enuH, aBTOp psiia MOIUTHYECKUX
pomaHoB, B 1934 romy mnwucan: «Ham Bek, NepeHACHIIEHHbIH MOJUTHKOMH,
TOJIKAET JIUTEPATypPy K MOJUTHUECKOMY POMAHY» ), BCIEICTBHE UYero, TUKTYeT U
o0mIre Xym0KECTBEHHBIC 3aKOHOMEPHOCTH, KOT/Ia OOIIecCTBEHHBIC (HDEHOMEHBI
JOMUHHUPYIOT HaJa TICHXOJOTHed denoBedeckux cyned. ConuanbHas poib
XYJOKECTBEHHOH MpO3bl OLEHWBATaCh M KOHTPOJHPOBANACH IEH3YpOiL,
BEICTyTatomme u mpsmo, B jure [maBmurta CCCP, W KOCBEHHO, TOJ BHIOM
«JIUTEPaTYypHON KPUTHKW» (MMEHHO B 3Ty MOPY MOSBWIOCH U YIPOYWIOCH
CII0BOCOYETAHHE «MAPKCHCTKO-TIEHHHCKOE JTHTEpaTypOBENeHHe» ). B ycrmoBusx
COBETCKOIO TOCYAapCcTBa CBOOOAA XYJOKHHUKOB CJIOBa Oblla YHHYTOXKEHA
TpeGOBaHUEM CITy>KUTh HHTEpecaM MapTUH U HapoJa:

Pemeno ObuTO 3a aBTOpa, KakhMe YyBCTBA OH HCIBITHIBAET IO MOBOIY TOTO HIIH
uHoro Qakra. Yamie Bcero M 4yBCTB HHMKAaKMX He HYXHO Obu1o. HyxHO ObLIO
TOJTBKO OJTHO — «KJIEHMHUTH !» 10,

Boxxmu  mponerapckoro  MCKyccTBa  OBUTM  PEIIMTENBHO  HACTPOEHBI
YHU(DUIMPOBATh XYJI0)KECTBEHHOE TBOPYECTBO, TOJAHUMATh €ro IMMapPTUHHBIM

Tam xe.

K. Knapxk, [lonoocumenvhutii eepoii xax eepoanvhas uxkona, TAT. mo: I'aranoBa A.A.,
Hoeonoecuueckue bapvepor pazsumus scanpa npouzgo0cmeenno2o pomana, [B:] Ilywkunckue
umenus — 2013. Xyodoocecmeennvle cmpame2uu K1acCUHecKol U HOBOU JUMEPAMYPbL: HCAHD,
aemop, mexcm, marepuaisl X VIII MexayHaponHo#t HayuHO# KoH(pepeHIuH, Mo o0ei pea.
B.H. CkBopuosa, Canxr-IlerepOypr 2013, c. 250.

JLE. I'epacumoBa, I1y6nuyucmuueckuii poman. Kongnuxmer u xapakmepui, Caparos 1970, c. 5.
DTO HE TOJBKO MPEIOIPENENIO BHEIIHIOW OHOTpadHIo MicaTenei, HO U 3aCTaBISIIO KaXIO0TO
13 HUX UCKaTh CBOHM CIOCOO B3aMMOAEHCTBHS C TOCYHAapCTBEHHON MAaIIMHOH, BBIPAaOaTHIBaTh
CBOH JIMYHBIC TIpaBHJIa TBOpUECKOi camo3amutel. M.A. JIutoBckas, Coyuoxyodosicecmaentniil
¢enomen B.I1. Kamaesa, aBropedepar AuccepTaiii Ha COUCKAHNUE YICHOW CTEMEHH TOKTOpa
¢dunonornyeckux Hayk, ExarepunOypr 2000, c. 3.

B.E. XamuzeB, Omeuecmgennoe aumepamypogeoenue 6 3NOXYy 20CHOOCMEd MAPKCUIMA-
nenunusma (1930-1980-e 2o0wt), [online], http://transformations.russian-literature.com/oteche-
stvennoe-literaturovedenie-v-epochu-marxizma-leninizma, [25.06.2013].

A.C. BonkoBuHCKHA, Jgonroyua nosmuxu nposvt B. Kamaesa. Lut. mo: C.A. Komapos,
«BHewnenonumuyeckuil» envemon ¢ meopuecmse B.II. Kamaesa 1920-40-x 20008, c. 71,
[online], file:///C:/Users/Iw/Downloads/Nzl_2013_3(1)__11.pdf, [25.06.2013].
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WHTEpEecaM, YKPEIUIATh C ero MOMOIIBIO HIeH TPHPOA000pIECcTBa U PAIUKATBHBIN
AHTPOTIOLIEHTPH3M B OOIIECTBEHHOM CO3HaHHHM''. [0CyIapcTBO CTaBHIIO Tiepen
XYIOXHAKaMH, OOpallaBIIUMHCS K WHAYCTPUAIBHOMY TIIeH3axy, 3a1ady
3aneyatyicTb I'paHAWO3HbIC JOCTUKCHUA COL[I/I&HHCTI/I‘ICCKOﬁ IIPOMBIIIJICHHOCTH,
MOJICPKUBATH TPYAOBOM PHTY3Ua3M, CIEACTBHEM YETO CTana NMPSIMOIUHEHHOCTh
B TPAKTOBKE WHIYCTPHAIHHBIX MOTMBOB M W3BECTHAS WACAITH3AIlUSI — UYEIOBEKa
Hazao GI)IJIO MpCACTaBJIATL HE TaKHMM, KaKUM OH 6I>IJ], HO KaKuUM OH JOJIXKCH
6bITh'2. Henmb3s GBLIO THCATh 0 HAJAPBIBHBIX HOPMax pabodero IHs Ha 3aBOJAX, O
NPUHYIUTEILHOM JIapOBOM TpyJle 3aKiloueHHbIX B Jarepax [ YJIATla,
BO3HHKAKOIIUX OT IEpPeyTOMIIcHHsS OOJEe3HSIX, O JOHOCAaX W IPEaaTeibCTBE,
atMocdepe cTpaxa Hepe/l pempeccHsIMHU, CChLIKAMH, PACCTPeTaMHy H mp. .

B »r0 Bpems pacnpacTpaHEHHBIMH CTajd JIO3YHTM O TIOKOPEHUH U
MMOMYMHEHUHU TIPUPOJIBI, TPU3BIBEI K 0OPHOE CO CTUXHMIHOM, AUKOW MPHUPOIOH,
pa3BUBajach MAed BCEMOTyIEro 4yenoBeka («BsIpeiBarommiicss u3-nox
KOHTPOJISL Cpelbl MApTUHAIBHBIA YETIOBEK CHEIIUT YTBEPAUTH CBOE TOCIOJCTBO
HaJ Heto» '), KOTOpBIi CIOCOOEH yIPaBIATh GECCMBICIIEHHOH U OECTIOPSAI0UHOM
Cpea0il pU MOMOILU TEXHUKH.

B npexnapanusx HEKOTOPBIX JUTEPATYpPHBIX TPYII U B TBOPUECTBE psla
nmucarenel KyJbTHBHPOBAINCH HWAEW yXOAa OT TPHUPOABI, (PEeTHIIH3AINH
TEXHHMKH, BEIIM, MAalllMHbI, WHCTPYMEHTa, ypOaHu3zauuu. M B XKU3HU, U B

1 Cm. Bonvwas yensypa. Iucamenu u scypnanucmor ¢ Cmpane Cosemos. 1917-1956 22., non

obm. pen. A.H. fkoBneBa, coct. JI.B. MaxkcumenkoB, Mocksa 2005. B cGopHuxe
HpEICTaBIICHAa JOKYMEHTAIbHAs XPOHUKA CO3AAHUS U (yHKIIMOHUPOBAHUS )KECTKOH CHCTEMBI
TOTAIBHOTO KOHTPOJS 3a COAEPXKAHHMEM M HANpaBICHHEM BCEX BHUJIOB II€UaTH W
JUTEPaTyPHOTO TBOPUECTBA.
12 Bopuc I'poiic (Boris Groys), coBeTckuil 1 HEMEIKHI HCKYCCTBOBE, mpodeccop dunocodun
U TEOPHH HCKYCCTBAa, NHCAarelb W MyOIUIONCT, HA3bIBET COLpEaTn3M «CaMOOBITHOMN
CTHJIMCTUKOW», IPU3BAHHOM CTaTh YacThIO BCEOOIIEH dcTeTH3anny AeiCTBUTENLHOCTH. [ poiic
TOBOPUT O TOCYIapCTBE KaK MpPOW3BEICHMM HCKyccTBa, o CrajMHe Kak O IIaBHOM U
enuHcTBeHHOM xynoxHuke (.J. 3emckoBa, Cogemckuii npouseo0CmeeHHbvlll pOMAam:
260M1I0YUA U XYOOdICECmEeHHble 0COOEHHOCU Jicanpd, AUCCEPTALUs Ha COMCKAHHE YueHOH
CTemeHN KaHauaaTa ¢uionorndeckux Hayk, Mocksa 2016, c. 15-16). Cranun, onupaschk Ha
MapTHHHYIO0 HOMEHKJIATYPY, PEryIHpOBal BCIO XU3Hb cTpaHbl. K xoHmy 1930-x romos B CCCP
PEXUM JIMYHOM BIACTH JOCTUT BepIIMHBL. KoMaHIHO-aJMHHHCTpaTUBHASI CHCTEMA YIPABICHUS
TOCYHapCTBOM IpHOOpena NecHOTHIeCKUe YepThl. YCTaHOBIIIACh OIOPOKpAaTHIECKasl CUCTEMa
pykoBojcTBa. Bee nepxainock Ha cTpaxe, Teppope, AeMaroruy.
W. Supa, Proza produkcyjna jako kicz ideologiczny, [w:] Kicz, tandeta, jarmarcznosé w kul-
turze masowej XX wieku, pod red. L. Rozek, Czgstochowa 2000, s. 103.
Bceobbsemironinii KOHTPOITb U MPSAMOE YIPABIEHHE TBOPUECKUM TIPOLIECCOM PACHPOCTPAHSIINCH
HE TOJBKO Ha BCIO II€YaTh, HO M HA JIMYHBIC CyABOBI IHCATENeH M >KypHAIUCTOB BIUIOTH IO
pelIeHus Bonpoca 00 UX )KU3HH U CMEpPTH.
14 B.M. Akumos, Cmo aem pycckoii aumepamypsl. Om cepeOpsanozo éexa 00 Hawux Ouetl,
Cankr-IletepOypr 1995, c. 83.
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JTUTEpAType JOMHHHPOBAIA MBICIb O TOM, YTO COBETCKHN UYEIOBEK MPHU3BAH
MMOKOPHUTH «IIPOCTPAHCTBO M BpPEMsi», MPeoOpa3oBaTh HE TOJBKO COIUATHHYIO
JIEHCTBUTEIHHOCTD, HO U TIPUPOAY. «YTPO3a BIaIBIYECTBA YEIIOBEKA, KOTOPOMY
«Bce 7103B0NeHO» (Denop JJOCTOEBCKHMIT), OKa3aaach PealTbHOCTBIO» .

Wrak, Ha mepBBlii IJIaH B XYAOXKECTBEHHBIX TpPyJdaX MHOTHX aBTOPOB
BBIABUTAIIACH MTPOOIEMBI PEBOTIOITMOHHOTO COACPIKAHUS, aKTUBHOCTH pabodero
KJIacca, COIUATMCTHYECKOTO CTPOUTENBCTBA, HAYUYHBIX IKCIEAUIINHI, a MPUPoIa
JOTycKanach JIUIIb Kak GoH HHAycTpun':

(...) HOeomorHn NPOJETAPCKOW nuTepaTypsl, Hampumep, Ban. IlonsHckuit
(npencenarens Bceepoccuiickoro cosera IIponerkynbra, HadyanbHUK [ aBnuta),
MIPU3HABAIN TIEW3aX JHIIh B €TO MICOJOTHYECKON PO KaK MIUTIOCTPALUIO HICH.
Jledpoupr!? (...) MpU3HABANIM TEW3aX JUIIb B €r0 KOMIIO3UIMOHHON (DYHKIUM —
KaK 3aIl0JIHEHUE «IIyCTOThI MexKAY AeicTBusiMu» (B. [lepuoB), a yamnie — orpunaiu
Boo6me (C. TpeTpsakos)'s.

B MHOT'OYHCJICHHBIX paHHHuX «IPOU3BOACTBCHHBIX poMaHax»
COIMAJIMCTUYECKOE CTPOUTEIBCTBO ACCOLMPOBANIOCH C HACTYIUICHHEM Ha
«JIUKYI0» TPUPOJY, C «IMOKOPEHHEM» JiecoB, Toyie u pek. IlosBisiercs, Tak
CKa3aTh, 3CTETHKA «ypOaHHS3AlMKU», KOTOpas OOpeTcs ¢ XYIOXKECTBEHHBIM
OTHMCaHUEM TPHUPOJBI (HAZAO CTPOUTH, a He JII000BaThcd Tei3akaMHu, KakK BO
BpEMCHA CCHTHMCHTAJIU3Ma WA pOMaHTI/I3Ma). ITooTuka IIPpUPOALI 00BsBIIEHA

15 Pycckas numepamypa XX eexa. B 0eyx momax, non pen. JLII. Kpemennosa, Mocksa 20035,

T. 1: 1920-1930-¢ rozpl, c. 8.

IepBrie muTEpaTypHBIE SKCIIEPUMEHTHI C IIPOU3BOACTBEHHBIM POMAHOM» XPOHOJIOTHYIECKH
otHOCsTCS K 1924-1934 romam . B otH rogs! myOnukyercst 00NbIIOE KONMUYECTBO OYEPKOB,
MOCBSIMEHHBIX (pabpraHo-3aBoackomy ObiTy (IlaBenm Baxos, Vpaneckue owviau, 1924, Sxos
Winenn JKumenu pabpuunozo oeopa, 1928), a Takke <«IIPOU3BOACTBEHHBIE IIOBECTH»,
obnajaromye o4epkoBoil crerudukon, kak, Hanpumep, Kapa-Byeaz (1932) Koncrantuna
[TaycroBckoro. B 1924 rogy mnosBiasercs NporpaMMHOE IPOM3BEIECHUE B JKaHpPE
MIPOM3BOACTBEHHOTr0 pomaHa [[emenm Penopa I'maaxosa. Kpome Toro, B 3ToM HCTOPHYECKOM
OTpe3Ke CleAyeT OTMETHTh POMaH-XpoHHKY Banentuna KaraeBa Bpewms, enepeo! (1932),
poman Jeuov emopoii (1933) Umsm Openbypra, Yenosex mensem koxcy (1933) Bbpyno
SlceHcKOro, a TaKXKe ICEBNO XYHAOXKECTBEHHYIO paboTy, kak [udpoyenmpans (1930-1931)
Mapuotrs! llarunss.

IMocne peBonronuu MHOTHE (QyTYPUCTHI PEIIMTEIHHO BCTAINM HA CTOPOHY HOBOHM BIIaCTH U
BBIP2)KaJIM TOTOBHOCTh K aKTHBHOMY coTpynHHYecTBy ¢ Held. OOpasoBaincs JIED (Jlebrit
(GpPOHT HCKyCcCTB) — JHTEpaTypHas Tpymna, Bo3HUWKImIas B koHume 1922 B Mockse u
cymectBoBaBiias 10 1929, koropyio BosmmaBui Bragumup MasikoBekuidl. OObeauHeHHe
n3nasano cBoit xypHan «JIED» (1923-1925). 3arem (B 1927 1) Obu1 OpraHn30BaH APYroi
KypHan MeHbliero oobsema «Hoserii JIE®D», mpekpatuBmuii cBOe CymIeCTBOBaHHE K KOHILY
1928-r0, Korza psaap! 1e(OBIEB TOKHHYI MasKOBCKHH.

JI.B. I'ypnenoBa, Yyscmeo npupoowt 6 pycckoii npoze 1920-1930-x 20006, CrikTbIBKap 1998,
c. 13.

16



78 Iwona Zdanowicz

«apXxan3Mom», «(heomroIn3MOM», «IeKaIeHTCTBOM». B xxypHane «Hossrit Jled»
MBI HaxOOuUM CTaTblo O HOBbIX 3a0aHUAX U CMapvlx Memoodx, B KOTOPOH
yntaeM: «JlepeBeHCKHe Tei3akun — UIsi COBPEMEHHOW IpO3bl apXausM H
M3IIMIIIECTBO» .

B nonemuxy c nedoBuaMu BeTymui IuTeparyposeq, «popmanuct» bopuc
DOiixen0ayM, TOJYEPKUBAIONINA, HYTO ONHCAHWE TPUPOABI BXOAUT B S3BIK
PYCCKOH JINTepaTyphl KaK KOHCTAHTHBIH 3JEMEHT, HauuHas ¢ (oybkiopa U
TaKUX TaMITHHUKOB JPEBHEPYCCKOH CIIOBeCHOCTH Kak Coso o noaky Heopese
(xonermr XII Beka), Tme mnpupomHbie MeTadopsl 00Jamar0T (UIOCODCKH-
THYECKUM CMBICIIOM, M €CIM HOBEHIIYI0 JHUTEpaTypy JHMIIMTH NOAOOHOM
OCHOBBI, OHa TMOTEpSET XyM0KECTBEHHOCTh. OIXeHOayM JelaeT IMpOTHO3,
KOTOPBI OKaXKeTCsl IPOPOUECKUM:

[Moa BAMSHHEM KPUTHKU OTMHPAIOT TPAAMIMOHHBIE KOHCTPYKTHBHBIC SJIEMEHTHI
TTOBECTBOBATEIBHBIX JXKAHPOB, — Meif3ax, JroAcKas Mo00Bp u T.1. OOHOBICHHE
JKQaHPOB HJET Yepe3 BBEICHHWE HOBOTO, HEBHIIYMAaHHOI'O MaTepHaia, — XpPOHHKa,
BOCIIOMHHAHUS, MAChMa. DTO OyAET pa3BUTHE NOKYMECHTAIMCTHKH U ITOHIKCHUC
XyJI0KECTBEHHOCTH ..

Bopb0y JOKYMEHTAIHUCTHKH C YKHBOIMCHIO MBI MOJKEM HAaWTH BO MHOTHX
HpOI/I3BeI[eHI/IHX 3TOTO BpeMeHI/I, KOTOprX aBTOpI)I HIyT, TaK CKa3aThb, B FOan
pyay, a B Jiecy — LEJUIon03y. Hanpumep, cTpoUTENHd 1EIUTI0N03HO-0YMaXHOTO
koMmOuHata, iBan YBanneB u Cepreii [loremkun, repon Comu (1930) Jleonnna
JleoHOBa, TN HAa BEKOBBIC €1M HEOTCTYIMHO IyMajd JUIIb O TOM, Kak
MMOCKOpee NPUCTYMUTh K IMepepabOoTKe BEKOBBIX COCEH W €Jei Ha KapTOH W
OyMary. DCTeTHKa CTPOUTEILCTBA MPOTUBOIIOCTABICHA KPACOTE MPUPOIBIL:

ITokauuBas rosoBoi, YBaJabeB 3aueplHYJ BOAbI B JIAJOHb U MBITAICA CXKaTb B
PYKE 3Ty YaCTHILy CTUXUHU, KOTOPYIO IPEACTOSIIO TOKOPATE. (...)

— UynmakoBoe ciioBo — KpacoTa!.. BOT MBI BCTaHEM Ha 3TOM MecTe, Ha Oepery,
Ie CTapuKd CHUAAT... BuUAWIIb? Bymem cTpouTh OOJBIION 3aBOX, KaKUX
MpaBeHUKU TBOM U B BUACHMUSIX He uMenu. Ha Tom 3aBojme cTaHeM Mbl JelaTh
LEJUTF0JIO3Y M3 MPOCTOH €lin, KOTOpas BOT OHA, IPOMAacTh, 0e3 aeia crout. U3 Hee
CTaHyT JIFOJU OyMmary jeiarh — Ui HayKH, opoxa — 4To0 OTOMBAThCS OT BParos,
1 MHOTO€ JIpyroe Ha moTpely KUBBIM, a MEeXIy MPOUYnM H menk. K Tomy Bpemenn
THI COEXHUIb M3 CBOEH UYEPBOTOYHMHBI, IIOTOMY YTO €Ile YCIeelmb CTHHUTH, HE
TOPOTIKCH!.. W CTaHeUIb THI BOJIBHBIA, TPYNOBOH TpakIaHWH, Ha paboTy

19 Ionemuxa: O noewix 3adanusx u cmapwvix memooax, «Hoserit Jleg» 1927, Ne 7, c. 36.
20 B.M. Diixenbaym, B nouckax scanpa, «Pyccxuii coBpeMenHuk» 1924, Ne 3, c. 229.
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MOCTYTIWIIb, 3a3HOOMHY cebe 3aBeielnb IMEpBBIH copT... m Oyner ona, Illypa,
CKakeM, WK AHsl, MOl IIeJIK Ha ceOe HocuTh. 1 oTcroma nosenercs KpaCOTa!Zl.

Onpenensioneil TeHASHIMEW pa3BUTUS XYAOXKECTBEHHOTO CO3HaHUS
nucateneil conuanucTuyeckoro peanuszma 1930 romoB SBHUIOCH YriyOJieHHOE
HCCJICIOBAaHUE OTHIEIBHBIX CTOPOH OOBEKTHBHOU ICHCTBHUTEIBHOCTH (00 3TOM
THCANM U XYAOKHUKHU CIIOBA, ¥ KPUTHKH (Hampumep, Koprenuit 3enunckuii’?).
HeoxunanHo# CTOPOHOH BBIMIOIHEHUS IUTEPATypOr COLMATBHOIO 3aKa3a ObLIo
TO, YTO MHOTHE IHUCATEIH, KOTOPBIE IMyTEIIECTBOBAIN M0 CTPaHE C YYCHBIMHU
SKCIEULINAMH, 3aHTEPECOBATUCH HE CTOJBKO BO3MOXHOCTAMH MHIYCTpUATH3ALIU
TEPPUTOPHUH, CKOJIBKO HMX NPUPOJHBIM MHUPOM. DTO aKTHBU3UPOBAIO TEMY
NpUPOABl B JIHTEpaType, CTall pa3BUBATBCSA XYA0KECTBEHHBIE (OPMEI
n3o0paxenus: npupoasl. ChopMupoBaicsi oOMMPHBI MaccuB NPOM3BENCHUH,
aBTOpBI KOTOPBIX OTKPBIBAIM IPHUPOJY HE KaK MaTephal A CTPOUTEIbCTBA
HOBOH JKM3HH, a KaK IPOMaHbIH caMOCTOATENLHBIN U OoraThlii Mup. B cBs3m ¢
5TuM B 1930-e roasl TemMa NpUpOAbI B COBETCKOI JHUTEpaType 0OpeTaeT HOBBIH
MOBOPOT, CTaHOBICh OJHOMW M3 BaxkHeWmux. IIpu 3ToM oOmHM mHcarenu
n300paxany MpUPOAY, HE TPOHYTYIO YEJOBEKOM, HaxoJs B Hel Oorareifmine
HWCTOYHUKH ICTETUYECKOr0 HaciaxaeHus (Hamp., Muxaun [lpumBun), npyrue —
«BTOpYIO» TIPHUPOIy, CO3JaHHYIO uenoBekoM (Hamp., bopuc I[opbaros). B
TBOPUYECTBE TPETBUX OSTH JBa NOAXOAAa K TEME NPUPOABI COECTUHSIIOTCS.
Hanpuwmep, B pomane JleonoBa Comb HETpyIHO HaWTH MEH3aXH, B KOTOPBIX
OIIYIAETCSI MBICITb O «IPEOJIOJICHUN», TIOKOPSHUW» TPUPOIBI, U TEH3aXKHU, B
KOTOPBIX MOA3TH3UPYETCs AEBCTBEHHAs IMPHPOJA. ABTOpP 3aCTaBISIET YUTATENS
3aayMaThCcsA: a HE TEpAeM JH Mbl B JKM3HM HEUTO CYIIECTBEHHOE, IOKOPAS
npupoxy? (3TO pOAHUT JIEOHOBCKOE BOCIIPHUATHE KHBOTO MHpa ¢ IOHUMaHHEM
npupoAs! [IpuIBUHBIM).

Cynsb6a JleonoBa (1899-1994) B pycckoil nuTepaType CIOXKHA, IMOJHA
HEOKHJIAHHBIX TIOBOPOTOB, B3aMMOWCKITIOYAIOIINX OIEHOK B KpuTuke. B 1915
ToJy cocTosilach ero mepBas myOnukamus (B rasere «CeBepHOe yTpo»), a
nocinegHU pomaH mnucarens [lupamuda mosBuiucs B 1994 romy. Takum
o0pa3oM, €ro TBOPYECKUII IyThb IpoOJieral 4Yepe3 IOPEBOJIIOLHOHHOE,
PEBOJIFOLIUOHHOE, COBETCKOE U ITOCTCOBETCKOE XY N0KECTBEHHOE ITPOCTPAHCTBO.

Hacnenne mnmcatenst mnpencraBisieT COOOH «IHIMKIIONEAUIO PYCCKOH
KU3HM» XX Beka. B ero mpowusBeneHUSAX B IIOJIHOM Mepe 3aledyaTyIeHbI

2l JLM. Jeonos, Coms, c. 17, [online], http://www.rulit.me/books/sot-read-310199-17.html,
[28.06.2016].

22 Cwm. K. 3enunckuit, Jlumepamypa u 2psaoywas éotina, «3uamsi» 1938, Ne 4, ¢. 217-233.
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MIPOTHUBOPEYNBEIE SBJICHHUS B WCTOPHH M COBPEMEHHOCTH, B3aWMOOTHOIICHHS
KJIAaCCOB M COCJIOBHUH, MOJMTHYECKHX MapTHH MU TPYNIHPOBOK, HAPHUCOBAHBI
TepoW W aHTHUTEePOM, BBIPA3UBIIHE JICOHOBCKHWE KPUTEPUU HPABCTBEHHOCTH H
I'YMaHUCTHYECKHUE HIealbl™.

UroObl moOHATH JIGOHOBa-XyM0KHUKA, KPUTHKAa H IyOJUIMCTA HAIO
YUHUTHIBATh JIUTEPATYPHO-XYIOKECTBEHHBIN, KYIbTYpPHBIH © (umocodckuit
KOHTEKCTHI JIOXH, B KOTOpoil (opMupoBaiach JHWYHOCTh MHUCATENs U ee
MOCIIEAYIONIAs IBOJIOUSA. DTO, MPEKAE BCETo, pycckas Qrrocockas MBICITH
koHrna XIX — Hawasa XX BB. BaxHywo pojib B CTAHOBJIEHUH TBOPYECKOU
WHIUBUIYaTbHOCTH TMpo3aumka ceirpanu uaeun Brnamgumupa ConoBseBa U
Hukomass BepnseBa. Tpymel 3TUX MBICIHTENEH CKa3aluCh Ha JICOHOBCKUX
COMHEHHUSAX W HACTOPOKEHHOCTH [0 OTHOIIEHUIO K IOPEBONIOLHOHHOMY
BpEMEHH U TPOrpeccy, K HACHIbCTBEHHBIM METOJaM IIepeyCTpOHCTBa
CONMAJIbHO-3KOHOMHYECKOTO yKiaga Poccum, KOCBEHHO OTpaswinch Ha
CKENITHUYECKUX  OIICHKAaX TMPEIeNbHOr0  palMOHANU3Ma, HUBEIUPOBAHUS
VHIUBHAYYMA U TIPeHeOPEKEHHS K er0 TyXOBHEIM HHTEpecam>".

Mopens mupa B pomanax JI. JleoHOBa B Kakoil-TO Mepe MOBTOPSET
KJIACCHUYECKYI0 PYCCKYIO MOJIeNb, IIEHTp KOTopoi — xpaMm. Tamapa Baxurtosa B
cratee Kapmuna mupa 6 npose Jleonuoa Jleonosa yTBepKaacT:

DTa KapTUHA MHpA SBJSETCS LIEHTPOCTPEMUTENBbHOM, OpUEHTUPOBAHHOMN HA LIEHTD,
«CTATUBAIOLIEI» BCE CTPYKTYPHO-THUIIOJIOIMYECKUE U MOTUBHBIE COCTABIISIOIINE K
enuHoMy ¢unocopckomy «uepormudy». OIHAKO eCTECTBEHHO, YTO B YCIOBHSIX
COBETCKOM  JCHCTBUTENBHOCTU LEHTp y JleoHOBa IpuHUMAaeT pas3Hble
MpOCTpaHCTBEHHBIE (HOPMBI M OYepTaHusA. V3MEHEHHE JTOW MMOCTOSIHHOM B €ro
POMaHHCTUKE KOHCTAaHTHBI TOBOPUT © 00 OMNpeNeNeHHBIX CIBHTax B
MHUPOBO33PEHUHU, U O KOMIIPOMHCCE C BJIACThIO. LleHTpoM, OfHAKO, SBIsIETCS HE
MPOCTO KaKas-TO YacTh IPOCTPAHCTBA, TAE MPOUCXOJAT TJIABHBIC COOBITHA. DTO
3all0BEIHOE MPOCTPAHCTBO, KyJa HE MOIMYCKAIOTCSA «4Uy)XXHE», OHO OKPYXEHO
TalfHON W MMEeT CaKpaJbHBIA CMBICI. B HEM MpPOTEKArOT CTpaHHBIC PIIIOCOPCKHE
CIOPBI, CIJIETAIOTCS U CYILIECTBYIOT B pa3psaax 4yTh JU HE KOCMHUUECKON YHEPIUU
00M pa3HONpPABIECHHBIX HJIEH, TaM POXKIAETCS TO MOTAEHHOE, I10/Ipa3yMeBacMoe
MoJIC MEXKIAY ABYMs IPOTHUBOIIOJOXHBIMH IapagurMaMu KWU3HHU, B KOTOPOM
MOKHO 06Hapy)I(I/ITb MOMEHT MCTHHBI. B HCHTPEC JICOHOBCKOI'O MHUpa HAXOJUTCA
JHEPreTHYECKUil CrycToK GpHIocopCKUX HIeH, MCUXOIOrnIeCKO U HPABCTBEHHOMN

2 B.A. Ilerumesa, Pomanvr JIL.M. Jleonosa 1920-1990-x 20006: 36onw0oyus, nosmuxa,
cmpykmypa dcanpa, aBropedepar AUCCepTalli Ha COMCKAaHHE YUCHOW CTENEeHH KaHAWAaTa
¢unonornyeckux Hayk, Mocksa 2007, c. 3.

2 Tam xe.
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GOpBOBI, DIIEMEHT BBICOKOTO OTKPOBEHHS, MPO3PEHHS WM TAKOTO € BBHICOKOTO
pasmbliuieHus. Ll[eHTp MOXHO TpPEACTaBUTh U B BUjae O(OPMIICHHOTO
OpOCTPAaHCTBA, ¥ B BuAe ¢uiaocockoro aucmnyra, U B (OpMe TEKydero
MapruHajJbHOrO  0Opa30BaHUS, BOKPYT KOTOPOTO  Pa3BUBAECTCS  «KPEIMKO
CBUHYEHHAs», 110 BhIpaxxeHuto FO. TeinsHoBa, hadyna®.

Poman Comb, MOCBALIEHHBIM COLMAIUCTUYECKOMY CTPOUTEIBCTBY (3TO
TIEPBBIA U MOCICTHUN «IIPOU3BOACTBEHHBIN» JICOHOBCKUN POMaH), pacKphIBAaET
JIBA CMBICIOBBIX W W300pa3uTENbHBIX IIeHTpa. ABTOp, BTOpPrascb B MHpP
COBPEMEHHOW HJICOJIOTHYECKOM TIPOOJIEMATHKH, BOIUIOMIAsS B JICHCTBHE
TJaBHBIA JIO3YHT BPEMEHH O COI03C «IOMYyTYUKOB» C TIPOJIETAPCKON
JUTEPATypOr, HAET MO MyTH NPOTHUBOIOCTABICHUS ABYX IUIACTOB PYCCKOU
)ku3HA. HO 3TO MPOTHBOIMOCTAaBJICHHE — BHE PAMOK MapKCHUCTCKOW HICOJIOTHH.
«HoBas xu3HB», CBSI3aHA CO CTPOUTEIHCTBOM OyMa)KHOTO KOMOMHATa Ha PEKe
CoTb, CyIIecTByeT B ONMO3WIHHA HE JOPEBONIONHOHHOMY KalMUTaTU3My, a K
crapoMy OBITYy MOHAIIECKOTO CKHTa, cymecTBytomero ¢ XVII cromerws.
[Mucarens, ¢ OHOM CTOPOHBI, 3AHUMAETCSI «IIPOU3BOACTBEHHBIM POMAHOM», C
JIPYTOM CTOPOHEI, MCCIEAYET MOPOTHE IJIs HEro MmpoOJjeMbl, TaKHE KakK Bepa,
HApOJHOE TIPAaBOCIABHUE, TTOMCK MCTHHEI®. PoMaH mpejcTaBiseT coboil CHHTE3
HapOJHO-IIOATUYECKOTO Hayasa, MHU(POIOTHIECKOTO  MBIIUICHUS u
«MHLyCTpHATbHOM» HI€0I0THH .

CnaBUCTHK M HUCTOpUK, XaHc [toHTep, 3amedan, 4TO MPOU3BEACHUS
«IMOIyTYUKOB», B TOM uMcie U JleoHnna JleoHOBa, «HEPEAKO CUMYJIUPYIOT
HOPMBI colipeanu3mMay. OH MUIIET:

B Hux ¢abyna M CIOKETHO-CTHIMCTHYECKUH IUIaH He coBmagaror. Toraa kak
(alyna, Kak MPaBUIIO, COOTBETCTBYET «CTPOUTEIBHOW CXEMe», MX CIOKET He
oOnamaer JHHEHHOCTRIO W OCIOXKHSAETCS OpPHAMEHTAIFHBIMH, MOHTAKHBIMH,
(akTorpapuIeCKUMy IPUEMaMH, HPOHHEN 1 T.11.%5.

25 T.M. Baxurosa, Kapmuna mupa é npose Jleonuoa Jleonosa, «Bectuuk Bonrorpaackoro

rocyrapcTseHHoro ynusepcureta» 2006, Cepus 8, Bbim. 5, c. 34.

26 Tam e, c. 35-36.

27 BE.IL JloGosa, Yyecmeo npupoost 6 pomanax JI.M. Jleonosa «Comv» u «Pycckuii nec»,
aBTOopedepar AuccepTalliM Ha COMCKaHUE YUSHOW CTEMEeHH KaHAuaaTra (HIONOrMYeCKUX
Hayk, Marauroropck 2012, c. 11.

8 X. Tiontep, Xydooicecmeennviii aéaneapd U COYUATUCMUYECKULl — peanuzM, |[B:]
Coypeanucmuyeckuii kanon: coopuux cmameii, mon oodm.pex. X. I'tortepa n E. JloGpenxko,
Canxkr-IletepOypr 2000, c. 105.
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Ha camom nene, MoHaleckuil CKUT B pomaHe JleoHOBa «BHHCaH» B
CKa30YHO-MH(OJIOTHUECKOEe MPOCTPAHCTBO TMPUPOJbI, M CTHIUCTUKA 3TOTO
OTHCaHUs HAOMUHAET paHHUWE NPOM3BEACHUSA MHUCATENs, OTHOCAIINECS K
«OpHAMEHTANBHOM Mpo3e»>:

Bouctuny kpamre Cotu He oOpectn 0pU10 Baccnany mecta Ha 3emite. OTpOMHBIMH
NPOCTPAaHCTBAMM BIaAEN 3[ech IJa3; OHM IOPOKAANW IIyralollee >KeJaHue
MOJHATHCS HaJ HUMHU W JIET€Th. BBUIO XOJIOJHO HaeqMHE C 3TOW IyCTHIHEH M C
MEPBOOBITHEIM HEOOM, MOBHCIIMM HaJ HEeil. YBaabeB CHIEI TYT IOJITO, U3pPEaKa
MOTHpasl OXOJIOAEBIIME PYKH M co3eplias MOTIY4yl CHHIOI LIEpPCTh JIECOB, B
KOTOpOﬁ TOJIBKO YTO HadYaJIM NPOCTpUraTrb AOpPOru; OH CUACI HEMMOJABUKHO, TOUHO
MPUIIUTHIA TBO3ASIMH, U TOIBKO Mpuxoa ©aBopoBa BCKOJIBIXHYJI €70 OICTICHEHMHE.

— IIpocTop-To... mpsIMO XOTh AIOKAJIMIICHC HOBBIA MUIIN! — KPHKHYJ OH C
Y3KOW CTYyNEHYaTOW TPONKH, BHU3Y KOTOPOW €ILIE YEpHENl Ha CHEry KOCTSK

IPOLLIOTOJHETO ITapoMa. — I 11a3a JIOMHUT mpocTopom. ..

ITosTraecku kpacwBo Bocco3gaeTcss mpupona CoTH, B TapMOHHYHYIO
JKU3Hb KOTOPOH OecliepeMOHHO BTOPTalOTCsS OTPSIIBI CTPOUTENEH, TEXHUKOB,
WHXXEHEPOB U TeoAe3ucToB. [laTpuapxalbHOMy yKiIany *U3HUA B IPOU3BEIACHUU
MIPOTUBOIIOCTABJICH KYJIBT KECTOKOI'O PallMOHAIM3MA U [IparMaTu3ma.

B Comu mposiBuncs ocoOblii mMHTEpec mHcarenss K MOHYMEHTAIbHBIM
GopMaM OTpaxkeHHs co3MmaeMoil jeifcTBuTensHOCTH''. B mpom3BeneHHH
MOKa3aHO HENPUMUPUMOE IPOTUBOCTOSIHUE YEIOBEUECKUX XaPaKTEPOB B MOXY
WUCTOPHYECKUX TIOTPSICEHUH, PACKPBITH 37I000IHEBHBIE BOIPOCHI TEKYIIEH
JKU3HU, OOHaXCHBI TPEBOXHBIC COIMANbHBIE TMPOOJIEMBI: TEepOM U UX
OTHOLLIEHUS C HOBOM BJIACTBIO, YEIOBEK U TPATUUECKUN MUP, TIOMKA COLIMAJIBHO-
SKOHOMMYECKOTO yKIaja M cyapba oraensHoit mmunoctu™”. Ilo  cioBam
nucarensi, KHUra ObuTa MOCBSIIEHA «CTOJKHOBCHHUIO HACTYTAONICH HOBU3HEI C

POCCHUHCKON apXaumkoW, MCTOPUU TEPBOM BCTPEUM MAIIUHBI C JAPEeMy4YUMHU

2 T.M. Baxurosa, Kapmuna mupa é npose..., c. 36.

30 J.M. JleoHos, Com..., c. 6.

31 B nareparype 1920-1930-x romoB ObUIM CO30aHBI MOHYMEHTAJILHBIE MPOM3BEICHUS,
TATOTCIONINE K DIyOOKOMY (HI0CcO(PCKOMY aHAIHU3y OCHOBHBIX 3aKOHOMEPHOCTECH UCTOPHH U
OBbITHS, YBUACHHBIX INIa3aMU COBETCKHMX INHcaTelNeil, U B jKaHpax JApaMbl, POMaHa, NOBECTH,
pacckasa M OuYepKa OIMCHIBAIOLIME XapaKTepPHbIE OCOOCHHOCTH COBPEMEHHOW COBETCKOM
JIeHCTBUTENPHOCTH. BaKHYIO0 COLMANBHYIO POJIb B 9TO BpeMsl Mrpaja TakkKe JpaMaryprus
(kak ¥ BO BCE TMEPEXOAHBIC NONUTHYECKHE OIOXH). Bce Ha3BaHHBIE >KaHPHI OBICTPO
pearupoBaiy Ha TpeOOBaHUs BIACTEH K JIUTEpaType.

32 B.A. Ilerumesa, Povanwt JI.M. Jleonoea 1920—1990-x 20006..., c. 24.
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Heapamu»-. [IpH 5TOM B 3TO BpeMs ellle MOKHO OBIIO IKCIIEPUMEHTHPOBATH C
¢dopmoii; poman JleoHOBa HamMcaH OPHAMEHTAIBHBIM CTHJIEM, COACPIKHUT
PUTMH3UpPOBaHHBIE (ParMEHTHl W MHOTOUYHCIICHHBIC IOATHYECKUE OIHMCAHUS
MIPUPOIBL.

I'epoeB Comu MOXHO MOAPA3AETUTH HA JBE IPOTUBOIIOIOKHBIC TPYIIILI: C
OJIHOW CTOPOHBI, OOJIBITICBUKH, TepeaoBble oA XX Beka — VIBaH YBanbeB U
Cepreii [loTeMkuH (PyKOBOJIUTENN COIICTPONKHN) U X croaBmkHUKU (Cy3aHHA
Penne u gp.), mpITaronuecss N3MEHUTh CTAPUHHBINA YKIA[ KU3HU U NOTYUHUTH
«JIUKYIO» TIPUPOJY 3aKOHAM COBETCKONW WHIYCTPUH, C JPYyrod — JHOIU
JKUBYIIME pyccKod Tpaaunueit (MmoHaxu Baccuan, ®umnoceit), nmpoctoit Hapon,
KOTOpbIH  «(...) TMpEeacTaeT Ha CTPaHULAX poMaHa KaK CIOXHBIA U
MPOTUBOPEYMBBIA OPTaHW3M, YTPATHBIIHA CBS3b C TPONUIBIM U eIle He
HAIIENIINH CBOETO MecTa B Oymymiem» '. UTo MHTepecHO, KaXIblii U3 TepoeB
pomMaHa MMEET BO3MOXKHOCTb HPEICTABUTh CBOK TOYKY 3pEHHUS Ha
CJIOKHUBIIYIOCS HOBYIO cuTyanuto. Cetiiana CeMeHOBa MUILET:

[Mucatenb Jgaer BBICKA3aThCS BCEM, CO3MIAsl KOHTPAMYHKT CaMOCTOSITENbHBIX,
paBHO3HAYAIIMX TOJOCOB. B MpocTpaHCTBe MpsMOro cioBa cBoux repoes JI.
JleonoB wyBcTBOBan cebs cBoOOmHEe, Oe3omacHee, OE30TISAHO OTHABAsICh TEM
COMHEHUSIM U KaBEP3HBIM BOMNPOCAM, KOTOPBIM IOJBEPIIIaCh B €ro CO3HAHUH
TOPKECTBOBABIIAS MICOIOTHS U AEHCTBUTENLHOCTE .

B cBoem pomaHe aBTOp pemmics mokaszarb, 4To npeobpazosanne Poccun B
MIPOIBETAIOIYI0 MHIYCTPUATBHYIO LUBIIM3ALKUIO MPOXOAWIO HEpalOHAIBEHBIM
MyTeM, Ha OCHOBE CKOPOIIOCTHHBIX PEIIEHUN PYKOBOJICTBA, «(...) HA UIEHHOM
OHTY3Ma3M€, Ha HPABCTBCHHO-B3HY3JbIBACMbIX CTHUMYJIaX W 4YaCTUYHO Ha
JleIeBoM PabCKOM TpyZe 3aKIIOYEHHBIX»C. B skepTBy paboThl moau (repou
Comu TOXe) TOTOBBI TIPUHECTH BCE: CEMEWHbIE OTHOIIEHWS, >XU3Hb U
0JIaronoyiyuyue OKpYKarIuX, COOCTBEHHOE 370POBbE; «(...) IUBUIIM3ATOPCKAS
3a/aya, J1a elle penraeMasi B HeBHIaHHO C)KaTOM, Ha TMpeJiesie CHUJl TEMIIOPUTME,

33 JI.M. JleoHoB, Cobpanue couunenuti ¢ 10-mu momax: Ilyonuyucmuxa, Mocksa 1969, 1. 10, c.

82.

O.B. Pywmsuuesa, Hapoonass cmuxus 6 pomane JIL.M. Jleonosa «Comwv», [B:] Ilosmuka
Jleonuoa Jleonoea u xyooorcecmeennasn xapmuna 6 XX 6exe, MaTepHajbl MEXIyHApPOIHOH
xoH(pepenuuu 2001 roga, Cankt-IlerepOypr 2002, c. 162-163.

C. CemeHoBa, Yenogex, 3a KOMOpbIM HOBOPONCOCHHAS UOEs 3AMAXUBANACL HA MUp...
(«Comw»), [B:] Bex Jleonuoa Jleonosa. Ilpobnemvr meopuecmea. Bocnomuwnans, Mocksa
2001, c. 36.

Tawm xe, c. 37.
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TpeboBana 0Co00H ONEPKHUMOCTH, ACKETU3Ma, PEAYKLHUHM YEeIOBeKa IPEexIe
Bcero 10 53QPeKTUBHOTO paboTHUKa» .

JIeoHOBCKHE PYKOBOIUTEIH CTPOUKH MPEACTAIOT MMECHO TAKMMH JIFOJbMH.
OHU KyJBTUBHPOBAIM HACI0 OTKa3a OT JIMYHOTO CHACThS paju Bceoduiero: «B
o0mieli Macce COLMANBHBIX MPeoOpa3oBaHU MPOMCXOAWT HHUBEIMPOBAHHE
JIMYHOCTH, YTO HauboJIee 3aMETHO Ha MPUMEPE HUTUIINCTA YBaIbeBa»™", NeioM
KOTOPOTO OBIIO «APOOHTE U MSATh JIOACKYIO TIUHY (...)»™.

VYBampeB — 93TO CHIbHAsA, HeE3aypsAHAs JMYHOCTb, HE TepIsmas
Bo3paxkeHuil. IlucaTens 3a0CTpUII B HEM T€ KauecTBa, KOTOPBIE CHENald Irepost
MOXOXMM HAa  CBEpXYENIOBEKa, CHOCOOHOro Jr000H LEHOH JOCTHYb
MOCTaBJICHHOM LI€JIM: BBIIYCKaTh OyMary Assi yueOHHKOB, HIEJK Ha miatbs. Ero
HE OCTaHABIMBAIOT HU OIIMOKH TOAPSIYMKOB, HU MOCTABKH HEKAYECTBEHHBIX
MaTepHaioB, HU OIIMOKH B CTPOMTENBCTBE, HU NPEHATEIBCTBO ApPYy3el, HU
IPOTHUBOCTOSIHUE cena Makapuxa U cTapooOpsAAYECKOTO CKUTa. YBaJIbEeB U €T
COPaTHUKH «PEIINTEILHO MPeoOpa3oBhIBAIM HE TOJIBKO COTHHCKUN Kpail, HO U
"KOHCTPYUpPOBaIH" HOBYIO UYENIOBEUECKYIO "TIOpoCib”, (hopMUpPYS KOJUIEKTUBHYIO
MICUXOJIOTHIO y pabounx (BUEpAIIHUX KPECThSH-CAMHOIMYHHUKOB), YTBEPKIAs
OCHOBBl  YHH(UIMPOBAHHOW MOpald M  IOJOXHUTEIbHOE OTHOIICHHUE
TIEpCOHAXKEH K TI0XE M HOBBIM SKOHOMHUYECKHM YCTOAM™ .

B cBs3u ¢ 3THM poMaH ObUT TEIJIO MPUHAT KPUTHKOH W BOCTIPHHUMAJICS
KaK BOIUIOIICHUE UAEH COLMAIMCTHUECKOTO pean3Ma:

PomaH Hec IeMOKpaTHYECKOMY YHMTATEN0 OypiKya3HbIX CTpaH MpPaBay O CTpaHE
colpeanu3ma, o TIATHWIETKE. (...) MOKa3biBasl ucToku cuiibl CoBeTckoro Coro3a,
packpbiBall OJaropoJHBIA OOJUK COBETCKHMX JIIOACH, JeNlan TOHATHBIM JUIS
TPYASIIUXCA KaNUTAIACTHUYECKUX CTPAaH CMBICT COOBITHH, MPOUCXOIUBIIHX B
Hael ctpane*';

Poman Coms — sTamHoe npon3BeieHre Kak B TBopuecTBe Jleonnaa JleoHona,
TaK W B Pa3BUTHU COBETCKOW nuTeparypbl. OH TONOXWI Ha4dallo IHKIY TakK
Ha3bIBAEMBIX «HHIYCTPUAIBHBIX» POMaHOB, B KOTOPBIX BOCIHPOH3BEICH TPYIOBOU
TepoM3M COBETCKOro pabouero Kiacca B TOMABI MEPBBIX ILITHICTOK. B pomane
rITy60KO PACKPHIT BHYTPEHHHI MUp CTPOUTENEH colpeanu3mat?,

37
38

Tam xe.

B.A. Ilerumesa, JI. M. Jleonog: uckyccmeso pomana, Mocksa 2008, c. 159.

¥ JLM. Jleonos, Comw, c¢. 7, [online], http://www.rulit.me/books/sot-read-310199-6.html,
[28.06.2016]. [anee Texct pomana JI. JleoHoBa mUTHpYeTCS MO 3TOMY MCTOYHMKY. Homep
CTpaHUIBI yKa3aH B CKOOKAX IMOCIE IUTATHL.

40 B.A. Ierumesa, Pomanwt JI.M. Jleonosa 1920—1990-x 20008..., c. 24.

41 B.A. Kosanes, Pomanut Jleonuoa Jleonosa, Mocksa 1954, c. 196.

2 W.T. Kpyk, Jleonuo Jleonos: Ouepx meopuecmea, Kues 1985, c. 83.



ITosTH3anus 1eBCTBEHHOM IPUPOBL. . . 85

Bricokyto oneHky pomaHy aan Makcum ['oppkuii, oTmedasi, 4TO 3TO
MPOU3BEJICHHE — «CaMO€ YJayHOe BTOP)KEHHE MOJJIMHHOTO HCKycCTBa B
TO/UTHHHYO JIEHCTBUTENBHOCTE» .

Wrak, YBaapeB — cTpOUTENb COLUIUIM3MA — SBISETCS BOIUIOIEHUEM UEH
PEBOTIOINH, B HEM «(...) HOBOPOXKJCHHAS HJIES 3aMaXHWBaJIach Ha 0OBETIIABIN
mup»*. Tepoil — HOCHTENb M HCTOTHUTENb HIAEM HACHILCTBEHHOTO
[epeyCTpOCTBa MUpPa, COJAAT PEBOJIOLMH, KOTOPBIH YBEPEH, YTO B XKHU3HU HET
¥ He JOJUKHO OBITh HepaspemmuMbIX npobrem®. Om Ge3 ycramum Tpyautcs,
OTKa3bIBasl ceOe B AJIEMEHTapHBIX >KU3HEHHBIX Oyarax, panu aesouku Karwy,
OJIUIIETBOPSIONIEH B poMaHe Oymyiiee mokojieHue. s Hee u Uid ee cHaCTbhs
«OH 1IeN Ha 0OW M MYKy, 3acTaBiisii MyYUThCSl BCce BOKpYT ceOs. OHa emie He
poaunack, HO OHa He MOTJIa He MPHUNTH, TaK Kak I Hee yXKe MOJI0KEHBI ObLITH
OecripuMepHBIE B TIPOIIIIOM XKEPTBBI» (C. 35).

Ero coBcem He wuHTEpecyeT, YTO MPOU3OMAET C KHUTEISIMH JECPEBHH,
uaymeil nox cHoc. OH 4YeNnoBeK NPUHLMIUAIBHBIA W HEyCcTymuuBbId: «ToT,
KOMY MOXET OBbITh XOPOILIO MPH BCSIKOM APYTOM CTpOE, yKe Bpar MHe!» (c. 42)
— TOBOPHUT TJaBHBIA Tepod pomaHa. VBaH AOpaMbld TNPU3HAET TOJBKO
MaTepUalbHbII MHUp, €r0 COBEPIIEHHO HE 3aHMMAIOT MPOOJIEMBbl JyXOBHOCTH B
TPaOULUOHHOM PEIUTHO3HOM acIeKTe:

Hyia, eme oaHO 4ymHOe ClIOBO. Buauinb nu, s 3Haw curten, xieb, Oymary,
MBLIO... s JeJall UX, WIK €J, WIK JepXal B pyKaX... sl 3HAI0 MX Ha [BET U Ha
omrynb. Buguine iy, s1 He 3Hal0, 4TO Takoe Aymia. M3 yero 3to aenarot?.. re 3TO
npogatot? (c. 17).

K 3ToMy OH 4enoBeK >KeCTKUH, HUKOMY HE yJIaeTCS BCTAaTh MEKIY HUM H
ero paboroii. B BooOpakaemoii Oecene ¢ JKermoBEIM (pyKOBOIUTEIEM OaHKA)
VYBasbeB BENET CIIOP C CAMUM COOOIA:

Ter mammua (...). MammHa, npucnocoONeHHass K  CaMOCTOSTEIHHOMY
CYyIIECTBOBaHMIO. THI caMyro MPUPOLY NOYHTACITb HU3MEHHOM... (c. 114).

Ha cobOctBenHoe Bo3paxkeHue: «Ho ThI jke HE KHMBEIb, & HCIIOJHACIID
¢yskium. Tel mroOumie Cy3aHHy, a OEXKUIIb ee, MOTOMY YTO MpPH3HAHUC
0003HAYUT TBOIO crady!», Tepod JIETKO HAXOAWT ompaBiaHue: «5 He 00ICh
cyJlla TeX, IUIst KOro 5 cienal ce0s TakuM...» (c. 114).

4 Pomanwvr Jleonosa 20-30-x 20006, [online], http://waldorf.in.ua/romany-leonova-20-30-x-

godov/, [28.06.2016].
4 C. Cemenosa, Yenosex, 3a komopbim..., c. 19.
4 B.A. Heruwesa, Pomanwt JI.M. Jleonosa 1920—1990-x 20006..., c. 24.
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Ha 3akmouuTensHBIX CTpPaHHMIAX pPOMaHa YBaJIbeB NPEIACTAN TEpen
YUTaTeNeM KaK CUMBOJI OJWHOYECTBA, YTO BBI3BAHO HEXKEJIIAHHEM PAaCKpBIBATh
CBOIO Jylly MOCTOPOHHMM. OIHAKO OJWHOYECTBO €ro He TArOoTHT. Ha
3ameuanue JKeriosa o TOM, YTO y HErO HET JIpy3eil OH TOJIBKO OTBevaeT: «M He
oyzer (...)» (c. 111).

BaxHyto ponb B IPOU3BENEHUU UIPaeT KOHQIMKT MEXKAY UYEIOBEKOM U
MPUPOIOH, MOPOKIACHHBIA peanu3alrel rocy 1apCTBEHHBIX 3a/1a4, CBSI3aHHBIX C
BHEJPEHUEM HOBBIX TEXHOJOTMH (4EJIOBEK-CTPOUTEND MPUIIET B IPEBHUA MUP
CoTH CcO CBOMMH CypOBHIMH 3akoHamm)*®. Ocob6oe 3HAUYEHHE HMEIOT
MeTa)OpUUECKUEe CpPaBHEHUS, CONPOBOXKIAIOIIUE IMEPBBIC CIEHBI TMOSIBICHHS

TJIaBHOTO I'€pos U €T0 CIIOJABHIKHUKOB!

Hu Betpa, Hu HeOa, HU yTCBOTHBIX 3BE3]l HA HEM, U JIUIIb TJIe-TO 110 BEPXOBBSIM
eJIel TYyIUT | IJIeIeTCs anpensb (. 2).

Becna ciycTuna cBOMX TCOB: BETPBI, TUXO CKYJIS, TMXKYT CHET (...).
Ha xapte, xotopas B kapmaHe y (DaBopoBa, HUIZE HE NOMEYEH 3TOT TaWHBIN
CKHUTOK (C. 3).

lepon Onmyxnaror, wmyt myTb. MoxkHo mnoxymatb, COTb He XOdeT
MIPUHAMATh 3TUX CTPOUTENEH «HOBOM KH3HH».

Comb HauMHAETCS C CHUMBOJMYECKON CIEHBI pa3pyIIeHHs Y BaJbeBBIM
MypaBelHMKa. B TOT uac MypaBpu — «OecledallbHbIe JIECOBBIE IKUTEIH,
KOTOPBIX YCIIENO MPUTPETh alpesieM, JIEHHBO KOTIOMMINCH HA CBOEM IIPUTOPKE»
(c. 1). Ilpu Buae yenoBeka (YENOBEK JUIA HUX — JIMLO «HECIBIXaHHOH Oeapl»),
MypaBbH «(...) TIpelaBajlCh CYETIMBOMY BOJHEHUIO, M OJHHU 3alHUpald
OpeBHaMU BXOJbI, a APYTHE MPAMO JIOKMINCH, HAB3HIYb, TOPOIISICH CPA3UTHCS U
noruOHyTh B 60pbde» (c. 1).

Crpax 3THX MAaJCHBKHX HAcCEKOMBIX OOOCHOBAaHHBIN: «OarpoBas
cycTaBuaTas Ty4da BOH3HMJIACh B UX OKPYTJIBI MHUPOK (...) 3a0aBa IBUTaNa PyKOIO
yenoBeka (...)» (c. 1). Pazpymenue repoeM MypaBelHUKA SBISETCSA CUMBOJIOM
HecuacThs. JlaHHas CHMBOJIMKA O€peT CBOE Hayalo eIie B CIaBIHCKOM
MHUQOIOTUH, Te MypaBeHHHK SIBISICTCS CUMBOJIOM TEUCHHS >KU3HHU, KOTOPYIO
HHUKTO HE B IIpaBe IPEpbIBaTh. Y BaAbEB HaleNsACT ceOs HECIBIXaHHBIM IIPABOM
pacropsKaThesl Ty>KHUMH CyIb0aMH (31€Ch MPOCIICSKUBAIOTCS MAPOTIOITHICCKHE U
KyJIbTypHO-HCTOpHYECKHe Tpaauiuu)®’.

46
47

E.I1. JIo6oBa, Yyscmeo npupooui..., c. 11.
E.II. Jlo6oBa, Yyscmeo npupoowt 6 pomane JIL.M. Jleonosa «Comb», «BectHnk YenstOnHCKOrO
TOCYHapCTBEHHOTO IeJjarormyeckoro yausepcurera» 2010, Ne 12, c. 284-285.
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Onu3o[ ¢ pa3pyLIeHHeM MypaBelHHKa BBICTYIAET CBOETO POJia CUMBOJIOM
uenu npeObiBaHUs YBaabeBa B OTUX OTAAICHHBIX KpasX — BTOPTHYTHCS H
W3MEHHUTh IPUBBIYHOE TEUCHUE JKU3HU 3ACIIHUX JII0AEH U Ipuposl. B nemom B
TIPOM3BEICHUN CTAIKHBAIOTCA JBE MO3HIMM: CO3MIAHHMS M pa3pyIIeHHs .
CrapoMy MHpY C €ro THUIIMHOH, HPaBCTBEHHBIMH YCTOSIMH, «(...) KOTOpbIE
00BEKTUBHO CKIIAABIBAJINCH U YKOPEHSJIMCH B OOLIECTBE B TEUCHHUE MHOTUX H
MHOTHX JIeCATHIETHII»*’ MPOTMBONOCTABIEHBI IyM MAIIMH, THJ, MOJIOTKOB.
Korga Havanu mnpokiaapiBaTh TpyHTOBYIO nopory Ha IloHoxy cramu
MIPOUCXOJIUTH COOBITHSA, «(...) HecooOpasHble ¢ ApeBHUM oOimkoM CotH. (...)
SIBCTBOBAJIO JIMIB, YTO IO MPOJIOKEHHOM JTOpOre MPUKATUT BCKOPOCTH JIFOTast
MallliHa, KOTOpas HEMHHYEMO IOXPET M HECYECIOBHYIO MpEIeCTh MecTa, U
THIIUHY — HACJIeIue OB, a BMECTE ¢ Hel 1 MenetueBo netuie» (c. 8).

B pomane mpoBomuTcs CKphITas mapajiellb MEeXIy IPOLEecCOM CTPOMKH U
3eMHBIM aMOKaJMIICUCOM. ATIO()E030M CTPOCHHUSI «BTOPOH» TPUPOJIBI SBIISETCS
«CcpaxeHue» ¢ OypHOH pPEKOH, pa3pylIMBLIEH OHOPBl CTPOUTEILCTBA
OymaxxHoro koMmOmHata. Peka mpoTHBHMIAcCh JIOASAM; OHA «BhIOpajla MUHYTY,
9TO0 OTOMCTHUTP YEIIOBEKY, 3aMBICIUBIIIEMY 3alpsdb ee B paboTy» (c. 75). Peka,
C BBIMBIIUICHHBIM HazBaHueM COTb, «HE XOTella B TpyOBI, OHa XOTela TeYb
NPOTSKHBIM IIPEXHUM JIaZI0M, PACTHTh CBOMX TYYHBIX PBIO, XpPaHUTH CBOIO
COHJIUBYIO MYIpPOCTh» (C. 75).

CrpemiieHre K IpeoOpa3oBaHHUIO KM3HU 000padMBaeTCs €€ YHUUTO)KCHHEM.
BopHas ctuxusg HeceT cMepTh: MOJA 3aBajlaMU OpeBEH, MOAHATHIMH MOIIHBIM
BOIHBIM HOTOKOM, morubaer paeBouka Ilons (Jexamume B OCHOBaHUH
KOHCTPYKIIMM OpeBHa, pabouyle Ha3bIBAIOT «MEpTBELaMU», YTO BEChbMa
%), KoHUAaeT JKM3Hb CaMOyOMICTBOM WHXeHep Pemme,
OOBHMHSEMBII B HENPAaBHJIBHBIX pacyeTax, KOTOpble HE CMOINIHd 00y3aarh
HETIOKOPHYO MPUPOJTY” .

B KOHTEKCTE BBIIIECKA3aHHOTO CTOHT 3aA€pKaTbCAd Ha TOM, YTO BOJa KakK
52

CHUMIITOMAaTHU4YHO

(byHZ[aMCHTaJ'IBHI:II‘/'I IMEPBOBJICMECHT MHUPO3AaHUA BCEraa OblIa 00BEKTOM

4 JO.0. Cynranosa, IIpobnemvt 63aumo0eiicmeus ueioéexka ¢ oKpyscaioweli cpedoii Ha gone

KOHAUKMA MexHcoy npedcmagumenamu PasHbiX cOYuaIbhbix croes 6 pomare JIL.M. Jleonosa
«Comw», c. 3, [online], file:///C:/Users/Iw/Downloads/problemy-vzaimodeystviya-cheloveka-
s-okruzhayuschey-sredoy-na-fone-konflikta-mezhdu-predstavitelyami-raznyh-sotsialnyh-
sloev-v-romane-1-m%?20(2).pdf, [28.06.2016].

Hut no: Tam xe.

T.M. Baxurosa, Kapmuna mupa & npose..., c. 37.

T.M. Baxwurosa, I[lpupoonvie cmuxuu 6 meopuecmsee Jleonuoa Jleonosa, |[online],
http://www.literary.ru/literary.ru/readme.php?subaction=showfull&id=1203428614 &archive=
1203491298, [28.06.2016].

OnmHa W3 OCHOBHBIX Kareropuil Kurtaiickodl ¢miocopun — MSATHWICHHAs CTPYKTypa,
olpezeIsioNas OCHOBHBIE HapaMeTphl MHpo3faHus: «IlepBoe Haualo — Bopja, BTOpoe —
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TIOUNTAHHSA W TIOKJIOHEHHS Jojell. [TepBoOITHBIE TIIEMEHa MOYHTATH PyIbH U
TIOKJIOHSJINCH PeKaM-.
C BOJOH CBA3aHO TAKXKE MHOXKECTBO «PEUHBIX MH(pOB» (Hamp., MH(}

™ O

CIAIKOTIIACHIX CHPEHAX, IMOXKHUPAIOIINX JIONeH, AXEpoHT — OIlHA W3 PEK

I'agece, depe3 koTopyro XapoH HepenpasiseT AYUIM yMEpIINX, DpHuIaH
Mudugeckas peka, nopoxaeHHas Okxeanom m Tedumoi W mpoTekaromas Ha
KpaiiHem 3amaje, rae moosiBan ['epaki, paccrpaimuBas y HUM() I0pory K camy
Fecnepnz[)54.

Baxnas ponb OTBOAMTCS 00pa3dy pEeKHM B XPHCTHAHCKOM MH(OJIOTHH.
Cunraercs, 4TO pEKH, B KayecTBE Harpaiubl JIIOJSAM, NPOKIAIBIBAIOTCS B
MYCTBIHE, MCCEKAIOTCS M3 CKallbl, HO B KauyeCTBE HAKa3aHUs — MCCYLIAIOTCH,
TIPEBPANIAIOTCS B MYCTHIHIO, B CMOJY, B KPOBb, HAMOTHAIOTCS Yy I0BUIIAMHU .

AmnanornyHo kak B Berxom 3aBere, Bo3Me31ueM 3a UEIOBEUECKUE TPEXH B
Comu cra;m XaoC M YHNAAOK KyJbTYPHOTO TIPOCTPAaHCTBA, BBI3BAHHBIN
CoTbCTpoiiKkoii: morubaer OT BETXOCTH MOHAIIECKUH CKUT (pa3pylleH
BpPEMEHEM M MPHUEIKUMH JIIOJbMH), YHUUTOXKEHA NepeBHs Makapuxa, Ha MecTe
KOTOpPOW BeNeTcsl CTPOUTENbCTBO, a HOBas eme He aocTtpoeHa. OTpoMHBIM
KOpIyc KOMOHMHATa OKpY)XEH KOJIOYeH MPOBOJIOKOH, YTO HAllOMUHAET O
JNlarepHbIX MocTpoitkax . TIOMBITKHM BTOPTHYThCS B KU3Hb PUPOJIBI U TOKOPHTH
ee 3aKaH4YMBAIOTCS Tparegueil B CyAbOe TJaBHBIX TE€POEB: PYKOBOIHUTENb
Cotscrpoiikn  Cepreti lloremknn T1sokeno Ooneet, ViBan VYBaneeB JnuIeH
PazocTH OTILOBCTBA, K 3TOMY Y HETO CIIO)KHBIE OTHOILIEHUS C JKEHOM, MaTephlo,
a paboune M MOHaxu ero HenomooOnauBaroT. OTHUM U3 (HAKTOPOB BO3ME3IHS
apisiercst Takxke peka CoTb. B30yHTOBaBIIAsCSl CTHXHMS BHOCUT B BO3HHUKIIUI
Xa0C CBOIO TParu4ecKylo HOTY, YCUIIUBAs MOTUB CTPaaHus.

Muorue repoun Comu HAUYMHAIOT BBIPa)KaTb HEIOBOJIBCTBO HOBBIMHU
HNOpsIIKaMU M BPaXIeOHOCTh K aAMUHHMCTpauuu. V3BecTue o Jie4eHUH

OTOHB, TPETHE — JEPEBO, UETBEPTOE — METAILI U NsAToe — 3eMiisl. [locTosiHHAs pupoa BOAbI —
OBITH MOKpOH U Teub BHU3 (...)». [Online], http://www.tenshin.ru/u-shin, [28.06.2016].

B Mosromun 10 cuX TOp MpPOLBETaeT MOTYHICCTBEHHBIH KymsT pekd. OMoBeHHE (B
HEKOTOPBIX PEIHMIHAX — 3TO CHMBOJIMYECKOE OUHIICHHE IPH IIOMOIIM BOIBI) CTaJo
PENHUIHO3HEIM 00psiIoM B BaBmiioHe, a TpekH €XErofHO YCTpPauBaIHM PHUTYyaJbHOE KyIaHUE.
JlpeBHUE IIOAM MHpENCTaBIsUIH cebe, YTO AyXW OOHMTAIOT B XKypuamleM pydbe, ObIoIeM
(oHTaHe, Tekymled pexe M OypHOM INOTOKe. J[BIDKymnasics Boa IPOM3BOIMIA CHIBHOE
BIIEYATJICHWE, BHYIIAss MM Bepy B TO, YTO OHa OXXMBAaeT IIOA MACHCTBHEM IyXOB U
CBEPXbECTECTBEHHON CHiIbl. MIHOTIa TOHYIIIEMY UENIOBEKY OTKa3bIBAaJIM B MOMOILIHU U3 CTpaxa
OCKOpOUTH Kakoro-HUOyne peuHoro 6ora. Kuuea Ypamwmuu. Hcmoxu noxnonenus, [online],
http://www.urantia.org/ru/kniga-urantii/dokument-85-istoki-pokloneniya, [28.06.2016].

Cwm. 6ompmre: [Online], http://greekroman.ru/rivers.htm, [mata noctyma: 28.06.2016].
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[ToremknHa B MocKBe BBI3BAIO XOXOT M BOW CpeAW MNPUCYTCTBYIOIIMX Ha
coOpanuu. BapBapa roBopHT CHIHY:

Kru, ma manu, na cexu, aa pyou eauHopoaHBIX-To! Korma mraHsI-ToO ¢ JaMmacamu
HageHere? Ha Bcex He XBaTuT, Tak XOTb M3 CUTYMKA IIOLIEHTE, 4YepTu
HempaBeaHbie (c. 28).

HpI/I‘II/IHLI HEAOBOJIbCTBHA BBI3BIBAJIO TAaKXKE€ BCC HOBOC, HCIIPUBBIYHOC, O
4YCM I'OBOPUTCS HE 0e3 HUPOHHUHU C erCTLﬂHCKOfI (MGCTHOI\/'I) TOYKHU 3pCHUHA:

Cky4HO ObUTO 0€3 TEIIoro, JOMOBHUTOrO Kjoma, Oe3 Tps3iel, 0€3 HaCTOWHOU
TEeNSTUbeil yXOThl; JKalb ObUIO BOJILIOTHOI'O M HEJIENOro MPOLUIOro, Ha KOTOpOoe
6ecnomanno Hacrynui COTbCTpOH, a elle CTpallHell HeOoNpeaeeHHOCTb
Oynymero (c. 54).

Ty3eMIIbl IPOCTO HE XOTENIM MOKUAATh BEKAMH 00KHUTOE MECTO, OCTABIISATh
ponnyto nepeBH0. OHU ¢ 0ONbIO HAOJIOMANTH «KaK TOJHIM MaKapUXHUHCKOE
MeCTO». Jlemamu 3TO «KpHOYbAMH, KaK Ha IOXKape, pacTacKUBaiu CpYyOBbI,
BOPOIIMIM MIIKUCThIC KPOBJIHM, M JaJICKO HECIach IO BETPY WX I[BETHasd,
ropembldHas Tpyxa. Camble KOpHM Makapuxu BBIACPTUBAIN H3 3EMIIH,
3aChIMaJIM MMECKOM KOJIOLBI, BETXHI JISC MAJIMIIM HA Tap U CHITY... MUJIJTHOHBI
CYIIECTB, €CITU CYUTATH BCIO JIOMOBHYIO HACCKOMYKO HEUYHCTh, OTEPSIIA B TE
JIHHU TIOKOM M »xuiuie» (c. 53).

CTpOUTENECTBO  LEJUTIOJI03HO-OyMaXKHOTO KOMOHMHATa HE BBI3bIBACT
CUMIIATHH KPECThSIH, YYBCTBYIOIIMX «(...) JOBEPHE K MPUPOE, CMUPEHHUE TIepe]
BBIIIHUMH, €CTECTBEHHO-KOCMUYECKUMH MPOIIECCAaMH, HaJl KOTOPBHIMH YEIOBEK
He BiacTeH» . OHM HAYMHAIOT MOHHUMATh, YEM MOXET OOEpPHYTHCA CTPOCHHE
MPOMBIIIUICHHOT0 TMraHTa, HAYMHAIOT OCO3HABaTh, KaK OT 3TOT0 MOXKET
MoCTpanaTh OKpyxkarias cpena. OOUH U3  BTOPOCTCIICHHBIX TEPOCB —
Ky3eMKHH — 3ameuaeT: «A Thl ITUYKAM BO3yX MOJAAPH, a PbI0aM BOJHUKY: TO-
TO MIJIOCTH TBOEH BO3paIyroTCs» (C. 49).

Kpecthsane n3 Makapuxu OJTO KHITU COTITACHO MATPUAPXATLHOMY YKIIATy
JKM3HH, COTJIACHO BPEMEHAaM I'ojla U BEKOBOM HUKINYHOCTH ObITHs. OHH BEpUIIH
B O0BEKTUBHBIN MOPSIOK TPUPOBI, KOTOPOMY JOJDKHA OBITh OJYUHEHA JKU3Hb
yenoBeka. «COrIacHOe ¢ MPUPOJIOi MPECTABIISIIOCH M IOOPBIM 1 CIIPABETHBBIM» .
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C. CemeHoBa, Yenogex, 3a Komopbim..., c. 36.
H.A. bepnses, Yenosek u mammHa. (I[Ipobiiema conmonoruu u MeTau3nKu TEXHUKH), C. 5,
[online], http://vk.com/doc-43058991_132192336?7d1=2db4170ac1fe9c752a, [25.06.2013].
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Takoe mocTpoeHue Mrupa UMENOoCh C APEBHUX BPEMEH, a cedyac MPUILIN JHOH,
KOTOpBIE XOTAT ero pa3pyuuts. [IponsHecem 3a H. bepaseBbim:

Jlis peBHEro rpeka u Ui CPETHEBEKOBOTO YeNIOBEeKa CYIIECTBOBAJI HEM3MEHHBIH
KOCMOC, Hepapxudeckas cucreMa, BeuHblil ordo. Takoil mopsooK CymecTBOBaN U
s Apuctotens u gmsi cB. @ombl AxBuHaTa. 3emisi W HEOO COCTABILLIH
HEU3MEHHYI0, Hepapxuueckyro cucreMy. (CaMoe NOHMMaHHE HEU3MEHHOIO
MOPsIKA TIPUPOJIBI OBLIO CBS3aHO C OOBEKTUBHBIM TEOJOTHUYSCKUM HpUHIHITOM. U
BOT TEXHHKA B TOH ee (opme, KoTopast TopkectByeT ¢ koHna X VIII B. paspymaer
3Ty Bepy B BEYHBIH MOPSIOK MPHUPOJBI U pa3pyliaeT B ropa3no 0osiee riryboKoM
CMBICJIE, YEM 3TO JIeJaeT SBOJIOLHMOHU3M.

MakapuxHHCKHE KpECThsiHE BepsAT B bora M 0OHOBPEMEHHO MPOIOIKAIOT
BEPUTH B NMPUMETHI, JOMOBEIX («0e3 OaHW W JTOMOBOH XHUTh B N30€ HE CTaHET»,
c. 45), paHTaCTUYECKHE CITYXH:

CkassiBani, Oynro CaBuxa, Oponms 3a rpubamm, BCTpeTHsIA ITyOOBaTOro
KOPOTKOHOTOTO CTapudka B JalbHEH 3a03€pHOIl cTOpoHE M OyaTo OBl KHHYIN
CTapHYOK INEMOTKY IIpaxa B KOPOBBbM TJia3a crapyxu, n CaBuxa yBuaena
JUKOCTHBIE, MOTY4YHE IIJIaMEHa, 3aCTHIBIINE HaJ 3eMJICH M €€ ropojamu. 3aapaB
ONICKABI, pPAacKHIaB TpUOBL, SKOOBI HECIach CTapyXa MLENOH CKUPAOI0 10
HE3HAKOMOMY TIOJII0, @ CTapUYOK KyKkapekan eil Bcien (c. 102).

OcMEBICIIEHHEe TIPUPOAHOW CHMBOJIMKH, HWCIIOIH30BaHHON JICOHOBBIM,
OpHUEHTHpYeTCs Ha MUGOJIOTHI0 U (onbKIop. M300paxkas npupoaHsie 00pasbl ¢
MO3UIHIA MA(OTIOATHKY, MUCATENb BOIUIOTHI B ATIMYECKOM MPOU3BEICHUU OJTHO
U3 OCHOBHBIX CBOWCTB MHUQOJOTHH: €€ TMpeaHa3HaYCHHE CO3/1aBaTh
YHOPSI0YEHHOCTh W TaPMOHHUIO B MHUpE, HE JOMYyCKaTh Xaoca, OPHEHTUPOBATh
YelioBeKa Ha [EHHOCTHBIE YCTAHOBKH W MOPATbHO-3THYECKHE Heanbl. UyBCTBO
OpUPOAbl B pOMaHE HOCHT CaKpajbHBIA XapakTep, MO30BIISET OCMBICIUTD
XY10’KECTBEHHO-PUIOCOPCKYIO TIPO6IEMY HCTHHBI ObITHA ™.

M3obpaxkeHne «craporo Mupa» HeceT Ha cebe Tmedarb HapoIHO-
MO3THYECKUX BO33peHHid. Tem BpemeHeM, B 3TOT ApeBHUH mMup COTH mpuIIeN
YEJIOBEK-CTPOUTETHh CO CBOMMH CYPOBBIMH 3aKOHAMH, KOTOPBIN HeparliOHAIBHO
noJjb3yeTcss OnaramMy OKpPYKAalolIeH Cpeabl, TNPHUKPHIBas CBOM ITOCTYIKH
JIO3YHTaMH COIMATMCTHYECKOTO CTPOHUTEIhCTBA. XYHAOKHHK B KauecTBE
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Tam xe.
E.II. Jlo6oBa, Yyscmeo npupoou...., c. 16.
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ONTMO3UITMN TEXHOKPATH3MY TIPEICTAaBUI OPHUCHTAIMI0O HA JTYyXOBHBIM OITBIT
MPOIILIION STIOXH, OTPUIIAHUE TOTATHLHOTO MIOKOPEHUS TIPUPOIEL.

B Comu MOTHB «IOKOpEHHWs» MPUPOABI MOIYYHII HOBOE Pa3BUTHE — OH
OpUCHTUPOBAHHBIH Ha «WUHIYCTPUAIBHBIH MHU(», W BIECpPBbIE O00O3HAYHIICS
HEpa3peIMMbIi KOHMQIUKT MEXAY HPUPOJON U UYEIOBEKOM, MPEoOpa3yIONHii
reorpaduto kpas. @uiocodckue pa3myMbs MUCATENS O Cyab0ax IPHUPOITHOTO
MHpa OKpauleHbl B Tparudeckue ToHa. JIEOHOB C TpeBOroil ykasal Ha
obocTpuBIIMIiCS pa3Naf MeXIy pasyMHbIM homo sapiens W eCTECTBEHHOMU
cpemoii, BeIpaXkasi IPOH3UTEIBHYIO TPEBOTY B CBS3H C PE3KUM BO3pacCTaHHEM
JIUCTaPMOHUM MEXKIY OMO- U HOOC(EPOid, MPOSBUI MPO30PIUBOE OSCITOKOWCTBO
o GymymeM muBmam3amuu® (0 TOM, 9TO B TOABI MEPBBIX MATHIETOK TIOAU HE
OCO3HAIOT eIe BCEH TParudHOCTH CHUTYyaIlMd THCATellb CKaXXET B CBOEM
BblAaroniemMcsi pomane Pycckuii nec, 1953, rne nec BBICTyHaeT B KadyecTBE
co3umaTeNs KyJIbTyPHhI).

Jleonun JIeoHOB BUIWT NPOTHBOPEYMBOCTH CIIOXKHUBIIEHCSH B Hadane XX
BeKa CHMTyanmm®’, u Gmarogaps sToMy poman Comb Bbiensercss Ha (oHe
MHOTHX TIpou3BeaeHni 1930-X TO0B, CTABUBIINX T€ K€ MPOOIEMBI.

B namm gHM yxe Kak aHaxpoHu3M 3ByudT BbiBoA Demopa Bracosa
otHOCUTEIRLHO Comu:

Comb — B TO k€ BpeMsl pOMaH, OTPaKalOIIMii HEMOBTOPUMYIO, EIUHCTBEHHYIO B
CBOEM pOJie AaKTUBHOCTh, €CIM HE CKa3aThb — OJHTYy3Ha3M, OOJbBIIYI0 Bepy
COBETCKOI'0 YeJIOBEKa B CBOE CUACThE, B cUacTbe cBoeH PoluHEL, Ty Bepy, KoTopas
JIa€T CUJIbI M TOPBI CIBUTaTh, U PEKH BCIISATH MOBOPaYnBaTh®,

" xotsa HCKOTOPBIC UCCIICAOBATCIIN HA3BIBAJIN Comb «ICPBBIM NOHUCTHUHEC
KIIACCUYCCKUM ITPOU3BECACHUEM O COLUAINCTUYCCKOM CTpOI/ITeJII)CTBe>>64, TO CaM
JIeoHOB TTOTOM TOBOPUJIL:

Y Mens pomaH 3akaHuuMBaeTcs ¢pasoit: «(...) usMeHsuicss UK COTH W JIHOIH
NPEMEHUIINCh HAa Hei», HO S BEJb HE TOBOPHJ, YTO IEPEMEHHINCh OHU K
Tyarmemy®’.

61 B.A. Iletumesa, Pomanst JI.M. Jleonosa 1920—1990-x 20006..., c. 25.

62 [lucarenp MOHUMAN CIOKHOCTh COBETCKOM KM3HH. JlOCTAaTOYHO CKa3aTh, YTO MHOTHE
POICTBEHHHUKH €r0 M €ro KEHbI ObLIIN PEPECCHPOBaHBI.

®.X. Braco, Onoc myscecmsa, Mocksa 1965, c. 37.

M.O. I'epmiesona, Teopuecmeo Jleonuoa Jleonosa u meopus «meonenno2o umenus», [online],
http://www.voskres.ru/literature/critics/ovcharenko2.htm, [mzara rocryma: 28.06.2016].

Tam xe.
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B Comu Jleonnna JIeoHOBa 4yBCTBYETCS UCTHHHAS 0OJH OT HAOWPAFOIIIETO
CHITy TIpOllecca pa3pyLIeHUs OCHOB PYCCKOM KyJIbTYPbI M JIOMKH TPaIUIIMOHHOTO
MEHTaIUTeTa. ABTOp H300pakaeT TyOWUTENbHOE BIMSIHAE  AarpecCHBHO
Haca)XXJaeMOl PEBOJIIOLIMOHHONW «HOBU» Ha NAaTpUAPXAJIbHBIA YKIad MKU3HU
MaKapUXUHCKUX KPECThsIH, HA TPAIUIIMOHHBIC KU3HCHHBIC YCTOH, HA (DOJBKIIOP,
Ha npeBHnid mup COTH, HO TaKKe Ha OKPYXKaloNIylo cpeny. Bocxwmasch
TPYAOBBIMU YyCII€XaMH, IHUCATC]Ib OJAHUM U3 IMCPBBIX B COBETCKOM JaTeparype
o0OpaTusl BUHMaHUe Ha HEOOXOJWMOCTh TMPEIBUACTh OTHAICHHBIE IOCIEICTBHS
npeoOpasylomieil esTeNpbHOCTH 4elnoBeka [uig npupoabl. OH  oTpHmaer
TOTaJIbHOE TIOKOPEHHNE ECTECTBEHHON CpPEIbI.

XyIOXKHUK OHOOpHI W3 TPOrpaMMbl COBETCKOH BIACTH TO, 4YTO OHA
MOCTETIEHHO Bo3Bpamiaia PoccuM craTyc BeIMKON Jep)kKaBbl M TIBITAJICH
pa3o0paThcs B TOM, YTO HeW30€KHOE — B Pa3BUTHU IPOMBIIUICHHOCTH U €€
MOCJIENCTBUAX (TIEHe), HEe HapyIIas SBHO PaMOK JJO3BOJIEHHOTO.
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POETIZATION OF PRISTINE NATURE
AND SOCIALIST CONSTRUCTION
IN LEONID LEONOV'S NOVEL ON THE RIVER SOCIA

Summary

This article discusses Leonov's concept of the attitude of a new (Soviet) man,
industrializing his country, to the natural world. Leonov's work On the River Socia
published in 1930, typical of "production prose", exposes the problem of conscious
human interference in the laws of nature. A new type of hero is presented here — a "new
man" who is completely subordinated to communist ideals, devotedly works for the
party and uncritically considers Marxism and Leninism his own ideas. In his novel
Leonov recognizes the negative effects of ill-considered and aggressive human actions,
initiated by the highest authority, which begin to change the natural environment.

Keywords: nature, socialist construction, Leonid Leonov, "production prose",
industrialization






Bukropus lyauHckas
Hayuonanvnas 6ubnuomexa benapycu (Munck)

I'EIITAJIBT BA3OBbBIX
BOCTOYHOCJIABSHCKUX IEHHOCTEM
B POMAHE HUHBI ®EJOPOBOU CEMbA

GESTALT FUNDAMENTALNYCH
WSCHODNIOSEOWIANSKICH WARTOSCI
W POWIESCI NINY FIODOROWE] RODZINA

KaroueBsble c1oBa: 0a30Bble IICHHOCTH, HAIMOHANIBHAS KYJIBTYpa, TeIITAJbT,
KoaudUKaIysi, CaMOUJICHTU(DUKALIMS, IMUTPAHTCKAS TIP03a

B HanuoHanbHOM JMTEparype MCTOpUS HApPOJAa «OYEIOBEYHUBACTCS»,
oOperaeT WHAWBUAYaIbHBIE JTUYHOCTHBIE YEPTHI B KAHPE CEMEWHOW XPOHUKH-
caru. B JKMBOIMCH HMCKaHUS HEBUJIMMOMN IYXOBHOM HHUTH, CBS3YIOIIEH YJICHOB
CeMelCTBa, BOIUIOIIAIOTCS B JKaHpe ceMmeiHoro moptpera. CeMmbs Kak
coupansHOe Tone, (GopMHUpyIOIIee CaMOCO3HAHWE, MHPOBOCIPHUSTHE, CHCTEMY
0a30BbIX IICHHOCTEH, CTAHOBIIACH OOBEKTOM BHUMAHUS M YUCHBIX, U MTUCATEIICH,
U XyAOXKHHUKOB. BoNbIION pe3oHaHC B aHTPOMOJOTMH MOJMYyYWIa TUIOJOTHS
KyJIbTYp aMepUKaHCKOro aHTpomoiora Mapraper Mug, Oasmpyromascs Ha
UCCIIEZOBAHUAX OCOOCHHOCTEH pPETPaHCIIIMU 3HAHWH MEXIy IMOKOJICHHUSMH B
ceMbe. A B ICHUXOJOTHMM HAEU B3aUMOCBSA3HM MOBEACHUYECKOH MOJEIH C OIBITOM
CEMEWHBIX OTHOILICHWN HAaXOAAT OTpakKeHHE KaK B HMCCIEIOBAHHIX OCHOBATENI
ncuxoaHanmm3a 3urMyHga Opeliza, Tak W B HaOWPAOIIUX MOMYJSIPHOCTD
MpaKkTUKaxX CUCTEMHON CeMEeMHOM Tepamuu, BO3HHUKIIEH B CepellMHE MPOLLIOro
BEKa W B3fBIICH 3a OTIPaBHYIO TOYKY HAy4HYIO KOHIIETIIHMIO OOLIeH Teopuu
cucreM aBctpuiickoro o6uonora Kapna Jlrongsura ¢on bepranangmu.

CeMps 110 ImpaBy MOXET CYUTATbCd CHUMBOJIOM HaIlUH. Kakx Hocurenn
HAllMOHAJBHBIX IIEHHOCTEH 4YeJOBEK IO3HaeT cebs Torjaa, KOorja HMeeT
BO3MOXHOCTh MO3HAKOMUTBCS € MPEACTABUTEISIMA HEPOACTBEHHON KYJIBTYPHI.
Jl1s MHOTOUYHCIICHHBIX CeME AMUTPaHTOB, mokuaaBmux CoBeTckyio Poccuto
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[0 Pa3HbIM IPUYMHAM Ha NPOTsDKEHUU Bcero XX BeKa, 3TO 3HAKOMCTBO ObLIO
BBIHYX/IEHHBIM M HenmerkuMm. OnHaKo, Kak CIpaBesIuBO oTMedaer M. Mun, B
NoCcTGUTypaTUBHON KyJNbType, MPH YCIOBUM OJHOBPEMEHHOT'O NPOKHBAHUS B
HEl Mo KpailHel Mepe NpeACTaBUTENEN TPEX MOKOJIEHUH, «JaXe dKCTpeMaIbHbIE
YCJIOBHsSI BBIHYXKJIEHHBIX MUTpAlUi, JUIMTEIbHBIX IUIABAHUM K HEU3BECTHOMY
n00 JXe ONpeleICHHOMY MECTYy II0 HEHM3BEJaHHBIM MOPSAM, IPUOBITHS Ha
HEOOBIYHBI OCTPOB TONBLKO TOAYEPKMBAIM UYYBCTBO IPEEMCTBEHHOCTH» .
CoxpaHeHne TpagulMid CBOEr0 Hapoja, OLIyIIeHHE ce0s HacleIHUKaAMU
BEIMKOW KYJIBTYPHl M BEpBI INPENKOB, HEPEIKO CTAHOBATCSA IUIA OMHUTPAHTA
MOIIIHOM JTyXOBHOM OIIOPOM BO BCE U3MEHsIOLIEMCS Mupe: «B pa3HbIX roponax
U celax Ha ABYX KOHTHHEHTAax yApyYeHHas TopeM, HyXIoW M 3aboTamuy,
npuxojuna badyiika B IepKoBb, — M BCE TOT k€ XPHUCTOC BCTPEUAJ €€ TEMH Ke
CIIOBaMHU:

[lpumure KO MHE BCH TpyXJalolmiuecs W OOpeMEHEHHBIE, U A3 YIOKOI Bbl». M oHa,
MIOMOJISICh, BCETrJa MNONydada >KelaHHOe M obemanHoe: «l oOpsmere mokod mymam
BalllMM». B 9TOM BCe M3MEHSIOIIEM U H3MEHSIONIEMCS. MUPe XPHCTOC ObUT HEM3MEHEM?,

HcnpiTanneM «OTHEM M MEUOM» cTayio OexeHCTBO 3a rpanunbl CCCP ms
SMUTPAHTOB W3 BOCTOYHOCIABSAHCKUX CTpaH, KOTOpPhIX BHE PoauHbl, Kak
MPaBHIIO0, UMEHOBAJIHM OOIIUM CIIOBOM «PYyCCKHE». [10 CBUIIETENECTBY CBATUTEINS
Noanna Illamxaiickoro u CaH-OpaHIUCCKOTO, TPOXOIS Yepe3 TOPHIIO
UCIIBITAHUM, AYIIEBHBIX TMEPEKUBAHUN M MaTepUaNIbHBIX JUIICHUM, Aaxke B
TOCTEIPUUMHBIX CTpaHaxX OIMyIIas ceOsl «IPHIIENbIIaMi», KOTOPBIM CJICIyeT
MPUBBIKATH «K YaCTO YYKIBIM UM 00ObIUAsIM, ITUTASCh KPOXAMH, MAAOIIUMHU OT
Tparnesbl MPUIOTUBIINX MX»°, PyCCKUE SIMUTPAHTHI TIOILTH PA3HBIMHU Ty TAMH:

ITouctuHe MHOTHE U3 HUX, KaK MY)KH, TaK M JKCHBI, HBIHE B 0ECUECTUH CBOEM CJIaBHEE, YeM
BO BpPEMEHa WX CIaBbl, W OOraTCTBO AyNIEBHOE, MMH IPUOOPETCHHOE HBIHE, TydIle
OorarcTBa BEIIECTBEHHOIO, OCTaBJICHHOro Ha PojuHe, a gymm uX 10OJOOHO 30110TY,
OUYHIIEHHOMY OTHEM, OUHUCTUIIUCH B OTHE CTPAJAHUMN U TOPSIT, KAK SPKHE JIaMITaIbl*,

Jpyrue ke, K COXKAJICHUIO, «HE BBIJACPKAB HCIBITAHUN, CACTAINCH XYXKE,
4eM ObLTH» .

1 M. Mug, Kyremypa u mup dememea: uzbpannvie npoussedenus, Mocksa 1988, c. 210.

2 H. ®enoposa, Cembs, Munck 2010, c. 100.

3 Cesrurens Woann Illamxaiickuii u Can-®Opanuucckuil, /yxoernoe cocmosnue pycckol
amuepayuu, [online], http://www.pravoslavie.ru/1446.html, [31.05.2017].

Tam xe.

Tam xe.
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Poman Huner ®enopoBoit Cemsbs, BHepBble u3maHHBIM B 1940r. B
AMepI/IKe, IOBECTBYCT O MATHU OCTABHIMXCA B JKUBBIX YJICHAX pyCCKOfI CEMbU —
OBUIBIX apUCTOKpaTax. ITo — 0alyIIka, MaTh, 10Yb U JBa TUIEMSHHUKA-CHUPOTEHI,
OCTaBIINECsS OT JBYX yMepIiux OpaTheB. OHU KUBYT B KHUTalCKOM TSHBI3MHE,
CHUMAIOT HEOOYCTPOCHHBIN MAaHCHOH U YXKe OT ce0sl CIal0T KOMHATBI KHUIIbIAM.
PoMan wMmeHHO O TOW cembe, 4ell BBIOOp OTHOIICHHSI K WCIBITAHHSIM B
AZICKBATHLIX MPaBOCJIaBHBIX CMBICIIaX MOXHO Ha3BaTh «HCCECHUEM KPECTa». 9T0
BCETJla CO3HATEIbHOE PEIICHHE B CAMOW CeMbe O0BIYHO MO (GOPMYITUPYETCS B
MHPOBO33PEHICCKHE MAKCUMYMBI, 00O IPSIONTHE YTPEHHNE «PEUEBKI» — BEIOOD
OCYIIECTBISCTCS KaK YCTOWUYMBAas CceMeiHas atmocdepa BOCIPOU3BOJCTBA
HallMOHAJIBHBIX LIEHHOCTEH, TJe KaXKIOMY H3 WICHOB CEMbE INPUHAIJICKUT
Ba)KHAsI HE3aMCHHUMAsI POJIb.

ABTOp B pPOMaHE€ 3MH30J 3a 3MU30J0M CO34aéT TelTaNbT LEHHOCTEH,
TepeIaBacMbIX IOHOMY TIOKOJICHHUIO, 00paIiasch K cCaMOMy JKU3HCHHOMY YKJIaIy
CEMBH: K TOMY BOCIIPHUSITHIO U OIICHKE IEPUIICTUH U COOBITHI, YTO HEBO3MOIKHO
BHYIIIUTh HPaBOYUYEHHUSIMHA W BOCIPUHUMAETCS HEOCO3HAHHO, a IOTOMY TITyOOKO
Y HaBCeTAa, NPUYEM 3TO HAWIYUIIMM 00pa3oM peTpaHCIUpyeTCs MOCTYIKaMH,
WUCTUHHBIMH JIBUKCHUSMHU JIyIIH CTAPIIEro MOKOJICHUS M TEM OCOOBIM KOJIOM
atMocdepbl, KOTOPBIN KaK TalHBIN [IEHHOCTHO-MOPATBHBIN (P MPOHU3EIBAET
BCE MPOCTPAHCTBO XKU3HU CeMbHU.

Kakxue noOpopmerenn OTKpPBHIBAIOT B ceOe TepoH, MPOXOAS HUCIBITAHHS?
Kakue meHHOCTH OHHM HCIOBEAYIOT MPUMEPOM CcBoel ku3HH? B TOHKUX
a0pucax BHEIIHOCTH, MaHEPhl TOBCACHHUS, B MATKAX PEIUIMKaX TIePOUHb
CTapIIero MOKOJICHHS OTKPHIBACTCS MIyOMHA MX CMHPEHHUS U KPOTOCTH, JTFOOOBH
K OJMKHEMY M OTBETCTBEHHOCTH 3a JIeTel, CIIOCOOHOCTH K O0phOE ¢ TUNIOTCKUMHU
CTpacTsIMH U K OECKOHEYHOMY caMoOIOXepTBoBaHHIO: «He Oymem ocyxnarh
moneii», — ToBopuT babymka; «He Oymem 3armsameiBaTh B OymyIiee»,
yMupoTBOpsitoriee ropoput Math, Taresina AnekceeBHa. Bo Bpems Gone3Hu
MajeHpkoro Jlumel, baOymika ojHa COXpaHSEeT HETOPOIUTMBOCTH W TIOJIHOE
BHEIITHEE CITIOKOWCTBHE:!

Yem Ooiple ObUIa OMACHOCTH, TEM CIIOKOHMHEE OHAa CTaHOBMJIACh. He cIlaB HECKOJBKO

o . 6
HOYCH IIoApsAa, OHA OblIa cBeTJIa JIMOOM, TOJIBKO I'0JIOC €€ 3ByYaJl BCC TUIIIC U THULIC .

Hcronp3yss ~ OOMICHNPUHATYI0  aKCHOJOTHMYECKYI0  TEPMHHOJOTHIO,
PasIMyaonIyl0 LEHHOCTU-CPENCTBA (WM WHCTPYMEHTAIbHBIE LEHHOCTH) H

6 H. ®enoposa, Cembs, Munck 2010, c. 44.
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LIEHHOCTH-IIENM’, K TIEPBBIM CJEAyeT OTHECTH TEPEUYHCIICHHBIE BBIIIE
HpaBCTBeHHbIC mMIiepaTuBbl CeMbu. Omnpeensioneil ux BBIOOp HICATBHOM
LEHHOCTBIO-LIENbI0 MOKHO CUUTaTh claceHue Aymu. «EcTe U HeTieHHas
Kkpaca» — nurtupyetr H. @egoposa ctpoku cruxorBopeHuss Oénopa MBanosruya
TrotueBa B smurpade Kk pomany. K cTsokaHWIO HETJIICHHOH, BEYHOM KPacOTHI
yCTpeMJIeHbl TOMBICTBI BaOymiku u Marepu. W kaxnaplii mocrosuier] aoma,
MPUKOCHYBIIUHCS K CBETy OTHX YCTPEMJIGHHWH, OOpeTaeT MHpP B CBOHUX
JTyIIEBHBIX MEPEKUBAHUSX.

Poman «CeMbsi» Hepeako CTaBIT B OJWH psAn C KHuramMu lBaHa
Cepreesuua IlImenesa «Jlero T'ocronue», «boromonse»®. B 3THX CO3BY4HBIX
MIPOU3BEICHIUSIX TITyOOKO OCMBICIISIETCS TECHEUIasi B3aWMOCBSI3b PETMTHO3ZHOM
Y TIOBCETHEBHOM KU3HU CEMBH.

BocnpousBoasimue B cBomx paboTax TremTanbT 0a30BBIX IIEHHOCTEH
MUCATeN, XYJIOXKHHUKH, HWCCIENOBATeNM KOAUGUIHMPYIOT HAIWOHAIBHYIO
LEHHOCTHYIO Mapagurmy.

ABtop, — roBoputr Ilsep Bypab€, — B HCTHHHOM CMBICIIE €CTh HEKTO, KTO JeaeT
IMyONMYHBIMH BEIW, KOTOpPBIE BCE CMYTHO OIIYINAIOT; HEKTO obiamarommii ocoboit
CHOCOOHOCTBIO  OOHApOAOBaTh IOAPa3yMEBacMO€ |[MMIUIMIMTHOE], MOJIYaIUBOE U

OCYULIECTBIISIOUINI HACTOSIIYIO CO3UIATENIbHYIO pa60Ty9.

B Tpagunusax BOCTOUHOCIABSIHCKUX HAapOAOB, MPUHSIBIINX XPUCTHAHCTBO,
ceMbs, Bcaeld 3a amoctosioM llaBimoMm, mmeHyercs «aomamHed llepkoBpro»
(Pum. 16:4)'°. B ceMbe NpOUCXOIUT Tepeayua 3HaHUI 1 yMeHuit, Gopmupyercs
LEHHOCTHAsI apagurMa.

Nwmeromass B KadyecTBE OCHOBHOTO KPUTEPUS MEXaHM3MBI M CIOCOOBI
MEXIIOKOJICHHOM pEeTPAaHCIsIUUU 3HAHUM, KyJabTypHas tunoiorus M. Mung
MIPEJICTABIIAET pa3rPaHUICHNE TPEX TUIIOB KYJIbTYD:

NOCTGUIypaTUBHOM, TIJ€ JAETH NpPEkKIE BCEr0 y4arcs y CBOUX IIPEIICCTBEHHUKOB,
KO(HUTYpaTHBHOM, T/ U IETH W B3POCIIBIE YYATCS Y CBEPCTHUKOB, M MPEQHUTYPATHBHOM, T/Ie
B3POCIIBIE YUATCs TAKKE y CBOMX jeTeit' .

7
8

H. 3. YauaBamze, Kyavmypa u yennocmu, Toummcn 1984, c. 38.

O. H. Muxaitnos, Om Mepeosickosckozo 0o bpodckozo: Jlumepamypa pycckozo 3apybeicos,
Mocxksa 2001, c. 211.

®  IL Bypmwé, Hauana. Choses dites, Mocksa 1994, ¢. 126.

B Illocnanuu x Pumnanam anocton IlaBen ynoMHHAeT XpUCTHaHMHA AKHIY M €T0 KCHY
Ipuckuniay u NpUBETCTBYET «IOMAIIHIOW UX LlepkoBb». MbICIE 0 MOAOOMH CEMBH «Manoit
HepxBu» mnomyumna BIOCIEACTBUM pa3BUTHE B Tpyldax CBAThIX OTHOB (0. Moana
Kponmraznckoro), a Takxke B paboTax MpaBOCIABHBIX OOTrOCIOBOB, B TOM 4YHCIE U
coBpeMeHHbIX (porouepes I. Kanensl, A.1. Ocunosa u np.).

11 M. Mun, Kyremypa u mup demcmea: uzbparnnwie npouszsedenus, Mocksa 1988, c. 322.
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CBs3bIBasi NPEATIOKEHHYIO KOHIENIUIO MPEXIe BCEro C HUCTOpUEH
pa3BUTHS IUBWIM3ALWN, TPUHOCSIIEH CMEHY HCTOPHUYECKHX 310X M CMEHY
MoJeNei OBIaJeHUs] HOBBIMH YMEHHUSIMH, aMEpPHKAHCKas HCCIIeA0BaTEIbHULA
00XOJUT CTOPOHON HPABCTBEHHBIN, aKCHOJIOTHUECKHH acmekT. MoryT m
LIEHHOCTH  HOBOTO, MOJIOJOTO  TOKOJIEHHS  CTaTb  YHUBEpPCAJIbHBIMHU,
oOpasuoBbeIMH U1 ceMbu? Hanensass MoOnoOAeXb «HOBBIMHU IIpaBaMu», Aejas
TJIaBHBIMH B TIPUHATUHM PEUICHWH BHYKOB M JeTel, ¢ WX «IpedurypaTHBHBIM
CXBaTBIBAaHMEM €Ill€ HEU3BECTHOro OyIyIIero», BO3pPacTacT PHUCK yTPAaTUThH
3TUYECKYI0 OCHOBY BOCIUTAHUS M JIMLIUTH JIMYHOCTH MOJIOJOIO YeJIOBEKa
HEeNPEeXOAINX OpPUEHTHPOB, LIEHHOCTeH-11eeH, CTPYKTYPHUPYIOIIHNX
MHUPOIIOHUMAaHHE.

Crnenys knaccupukammu M. Muj, kK mocTQUTrypaTUBHOMY THITY OTHOCSTCS
«IIPUMUTHBHBIE O0OIIECTBA, MAJECHBKHE PEIUTHO3HBIC WM HACOJOTMYECKHE
aHKIIaBbl», OCHOBBIBAIOIIME «CBOK BIACTh Ha Mpoluiom»'>. Eciu cooTHecTH
W3JI0KEHHYI0  KJacCH(UKalui0 ¢ 0a30BBIMH  LEHHOCTAMH  KYJBTYPBI,
KOAW(HUIMPOBAHHBIMA HAILlMOHAJIBHBIMU JINTEpaTypaMH BOCTOYHOCIABSIHCKUX
CTpaH, cJeJoBaio OBl TaKKE OTHECTH K MOCT(OUTYPATHHOMY THITY KYJIbTYpY
pa3BUTOW IMBWIM3ALMK, IOCTaBUB €€ B OAMH pPAd C NPUMUTHUBHBIMHU
00I11eCTBaMH.

Cembs OeKXEHIICB BHIBO3UT U3 POJHON CTPaHbI €IMHCTBEHHYIO PEIUKBUIO —
ukoHy boxbeit Matepu «B3pickanue NOru0Immx», CTaBIIYIO AJIS1 SMUTPAHTOB

3BCHOM, CBSI3BIBAOIMM CeMBIO CO MHOTHMH TIOKOJIEHHSMH KOJIEHOMPEKIOHEHHBIX MPEIKOB,
TOYHO TaK kK€ MOJMBIIMXCS TIEpesl Hel Kax/bli Beuep BCIO MX JUIMHHYIO MJIH KOPOTKYIO
3EMHYIO JKHU3HB '3,

YBaxeHue, J1it000Bb, TPEIET K IIEHHOCTSM CTapIIEro MOKOJCHHUS — OCHOBA
MUPOBO33peHHst CeMbU U OCO3HAHHO BBHIOMPACMBIH MyTh K criaceHu0. Kaxmblii
JIeHb, HAXO/IA OTIOPY B MPHHATHIX CEPALIEM HPABCTBEHHBIX H€ajaX IPOILIOTO,
MOJIOJIEKb CMOTPUT B OyTyIiee.

OgnazieHHE BHEUIHEH, «MaTepUAIbHO-TEXHUYECKOM» CTOPOHOM MOBCETHEBHOM
KHU3HU, MOXXET TPOUCXOINUTh OTYACTH KOPUTYpaTUBHO: B TO BpeMs Kak
baOymika, BcmioMHuHast IETCTBO U IOHOCTH B 0OTaTOM MMEHUW CBOMX POJUTEICH,
CUMTACT HAJIMYHE BCETO OJHOW pyOaIKke y cBOeH I0HOHM BHYYKH JIUIBI CTHIIOM
Y YHIDKeHHEM, cama Jluna «HuKorjga He BUAeB baOyliku B IOHOCTH U HE MMEs

12 Tam xe, c. 322.
13 H. ®emoposa, Cembs, Munck 2010, c. 29.
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BO3MOKHOCTH CpPaBHHMBATh, MHOTHX JMIICHHH HE 3aMedana COBEpIICHHO» ',
CtpemiieHHs K NPHOOpETeHHIO Tapaepola 3aKaHYMBAIOTCSA IS JCBYIIKU C
MpHOOpETeHHEM  KYyMaJbHOTO KOCTIOMa Il  Y4acTUS B TOPOJCKOM
COpPEBHOBaHMHU M0 TulaBaHuioo. Hyxna BeIpabarbiBaeT B Jluje mpakTHYHBIHA
MOJXOJ] K TpaTaM, MaTepUallbHbIM HaKOIUIeHUsM. To, 4to maercs baOyiike
TpyooM u ycunueM, Jluma ycBamBaeT HE 3aAyMBIBasChb. [ATOTHI ObITa IS
MOJIOZIOTO IOKOJIEHHSI — €CTECTBEHHOE IIOJIOKEHHE Bellel. J[pyroil )ku3Hu OHU
HE 3HAIOT, 3aTO OHU YXE 3HAIOT, KaK UMETh NIE€J0 C TEKYILIUM MOJIOKCHUEM
Bemied. Kaxaplid cTpeMHUTCS YIydIIUuTh dKOHOMHUYECKOe cocTtossune CeMbH, B
TOM YHCJIC IKOHOMS HA MCIOJHCHHU CBOUX MaTepHANILHBIX MOTPEOHOCTEN. DTO
CTaHOBUTCSI OOBIYHBIM COCTOSIHHEM ayIin: «51 Bcernma Obuia OeHOM, — TOBOPUT
Jluna, — 5 ¥ He 3HAI0, KaK KUBYT HHAue» .

Ho Monopnpie mronu Bcerja M BO BCEM HIIYT COBETA U MOIACPKKUA Y
babymku m Matepu. BepHyBImmiicsS ¢ KHTaWCKO-SITOHCKONH BOWHBI CTapIIHi
BHYK [leTs mepBEIM JelIOM MJET MoLelIoBaTh pyKy baOyiike, uia B Heil Takoe
00BsICHEHHE TTPOUCXO/IAIIETO, KOTOPOE BEPHET KellaHUe KUTh. PamocTrio cBoei
00BU K MOJIOZIOMY aHTIHMYaHuHy aenutcs ¢ baOymkoit Jluga. OTBeTH Ha Bce
JIETCKUE HEMPOCTHIC BOMPOCK! HaxoauT y baOyiku muammmii BHyK Jluma.

CBoOoma BBIOOpa B KOHTEKCTE 0a30BBIX IIEHHOCTEH — HEOOXOIMMOE
YCJIOBHE CO3UAATENBHON AesTenbHOCTH. Kakmoe HOBOE MOKOJIEHHE B HOBBIX
00CTOATENHCTBAX BHIOMPAET CBOIO TPONHMHKY IO JKW3HH, M MOJOJbIE TE€pOH
OTHpAaBITCS B IMyTh IO pPa3HBIM CTpaHaM H JaXKe KOHTHHEeHTaM. Ho kon
HallMOHAJIBHBIX ILIEHHOCTEH, TMOIY4YEHHBIX B CEMbE, CO3MaET YCTONYMBYIO
HPAaBCTBEHHYIO CaMOWJEHTH()HUKAINIO JTHYHOCTH, CIIOCOOHYIO CHOBa, B CBOIO
odepenr CTaB CaMbiM CTapIIUM IIOKOJICHHEM, BOCIPOU3BECTH €ro B
HaCJEeIHUKAX.

K remranbram ceMeWHBIX IIEHHOCTEW, Kak TMpaBWio, MHCATENU
00palarTcs B MOPY UCTOPUUYECKUX MOTPSCEHUN — PEBOJIONUN U BOWH — WIH
CHJIBHEHIINX TapaauTrMalbHBIX TIepeMeH: habyuxa — boxena Hemmosa (1855)
(peBomrornonnsie  BonHeHMS B Yexwm 1848-1849 r1r.), Cemsbss — Huna
®enopoBa (peBoJiroLus U rpaxaaHckas BoiHa B Poccuum (1917, 1917-1922)),
N.C. llImenés Jlemo I'ocnoone (1927-1948), B 3TOT CITUCOK MOYKHO TTPUBECTH U
pomansl fky6a Konoca Ha poccmamsax (1922 — 1955), bopuca Ilacrepnaka
Hoxmop  Kusazo  (1945-1955). Hurunmcrtudeckas BOJHA  aHOMHUH,
napaaurMaibHoro kpusuca pyoexa XX — XXIBB., 0’)kugaeMo J0JKHA BBI3BATh

14
15

Tam xe, c. 16.
Tam xe, c. 99.



Temrranst 6a30BEIX BOCTOYHOCIABSIHCKHUX IIEHHOCTEN. . . 103

K JKA3HW HOBBIM IICHHOCTHBIN BCIUIECK OOpAICHUS K TPAIUIMOHHBIM CeMEHHBIM
[EHHOCTSM, KaK yCTOWYMBOMY KOy CaMOWJCHTH(UKAIMHM TIOJHOIICHHON
CO3UIaroNnieil INYHOCTH.
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"GESTALT" OF THE FUNDAMENTAL EASTERN SLAVIC VALUES
IN THE NOVEL BY NINA FEDOROVA THE FAMILY

Summary

In the twentieth century the concepts claiming changes in family intergenerational
relationships came in sight. The reproduction of ideological and value orientations was
replaced in them by the issue of knowledge transfer, which in Margaret Mead's theory
takes the form of three types of cultural exchange of knowledge between the older and
the younger generations.

Nina Fedorova's novel The Family, published for the first time in 1940 in the US
in English, was translated into 12 languages and was reprinted in America more than 18
times. The novel received a high recognition due to the fact that it created a "Gestalt" of
the family value environment, in which the national ideological fundamental values are
permanently being retransmited from the older to the younger generations.

Keywords: the fundamental values, national culture, "Gestalt", codification, self-
identification, emigre prose






Oubra I'puneBuy
T poouenckuil cocyoapcmeennbiii yHueepcumem umenu SAnxu Kynano

YCAJIEBHBII KAHOH B POMAHE
0.A. WJIBUHOM-BOPATBIHCKOUW KAHYH BOCbMOT O JTHA:
YEJOBEK B IIPOCTPAHCTBE KYJIbTYPBI

KANON DWORSKI W POWIESCI
OLGI ILINOJ-BORATYNSKIE]J
WIGILIA OSMEGO DNIA: CZLOWIEK
W PRZESTRZENI KULTUROWE]

KiioueBble ciioBa: yca/ieOHBIN TEKCT, JINTEPaTypPHBINA KaHOH, ()eHOMEHOIIOT S,
aBTOOMOTrpagUIeCKuil poMaH

B mocnemnue rompl aKTyaTHU3WpOBAJICS WHTEPEC JIUTEPATYpPOBEACHHS U
JPYTHX T'YMaHUTApHBIX HAYK K TaKUM (DEHOMEHaM, KaK yCaJeOHBIN TEKCT, MU}
JIBOPSTHCKOTO THe3ma. [lepcrekTrBHOI mpeacTaBisieTcss MTOCTaHOBKA MPOOIEMbI
COOTHOIICHHUS TAaKOTO POAAa KYJbTYPHBIX KOJOB W (PECHOMEHOJIOTHUYECKUX
0COOEHHOCTEH BOCIIPUSATHS PEaTbHOCTH: CEHCOPHBIX, ONb(aKTOPHBIX, 3PUTEIHHBIX
U T.J. YHUKAIBHBIN 00pasel] mepepaboTKy JTUTEPaTyPHOTO KAaHOHA B COOTBETCTBUU
¢ ()eHOMEHOJIOTUYECKUM OIBITOM IPEACTaBIsICT cO00i aBTOOMOTrpadUIeCKUii
poman Oxnsru UnbpuHON-bopateiHckol (BHy4YkH modTa EBrenus boparsiHckoro)
Kanyn Bocomozo ous (1951).

ABTOpPCKYI0 WHTCHIIMI0O W JXKU3HEHHYIO I€lh TePOMHH POMaHa MOXKHO
chopMyupoBaTh Kak MOUCK VICTHHBI. ABTOP OCMBICITUBAET JKU3HD U BBIPAYKAET
cBOU B3rmsAn Ha Hee Meradopuuecku. B pomane Kawyn Bocbmoco Oua
GYHKIHIO 00pa3HOTO OCMBICIICHHMS MHpPA BBITONHIIOT MeTadopbl MYyTH H
nepeBa. Ha ogHo# U3 BeTped npy3eit U WieHOB ceMbH B ycaarbe Cunuii bop Bo
BpeMsI pa3roBOpa O CUACThEe TEPOHMHS BOCIPOHU3BOJUT CBOHM Pa3MBIIUICHUS 00
YCIBIIIAaHHOM:
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S BamMmatensHO cimymana. ['pagp Curnen, 6an y TaHTOBCKHMX, KOHEYHO, OBLIH
Ba)KHBbIE M 3aXBaTHIBAIOLIME BEIM, HO BCE ITO ObLIO KaK BETBH, PACTYILUE M3
camoro nepeBa. CTBOI JiepeBa, KaKOE-TO BBICIIEE YEIIOBEYECKOE HA3HAUYCHHUE, 32
KOTOPOE MOXKHO CTPajaTh M yMEpPEeTh, Ka3aJloCh ropa30 BaKHEE, YeM CUacThbe,
IPOCTUPAI BETBH JAJIEKO B CHHEBY He0a M 1aBajl MM JKU3HB..

Meradopa nepeBa OTChLIACT K JPEBHEHUIIMM KYJbTYPHBIM apXETHIaM, K
Mudonorudeckomy o0pasy MupoBoro J[peBa, koTopoe, COracHO apXaundecKum
MIPEICTaBICHUSAM pPa3HBIX HApOJOB MHpA, COCOMHSAET BCE CQepsl MUPO3IaHUS.
CKBO3HBIM MOTHBOM KHUTU SIBISIETCS CTpemyeHne HUThl COeOUHHUTBCA C
UctunHolt, BeicliuM CMBICIOM, ONUCAaHHE OYXOBHBIX IOMCKOB TI'E€POMHU
BO3BpalllaeT dTHUM IIOHATHSAM, «3aTEPThIM» OT YacCTOr0 YHOTPEeOJCHHS, WX
NepBOHAYaIbHOE 3HaueHUe. CHUMBOJIMYHBIM SIBJISICTCSI TO, YTO OOJBINAs 4acTh
MeTaU3NIECKUX CIOPOB TEPCOHAKEH O IMpeJHa3HaYeHUH 4elloBeKa, O Cyabde
Poccuu u posv MHTEIUIMTEHIMK B CyJbO€ CTpaHbl MPOMCXOIWT B yCaJcOHOM
MIPOCTPAHCTBE, HACHIILICHHOM POAOBBIMU M MHIUBUAYAIbHBIMU BOCIIOMUHAHUSMU.
PasroBop o bore m cmeptu wiensl cembr OTapHHBIX BEIyT B MOHACTHIPCKOM
cajly CUHEOOPCKOM IEepKBHM, HEIaJleko OT Morwibl Marepu Hutbkl. Bce
MIPOCTPAHCTBO TEKCTa, COCPEIOTOYEHHOE B OCHOBHOM BOKPYT oOpazoB [loma,
CeMEMHOro odYara, CEMaHTUYECKH HachimieHo. OHAKO OTH pPOAOBHIE U
KyJIbTYpHBIC HACJIOCHHS HaOpachIBAIOTCS ITOCTENEHHO, CJIOBHO BOCHPOHM3BOIS
B3POCJICHUE M CTAHOBJIEHUE TIE€POMHU B IPOCTPAHCTBE KYJIbTYphL. ABTOp
OCYILECTBISCT (PEHOMEHOJOTMUYECKYIO0 pa3padOTKy KYyJbTYPHBIX CTEPEOTHIIOB,
OXKUBIISA «3aCTHIBIIME» HWACOJIOTHUECKHUE, IUTepPaTypHBIE, S3BIKOBBIE (DOPMBIL.
DTOT MEXaHW3M MOXKHO ONHCATh HAa MPUMEpPEe pasroBopa Mexay Hwurtoit u ee
HeBecTkoi CoHell HaKaHyHE CBaIbObI TEPONHH:

Xots s Uropst coBceM He 3HAK0, HO MHE KaXXETCs, YTO OH KakK pa3 TO, 4To Tehe
HykHO. [IoTOMy 9TO OH MPOM3BOIUT TaKOE BIIEYATIICHHE, YTO K KU3HU ITOJXOIHUT
npocTo. [IpOTHBOIIOIOKHOCTH CXOASTCS.

Oto omeprBeBiIee TpadapeTHOE BBIPAXKECHHE OXWIO OT SPKOCTH B3TIAIA,
KOTOPBI OHA HOJHSAIA HA MEHS.

MexaHu3My CaMOCTOATENBHOTO OCBOCHHS KYJIbTYPHBIX KOHLIENTOB
NOJUYMHEHA CyOBEKTHas CTpyKTypa npousBeneHusi. IlosectBoBarens Kauyua
Bocvbmozo OHa neMOHCTpUpPYET CBOEOOpasHyIO CHUCTEMY OTHOLICHHI aBTOpa,

1
2

O. A. Unbuna-bopareiackas, Kanyn Bocomozco ous, Cankr-IletepOypr 2012, c. 98.
Tam xe, c. 168.
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HOBECTBOBATENs, TeporHH. [loBecTBOBaTeNb KaXK/bIi pa3 MEPEBOILIOMIACTCS B
COCTOSIHUSI CBOCH TEPOMHH, MMPOXOASIICH pa3HbIe (a3bl B3POCICHHS.

Tak, B Ha4aNBHBIX IJIaBaX MPOUCXOJHUT BXXMBAaHHE MMOBECTBOBATEIS B POJIb
pebeHka, Taa3aMi KOTOPOTo MOKa3aHbl PaHHWE TOMBI )KU3HH TepouHu. [lepBrie
CTPOKH pOMaHa BBOJST B MUP HEMOCPEICTBEHHBIX UYBCTBEHHBIX BIICYATICHUM
pebenka:

lamgara >KUBYT TIe-TO MO CaMBIMH OKHAMH, a TOJTyOH Ha YepIaKe 3Ta)KOM BBHIIIE.
BopkoBanue romyOeil BoCHpWHHMAeTCs CMYTHO, KaKk BHOJAa B OpKecTpe. 3aro
TICHHE TeTYyXO0B, He XPUIUIOE MPEIPACCBETHOE, a COYHOE, HAOyXIlee OT YTPEHHETO
COJIHIIA Y JIMCKaHTOBOE IEpeKIMKaHue 0ab y KiIoyYa, r7ie OHM MOJIOIIYT Oelibe,
Tyrol pPUTM HUX BaJIbKOB — 3TO SIPKO OCO3HAHHBIM AKKOMIIAHEMEHT rajdaTaM.
I"anuaTta kpuYaT HaJ CaMO¥ FOJIOBOM B TOJIOAHOM SIPOCTH, U 3BYK TaKOH, KaKk OyITO
6ykBbl “K” u “P” — cTekJIsIHHbIE IIAPUKU, KOTOPbIE KaTalOTCA y HUX BHU3 U BBEPX
10 TOpIy>.

JanHbIi (hparMeHT Takke JEeMOHCTPUPYET, KaK MPOUCXOIUT IeperuiaBKa
Pa3pO3HEHHBIX BIIEYATICHUH B MY3bIKAIIbHOE €IUHCTBO — O(OpMIICHHE KU3IHU
M0 3aKOHaM HCKYCCTBa, YTO CTaHET JICUTMOTHMBOM BCEro poMaHa. JTa cxema
nepexoaa OT MPUPOJBI K KYJIbTYpE CTAHOBUTCSI KOMIIO3ULIMOHHBIM MPUHIUIIOM
MEepBOro paszesia, B KOTOPOM IMPOUCXOJUT IMEpBUYHAS KOHLENTYyalu3anus
pPEeanbHOCTHU U, YCIOKHSACH, PEAIN3yeTCs Ha MPOTSXKEHUU BCETO POMAaHA.

[Iporynka mo ycaarbe, KOTOPOH OTKPBIBAETCS POMaH, HHTEPIPETUPYETCS
nBosiko. C OOHOW CTOPOHBI, TO TMEPBUYHAS PEMpe3eHTALMs MPOCTPAHCTBA,
KOTOpPO€ BIIOCIEJCTBUHM O0OpacTaeT WHIWBUAYaIbHBIMH U KYJIBTYPHBIMH
cMmbiciamu. C Apyroi — 3Ta IpOryJiKa UMEET JUTEPaTypHBIA aHAJOT U, TAKUM
00pa3oM, MMIUIMIIMTHO OTCHUIAET K COOTBETCTBYIOIIEMY CIIOCOOY OCBOCHHS
MIPOCTPAHCTBA — XKAHPY JUTEPATyPHOTO MyTEIIECTBUS:

(...) mporynka mo ycamgp0e BBICTYNaeT KakK CBEpHyTas (opma IyTCIICCTBHSA,
mpeamnosiarasi, B MEPBYIO O4Yepelb, OCBOCHUE WM MPUCBOCHHUE IPOCTPAHCTBA.
JluteparypHbiii ee cyOCTpaT — JKaHp “HOpOryikd” Kak OTIOYKOBABIIUICS OT
“IUTEpaTypHOrO TMYTEIIeCTBUS , JIMPUYECKUI CIOKET KOTOPBIX COCTaBJISET
3JIeTHYecKasl Iporyika, Ipoxoadmas B mapke (ycagsbe), Ha mpupoze, KoTopas
CHMBOJIMIECKH TIPU3BAHA ABUTH YATATENIO ‘“TaHmmadT xymm’™,

Tawm xe, c. 6.
E. E. Imutrpuesa, O. H. Kynmosa, JKusub ycadebnozo mugha. Ympauennuiii u obpemennuiii
paii, Mocksa 2008, c. 76.
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B ycame6HOM WHTEphEpe, KOTOPHIH SBISETCS MHUPOM MalleHbKOW HUTHI,
oOHapyXHWBaeTCs CBOCOOpa3HOE pacCXOXKIEHHE MEXIy HCKYCCTBOM H
JIEHCTBUTEIBHOCTBIO:

CronoBast M cocefHssl TOCTHHAs BBIKPALIEHBl B CBETJIO-KENTHIM LBET, W MOI
MOTOJIKOM, BJIOJIb KapHU3a, O€XKUT TOHKHUI, Y30pHBII Oopatop. DTOT Goparop MHe
Ka)KeTCsl OYeHb KPAaCUBBIM, HO Mara cKasall, YTO B JEHCTBUTEIBLHOCTH 3TO COBCEM
He KpacHuBO, a NpOCTO riynas (aHTazusi apXuTekropa. ITO OYeHb CTpaHHO. J[is

MCHsA OY€Hb KpacuBO, a B ﬂeﬁCTBHTeﬂbHOCTH — HCKpacuBo. A Kakas ke

nelictBurenbHocTh? [ie ona? V koro? OueBUaHO, y cTapInx’.,

Ilokazana pazHUIIa MEXIY HETOCPEICTBEHHBIM BOCHPUSATHEM DEOCHKAa U
BOCIIPUATHEM B3pPOCIOr0, OINOCPENOBAHHBIM 3CTETUYECKUMH BKyCaMH MU
3aKOHAMHU.

HopmaTtuBHOCTP M  YCIOBHOCTH HCKYCCTBA CTAHOBUTCS INPEAMETOM
pasMbinuieHnid Huthl. PasrisiipiBas 3a 3aBTpakoM NOPTPETHI IPEAKOB (KOTOPHIE
caMH TO ce0e SBIAIOTCS BaXKHBIM KYJNBTYPHBIM aTpUOYyTOM JHMTEpaTypHOMU
ycanb0BI), TIOBECTBOBAaTENbHHIIA 3amedaeT: «HemaBHO g mymama o moem
npagene OrapuHe, BOKPYI KOTOPOTO COOpaluCch CHHHE TY4H, M cooOpaxana,
MOYeMy €ro HapHCOBAJIM CHApYy>KH BO BPEeMS IPO3bL, @ OH € JIGHTOH uepe3 IIedo,
B OenoM mapuke M Bech cyxoit?»°. Ilpumep OCO3HAHHOTO, JIHIIEHHOTO
AaBTOMATH3Ma BOCTIPUATHS KHMKHON MYApPOCTH AEMOHCTPHPYET OTEIl BO BpeMs
yTpeHHero ypoka. OH mnpuOmmKaer K JIeHCTBUTEIHHOCTH OHOIECHCKYIO
Meradopy, ymomobmstonryio llapctBue boxue ropundHoMy 3epHY. 3IeCh
MOSABISIETCS  JICUTMOTHBHBIA [AJs1 BCEro poOMaHa M IepepacTaloluii B
MHOTOIUIaHOBYIO MeTadopy 00pa3 nepera.

PeanbHOCTE OTOOpakaeTcsi CKBO3b TPU3MY JAETCKOTO B3rJsiga, 0e3
MOCPENCTBA KYJIBTYPHBIX CXEM M CTEPEOTUIIOB, OJJHAKO YK€ B IIEPBBIX IJIaBax
3a(puKCHpOBaHBI ~OCHOBHBIE COCTaBISIOLINE  ycaJeOHOro Tomoca  Kak
uaninueckoro. IlepBeiid paszgen ¢ QospkiaopHBIM Ha3BaHueM [lpuckaska
(KoTOpO€  OTCBIIAET K OemcKkomy TIEpUOAY DPAa3BUTUS  JHUTEPATYpbl)
aKTyaJu3UpyeT B CO3HAHUU YUTATENs YepThl HAWUIMYECKOIO XPOHOTOIA,
BeIIeNeHHbIe MuxaunoMm baxtuaeiM. B mepByro ouepeap 3T0 oTpakaeTcs Ha
IUKIMYECKOM XapakTepe BpeMeHHU (Ha3zBaHUs IiiaB — Ympo, [londens, Beuep,
Houw). Ilepuon nerctBa cxumaercst 10 0gHUX cyTok. lIpeamnonaraercs, uro Bce

5
6

O. A. Unbuna-Boparsmckas, Kanyn Bocemozo ous..., c. 7.
Tawm xe, c. 8.
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JIHH JETCTBA aCCOLUHUPYIOTCS Y TEPOMHHU C OAHUM HECKOHYAEMBIM JICTHUM JHEM
B POIHOM CHHEOOPCKOM ycanboe.

B nepBbIX rmaBax NPOMCXOIUT PENpPE3CHTALUS PEaJbHOTO U MEHTAJIBHOTO
npocTpaHcTBa Jku3HM OrapuHbIX (TOAPOOHOE ONMCAaHHE HHTEpbepa 0Ma,
nporyika ¢ 6a0dymkoii mo cany, KynaHue, MyTeHIeCTBUE B COCEIHEE TOMECTHE),
KOTOpOE 3aTeéM CTaHeT HE TOJBKO MECTOM JEWCTBHS, HO M JyXOBHBIM
opuentupom. Ilocie kaxmoro mepesroMHOro nepuoja B cBoed xu3Hu Huta
Bo3Bpamaercss B Jlom (Cunmii bop mim ropoackas ycansba B Kaszanu) u
COM3MEPSAET CBOE COCTOSIHHE C OBITHEM NPOCTPAHCTBA, COMOCTABIISET MPOILIOE
C HACTOSIIINM.

Paznuunble crmocoObl OCBOGHHS PEANBHOCTH JOEMOHCTPHPYET CUCTEMa
o0pa3oB pomaHa. BaxHyl0 poib B 3TOM KOHTEKCT€ WIPAeT COIMOCTaBIICHHE
Grand-maman blanche n Grand-maman noire — 6abenvku n 6a6ywixu. Ilepsas
SBJSIETCS. BOIUIOLICHUEM YCIOBHOCTH, 3THKETa, KYJIbTYpPHBIX KOHCTPYKTOB,
BTOpast — BOTUIOUICHUEM MTPAKTUIECKON YKU3HH, IPSIMOTHI:

Jiiss 0aOeHBbKM HENMOHSATHO, KaK MOXHO JKHUTh 3UMOH rae-HHOymb, Kpome
ITerepOypra. OHa yacTo pacckaspIBaeT PO MPHUIABOPHBINA STHKET, KAKOH peBepaHC
HaJ0 CJelaTh UMIEpaTpulle, KaKOW — BEJMKOM KHATUMHE, Kakol —
HMMIIEPATOPCKOMY BBICOUYECTBY M KaKOW — MPOCTO BBICOYECTRY. (...) UTo Kacaercs
0a0yIIKK, TO OHa HE MOXET BBIHOCHUTH BEIHKOCBETCKOW JKHU3HU OOJBIIE IBYX
Henenb. (...) Ecnu 6abeHbka Kyna-HUOYIb HIET, JaKe KOTa Y Hee CPOYHOE eI,
y HEC BHUJA, UTO OHa FyﬂﬂeT U OBIIIUT CBCXUM BOSﬂyXOM. Ba6yu11<a Xe FyﬂﬂeT
pPEeIKO, TOJIBKO BEYEPOM, & B OCTaJIbHOE BPEMS XOJUT CTPEMUTEIHLHON MOXOIKOH,
OTIaBasi PACTIOPSHKEHHS yIPABISIONIEMY, KydepaM M INIOTHHKAM .

[IportuBonocraBnensl Apyr apyry Ttetss Kars u Ilerp. IlepBas -
HOCUTETIbHUIIA KHUMCHBIX JIEMOKPATUYECKUX HJEAIOB, KOTOpas CTPEMUTCS
00JIeTYnTh y4acTh KPECThAH, OAHAKO YEPIaeT CBEACHHS O HUX U3 KHHUT: «XOTH
Katsi moCTOsSSHHO MMeeT Ael0 ¢ KpecThSIHaMH, U YYUT WX, U JICYUT, HO OHA
BBIUMTBIBAET TIpo HuX u3 Hekpacopa»®. IlonoOHyr0 Mozenb IOBeAeHHUS
JIEeMOHCTpUpYeT U TeTd Bepa, yBrneueHHas ToncroBcTBOM. [lokazaTtensHo, 4TO,
HPEANPHUHAB TaJJOMHUYECTBO K CBOEMY KyMHpY, OHA HE pealnu3yeT JAaHHbBIH UM
COBET OTKa3aThCs OT 3aMY’KECTBA, MOCBATHB CBOIO JKU3Hb CAMOOTBEPKEHHOMY
CITy’KEHHIO JIIOZIIM, a BRIXOAMT 3amyx 3a Ilerpa. Tak ecrecTBeHHBIC )KU3HEHHbIE

Tawm xe, c. 20-21.

8 Tawm xe, c. 24.
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UMITYJIBCBI TIOOEKIAI0T YMCTBEHHBIE IMOCTPOSHHS. [leTp — KpEeCThSIHUH IO
MPOUCXOXKACHHUIO, OJYIHBIINH YHUBEpCUTETCKOE 0Opa3zoBanue. OH MpeACTaBIseT
c00OH MPOTHUBOIOJIOKHBIN THUII I'epOsi — CTPEMUTCS BBICTPAUBaTh CBOIO XKHU3Hb
COIJIACHO CaMOCTOSITENTBHO BBIPAa0OTaHHBIM MpPaBWIaM M COOCTBEHHBIM
uaeanaM. 3aKOHOMEPHO, YTO PACXOXICHHS MEXIY I€pOsSIMH BO3ZHHKAIOT IO
MOBOJY CTPOUTEIHCTBA JOMA:

Ee mranoM ObL1a KpecThsHCKas M30a, YBEJIMUYCHHAS M YJIy4IlICHHAs, HO u30a. (...)
[Tetp >xe He XOTeJI HUKaKUX OOLIEKHUTHMH, a XOTeJ IPOCTO, HO MO BCEM IpaBUIIaM
noctpoeHHbI goM. Ceifuac 6a0ymIKuH BOMPOC BO3OYIMI HOBBIE IIPEHUS HA ITY
TEMY, M sI CKOpO IOHSJA, YTO CTPAaCTHOE XXEJTaHHE TETH Bepsl ompocTUTHCS
CBOJMJIOCH TENEPh K OTCYTCTBUIO TOCTHHON B 3TOM OyIyIeM JOME, HO Jaxe 3TO
JKEJTAHWUE BUCEIIO HA BOJIOCKE’.

Huty ynuBinser, 4To npu Bced N1EMOKPAaTUUYECKOW HAaCTPOCHHOCTH IPOTUB
PpOCKOWiY JKU3HU CBOETO Kilacca TeTd Bepa TpeneTHO OTHOCUTCS K CEMEHHBIM U
pomoBbIM TpaguisiM. OJHAKO B paMKax THUIIOJIOTHH TEPOEB T10 BHIILIEOUEPUEHHOMY
MpU3HaKy (CTpeMJICHHEe K KOHUENTyalu3allMd MHpa, M[PUBEPKEHHOCTh
KyJIbTYpPHBIM KOHCTPYKTaM IIpH OCMBICIEHMH Mupa / CTpeMiIeHHE K
MIPAKTUYECKOM JKU3HH, «JIeIy», HEIOCPEIICTBEHHOE OCBOCHHE PEaTbHOCTH) 3Ta
yepTa xapakrepa Beprl 3akoHOMepHa.

Nnean Ilerpa BKiIrOYaeT MpOEKT JIoMa Jpyrou ceMeHou mapsl — JIUMBI 1
Conn («/Iuma pemmn, yto ero noM OyneT Ha HPOTHUBOIOJIOXKHOM Oepery
OmyTa, Hemaneko OT 0a0yHmIKWHOTO, W OyHeT MOCTPOSCH B CTHIIE aMIHp C
KOHIIEPTHBIM 3aJI0M, C OTPOMHON OMOIMOTEKOH, BOOOIIE, “3TO OyIEeT JOM TaK
yx 10oM”»'). OueBnHA TPOEKIHS XapaKTepa X034eB Ha KOHIENIIHH OyIyIIero
XKHIbS: CTPEMIIEHHE K TAPMOHWYHO YCTPOEHHOH, MOJIHOW >KH3HH, CBOOOIA OT
UICOJIOTHYECKHX ILITaMIIOB U 00pa3IoB.

Takoe e MPOTUBOCTOSHUE HAONIIONAETCSI M B XapaKTepax MOKIOHHHUKOB
Hutsl — rpada Curnena u Mrops Bosiorckoro. I'padg Curten xapakTepusyercs
YCTOHYHMBBIMU (DOpPMYJIaMU, €My TPUCYI «3CTETUUYCCKUN PUTM B JIBUKCHHSX,
cBeTcKas JIF00e3HoCTh». [1o ero MHEHHIO,

() BCC€ OCTCTUYCCKHUEC W ITHYCCKUEC CTPEMJICHHS YCIOBCKA BBIPAKAKOTCA €TI0
MaHEpaMy, KECTaMU, MHTOHAIUAMU. 2T0 OHH COo3aar0T aTMOC(I)pr OPUTHHAJIBHOT'O

9
10

Tam xe, c. 59.
Tam xe, c. 111.
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TBOpuecTBa. M eciu BHyTpeHHHI MUp YeJIOBEKa HE BBIPAKEH BHELIHE SCTETUYECKU U
PHTMHYECKH, TO BCE CBOAUTCA K HyJmo. 1o kpaiineii Mepe, ams oomectsa'!.

Huanorn mexnay Hwutoit m rpadom CHUTHEHOM NpEnCTaBIAIOT COOOM He
BBIpaXKEHHE CBOMX MBICIEH HANPSIMYIO, a UX ByaJHpOBaHKUE, TYMaHHbIE HAMEKH,
urpy. Urops BomoTckuii, HampoTuB, Xapakrepusyercss Hurtoil kak yemnoBek
IPSIMOU U IEATENbHBIII:

51 yyBcTBOBAJIA, YTO Y HEr0 ObLIa OIPOMHAst YyTKOCTh K MPABAE, 1ap UATH MPIMON
JWHHUEH cpasy K ee IEHTPY, OTOpachiBas BCSIKHE TyMAaHHOCTH M NPHKpAachl B HEH,
YTO MEHS NPHUBOJAWIO B HEKOTOPOE 3aMEIIATENIbCTBO, TAaK KaK IOJIyOIlyTHMBIE
yrajblBaHus M ByaIMpOBaHus ObLIM MHE GoJiee CPOIHH 2,

Commkerane Huter ¢ Hropem BosOoTCKMM Ha CIOXETHOM YpPOBHE
OTIPOKHU/IBIBACT CTEPEOTHI, OepyIIHii Ha4alo B TYPreHEBCKOM HIECOIOTHYECKOM
poOMaHe, COIIaCHO KOTOPOMY JIIOOOBb MEXIy TI€pOsSMH OCHOBBIBACTCS Ha
YYBCTBE HMHTEIUICKTYaJbHON W WACHHOW OOIIHOCTH, a WACHHO-HPABCTBEHHOE
pacxoxIeHHe BIeUeT 3a co00i pa3phIB.

JIvHMA TPOTHBONOCTABICHHA IIEPCOHAXEH IPOJOIDKACTCS HAa YpPOBHE
MIPOTUBOIIOCTABIEHUS TPOCTPAHCTBA, B KOTOPOM OHH >XKHUBYT. llo-pasHomy
ycTpoeHa xu3Hb B CuneM bopy u beznonnom (umenue Bonorckux). He Tonpko
MIPOCTPAHCTBO MOKET BBI3BIBATH BOCIIOMUHAHUS, HO U IIEPCOHAXH, CBA3AHHBIE C
MPOCTPAHCTBOM, MOT'YT HAIIOMHHATh O MPOUCXOAUBIINX B HEM COOBITHIX. Tak,
00pa3 Urops, B KOTOPOM ITOCIIE HECKOJIBKUX MECSIIEB BOCHHBIX aeicTBuid Hura
HEe Hallla W3MEHEHWH, MPHHOCHUT C COOOH B pa3pylICHHBIH BOHHON Mup
repounn atMmocdepy Cunero bopa: «Ho xorma Hrops Bomien B TOCTHHYIO, TO C
HAM Bomen Bech Omeck Cuuero bopa B wWrome w 3acioHWn  co0oit
TIPOH3UTENbHBIH, MEPTBEHHBIN CBET aHANMTHYECKOH MbICIH»'>. 31ech ycannba
SIBJIIETCS] YaCThIO CYACTIMBOIO MPOILJIOrO ¥ BOCIPUHUMAETCS KaK 3pUTEIbHBIN
(cBeToBOI) 00pa3, HAXOAALIWIICS BHE JMTEPATYPHBIX M PaIlMOHAIBHBIX
MOCTpOEHUH 1 MupoIoreM.

Bce, 4TO HaCBIIIEHO MO3UTHBHBIM CMBICIIOM, ACCOLIUMPYETCS Y TEPOUHU CO
CBETOM H SPKUMH LIBETOBBIMHU, CIIYXOBBIMHU, OOOHSTEIbHBIMU BIICUATICHUAMHU.
Cr1ocoOHOCTh YTO-TO BOCHPHUHSTH OpraHaMu YyBCTB — CHMBOJI JKU3HEHHOCTH,

" Tam xe, c. 106.
12 Tam xe, c. 146.
13 Tam xe, c. 184.
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WCTHHHOCTH TOW TpaBAbl, K KOTOpoil cTtpemutcs Hwurta. DT0 OTHOCHUTCS K
0Jb(aKTOPHBIM XapaKTEPUCTHKAM JAEPEBEHCKON yCaabObl:

Korma mMbI Bonutm B oM, 00a KaJHO BTSHYJIHM B Ce0s €ro, TAKO¥ 3HAKOMBIN 3arax.
3amax OJaropojHO  CTaperoliero  JepeBa, CTapblx OyMmar, IOCTEIECHHO
00pamamIuXcs B Ipax, HO OOMBIBAEMBIX IBIXaHHEM Caja, CTAPUHHBIX KHHUT,
3acTOsBIIMXCS B ImKadax Owbiamoreku. (...) Bce nmeTHWe QHM HaIiero JeTcTBa
JKUJIM, CIPATAHHEBIE B 3THX BEIIAX, JICUGble, HETPOHYTHIE BpeMeHeM .

B 3TOM cMmbICTe HaXe KHUTH — HEYTO OTBJICYCHHOE, CI0KHOOPTaHU30BAHHOE,
MIPUHAJYISKAIIEe K MUPY pacCyOYHOTO, 0OpeTasi YyBCTBEHHO BOCIIPHHUMAEMbIE
XapaKTEPUCTUKH, HAJICIISETCSI CTaTyCOM UCTUHHOTO. CTapble KHUTH B OMOIHOTEKE,
CHMBOJBl TyXOBHOM HCTOpPUM POAA M HHTEIUIEKTYalbHOW HCTOPUH CTPAaHBI,
TakKe 0OpEeTaroT EHHOCTh HE M3-3a UX OTBJIEUYEHHOW MYJpPOCTH, a M3-3a CBSI3U
C 4eloBeueckol »ku3HblO: «Kak MeHs Bcerma od4apoBBIBAJI 3amax KHMUT.
UenoBeueckrue MBICHH, YacTO 3a0BIThle, OTKHUBIIWE, HO MPOTHBSIIINUECST
FICYE3HOBEHHUIO» .

MpeICib TIOBECTBOBATENSI JBUXKETCS MO IYTH OTKa3a OT OTBICYCHHOU
XapaKTEPUCTUKU MPEAMETA YEPE3 €€ UYBCTBEHHOE BOCIIPUSATUE U OLYIIEBICHUE
K HOBOMY HAITOJIHCHHIO OTBJICYCHHBIM CMBICIIOM, HO YXX€ HE HaBSI3aHHBIM
KyJbTypOi, a CcaMOCTOSTEeIhbHO BHIPAOOTAaHHOH, OYENOBEUEeHHBIM. Tak, B
YIIOMSHYTOM 3mm3o01e npue3na B Cuauii bop Hurta mepexomuT oT mpsmMoro
CONPUKOCHOBEHHUS C MAMSITHBIMA MECTaMU JIETCTBA K MNPUIAHUIO UM cCTaryca
¢unocockux KaTeropuit:

Korpa /luma yien Ha KOHHBIH IBOp, s MOMYajiach Ha TOPKY K Oepe3oBoi aiiee,
MpPOMYaIach 4epe3 MOCTOK HaJll PyYbeM M OCTaHOBHJIACH, YTOOBI MEPEBECTH AYX.
CrBoJibl Oepe3, Kak HEexHas Oenasi 3aminia, ObUIM €IIe PO30BBIMU OT 3aKaTHBIX
JIyuen.

A HUrops He mobun nepeBHio u npupoxay! (...) CurHeH, HampoTHB, ObLI
YyTOK K KpacoTe, BO BCIKOM CIlydae, K TOMY, KaKk OHa OTpa’kalach B MCKYCCTBE.
(...) Sl vuHTeHCHWBHee XWja B CIOXXHOM OpOKEHHH CBETOTCHEH, S C HHUMU
CIMBajach B OJHO, OMIyIIaja MX PUTM W YyBCTBOBaJla, KaK M3 HEr0 POXKIanach
MEICIb M paclBeTana B caoBa's.

14
15
16

Tam xe, c. 138, xypcus Hamt — O. T.
Tam xe, c. 138.
Tam xe, c. 139.
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CBer kak BHU3yalbHas XapaKTEPHUCTHUKA IMpeIMeTa WM SBICHHUS HMEET
OompIIoe 3HAYEHHE B pPOMaHE M CTAaHOBUTCS CBOETO pOJa KOHIETITOM.
CHUMBONHYECKUN CMBICT MeTaopbl c6em, COOTHOCHMOH C OTBIICYCHHBIMH
MOHATUSAMHU UCMUHA, 3HAHUe W T.J., OKUBISETCS 3a CYET CONIDKEHHS C
KOHKPETHBIM, MPEIMETHBIM CMBICIOM 3TOTO CJIOBAa: MPOUCXOIUT BTOPUUHOE
o3HaunBaHue Tpoma. CBeT 3aKkaTHBIX Jlyded Ha CTBolaXx Oepe3 B ycaneOHOM
ajiee «pOoXKIaeT» acCCOIMAINI0 CO «CIOKHBIM OpOXKEHHEM CBETOTCHEW»,
KOTOpoe MeTaOpUYEeCKH XapaKTepusyeT IMOHSTHE KpacoTel B Iienom. Jlanee
TEpOMHS OIIEHWBAET MPEIMETHI U SIBICHHUS, C KOTOPBIMU CTaJIKHUBAETCS, IO UX
CIIOCOOHOCTH «POKJaTh» CBET, B MeTa(pOpHUIECKOM 3HAYEHHUH CIIOBA.

I'eponHs pomaHa 3aHWMaeT MPOMEKYTOYHOE TOJOXKEHHE MEXIY IBYMS
rpynmnamMu repoes. O0namasi 1apoM HEMOCPEICTBEHHOTO BOCIPHUSATHUS KHU3HH,
Hurta HangeneHa XymoOXECTBEHHOM BOCIPUUMYHUBOCTBIO U MOATHUYECKUM
TaJaHTOM, TTO3BOJISIONINM €/ TIepeIUIaBIsATh )KU3HEHHBIE BIIEYaTICHHS B (POPMBI
MCKYCCTBA. DTO SIBIISIETCS YACTBIO €€ MpeIHa3HaYeHHs, KOTOpoe ChOpMYIHPOBAHO
B TiaBe Jema KaK «KaxJa OCTAaHOBHUTH, CXBaTHTh, yAepkKaTb Oer BpEeMEHH;
CXBATHUTh W YIEpXaTh BCE MEHSIOIIEECS W YHOCSIEEeCs; MOe MPOH3UTEIBHOE
YIUBJICHUE, YTO MBI BCE MOJKHBI yMEpEeTh, U KaKOe-TO KHUBYIIEC BO MHE
HENPUMUPHUMOE HeIOBEPHE K 4eTOBEUECKOH CMEPTHOCTH» .

I'epouna pomaHa «oJHTEpaTypuBaeT» HKHU3Hb, IpPUMEpsAs Ha cedd
JTUTEepaTypHbIE aMIulya (TypreHeBCKasl JEBYIIKa), HACellsis CBOE KH3HEHHOE
MIPOCTPAHCTBO JIMTEPATYPHBIMHU TEPCOHAKAMU (OMHCaHUE OEof 3aybl), B TO
BpeMs Kak aBTOpP pOMaHa, JUCTAaHIIMPOBAHHBIM OT ONHCAHHBIX COOBITHH,
OCO3HAaeT W pa3pyllaeT JUTEepPaTypHble KaHOHBI, CTPOUT MTOBECTBOBAHUE HE IO
3aKOHaM JIUTEPATyphbl, a B COOTBCTCTBUU C KU3HCHHBIMH IICPUIICTUAMMU: Hura
BBIXOJIUT 3aMyK He 3a rpada CurneHa, OJIM3KOro e Mo B3rJsAAaM U EHHOCTSIM,
a 3a Uropss Bonorckoro, mpoTHUBOMOCTABIEHHOIO € B WEHHO-IIEHHOCTHOM
oTHolIeHUU. Uropp SBISETCS BOIUIOIICHHEM TOW CaMOMl SHEPruu >KU3HH,
KOTOpasi CTaHOBUTCS CBOEOOPa3HOW MAYXOBHOW TMHINEH, YMCTBEHHBIM H
TBOPYECKUM CTHUMYJIOM I'€pPOUHHU: «OH ObLIT LIEAPBIM KU3HEIATEIIEM, TOI1a KaK
s, JaXKe C MOCH, SKOOBI JTyXOBHOW, OTPEUICHHOCThIO ObLIA 3TOMCTUYHA U
cocpeoToueHa Ha cebe»'. HamomuenrocTs Mropst KH3HEHHOH SHeprueil
CIIOCOOHOCTh JIETUTHCS €10 C APYTUMH (PUKCHPYETCS C MOMOIIbI0 CEHCOPHOM

17" Tam xe, c. 81.

18 Tam xe, c. 225.
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MeTadopbl KaK CIIOCOOHOCTh U3JIydaTh CBET U TEIUIO («3HAKOMOE 30JI0THCTOE
TEIUI0 MOJHIOCH U3 €ro Ta3» '),

PeanbHOCTh 1 €€ KOHIENTYaJM3UPOBAHHBIN OTTHCK HPOTHBOIIOCTABIICHEI
IOpyT Ipyry Kak mpo3a u mo33us. [lokaszareneH snmu30/ B KOHLIE pOMaHa, KOraa
Huta ¢ myxeMm u OpatoM B Yde B 3a0pomeHHOM JI0Me OOCYKIAAIT TOPOX
Kypran, xyma repouHe ¢ peOSHKOM NPEACTOUT 3BaKyHpoBaThecsi, u Huta
BCIIOMUHAET poMaHc KaaMHHHMKOBA O CTapoM KypraHe M COKOJe. 3aBsS3bIBACTCS
cop 00 WcKyccTBe M ku3HHM, Hurta m Mrops 3aHMMAaIOT NMPOTHBOIOJIOXKHBIC
MO3HULIUH B HEM:

Hrops ckazan dume:

— Hwura paccepamiace Ha MeEHS, HE XOYET BHIETh KOHKPETHYIO) CTOPOHY
BEIIel, KOr/a JeJ0 KacaeTcs MCKYCCTBAa M BCAKHX CEPEOPUCTHIX TyMaHOB. (...)
Korna xTo-HHOYIh HaKaUMBAET IMOTOKHU ITO33MH M KPACOTHI Ha (ANBIINBYIO TEMY,
TO 3TO MEHS POCTO OECHT.

— A dro MeHs OecuT, 3TO KOrja KTO-HHOYJb HakauyuBaeT IpyOyro mpo3y Ha
TO, 4TO IIpekpacHo,

Mup ucKyccTBa, HaJCTpaWBacMbIi HaJl PEAIbHOCTBIO, BOCIIPUHUMAETCS
Huroit kak )Ku3HEHHAss HEOOXOIMMOCTBIO U CIIOCO0 MPEOIOJICHUS Xa0ca KU3HHU:

51 xorena emy cKaszarbh, YTO TO33MS W JKM3Hb BOOOpaKCHMS OBUIM ITHIIECH, Ha
KOTOpOI s pocia. (...) Sl xorena ckazarh €My, YTO 3HaJla, 3HaJla HABEPHOE, YTO 3TO
YyBCTBO OTJEJISUIO 4YENOBEKa OT HEHABHCTH M 3JI00BI, OT BCAKOIO poja
MEJIOYHOCTH; 4TO €CJIM 1 IMOTEPSI0 3TOT Jap BHACTH NPEKPACHOE, TO KU3HBb
CXBaTHT MEHsS THICSYaMM KPIOYKOB M COOBET MEHs C TOW JOpOTH, IO KOTOPOH s
xoTena uaru?,

B »T0#i cucreme ueHHOCTEH TIaBHOE MeCTO 3aHMMaeT obOpa3 Jloma.
OcCHOBO# cHaCThsl JUISI TEPOMHU SIBIISICTCS BOCCOSIMHEHUE CEMBU B POJIOBOM
rae3ne: «HaMm He HyXHBI ObUTM HAIlM 3€MJIM, HAIl MIJIBIA CTapblii JOM OBLI
BCEM, UTO HaM Hano»>>. ONHCaHWe KApTHHBI CEeMEHHOro BOCCOCMHEHHS B
npencTaBieHud Hutel cOmmkaeTcs ¢ HAOOKOBCKUMHU MOTHBAMH BO3BPAICHHS

19 Tam xe, c. 284.
20 Tam e, c. 325.
21 Tawm xe, c. 326.
22 Tawm xe, c. 329.
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Ha PpOAWHY, KOTOPOC BO3MOXHO TOJIBKO B B006pa)I(GHI/II/I. Hwura B JACTaIAX
BOCCTaHAaBJIMBACT:

Yepe3 cTekna BHYTPEHHEW ABEpM MHE BHMJEH PE3HOM YYrYHHBIM MOAHOC IS
BU3WUTHBIX KapTOUYEK Mepex 3epKajoM, Onectsammid mapker. (...) [Tama (...) moma...
OH, Kak Bcerjza, paboTaeT B CBOEM KaOHMHET€ 3a NHCHMEHHBIM CTOJIOM,
HAKJIOHWBINUCH HAJ JEIOBBIMU Oymaramu. (...) Hukakoit BOMHEI yke He OyIeT K
TOMY BpeMeHH, HU OOJIbILIEBUKOB, HU Teppopa! Ters Kats, yBuzaeB Hac, BcIuiecHET
pykamnZ3,

Otnensasch OT OBITOBOM pPEANLHOCTH, JOM CTAHOBUTCS MPOCTPAHCTBOM
namMsaTu M BOO6pa)KeHI/I$I, CUMBOJIOM HACAJIOB MW OYXOBHBIX OPUCHTHPOB
reponrn. CEHCOpHBIC BICUATIICHUS CTAHOBSTCS OTBJIICUYCHHBIMH MeTadopamu,
cOMmmKast «peaabHbIi» U «UACaIbHBIN» YPOBHHU JKHU3HH: «5| MOHMMAr0, YTO MBI
BCIO JKU3Hb B Halllell ceMbe AbIIIAJINA YUCTBIM KUCIOPOAOM H celiuac MBI Kak
CBEUH, KOTOpBIE TyXHYT OTTOTO, YTO HAM KMCIOpOJa He XBaTaeT»>'. MoxHO
caciaaTh BBIBOJ, 4YTO HpOCTpaHCTBeHHBIfI Koa AoMa B pOMAaHE CTAaHOBUTCH
CPEICTBOM aBTOKOMMYHHKAIIMK, KoTopas omnucaHa HOpuem JlormaHoMm kak
mporiece nepenadn cooOIeHus B cucteMe «5 — S», m3MeHstonmi cyobeKTa-
YYacTHHKA 3TOTO MpoIlecca.

OYHKIMOHAIBHO TEKCT HCIOIB3YeTCsl He Kak COOOIIeHNe, a KaK KO, KOTrJa OH He
npuOaBIsIeT HAM KAaKUX-THOO HOBBIX CBEACHHH K YK€ HUMCIOIIUMCS, a

TpaHC(OPMHUPYET CaMOOCMBICICHHE MOPOXKIAIOMIEH TEKCThl JIMYHOCTH U

TIEPEBOJIUT yIKE UMEFOIIUECS COOOLIEHUS B HOBYIO CHCTEMY 3HAUYEHHIT >,

IIpocTpaHcTBEHHBIH KO HCIIONB3YETCsl IIOBECTBOBATEIEM JUIA Iepenadu
camopedekcun repouHn. CBoe cocrtosinme HuTa mOCTOSHHO COOTHOCHT C
npeacTaBIeHIsIMU 0 toMe: «Ho Moe cepliiie HaaphIBaIoCh 3a Ty, APYTYIO MEHs,
OCTaBIIYIOCS TaM, B Ka3aHCKOM JIOME€, KOTOpas 3Hajla BCE MO-HACTOSIIEMY U
Opomuna mo omycTeBLIeld Oeyoi 3ame ¢ OE3’KU3HEHHBIMH MOPTPETaMH, C
3aMOJIKIIAM posiieM»>°. CHMBOJIMYECKHE COCTABIISIONINE TIPOCTPAHCTBEHHOTO
KoJa pomoBoro ruesfga (Oemast 3ama, MOPTPETHl MPEIKOB, POSIb) OCTAIOTCS
NPEXHUMH, MEHSIOTCS HMX COJep)KaTelbHOE HAIOJIHEHWE W SMOLMOHAJIbHAS

23 Tam e, c. 329.

Tawm xe, c. 341.

10. M. Jlot™man, Buympu meicrawux mupog, Caukr IlerepOypr 2016, c. 47.
O. A. Unbuna-Bopatsmuckas, Kanyn Bocemozo ous..., c. 323.
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OKpalmC€HHOCTD, YTO OTpaXacT COCTOSAHHUEC OyXa Hutel B YCIIOBUAX WM3rHaHUA U3
POJHOIO JOMA U Pa3iyKH C OTLOM.

Taxum o0pazom, B pomane Karyn Bocbmozo OHsi TBOPSHCKOE THE3MIO — 3TO
CHMBOJHMYECKOE MECTO COXPAaHEHHS POJIOBOM M KyJIbTYpHOM mamsitu (MECTO
BOCIIOMHUHAHHI O MaTeph — ee KOMHATa, €€ MOTHJIAa Ha CEMEHHOM KIaa0uIIe;
Oemast 3ama — MeCTO, TIE COCpelOTOYeHa MHUpOBas KylbTypa). Ycaabba
OCMBICIIUBaETCs Ha PrII0cO(CKOM YPOBHE B KOHTEKCTE TOHATHUS J[OM, KOTOPHIit
MpeCcTaeT Kak JIyXOBHOE IPOCTPAHCTBO (DOPMHUPOBAaHWS HPABCTBEHHBIX,
STUYECKUX, ICTETUUYCCKUX HJCATOB U MUPOOIIYLICHUS YEIOBEKa, MECTO, TAE
¢dbopmupyeTcs uiean dedoBeka «BoOCbMOro JgHS» TBOPEHHS, COTJIACHO
OuOieiickoif CHUMBOJMKE pOMaHa — 4YeJIOBEKa, 0oJiee COBEPIICHHOTO, YeM
«KUBOTHBI» YEIOBEK, CO3JaHHBIA Ha INECTOW JeHb. Ycaapba — 3TO MeECTO
JIOKAM3allii YelloBeKa B CHUCTeMe KyIbTyphl. CeMaHTHYecKHe IOMHUHAHTHI
(ycampba — Mojenb Mmpa, CHMBOJN Poccuu, pooBoe THE3NO, CPElOTOYHE
MHUPOBOH KyImbTYpbl) H (QoOpMallbHbIe TpHu3HaKu (ycameOHas CHMBOJIHKA,
MOTHBHO-00pa3Has CTPyKTypa) Muda IBOPSHCKOIO THE3/la OCBAaUBAIOTCS U
MEPEOCMBICIIMBAIOTCS TePOMHEN pOMaHa, W OOJBINYI0 POJIb B 3TOM IPOIECCE
WTPAEeT TO3THKA CeHCOpHOro BoctpusaTui. CeHCOpHble MeTaophl OTPaXaroT
WHANBUAYAJTbHO-IMYHOCTHOC OCMBICJICHUEC HU3BECTHBIX JIMTCPATYPHBIX H
KYJbTYPHBIX KOHUEITOB.
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MANORAL CANON IN OLGA ILYINA-BORATYNSKAYA'S NOVEL
DAWN OF THE EIGHTH DAY: A MAN IN THE SPACE OF CULTURE

Summary

The article deals with the correlation between the cultural code of the manoral text
of Russian literature and the phenomenology of reality in Olga Ilyina-Boratynsky's
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autobiographical novel Dawn of the Eighth Day. It is shown that in the novel the
process of entering a person into the space of culture, mastering cultural codes,
schemes, mechanisms of perception of the world is transferred to them. At the same
time, the character's system of the novel is analyzed, the typology of the characters is
given.

Keywords: manoral text, literary canon, phenomenology, autobiographical novel
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ITAJABEHCTBA KAHPABBIX ®OPM
AMEPBIKAHCKAT'A I BEJIAPYCKAT' A
I'ICTAPBIYHAT' A PAMAHA XX CTATI'OZ134

PODOBIENSTWA FORM GATUNKOWYCH
AMERYKANSKIE] I BIALORUSKIE]
POWIESCI HISTORYCZNE]J XX WIEKU

KarouaBeist c10BBI: )KaHpaBas GpopMa, TPaJbIIbIHHBI paMaH, TiCTapbIYHBI
pamaH, dimacodist ricTopsli, ricTapblYHAE MTPHIZHAYIHHE

Haranisne [oTtapH, BsUTiKi aMepbIKaHCKI MICBMEHHIK, CTBapbly Y
aMepBIKaHCKall JIiTapaTyphl HOBYIO XaHpaBylo (JOpMy — romance, paMaHThIYHBI
pamaH, i amicay sie ¥ mpaaMoBe na pamana «/[om o cemu ¢pponmonax» (1831t.).
loTapH, T3Ta MypbITaHCKae CyMJieHHE AMEpBIKi, MaAKpAciiBay y MHpaaMoOBe
Ba)KHACIIb SK MapajbHara CKJaJHIKa r3Tara ThIlly pamMaHa, TaK 1 3HaY3HHE sro

MacTankaii  (popmsr.'

Romance, pamanTeiuebl paman H.l'otapa — raTa
a3HauU’HHE HE TBOpYara MeTany, a >kaHpaBail ¢opmbl pamaHa (romance), siKi, y
aZpo3HeHHe an novel, pamaHa ¥Boryne, XapakTapbl3yellla KaMepHACLIo,
3aCSAPOJKAHACITIO HA TICIXAIAriYHBIM XKBIII Teposy, TIBIOOKIM JacieaBaHHEM
iX yHyTpaHara CBETy, SKi aAJIOCTpOYBae CBET CalbIAJIbHBI; yBarail na
MacTankaii ¢opmbl TBopa. Romance, icCHyw4bl 100au 3 TPaIbIIBIAHBIM
pamanaM, novel, aTpeIMay Bsutikae pacnaycropkanHe Yy mitaparypsl LA, y
MIPBIBATHACII, V TiCTapBIYHBIM paMaHe AMepbwiki. Bapra aa3Hadbib, MTO MBI
3HAXOMA3IM TATY >KaHpaBylo ¢GopMmy i ¥ OemapycKkiM TiCTapblYHBIM pamaHe.
Paman Ynamzimipa KapatkeBiua «Kanacet nao capnom meaim» — raTa Takcama
romance. Y sKacili J0Ka3y 3BEpPHEMCs Jla JABYX TiCTapblYHBIX pamaHay,
aMepbIKaHCKara i Oejapyckara, MpbICBEYaHBIX (AaKTbIYHA aJHAMY MEPBLILY
CyCBETHAM TiCTOPEII.

' Reader's Encyclopedia of American Literature, red. G. Perkins, New York 2002.
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Hanisne AapoH, HaBYKOBEII 1 KPBITHIK, JacleAy0ubl ToMy 1 'paMan3sHcKait
BallHBI ¥y TBOpYACHl aMEpPBIKAHCKIX MiChbMEHHIKAY, aa3Hadae, IITO sHa
BEIKJTIKaJIa OOJBIIYI0 KOJNBKACIh TiCTaphIYHBIX JAacliefaBaHHsSY, Oisrpadii,
MeMyapay, TicTapbIdHai OeNeTPBICTHIKI 1 1Mad3ii, YbIM yCe pa3aM y3sThIS iHIITBIS
aMepBIKaHCKisl BOMHBI. [IpeIYbIHY Takoil 3'IBBI AAacieqUbIK TIIyMaybllb CIOBaMi
Tomaca bispa: «BaitHa Hacampd4 CkKoHYbDIacs Yy 1865 romze, ame se
MaTITEIYHBIS HACTYIICTBBI MOTYIIb BhIsBIIIa 1 ¥ 3000 romze».’

Pazam 3 TeIM na 20-x ragoy HacTymHara crarofnss I'pamaa3siHCKas BaiiHa
HE CHpBILIa TasyJeHHIO HiBOTHAra OIIypa, akpamsa "llyncosaza 3naka
eepaismy" CuiBena Kpoaiina. [lIapeyn AHI3pcaH Mey yce MajcTaBbl CKasalb Y
1916 romze, mTo «sie campaygHbI IyX SIIY3 HE TPaIliy Ha CTAPOHKI ApyKaBaHai
KkHiri» °. Ha rata ObUTi 13Be acHOYHBIA MphIUbIHEL Ilepmras 3 ix — ajacyTHacIb
natpa0Hail ricTapblYHail EPCHEKTHIBE, MPa3 SKYI0 MOXHa OblI0 O a0'eKThIyHa
ala”ilb TICTApBIYHYI0 3HAUYdHHE BaHBl mamik [loyHaudy i IloymHem; ma
clioBax JiTapatypHara KpbiThika «CkpiOHe3 Marasin”,

MCBMEHHIK capaansara y3pocty ¥ 1900-1 ramel 3aHagra Manafgsl, kab camomy OBIIb

. " . 4
yH3eJbHIKaM BaliHBI, ajie 3aHajra OJi3Ka Jia se, Kab yCrphIMallb e sIK 31ac .

Hpyras nmpblublHA BBIKTIKaHA 3acluleM JiTaparypHail — TpaabIlbIi
"nmanmikaTHara p3ajizMy’, mTO BEIKIIIOYAla, Ia cioBax AapoHa,

HEKaTopara poay A0CBET, iHE I[3iBa, LITO TIPBITOPLIA IIpoCTara cajgara ObLIa BBIBCA3CHA 3a

. . . 5
MEKBI JiTapaTypbl aMePhIKaHCKIMI LPH3apaMi aJi KyJIbTyphl

Bricky4bis HaOBITKI praii3My ¥ aMepblKaHCKal nitapatypbl ¥ 20-s Tajsl
3pabii TATY TAPHITOPHIIO HApAMIIE AACTyIHAH JUIsl 3CTITHIYHAra 3acBacHHS
ricTapblYHBIMI paMaHicTaMi 1 COpPBISUI MasyICHHIO HOBara THIY TicTapbluHara
pamana nipa ['pamam3stHCKyIO BaiiHy, mpa ki @pan V. Minner micay, mro

poamiaM i IMOpACIAHI3M HeTicTapplyHara cydacHara pamaHa HapiIIne CIapaasiai ThII
pamaHa, paMaHTBIYHara mma TOHY, ajie TpaibllblifHara [anp0o poamicteruHara — T.K.] ma

. .6
TOXHILIBI JIiCTA .

D. Aaron, An Unwritten War. American Writers and the Civil War, New York 1973, p. XIII.
D. Aaron, op. cit., p. XIIIL.

Hprt. ma: Scribner’s Magazine, XXXV-1904, Jan.-June., p. 764.

D. Aaron, op. cit., p. XVIL

F.B. Millett, Contemporary American Authors, New York 1944, p. 60.
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AMepbIKaHCKal TiCTOPHIl YIIacIiBbl KAHCEHCYC, 1 aMEepPBIKAHCKI TiCTapbIYHBI
paman XX crarojgmsst npa ['paman3sHCKyo BaliHY 3'sSyjsenua imocTpaibisi
r3Tall TA3bI, XOIb €H 1 MPBICBEYAHBl aHTAraHiCIKaMy KaHQIIKTY ¥ JKbIIIIi
KpaiHbI, SKiM Oblma ['pamam3sHckast BaitHa. AMEpBIKAHCKI TiCTapBIYHBI pamMaH
20-30-x ramoy mankpaciieHa manblpicki. AYTapbl TiCTapbIYHBIX paMaHay mpa
I'pamamssackyro BaitHy (M. Kanrap, X. Anen) agmaynstomnia aja riplOokara
calnpisuTbHara aHallizy sie IPbIYbIH 1 XapaKTapy 1 TPaKTYIOIb BaiiHy sIK TpareIbto
Uil aboaByX O0akoy, IITO BBHIKIIIKae IMEpaacdHCaBaHHE KaHIPITA «iHIIBIH»,
yraciiBara TBopam Ipa BaiHy.

dinacodist ricropeii AneHa X3pBi, MaNITBIYHASA 1351 1 7347 sIKOTa — MIp,
Cpojak iX JacsSrHeHHs — KaxaHHE, a BaliHa YyBOryJde 1 ¥ TBIM Ky
I'paman3siHckas — 37Ma4bIHCTBA CYMpalb acoObl, BBIHIK IHTPHIT MANITBHIKAY, iX
HS3J0MBHACHI BhIpallalb CyMApPIYHACLI MIpHBIM HUIAXaM, aOyMOBiII TIMY
pamMaHa, BRIHECCHYIO ¥ 3araioBak, — "bimea npet Axeine" (1937). biTea mpsl
AkBine ObUIa aJHOW 3 caMbIX HSA3HAYHBIX Maa3eil [pamam3sHCckail BaliHBI —
MaHeyp 3 Ooky Kandemdparay, BbI3HauaHbBl amrykamp Bopara, ka0 0e3
MEepamiKol aaBecIi PpAIMTKy BOHCK nga Peramanma. [icTopblki  amaib
npairaapasani sie. «[Ipa se Haypan wi Bemaii AOCHIIb N00pa, ka0 3a0bilna, Ha
e TpOcTa aapasy He 3BAPHYNI yBari», — ca CMyTKaM KaHCTarye ayTap. Ale
COTHI JIro3e# ObLTi 3a01THI 1 MaKaieyaHbl TaM, i TaMy JUIs ayTapa sHa He MCHII
IiKaBas, YbIM BsUTiKiS OITBHI, INTO BBIpamiaNi BEIHIK BaiiHbl. HematpaOHae
reporicTBa 1 HearpaymaHbIs axBIPhl — BOCh IITO TaKoe, Ha JyYMKY AJIeHa, raTas
0iTBa, ¢parmMeHT MaHeypy KOHIIBI ¥ TOW JicTamagaycki A3€Hb, bl 1 Y
I'pamam3siackas BaiiHa ¥ IRIBIM, mMTO €H 1 MaAKpACHiBae YciMi cBaimi
pa3BakaHHsSMIi, Ma0yJOBall CHOKATA, PACCTAHOYKAW TaJIOYHBIX MEepcaHaxay,
BbIOapaM Teposiy 1 cBoeacaOmiBacIio THIMI3albli, IITO JIDKBIIL y ACHOBE
CTBapaHHA iX BoOpa3ay. Ha amaeiM 00Ky — MaiTBIYHEISA CUTHI 1 pa3Ba’kaHHI, Ha
JOpyTiM — naOpbIHs, My>KHACb JTI03€H, iX kaxaHHe. s aqmoctpaBaHHs cBaéit
rei0OKa TymMaHHaW impi mpa BaitHy i Mip aytap cTBapae XapakTaphl, SKis
BBUTYYAIOIIa aryjbHa4YajaBeybiMi pbicami, BoOpa3sl MykublHbl i JKaHYBIHBI,
AKist Ba YMOBax Bap sSUTBa BalfHBI IIYKAIOIb 1 3HAXOA3SIb IUIAXi Ja JIIOACKACI,
Jla iCHaBaHHSA, Xals 0 y iX XKBINIIX, BEYHBIX KaIITOYHACISY. BhiparaBanne, Ha
OYMKYy ayTapa, JSDKBIb [a-3a MaliThiKaid, y cgepbl YajaBeyblX CTACyHKay.
[epamanomnmasist vacTka pamana mae Ha3By "Henapymaer Caro3" — igpanaridyaae
KITIID, sikoe ObUTO pacmaycromkana Ha [loyHausr ¥ yac I'pamam3sHckail BaliHEL.
Are raBopka ¥y €ii im3e He mpa 3BSI3 LITaTay, A3eis 3axaBaHHS sSKOTa BaiHa i
BsTacsI, a Tpa 3BsI3 carpay bl HemapyIrHbl, 3Bs3 MaMidk MyX4JbIHail 3 [1ayHOIIbI
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1 kaHubiHai 3 [loyaHs, sdkis makaxami af3iH agHaro i pasaMm Iepaajoiieni
cMeplib 3IMOH y 3aMelieHal cHeram xane ¥ rapax. /laOpbiHs, kaxaHHe, criarajia,
y3aeMarnapasyMeHHe abapaHsionb, Ha AYMKY ayTapa, CBET 1 JKbIULE, a He
HaJIiThIKa 1 BaliHa.

dinacodis rictopsli ayTapa Bei3Ha4Yae i KaH(IIKT y aro pamane. Y "bimese
npot Axgine" kKaH(IIKT MagBOoeHBl. MEHI 3HAYHBI — BOHKABHI, €H BBISYIEHBI ¥
CYTBIKHEHHI TIpbl AKBile BOWCK mayaHEynay i mayHouHikay, rata KaH@IIKT
NaJiTBIYHBI, BAaCHHBL. AJle Ul BBIIYJICHHS ayTapckaidh 131 OOJIbII BaKHBI
KaHQUIKT yHYTpaHBI, TICiXajgaridyHbl — KaHQIIKT dYaiaBeka 3 BalHOU 1 se
JKOPCTKACIIIO, IITO 0avyHa ¥ HEMpBhIMaHHI reposiMi OecuagaBeyHacIli BaliHBI 3 sie
JaraBeKaHEHaBIiCHIIKAM impanorisii. «lHmara» HAMa ¥ TOTBIM pamaHe Ipa
I'paman3siHCKYO BaliHy.

Sk Hi nmapanakcanpHa, y cudHe OITBBI MpHl AKBijIe HAMa BacHBIX Teposy.
[Taguac xopcTkaii 00¥HI campayaHBIMI reposMi, Ha TyMKY ayTapa, 3'syIISroIa
HE ThIs, XTO 3HIIIUAE aJ3iH aJHaro, xai cabe 1 ¥ iMs BBICOKAaM MATHI, ajie ThId,
XTO crpadbye BbIpaTaBaub JIIOA3CH, XTO 3aX0yBae Aa0PBIHIO 1 KaXaHHE: JaKTapbl
XomprMmaiiep 1 YisicaH, sSKisS XOITb 1 HajJeKallb /1a Baparyrodblx Oakoy, aie
amnepyrolb Ha CyCeHIX CTanax sK CBaiX, Tak 1 4yXbIX; Micic KpbITTIHI3H, skas
npeIinmDa iM Ha manamory; Maprapst KpeitTaamH 1 @roci, ki 3acHe)aHai
HOYYY aJIIyKBAaIOLb Ha TIOJ1 000 TapaHEHBIX.

A¥Tap pamana O6e3yMoyHa 3a 3BsI3 IITaTay, aje Caro3 rIThl NaBiHEH ObIIb
3a0sicrieyaHsl HE BaeHHBIM HULIXxaM. lla-cBoiiMy anrykaroueics Ha 11310
MmecisHckalh pomi  3LIA, ynacuiByto adinpiésHaid igdanorii 1 MacaBaif
cBIZOMacli, 11310, sKasg 3’sAynanacs anHbIM 3 HAPOXKHBIX  KaMSHEY
HaIlpITHATIBHAN Midaiorii, AJieH 0aublllb sie ¥ ThIM, Kad sT0 KpaiHa OapaHina
Mip Ba yciM cBele:

I'>Th1g GnacnaBEHBIA TOPHI, IITO Y3ABIMAIONNIA aHA 3a IPYToil, KajubIxalli KalbICKy
HOBaM, XyTudil IITO, JeMai packl — NayHOYHaaMephIKaHCKal. A Haa3esid raTai
pacel Obry Mip. Tamy kami mTo 1 ObUT0 ¥ AMephIIBl "HOBae i Jiemmae"”, AbIK TITa
Ham3es Ha Mip — Mip Ha OOJBII HAA3€WHBIM, MIBIPOKIM KaHTHIHCHTATHHBIM
Y3pOYHi, sIKOTa ALY HIKOII HE aTPBIMOYBaJIacs z[aceryub7.

AneH He TpBI3HAae ricTapblYHa-TIparpIciyHae 3HaudHHE [pamam3sHCKail
BaiiHbI 1 mepamori [ToyHausl, r3Ta acabiiBa spka AIMaHCTPYE 3IIJIOr paMaHa. Y
iM amanb 80-ramoBel Tepoil mpeizkae ¥ Dinmamsnbdilo Ha MPaBOA3IHBL

7 H. Allen, Action at Aquile, New York, 1938, p. 72-73.
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nmabpaaxBoTHiKay Ha IcmaHckyro BaitHy. BastyHi4bl MaTphISATBI3M 1 ITaMITE3HBIS
pa3sMOBBI HaraJBalmolb SMYy aHAJNaridHblsl IMIpPI3Bl § JHI ST0 cTanacmi
(I'paman3siackass BaiiHa) 1 roHanTBa (MekcikaHckas BaitHa). Ca 3'eIUTiBBIM
capka3MaM BbICMelBae €H HaliThIKaHAy, IITO 3aMbIKAIOb YpPadbICTYIO
nparpcito, napayHoOyBaroybl iX 3 MpacThITYTKal yacoy ['paman3sHckaii BaiiHbI,
gKasg ca cBaiM OapapjeM Xo4a He ajACTalb aj Boiicka 1 TIyMaubllb CBAaro
3yXaBaTaclp MaTPBIATHIYHBIMI MAaYyLIsIMiI — THIM MEHaBiTa, MITO sHA "i3e 3a
cisiram”. SlHBI Takcama "imynb 3a cusraMm”, yTBapalodbl, HaBOAJE CyMHai
3ayBari ayTtapa, "XayTypHyIO TMparpcito pacmyOmiki'. AJIEH JYBIb, IITO
npabnemMa paOcTBa ObLIa JAPYracHBIM MBITAHHEM [ paMaj3sHCKall BaiiHBI,
raoyHae — Oapamp0a 3a ynany (Tamy €H HIKONI He 3aKpaHae IITy TAMY ¥
pamane), ['paman3siHckas BaiiHa, Ha ST0 JTyMKY, pa3Bs3alia pyKi ¢erdpaibHamy
Vypamy, icToTHa yMalaBayumiel Aro, i TakiM YblHAM MakKjajga TayaTtak >S1oce
arpaciyHara 3aMekHarmajiThluHara Kypca, CKipaBaHara Ha 3axoml yc€ HOBBIX i
HOBBIX TAPBITOPBIH, 3MOCE OSCKOHIIBIX KalaHIsIbHBIX BOMH. Tamy €H craBilb
I'pamam3stHCKYIO BaliHy ¥ al3iH pajl 3 iHIIBIMI 3aXOMHINKIMI BOWHAMI.

AMephIKaHCKaMy TicTapbldHaMy paMaHy mpa | 'pamMama3sHCKYIO BaiHy
ynacuiBa — aryiapHaJIOACKas — MapajbHas — CKipaBaHaclb, KajJi IbITaHHE
ricrapbeldHaii mMpaya3iBacili aJpIX0/3I1b Ha IPYTi IUIaH, TaJoyHae — BBIKPHIIIIE
JKaxJmiBal icHacIli BaifHbI, TFOO0W BalHBI SIK CPOJAKY Pa3BSI3BAHHS MaNliTBIYHBIX
kaH(uiKTay. Y T3TBIM  3aKiovaelia BBICOKI MapasibHbl  MAT3HIBIST
aMephIKaHCKara ricTappldHara pamaHa XX crarommss. Y IMaka3e BalHBI
CTBapaJibHIKI aMepBhIKaHCKara ricrapbluHara paMaHa HpalsrBarolb TpPaabILbli
CreiBena KpoaiiHa, siki ¥ "[lyHcogvim 3HaKy eepaizmy” BBIKPHIY sie )KOPCTKACI i
OeccoHCOYHacUp, aje TakcamMa He aJ3Hayay se BbICOKae TicTapbhldHae
npbi3HaydHHe. [ictaperunbl paman 30-x ranoy maakpacieHa mauslQidabl. Y
aMepBIKaHCKIM TicTapbraHbIM pamane 20-30-x rafoy 3Hikae mparpaciyHas
ricrapbruHas poins ['pamaa3siHCcKail BailHBI ¥ XKBIIII KpaiHbl; BaifHa acyaKaena
AK criocal pa3Bs3BaHHS NaNITEIYHBIX KaH(IIIKTAY.

Y pamane AJieHa mpacodBaeiia TpaHchapMallbiss aafHON 3 TaJOyHBIX 113
HaubIsIHaJIbHAN Midanorii — 1131 MecisiHckail poni 3LIA, na ykapaHneHHs sIKOH y
MacaByIO CBSIZIOMACIlb JalTydbLTics TicTOphIki bankpadrt, Oyk, MoxaH. AneH
TepaacrHCOYBae i3I0 HalblsHANbHAH abpaHacii. EH Gaublb sie ¥ ThIM, MITO
311IA maBiHHa cTalb anopait Mipy Ba yciM cBelle.

«bimea npwvi Akeine» — TBHIIOBBI romance, fKi XapaxTapbI3yelia
KaMepHacLo ¥ makase rictaperyHail nansei (I'pamanssHckas BaifHa ¥ iM icHye
ObIIIIamM OBI IMa-3a KajapaM), aKIPHTAM Ha MadyIIaX i MepakbIBaHHIX TeposTy, K
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TaJIOYHBIX, TaK 1 IpyrapajHbIX, aHalli3aM iX YHyTpaHara CBETY; 3aBOCTPAHACITIO
MapalibHBIX MpabiieM y pamaHe, cTapaHHal Ipanparoykaid Mactankail GopMel
tBOpa. [icraperunsl paman Y. KapatkeBiua «Karacvl nad capnom meaim»
MIPBICBEUAHbI Taa3esM IsIp3manHs Oemapycka-moiasckara naycranas 1863-1864
ragoy. Ane melpokail manapamsl keI [layHouHa-3axoaHsTa Kpato ¥ paMaHe
HAMa. [PTa THIIOBBI pamMaH BBIXaBaHHS, 1 TiCTapblyHAas pAabHACIb
y3Hayuasela ¥ TBOpHI MNpa3 yCOpbIMaHHE s€ AJjieceM 3aropckim, amHbIM 3
OyaydbIX ya3enpHIKay i KipayHikoy mayctanus, caOpam Kacrycs Kaninoyckara.
Hapacrae He3amgaBosieHacIlp Oemapyckara i MmojbCKara JBapaHCTBa iCHYIOUBIM
JanaM, BBICISIBAHHE i7JaoTii MaycTaHHs Maka3aHa Y pamMaHe Mpas
POKAHCTPYKIIBIFO 1 TOHKI TCiXajariyHpl aHali3 CBSAOMACI Tepos, CKianaHai
acoObl Oyayyara KHs3s 3aropckara, CICT3MBI sAro mnarsiay. Paman
IHTpaBepTHHI, paMaHTBIYHBI Ma IyXy amnoBsigy. AYyTap 1 CIbIHSE ST0
HaISIPAAa IHI TICTapBIYHBIX Mmaa3ei 1863 ronxa.

Bapra an3Haubllp, IUITO TPBIHIBI — AIIIOCTPABaHHS TICTOPBIL ¥
“Kanacax...” mankam ajanaBsifiae TMPBIHIBITIAM T1aKa3y TiCTApBIYHBIX Taj3ed y
aMepBIKaHCKIM TiCTapBIYHBEIM pamMaHe YBOTYIIE, N3¢ TICTapbIYHBIA Mam3ei, SKiM
NpBICBEYaHbl paMaH, 3aycénpl 3HaXOA3SNNA Ma-3a KaapaM 1 makazaHbl TOJIBKI
mpa3 Yoy iX Ha JECHI JIFO/3EH, AKisS HACSUIAIONb paMaHaBy IMPacTopy, IITO i
OBUIO TMaKka3aHa Ha MPBIKIAA3C aHamidy pamaHa «bimea npvl Axasine».
[IpampmarcTpyeM raTa magadeHCTBa Mpa3 aHa3 SIIYd aHAr0 aMephIKaHCKara
ricTapelyHara pamaHa, IpbICBeYaHara maja3ei, sSkas BBI3HAYBLIA IEPAJIOM Yy
I'paman3siHckaii BaiiHe - ['eTThIcOeprekaii OiTse.

lerTeicOeprckas GiTBa OblIa camail KpoBampaiiTHal y rictopsli BoitH XIX
craronmsd. SlHa crtanma i camail BakHall OiTBaii ['pamam3siHCKall BaliHBI, THIM
MaBapOTHBIM IyHKTaM, macis sikora [loya3eHp yxo Oosbln He Mey OMiCKy4YbIX
TepaMor, CTpaIliy 37A0IbHACIH a HACcTyIUIeHHs. biTBa crana magaTkam KaHIa,
npagBecHeM Anamarakca. BimaBouHa, mickMeHHiKI, sIKisl 3BspTaroIia y cBacii
TBOpuacti na ['pamam3sHCKail BaliHbI, HAHOOIBIN YacTa aJIFOCTPOYBAIONb TATY
0iTBY.

Paman Makinni Kanrapa «/[oyea nommuiyv» /1934/, an3in 3 HaiOoOIbII
BSIOMBIX pamaHay mpa I'pamam3sHCKy0 BaifHy, NphICBeUaHbl [ eTThicOeprcKait
0iTBe, sKas Majaln3eHa Tpa3 YCHpbIMAaHHE HE s5i¢ BACHHBIX YI3EJIbHIKaY, a
MIPHBIX JKbIXapOy MSICTIYKA, SIKisl allbIHYJIIICS ¥ BipbI OasBBIX N3ESIHHSY. AyTapy
Ba)XKHA TIEpamanb yCHpbIMaHHE HaBsurikmiaii OiTBBI ['pamMam3sHCKail BalHBI
JIO/3bMI, CBSAOMAcIb SIKIX He Obula TpayMipaBaHa >KOPCTKiMi Oasmi i Tamy
3axaBayia 3[0JIbHACIH Jla HapMajbHara dajaBedara YCIphIMaHHS TadBapHaii
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ricrapeluyHai n3ei. ACHOYHasi T9Ma paMaHa — JanaBek 1 BaiiHa, sie pa30ypaibHbI
VIUIbIy Ha aco0y 1 OKbIIIE dYajnaBeka. Ayrap ricTapbluHa npayaziBa i
ncixanariyHa IepakaHayda V3Hayluse aJHOCIHBI Ja BalHBI JKbIXapoy
HeBsUIlUKara IIGHCUIbBAaHCKara MsCTIYKa, axoIUIeHara 4YaJaM BacHHal
NaTPBIATHIYHAN 1CTApBII; BBIAYIISIE MAaTBIBBI iX MAaTPBIATHIYHAKW BasyHidacli,
MakasBae, IITO He 3aycénpl iMi pyxae dbicTas 00V Aa 3Bs3y ImTaray i
IMKHEHHE XOIlb HEsSK 3axaBallb sAro. Y KOXXHAara mpbl IIThIM ECllb 1 CBOHU
MaJleHbKI MEPKaHTBIIBHBI Pa3iiK Li IcixalaridyHas NpblYblHA, sSKas NphIMyIIac
IX TISA3€Ib Ha YIIacHBI YI3€7 Y BalfHEe K Ha CPOJIaK camacIBsApKIHHA. KoHTap
BBIBOJI3IIIb HA aBaHCIPHY Teposty, sSKis He MPBIMAIOLb BalfHy SK CPOAAK pa3Bs3Ki
MANITBIYHBIX TIpabiieM 1 aka3BaroIb € maciyHae cympamiyieHHe cBaéi
narpipiclikaldi  masinblsail, JroA3ed, aag  AKiX dajgaBedae KbIIE  Eclb
HaWBsUTIKIIAsl KalToyHaclb. BaifHa iX BaublMa ycmpeIMaenna mepr 3a yc€ sK
Os3ymiTacHas MallblHA 3HIMTUAHHS YCATO XKBIBOTA 1 HEXBIBOTA. 3PIIITHI, BaifHa
camnpay bl a{HOJIbKaBa 3a0iBac 1 3HilIYae 1 ThIX, XTO €1 IIYbIpa CIYKbIIlb, 1 THIX,
XTO HEHaBiM3iIp 1 aaMaynse se. 37maMmaHblsd JIECH Teposy pamana, sKis
cynpanbctasuti Baitae /JIpH, Ipana, moktap Jladi /, 3aryOneHBIS KB s
npeIXutpHiKay /Ommi Xamicrana, Tas ®aHHiHra, cbiHa anBakara Opkata/,
MapagaKkCaNbHbIS MMaBapOTHl CIOKATA 3aKIIKaHBl BBISBIIG (iacodiro KIS
Makinni Kanrapa, siro pasymenne ['paMai3siHcKail BaifHbI SIK TpareIbli KpaiHsbl i
s€ HapoAa, K NpbUIaasl A pa3OypaHHS yanaBeublx jJécay 1 iCTOTH YalaBeka,
SK a0Cypmy, SKi CTaHOBIIIAa HEAApIYHBIM CYCBETHBIM abcypmaMm. Y BEISBE
BaliHBI, y si€ aaMayieHHI ayTap NpBITpHIMIiBacUa TPAAbILbIA JiTapaTyphl
«CTpavaHara IaKaJeHHS».

INaa KaHen KHiri aGCTPaKTHBI TyMaHi3M repos IepHillb NapaxksHHe. BH inxze
Ha ¢poHT, ka0 BasgBalb Yy BOMCKYy 3Bsizy, 00 HeJbpra 3acTtauia CTapOHHIM
HazipajgbHIKaM, Kali HaBoKau OyIrye BaliHa. Y TITall BHICHOBE, Ja SKOW ayTap
NPBIBOA3IG CBAlTO reposi, BiJaBO4HBI BOATYK KoHTapa Ha mepuibls mepamori
¢ambiMy 1 sro 3maubiHCTBEL. CBaéil ryMaHHal 10341 JamydaHacll yajaBeka aa
yesiro, mTo aaObIBaela Ha 3saMJIi, 1 aro agkasHacii 3a ycé Jlabpo i 3mo, mro
pobinua Ha &i, KonTap amsapsa3iy aasid 3 JemmbIX TBOpay aMepbIKaHCKal i
cycBeTHait mitaparypel 30-X ramoy — pamaH 3. XdoMIHTY3s «[la Kim 380HIYb
360m». IlakazanpHa, IITO Jpyroe IepaBblgaHHe KHIiri ¥ 3mydansix [llTarax
agHocimma na 1962 roxa, kami i3i rpaMaa3sHCKara CIyX3HHS 3HOY 3aBasBai
MaIyJIIPHACITh Y KPBITHIKI 1 UbITaYa.

«/{oyea nommuiyb» — TaKi X THIOBBI Tomance, sIK i TiCTapbIYHBI pamMaH X.
AneHa, 1 6enmapycki TicTapbIYHBI pamMaH «Kazacsl nad capnom meaim».
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Pa3Binué ameppikaHckara ricTapeiyHara pamaHa Y XX craroamsi
CylpaBajpKaellla Y3MallHeHHEM pOJi TicTapbluHbIX (akray, IMKHEHHEM Ja
Oompll fmakjagHara, IOYHara ix Yy3HayJIeHHs Y paMaHe, aOBSIIYIHHSI
ricTapbeldHail TIpayael TajJoyHai MATal 1 KalITOYHACITIO TicTaphldHara paMaHa.
IMap ricrappluHaii mpaymail Meni Ha yBa3ze JaKyMeHTalbHae (ikcaBaHHE
ricrapbl4HbIX Haa3el, a Takcama JakjaJHaclb TiCTapblYHAN O3Taii, HalHOOIbLI
MoyHae V3HaYJCHHE IHTAJIEKTyajdbHai 1 3MalblifHall atMacepbl 3I0Xi, MITO
NpbICyTHIYae ¥ TBOPHL. Jlapausl CycBeTHas JiTapaTypHas CiTyaublss Ha Tparsry
aManh ycsaro XX craromn3s XapakTapbl3yelma YCTOHiBai IiKaBaclio 1a
JiTapatypsl HABBIAYMaHaH, JiTapatypsl (akrta, Ja JiTapaTypsl, Y acCHOBE KON
— JaKyMEHT, IPBIYbIM I3Tas IiKaBaclb TONbKI y3ManHsenua. [ IperasiHbl Takoi
3'BBI ¥ HACTYNHBIM: YIUIBIY HABYKOBA-TIXHIUHBIX PIBATIOLBIA, SIKiS Y3Bsi
JaKJafHbls Bedpl Y abcamioT, CTOMJIGHACHb uYblTada (apMaabHBIMI
BBIHAXOJCTBAMi  MaJPPHI3MY 1 TIOCTMAaIdpHI3My, Haa3es  aanryKarb
NCiXajariyHyro CcTablIbHACIE Y Halll CKJIAIaHbl 4Yac XOLs O Yy JaKJIagHBIX
¢hakrax i iHII.

Y ameprIkaHCcKai JriTapaTypbl XX CTaroa3s 3BapoT Ja TaKyMEHTAaJiCTBIK]
Oaupllila HE TOJNBKI ¥ JiTapaTypHaidl Tpaibllbli, fKas Y3bIXO3INb Ja
CSIpPAHSBEYYA, aje 1 ¥ pIBATIONBIMHBIX 3MEHAaX AyXOYHara »KbIlLs KpaiHbl, SAKis
HACTYMIJI maciisi 3aKkaHudHHs [lepmiaii cycBeTHail BaifHBI. ATynbHas paBi3is
CalbLUIBHBIX, NATITBIYHBIX, 1I3MHBIX 1 MapaJlbHBIX aCHOY 1 KalITOYHACIEH, IITO
maHaBajli ¥ AayxoyHbIM OKbeIINi  3IIA Ha mpamary OBYX  CTaroaassy,
3anarpabaBajia IepaacdHCaBaHHS 1 IIepaaldPHKI aMepbIKaHCKail TicTOPBIi.
Haiibonpin akTeIYHA Mpamac rnepaac HCaBaHHs aMephIKaHCKal TiCTOPEHIl ioy y
ricrapeldHaii OeNeTpBICTHINBI. Y TBOpax «I30yHKepay», a Takcama boiina,
®dacra, Oamanaca, Opmixa, @yta, sKis 3BApHYJicS Oa AaKyMeEHTa,
nceymamakyMeHTa, M3EHHIKABBIX 1 JIMICTAIPHBIX (GopM I3ens  mepariisimy
paHeHIbIx narisaay Ha ricropsiro 3LIA, Hapamxkaela HoBasi Bepcis TiCTOPBI
KpaiHbl, SIKas aTpbIMBae Aajeinae pa3Bilé Ha MPaLsAry YCsIro CTaroaass.

Y 60—70-1 rampr XX CT. WikaBacmp Ja JaKyMEHTaJICThIKI ¥
npafcTayHiKOy TiCTapbIYHBIX jKaHpay Obula MagmanaBaHa 3'SyJIEHHEM «HOBara
KypHATi3My»,  pa3BIOIEM  JaKyMEHTaTbHAll TPO3Bl 1  Y3MarlHEHHEM
¢dakTarpadivHacii  JHiTapaTypsl;  BBIMCIEM Ha  JITapaTypHYI  apdHy
MiChMEHHIKaY, fKis Oadbuli cBa€ MacTralkae TNpbI3HAUdHHE ¥ CTBApIHHI
pamMaHay-makyMeHTay, «HeOelmeTphI3aBaHblXx pamaHay» (OUmksl, Xopci,
Kamota, Byned, Yam6a, Tamis, Yikep, bpaiia# i inmr.).
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Y XX craroansi ¥ kamroyHaci ¢akrta, JaKyMeHTa IepaKkaHaroIa aMaib
yce ayTapbhITAITHBISI TiCTApBIUHBIS paMaHicThl. 3aiiManbHbl pamaH Pobeprtca
«Opanosn», ManoOHBI Ja HaBYKOBail mparpl, €H 3alscCredaHbl cricaM
JiTapaTypsl, BEIBYYaHAW ayTapaMm mA3eis SATO HaIliCaHHs, 1 KapTail AOeHaki,
MscIoBacli, Ma SKOM repod magapokHiuay. Sk i yce iHIIBIS TiCTapBIYHBISA
pamasbl, «OpauOs1» NaKIAAHBI Y Tpaya3iBaid TicTapelyHail JadTam, y
nanpalsa3HBIM  ammicaHHl JKBIIISA 1 MOOBITY SK MSCIOBBIX JKBIXapoy, TakK i
inmerinay. Ilpayna, 3maparonna i Hemaxombl. Tak, xoiimc Boiim y pamane
«Mapwvipyrousr» — amicBae  MYXKUBIHCKIS ~ CIIOTHI ca  CTpAJIKami,  SKIiX
MYXKYbIHCKasi MoAa 60-x rajoy MiHynara cTarojj3s sdd He Bejnaua. Aje
paman boiina, aa3iH 3 mepHIbIX aMepBIKAHCKIX TiCTapblYHBIX paMaHay HOBai
(dapmarnpli, MEHII 3a IHIIBIA MPITIHAYE Ha QakTarpadiuHylo AakiaaHaclb
aJJIIoCTpaBaHara.

Tanarpadiunas makiagHacIlb, 3 skoi amicaasl M. KaaTapam I'etteicOepr i
SITO0 HAaBaKOJIIE, IITO CTajla apdHail 3HaKaMiTail OiTBbI, Takas, TO 'ITHIS MECIIBI
nérka nasHaem y pamanax Lllaaper i daynepa, HamicaHbIX Ipa3 coOpak razuoy.
I'ata i OymprHAK cemiHaphIi 3 KyIajgaM, i Japori, 1 ToJIe MIaHinbl, i MoriIKaBbl
naropax, i ropbl yaaiedblHi, i HaBaT arapojaxa, i KycTsl 0713 pydyas — MecLbl
cyctpou  sro reposty. Cam paman «/[oyea nommuiyb»  3aBAplIacia
010misrpadisii, TO HaxiuBae OOJBII 32 COTHIO Ha3Bay 3 ayTapcKiM yKa3aHHEM
Taro, ITO fHA Hi ¥ SKOW Mepsl HE aIIIOCTPOYBae sro KoJia YBITAHHA 1
iH(apMarpl, MTO mamamMariii sIMy CTBapbIllb paMaH: TakK, HeMardeiMa Jailb
CHachUIKI Ha ILIMATIIKisl BYCHBIS amoBeObl CBENAK Man3eld, Ha JOYTis rajubl
a3HasMJICHHS 3 JITapaTypail ma r3Taid 1 CyMeXHBIX TAMaX, Ha IyOJiKaIlbli
ricrapblyHbIX a0'sIHAaHHSY 3 PO3HBIX IITaTay, JaKyMEHTHl BaeéHHAra BeJIaMCTBa
3IIA i llItaTay Kandenspausii, i r.a.

licrappraasl  pamdHC (paMaHTBHIYHBI pamaH) AJleHa XOpBi Takcama
OpITIHAYE Ha JaKyMEHTalbHYI0 JakiajHacub, 1 ¥y KHi3e 3'sayigenua
nazpa0s3Hbl IJ1aH BaHApPABaHHAY Teposl 3 ASTaNEBBIM alicaHHEM MSICLOBACL,
rapagoy i Bécak, mpa3 sKisd JsDKay SAro NIUBIX, 3 JakiajHaid Tamarpadisii
MmsicioBacui, 1 kaptel daminel BipmkbeiHii, A3¢ pasropTBaela A3esiHHE pamMaHa.
JlakymeHTanpHas AakiagHacllb pamaHay, CTBOpPaHbIX y Jpyrod maynoe XX
CTarojy3s, mNaBsuliyBacula, (GakT, Ha MEepUIbl TOIIISA, MadyblHae MSCHIIb
BeIMbIceN. lIppIXinpHacup na (akTa, AaKyMEeHTa BbLIyIAELIa HE TOJNbKI ¥
MaKyMeHTaJdbHall JakiIaJHAcI Y3HAYJeHHS IMan3eid, aje 1 ¥ 3HemHsi dopme
TBOpa, sKasg yc€ Oonpll mamoOHa Ha CTaTyT NaKyMEHTay, ayTIHTBIYHBIX i
¢ikTeryHeix. ['oBapn ®act mima cBae pamaHbl «/ aHapnievid [ 6071bHbIA» 1
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«Kpacasiyxyio paniyy» Sk MeMyapbl YaJlaBeKa, SKOra HiKoJIi He ObLIO, M3TaK ka
i P. ®aynep — «/owcoima Manosi». «Bopp» Bimana s3'synstonma ciMOiésam
BBIIyMaHBIX MeMmyapay 1 [J3EHHIKaBBIX 3amicay AByX reposy, a «I876»
cKIamaeria 3 A3E€HHIKaBbIX 3alITicay ajHaro 3 ix.

Paman Yapne3a bayspa «Tax, s 3a6iy Jlinkarvna», HATAEO3A4bl Ha
MICTBIUHBI YCTYH, Yy sKiM ayx [[xoHa byTa 3Bsipraenna ma uslTaya 3 Marijibl,
ysyisie cabor CTaTyT IajkaM PIajbHBIX JaKyMEHTay 3 KAMEHTaphIsIMi ayTapa.

Ila cBaéii crpykTypsl paman Maiikia laaper «Anénsi-3a60tiysi» GOMBII
najoOHbl Ha JaKyMEHTAlbHbI amoBesi, YbIM HAa pamaH. LH ckimajgaenna 3
YaTBIPOX YaCTaK, KOXKHAs 3 AKIX MpbICBeUaHa Maapads3HaMy aIliCaHHIO aJHaro
nHs [eTThicOEprcKaii OITBBI 1 MaIsAp3IHATA BEIbMi Ba)KHAra JJisl BBIHIKY OiTBBHI
nmHs. J[3efHIYaronp y iM aManb BBIKIIOYHA TICTAPBIYHBIS NEepCaHaxbl. Y
npagMoBe Ja paMaHa ayTap Jac nanpa0si3HYI0 XapaKTapbhICTBIKY BOMCK
[Toyrausr i Iloymus, a TakcamMa TaOVHBIX I3€l0UbIX aco0 I'eTTeicOeprckait
oiTBel: reHepanay Jli, Jlonrctpeita, Apmictena, Xyna, Ilikera, majkoyHika
UsMmOepieHa i iHIIBIX. AmicaHHe ¥ paMaHe HachkluaHa KapTaMi, TUTaHaMi OasiBBIX
IB3esTHHAY (iX BacsMHAITIAIlh), 3MEINTYaHBIMI ¥ TATP30OHBEIM MECIHI arloBSIY.
Canpaynel, «paMaH sIK TiICTOPBIS, TICTOPBIA K paMaH» !

3amyma pamaHa «CicHanbHbisi soeHiuubl» Jlyica OkiHKIOCa 3’ sBinacs, ma
NpBI3HAHHI ayTapa, macis MpadyblTaHHs A3EHHIKA plasbHara vanaBeka. [la
HaIliCaHHA paMaHa aytap imoy Joyra, HamadaTtKy ObLIi TBOPHI «Y xapacmee
Jinesy» 1 IHIIBI TICTaPBIYHBI paMaH, «YiHmponckas 0amosax.

Takasg * TIHIPHLBIA Hazipaenua Yy pasBinli TicTapelyHara paMaHa i ¥
IHIIBIX, BeJIbMi Janéka aJuleriblX agHa aj Apyrod ¥ reamaniThIYHBIM IIJIaHE,
KpaiHax. SlHa mpbICyTHiYae ¥ HAMEUKIM 1 YcXoIHe-eypareiicKiM paMaHax.
Xanenacs © aA3HAYbIIb, INTO SHA BigaBo4HA 1 ¥y pasBiuui Oemapyckara
ricrappluHara pamasa. SIpki OpbIKiag — SBalOLBII MacTankara meragy Y.
KaparkeBiua, siki cTBapely HaTXHEHBI paMaHTBIYHBI pamaH «Karacvl nao
capnom meaim» 1 Xaley paMmaH NpausrHylb, ajie 3aBspIUbly pPaMaHTHIYHYIO
ricropelto  mpa KbIIE  Oenapycka-mojibckara JBapaHCTBAa —HaIspIAaJIHi
naycranHs Kacrycs KamiHoyckara nakyMeHTaJdbHBIM TiCTapbIYHBIM TBOpaM
«36pos».

benapycki rictappldHBI paMaH, TaKiM YbIHAM, 3'SYJSIOUBICS YacTKal
aryipHara JiTapaTypHara TIpaipacy, yBacoOiy yce acaOmiBacili, yIacIiBbIA
mapajpiTMe TicTappldHara pamaHa ¥ XX craroamsi, i1 IpaadMaHcTpaBay
aryJpHBISL PBHICHl ThHIMAJNATIYHAra mMaja0eHCTBa, INTO MBI 1 Jakaszami mpas
napayHaHHe aMephIKaHCKara i 6emapyckara TicTapbIldHBIX paMaHay.
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A

GENRE SIMILARITIES OF THE AMERICAN AND BELARUSIAN
HISTORICAL NOVEL OF THE 20th CENTURY

Summary

A great American writer N. Hawthorn pointed out at a new genre form in the
American literature, which he called romance. Romance, according to Hawthorn,
doesn’t create a wide panorama of life but deals with the psychological life of the
characters.

The article deals with two American historical novels: “Action at Aquile” by
H. Allen and “Long Remember” by M. Kantor and one Belarusian historical novel —
“Seeds under Your Sickle” by V. Korotkevich. As a result of the comparative analysis of
these three novels we came to the conclusion that all of them belong to the genre form
of romance.

Keywords: genre form, traditional novel, historical novel, philosophy of history,
historical sense
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Ruba’i jako gatunek literacki

Jednym z gatunkéw orientalnych, uprawianych na gruncie wspéltczesnej
poezji rosyjskiej, jest wywodzacy si¢ z iranskiej literatury ludowej czterowerso-
wy liryk zwany z arabskiego ruba’i (ruba‘1). W polskim literaturoznawstwie,
obok formy ,,ruba’i”, upowszechnita si¢ nazwa ,,rubajat”, pochodzaca od arab-
skiej liczby mnogiej tego rzeczownika (ruba‘iyat). W jezyku rosyjskim przyjeta
si¢ natomiast blizsza oryginalowi forma ,,rubai” (py6amu).

Rubajat uksztattowat si¢ na gruncie poezji perskiej w X—XI wieku. Jego
powstanie tgczone jest powszechnie z procesem wyodrgbnienia si¢ czterowerso-
wego elementu ,,dywanu” (zbioru kasyd) o zamknigtej calosci tematycznej
i sktadniowej. Od tej pory rubajat funkcjonuje jako samodzielny gatunek lirycz-
ny o charakterze refleksyjno-filozoficznym. Z formalnego punktu widzenia ce-
chg dystynktywng rubajatu jest czterowersowa budowa o nastepujacych ry-
mach: aaba lub aaaa (bardzo rzadko spotyka si¢ tez uktad abab). Czasem rym
rozwijany jest w forme redifu, ktéry potraktowa¢ mozna jako swoisty refren —
rodzaj glebokiego rymu, polegajacy na powtarzaniu tego samego stowa lub
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nawet grupy stéw'. W ten sposéb ruba’i rézni sie na przyktad od gatunku
zwanego kyta, ktéry réwniez zbudowany moze by¢ z czterech werséw?. Jesli
chodzi o rytm, perski rubajat korzysta z uksztaltowanego na gruncie poezji
arabskiej metrum zwanego aruz (naprzemienne postugiwanie si¢ dlugimi i krét-
kimi sylabami)®.

W polskim piSmiennictwie naukowym histori¢ rubajatu przedstawiaja
Maria Sktadankowa® i Jan Ciopinski’. Teresa Kostkiewiczowa jest z kolei autor-
ka hasta Rubajat w Stowniku terminow literackich®. Wiele cennych informacji
na interesujacy nas temat zawiera ponadto przedmowa do tomiku polsko-tatar-
skiego poety Musy Czachorowskiego autorstwa Marka M. Dziekana’. Proble-
matyka rubajatu pojawia si¢ tez w rozprawach autora niniejszego artykutu®.

W pracach rosyjskojezycznych zagadnienia dotyczace perskiej genologii
aktywnie analizowano w czasach Zwiazku Radzieckiego, co bylo poniekad
zwigzane z prébami wigczenia dawnych kultur orientalnych rozwijajacych si¢
na terenach wiaczonych do ZSRR w orbite kultury sowieckiej’. Powstata
réwniez monografia po$wiecona rubajatowi'’. Obecnie problematyka rubajatu

1 T. Kostkiewiczowa, Redif, w: Stownik terminéw literackich, red. J. Stawinski, wyd. 4, Wroc-

taw 2002, s. 464-465.

Por. teksty z tego gatunku autorstwa Rudakiego i Dzamiego, w: Jlupuxa: u3 nepcudcko-

maodoicuxcrkou nossuu: Pyoaxu, U6n Cuna, Hacup Xocpos, Omap Xaiiam, Caadu, Pymu,

Kamon, Xagus, [oncamu, bBeouns, coct. u npuMm. A. XakumoBa, MockBa: Xym0KeCTBCHHAs

nureparypa, 1987, s. 26-34, 340-341.

3 L.P. Elwell-Sutton, The Persian Metres, Cambridge: Cambridge University Press, 1976, s. 83-
143. W jezykach stowianskich taka forme¢ wiersza mozna najlepiej odda¢ za pomoca
trzynastozgloskowca ze §redniéwka po siédmej sylabie. Pozwala to uchwyci¢ ptynny, oparty
na iloczasie, rytm jezyka perskiego. Zob. F. Machalski, Przektad Andrzeja Gawronskiego, w:
O. Chajjam, Rubajaty, przet. z pers. A. Gawronski, wstgp i koment. F. Machalski, Wroctaw
1969, s. 24-25.

4 M. Sktadankowa, Rubajat albo ruba’i, ,,Zagadnienia Rodzajéw Literackich” 1970, z. 1,

s. 145-147.

J. Ciopinski, Swiat dawnej literatury tureckiej. Zarys, Krakéw 1997, s. 31-32.

T. Kostkiewiczowa, Rubajat (rubai), w: Stownik terminow literackich, dz. cyt., s. 486.

7 M. M. Dziekan, Kobieta, kor i step. Wokot czterowierszy Musy Czachorowskiego, w: M. Cza-
chorowski, Rubajaty stepowe, Wroctaw 2009, s. 5-9.

8 G. Czerwinski, ,,Jam z rodu Nomadoéw”. Literatura polsko-tatarska po 1918 roku, Biatystok

2017, s. 405-416 (rozdz. Ruba’i, czyli gatunek orientalny na gruncie literatury polskiej);

tegoz, Rubajaty Dmytra Pawlyczki: gatunek orientalny na gruncie literatury ukrainskiej, w:

Granice i pogranicza w perspektywie orientalistycznej, red. A. Bednarczyk, M. Kubarek

i M. Szatkowski, Krakéw 2017.

W.C. bparunckuit, 3 ucmopuu maocuxckou u nepcudckoii aumepamyp, Mocksa 1972; N.H.

AnppeeBa, [lpesuue u cpeonegexogvle aumepamypvl Hapooos CCCP, Kazawe: M3n-Bo

Kazanckoro yauepcutera, 1990.

A. AmuHOB, JKaup pybau u cosemckas aupuxo-gunocogpckas nossus, Jymande: Joxum,

1986.
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pojawia si¢ w Rosji w pracach dotyczacych literatur mniejszo$ciowych —
tatarskiej'!, baszkirskiej'?, czy tez jakuckiej'. Artykuty tego typu nie przynosza
jednak nowych ustalen z zakresu genologii.

Wspdlczesny rubajat rosyjskojezyczny nie byt jak dotad obiektem badan.
Zwigzane moze by¢ to z tym, iz gatunek ten nie jest tak chetnie podejmowany
przez poetdw rosyjskich, jak na przyktad przez autoréw ukrainskich. Na Ukrai-
nie siegali po niego tworcy tej klasy co Wasyl Mysyk i Mykota Bazan — jako
autorzy swobodnych przektadéw poezji orientalnej, oraz Dmytro Pawtyczko
i Mychajto Ktymenko — jako twércy oryginalnych rubajatéw'®. Wéréd rosyjs-
kiej poezji wspdtczesnej na uwage zasluguja czterowiersze samarskiego poety
i ttumacza Czestawa Milosza — Wiadimira Ordanskiego'® oraz czterowiersze
Andrieja Baginskiego.

Perski czterowiersz w literaturze rosyjskiej
W Rosji, podobnie jak w Europie Zachodniej'®, najwicksza popularnoscia,

tak czytelnikéw, jak i ttumaczy cieszy si¢ Omar Chajjam (1048-1131)". Jego
rubajaty na rosyjski ttumaczyli jako pierwsi Wasilij Wieliczko i Piotr Porfirow.

Zob. np. A.M. apunoB, Cunkpemuueckuii xapakmep CMUXOMEOPHLIX HCAHPOS 8 MIOPKO-
mamapckou aumepamype XIII-XIV es., «dunonorus u kynsrypa = Philology and Culture»
2012, nr 2(28), s. 200-203.

Zob. np. ®.®. laiicuna, Tpaduyuu pybau 6 bawkupcroi aumepamype, «Bectauk Yenl V»
2008, nr 36, s. 22-26.

Zob. np. T.H. BacumseBa, [losmuxa pyoau M. Egumosa, «Ussectus PIII'Y mm. AU
I'epuena» 2007, Ned5, s. 52-54.

Zob.: O. CromoukiHa, Pybai 6 ykpaincuokiii noesii. Bio kanonizoeanoi cmpogu 0o noniscanpy.
Monoepaghis, Kuis: Bunasauireo KuMY, 2005; tejze, Kumomupcwvra pybasna, «Bonuab —
Kuromuprmua» 2007, nr 16, s. 9-15; O. Tenexkina, Ckraone peuenHs sk mexcm (Ha
npuxnadi 36ipku «Pybai» /. Ilasnuuxa), w: @inonociuni Hayku. 30ipHUK HAYKOBUX Npayb,
Xapskis: XHITY im. I. C. CkoBopoau, 2009; tejze, Cmucnicme ¢popmu i iakoniunicme smicmy
pybai — osnaxa moenoi maticmepnocmi Jl. Ilasnuuxa, «Mosa 1 xKymsTypa» 2011, nr 14 (8),
s. 179-186.

Zob. wybrane publikacje W. Ordanskiego: Kapmogenvroe nyps (ioBects); JKepmeonpurouwierue
(oBecTb); Anemepnamusa (COOPHUK CTHXOTBOpEHHMH); «Pybau o niomckoui nobeu» Banuoa
ac-Camapu (COOpPHUK CTHXOTBOPCHHi); Meuma o cunvhoil pyke (COOPHUK CTHXOTBOPCHHUI);
Ilepe6oowl uz noazuu Yecnasa Munowa (coopuuk nepesoon). Wydawnictwa autora dostepne
s3 na stronie internetowej czasopisma ,Nowaja Litieratura™ http:/newlit.ru/~ordanskiy/
[29.07. 2017].

Pierwszym przektadem rubajatéw Chajjama na jezyk europejski byto ttumaczenie Josepha
Hammera-Purgstalla zawarte tomie Geschichte der schonen redekiinste Persiens (1818).
W 1859 roku brytyjski poeta Edward Fitzgerald wydatl natomiast klasyczny zbiér Rubaiyat of
Omar Khayyam, ktéry zapoczatkowat ogélnoswiatowa karier¢ perskiego mistrza.



134 Grzegorz Czerwinski

Wasilij Wieliczko (1860—1903) przettumaczyt 52 rubajaty Omara, jednak-
ze tylko w pieciu przektadach udato mu si¢ zachowac czterowersowa forme li-
rykéw perskiego mistrza. W pozostalych tlumaczeniach, aby przekaza¢ sens
rubajatéw Chajjama, Wieliczko postuzyt si¢ parafraza, a poszczegdlne utwory
w wersji rosyjskojezycznej rozrosty sie do pieciu, a w skrajnych przypadkach
do szesnastu wersow. Swoje przeklady ttumacz opublikowal po raz pierwszy
w 1891 roku'®. Weszty one tez do dwéch tomikéw poetyckich Wieliczki wyda-
nych w 1894 i 1903 roku'.

Waznym krokiem w rozwoju translatoryki poezji jezyka farsi byly prze-
ktady Piotra Porfirowa (1870-1903), ktéry w 1894 roku opublikowal w perio-
dyku ,,Siewiernyj Wiestnik” («CeBepHbIii BecTHHK») dwa rubajaty Chajjama,
nadajac im forme czterowersowa i zblizajac si¢ do melodyki i rytmiki perskiego
oryginatu®®. W epoce przedrewolucyjnej rubajaty przektadat réwniez Konstan-
tin Balmont (1910)*' i inni thumacze?.

W czasach radzieckich tlumaczenia rubajatéw perskiego klasyka podjeto
si¢ ponad czterdziestu poetéw i orientalistéw?. Wéréd najbardziej znanych
i chyba najlepszych przektadéw perskiego poety na jezyk rosyjski mozna wy-
mieni¢ te dokonane przez Osipa Rumera, Germana Pliseckiego, Iwana Tcho-
rzewskiego i Wladimira Dzierzawina®*.

17 'W czasach ZSRR, jak zresztg i obecnie, Omar Chajjam nalezy w Rosji do najbardziej

popularnych poetéw nierosyjskich.

U3 Omapa Kaiiama, nep. ¢ nepcunackoro B. Bemnuxo, «Bectaux EBponer» 1891, ku. 5, T. 3,
s. 319-323.

B.JI. Bemnuxo, M3 Owmapa Xaiisma (¢ nepcudckoeo), W: tegoz, Bmopou cOopHux
cmuxomeopenuii, Cankt-IlerepOypr 1894, s. 143-152, 185-190; tegoz, Apabecku. Hogvie
cmuxomeopenusi, Cankt-ITerepOypr 1903, s. 160-168.

I1. Hopdupos, U3 Omapa Xaiisma ¢ nepcuockozo, «CeBepHbId BecTHHK» 1894, nr 7, s. 120.
K. banemont, 43 Omap Koiisim, «Pycckas meiciab» 1910, kH. 4, s. 1-2.

B.A. XKyxkoBckuit, Omap Xaiisim u «cmpancmeyiowue» wemsepocmuwius, wW: Mysaggapuiia.
Céopnuk cmameil yuenuxos npogeccopa dapona Bukmopa Pomanosuua Posena, Cub. 1897,
s. 325-363; 13 Omapa Xasma, nepesen C. Ymanern, «KaBkasckuii Bectauk» (Tuduuic) 1901,
nr 4, s. 1-2; T. Jlebemunckuii, Omap Xaiisim, «Cembsi» 1901, nr 22, s. 11-12; nr 23, s. 6-7;
Cmpogpvr  Hupyzama, BomsHbId nepeBoxm K. Ieppa, M. 1901; A.H. J[lanuneBckuii-
Anekcanipos, U3 pyobaiiu Xaiisimel, «B mupe necan» (Cn6.) 1910, 1. 1, s. 221-223; A. YmoB,
Omap Xouiam: Buoepaghuueckue ceedenus u nepesoovt, «Pycckas mpicib» 1911, kH. 8, s. 41-
48; B.A. MasypkeBuu, 43 Omapa Xaiiama. C nepcudckoco, w: tegoz, Cmapwvie Oocu. 3-s
kHuea cmuxos, Cnb. 1913, s. 201; Omap Xaiism, nep. WU. I1. Ymosa, M. 1910 («Ilepcunckue
nupukd X—XV BB.»), s. 11-22.

Zob. np. tom: H36pannvie uemeepocmuuis NepcuUOCKO-MAOICUKCKUX NOIMOE-KIACCUKOB,
Hyman6e: Updon, 1965.

. Ournmxkepansn, Omap Xaawm, nep. O. Pymepa, M. 1922; Omap Xaitsim, Pybau, mep.
O.Pymepa u . TxopxkeBckoro, M. 1955; Ymap Xaii€m, Pybotinap, cocT. U y30eKcKuit
nepeson 1. Hlamyxamenosa, pycckuil nepeson B. Jlepxkasuna, Tamxent 1970; Owmap
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Chgetnie tlumaczonymi na rosyjski byli tez inni perscy klasycy — autorzy
rubajatéw, tacy jak: Rudaki (ok. 857-941), Ibn Sina (Awicenna, 980-1037),
Dzami (1414-1492) oraz Rumi (1207-1273). Chociaz zaden z nich poziomem
popularnos$ci nawet nie zblizyt si¢ Omara Chajjama, zaistnieli oni w literaturze
rosyjskiej za sprawa znakomitych przektadéw. I tak Rudakiego (AOy Aomxymmax
Hdxadpap Pynmakm) ttumaczyl migdzy innymi Wiadimir Dzierzawin, Tatiana
Strieszniewa i Wilgielm Lewik; Awicenne (A0y Amm Xyceitn nbn CuHa) —
Jakow Koztowski; Dzamiego (Hypunana A6myppaxman ubn Axman [xamm) —
Wiera Zwiagincewa, Naum Griebniew i Tatiana Strieszniewa; Rumiego
(Masnana dxanan an-Aun Myxamman Pymu) — Naum Griebniew?.

Rubajaty, podobnie jak wiele innych typéw poezji orientalnej (gazela,
kasyda, bejt, kyta), sg przede wszystkim realizacjg okreslonych norm gatun-
kowych, tak formalnych, jak i tematycznych. Utwory klasycznych autoréw
perskich, ktére przynaleza do wymienionych powyzej gatunkéw, zazwyczaj nie
posiadaja tytuléw, brak jest tez wskazan explicite, z jakim gatunkiem mamy do
czynienia. Dopiero oglad budowy danego liryka oraz zapoznanie si¢ z jego pro-
blematyka pozwala na zakwalifikowanie danego tekstu do okre$lonego zbioru
gatunkowego.

Zachowanie ksztattu formalnego rubajatu wydaje si¢ podstawowym zada-
niem tlumacza. To, na ile rosyjskojezyczny przektad brzmi nowatorsko i cieka-
wie dla wspdtczesnych, zalezy od talentu i przygotowania warsztatowego ttu-
macza. Stad tez trudno$¢ w przektadzie rubajatéw na jezyki obce, oscylowanie
pomie¢dzy formg a problematyka.

Podobnie rzecz wyglada z rubajatami wspoétczesnymi (oryginalnymi).
O wielkosci tworcy decyduje to, czy uda mu si¢ w niebanalny sposéb zamkng¢
swoje mysli w tradycyjnej, archaicznej juz dzi§ w duzej mierze, formie. Przy
czym zbytnie przywiazywanie wagi do kwestii formalnych moze prowadzi¢ do
zubozenia problematyki tekstu. I z drugiej strony — nastawienie si¢ na poetycki
wyraz moze utrudnia¢ sztywne (a w przypadku rubajatu jest to konieczne)
trzymanie si¢ perskiej klasycznej formy.

Xaiisim, Pybaiiasm, nep. ¢ dapcu I'. ITnucerxoro, «Muoctpannas iuteparypa» 1971, nr 2,
s. 162-169; Omap Xaitam, Pybaiiam, nep. I. Ilnucenxoro, moacTpoyHblil mepeBoa, COCT. U
nocaeciaosue M.-H. Ocmanosa, M. 1972.

Zob. Jlupuka: uz nepcudcko-maoascuxcxoti noasuu: Pyoaxu, Hon Cuna, Hacup Xocpos, Omap
Xaiiam, Caaou, Pymu, Kamon, Xagus, [ocamu, beduns, coct. u mpum. A. XakumoBa, MockBa:
XynoxxecTBeHHas uTeparypa, 1987.
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Wokét czterowierszy Andrieja Baginskiego

Andriej Aleksandrowicz Baginski jest poét-Rosjaninem, p6t-Krymcza-
kiem?®. Debiutowatl w latach 90. na tamach czasopisma ,,Mononast reapaus’.
W 1993 roku wydat tomik Cmuxu. Ilapoouu. 3apucosku®. W 2004 roku wraz
z matkg, Wiktorig Baginska, opublikowat zbiér ITosmuueckuii oysm. W 2006
wyszla natomiast jego ksigzka A 6cé cxazan 6 ceoux cmuxax®, a rok pézniej
tomik Pybau u uemsepocmuwus™. Wiersze zamieszcza poeta réwniez na swojej
prywatnej stronie internetowe;j*'.

Zbidér rubajatéw Baginskiego opublikowany zostal wiasnym sumptem
przez autora w formie niewielkich rozmiar6w ksigzeczki w formacie 7 x 10 cen-
tymetrow i zawiera 58 czterowersowych lirykéw podzielonych na dwie grupy
i pomieszczonych w dwdch rozdzialach zatytulowanych odpowiednio ,,Ruba-
jaty” (39 utworéw) i ,,Czterowiersze” (19 utworéw).

Teksty zakwalifikowane przez poetg jako rubajaty zbudowane sg z 4 wersow
o jednakowej dlugosci od 9 do 13 sylab, z czego najcz¢sciej spotykamy wersy
dwunastozgtoskowe. Jest to zgodne z tradycja tlhumaczenia perskich lirykéw
przynaleznych do tego gatunku na jezyk rosyjski (tak thumaczono Rudakiego, Ibn
Sing, Chajjama i innych). Baginski stosuje w nich wilasciwa dla orientalnego
rubajatu zasade rymotworcza. Najczgsdciej poeta korzysta z ryméw aaba:

Jlerko GbITH YMHBIM: HY)KHO TOJIBKO 3HaTh,
Korna u uto cka3aTh, KOIia CMOIYATh.

26 Poeta jest synem Wiktorii Baginskiej (1926-2012), krymczackiej poetki i zbieraczki folkloru

Krymczakéw — turkijskojezycznych Zydéw zamieszkujacych niegdy$ Pétwysep Krymski.
Krymczacy, tak samo jak inni Zydzi, stali si¢ ofiarg Holocaustu. Dzi$ ta grupa etniczna liczy
zaledwie okoto péttora tysigca oséb, mieszkajacych gidwnie w Izraelu. W Rosji zyje zaledwie
100 przedstawicieli tej mniejszo$ci. Sam Andriej Baginski, urodzony w 1959 roku w Kra-
snodarze, uwaza si¢ za Rosjanina. Krymczacy, w tym mi¢dzy innymi dyrektorka Muzeum
Krymczakéw w Symferopolu Nina Bakszy, jego poezj¢ traktuja jednak jako cz¢$¢ swojej
literatury narodowej (tyle ze pisanej po rosyjsku). Zob. A. Tkauenko, Kpvivuaku. I[loorunnas
ucmopua mooei u nonyocmposa, Mocksa: ACT, 2015; Kpwviwuaxu: Kuuea namamu
paccmpenannozo napooa, asT.-cocT. b. H. Kazauenko; npu yuactun H. 1O. bakmm n JI. A.
W3zmepnn, MockBa—Cumdepomnons: bykn Bequ, 2015.

A.A. barunckuii, Cmuxu. Ilapoouu. 3apucoexu, Kpacuomap: M3n. «CesepHblit KaBkas»,
1993.

B.U. barunckas, A.A. barunckuii, [losmuueckuii dyam, KpacHopap: [aBropckoe u3a.], 2004.
A.A. barunckuid, A 6cé ckasan 6 ceoux cmuxax, KpacHonap: [aBropckoe u3a.], 2006.

A.A. barunckuii, Pybau u uemeepocmuwus, Kpacaongap: [aBropckoe u3n.], 2006. Wszystkie
cytaty pochodzg z tego wydania. Lokalizowane sa one poprzez podanie numeru strony
w tekScie gtléwnym.

31 http://baginsky.mysite.com [29.07. 2017].
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Mon4aHbe HHOTIA TOA00HO JIKH,
A coBecTh MHE HE ITO3BOJISIET JIrarh [23];

A Rymm CKyIible TO-IPEXXHEMY CIIST

W Taiinpl 1y TBOEH 3HaTh HE XOTSIT.

JInmp ruteceHb )KUBET Ha XOJIOJHBIX KAMEHbBSX —
K xomy obpamraems 61 cBOH pybaiiar? [11].

Stosunkowo czgsto autor stosuje takze redif, ktéry wystepuje w jego liry-
kach prawie wylacznie w tak zwanej formie ,,plytszej” — pierwszy, drugi i czwar-
ty wers zakonczone s3 jednym i tym samym stowem:

ToI 3a mpaBy cTpasaelb, — CKaKU MHE — 3a4eM?
Huuero He 1o6MBIINCH, yMpEIIb ThI — 3a4eM?
YToO6b! IETH TBOM TOXKE MPABJIOIO XKUIN

U, ctpanas xax TbI, ymupanu — 3adem? [14];

Ecnu npaBay ThI X04elllb CKa3aTh — FOBOpH !
[Tycth TeOe HE TatOT TOBOPUTH — TOBOPH !
Jlaxxe eciim HUKTO TeOs ciayiars He Oyaer —
XoTh ouH n1a yeueimut teds — ropopu! [15].

Tylko w jednym przypadku sigga poeta po redif ,,gtebszy”, gdzie w kon-
cowce 1., 2.1 4. wersu pojawia si¢ zbitka stéw: ,,Te1 Opocun mens” [5].

Liryki wlaczone przez Baginskiego do rozdziatu ,,Czterowiersze” cechuja
si¢ innym uktadem ryméw, najczeéciej beda to rymy abab, co wpisuje te doko-
nania autora raczej w krag klasycznej poezji rosyjskiej — taki sposéb rymowaty
si¢ przeciez czgsto czterowiersze Lermontowa (Kmo suden Kpemnwv 6 uac ympa
sonomoti), Tiutczewa (¥Ymom Poccuio ne nomsams), czy Achmatowej (bee
spemenu). Redif w tych tekstach Baginskiego nie wystepuje. Jesli chodzi o te-
matyke wierszy, to ,,rubajaty” oraz ,czterowiersze” sg tematycznie do siebie
zblizone, przy czym w rubajatach cze¢$ciej spotykamy zagadnienia filozoficzne,
podczas gdy w czterowierszach dominuje problematyka mitosna, uczuciowa lub
autoteliczna (dotyczgca procesu tworzenia liryki).

Istota konstrukcji klasycznych rubajatéw perskich byta réwniez ich wew-
netrzna dynamika. Nie wystarczylo zamkna¢ dang mys$l w forme czterowiersza.
Na przyktad u Rudakiego mozna wyrdzni¢ nastgpujacy schemat: 2+1+1, gdzie
pierwsze dwa wersy rymuja si¢ ze sobg i posiadaja identyczng zstepujaca into-
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nacj¢, stanowigc swoistg ekspozycje — ,,zawigzanie” problemu. Wers trzeci,
0 wznoszacej si¢ intonacji, wyrazal pewnego rodzaju pytanie lub niepewnos$¢
i byt punktem kulminacyjnym. Ostatnia linijka tekstu, w ktérym intonacja jest
juz ,,zstepujaco-twierdzaca”, petnila role ,,rozwigzania”, odpowiedzi, na posta-
wione pytanie/problem™.

Podobng prawidtowo$¢ mozna zaobserwowac réwniez u Baginskiego.
Wiersz *** O, Teopey, 6 mup xopvicmu msi 6pocun meus...”, ktéry stanowi
zindywidualizowang rozmowe bohatera lirycznego z Najwyzszym, posiada
podobna, jak u Rudakiego, wewnetrzng dynamike:

O, TBopet, B MUpP KOPBICTH ThI OPOCHI MEHS,

B Mope oxu 1 pa3Bpara Thl OpOCHIT MEHH,
Bceex onmmbok TBOMX s HCIIPaBUTh HE B CHIIAX —
Jlyume 6 cpa3y B MOTHITY THI Opocwi MeHs [S].

Pierwsze dwa wersy, o spokojnej intonacji, zakonczone gtebokim rymem —
redifem, stanowig jakby odrgbny bejt (dwuwers) o wsp6lnym znaczeniu i into-
nacji. Wydawa¢ by sie mogto, ze podmiot liryczny wyraza tutaj wylacznie po-
kore i petne podporzadkowanie si¢ Stworcy. Jako ze Bog wrzucit cztowieka
w $wiat ktamstwa i wystgpku, czyz nie powinien cztowiek w tym $wiecie zy¢,
znosi¢ trud, upokorzenie, walczy¢ z ziemskimi pokusami?

Wers trzeci jednak, o wznoszacej si¢ intonacji, wyraza juz odmiennego
rodzaju postawe. Podmiot liryczny wiersza z cztowieka pokornego przeistacza
si¢ w buntownika, wadzi si¢ z Bogiem, zarzuca Najwyzszemu btedy i pomyiki.

W ostatniej linijce kolejny raz zmienia si¢ intonacja, a takze nastepuje
odejscie od pychy w kierunku rezygnacji. Ow ostatni wers — jak pisze Josif
Braginski w odniesieniu do tworczo$ci Rudakiego — ,,ipunaeT 3aBepIieHHOCTb
BCEMY YETBEPOCTHUIIHUIO U CIIy’KUT OCHOBAaHHEM UMEHOBATh Py0an «MUHUATYPHOI
JpaMoii», «MaleHbKOH Tpareameii»”*. Omawiany rubajat domkniety zostaje
jako catos¢.

Powyzszy liryk, a takze inne teksty Baginskiego, w ktérych pojawia si¢
figura nieobecnos$ci Boga oraz powracajace niekiedy wyrazy zwatpienia w sens
zycia moga zastanawia¢ w przypadku gatunku, jaki ugruntowat si¢ na tonie —

32 Szerzej na ten temat: Y.C. Bparunckuii, 12 munuamiop. Om Pyoaxu 0o [oicamu, U3/, BTOPOE,

nort., Mocksa: XymoxecTBeHHas Tuteparypa, 1976, s. 50-53.

33 Tamze, s. 50.



Rubajat we wspoétczesnej literaturze rosyjskie;j... 139

jak by nie byto — poezji religijnej. Chcialbym przywota¢ w tym miejscu nastg-
pujacy rubajat:

JIaBHO yKe€ JKHU3HU HE PayroCh s,

JIuie MpavHbIe MBICITH TEP3alOT MEHS,

W XUTh B 9TOM MHpPE €CTh CMBICII €/1Ba JIH,
Viiny... Huxto u He BcmioMHUT MeHSs... [12].

Wewnetrzna dynamika zacytowanego tekstu jest bardzo podobna do tej,
jaka byta obecna w liryku *** | O, Teopey, 6 mup xopvicmu mul Opocui mens...” .
Znéw mamy tutaj do czynienia z bejtem wprowadzajacym (brak wiary, radosci,
optymizmu), momentem kulminacyjnym w trzecim wersie (pytanie o sens
zycia) oraz z ,miniaturowym dramatem” w wersie ostatnim (decyzja o ,,odej$-
ciu”, wyraz zwatpienia).

Jeszcze innym tekstem, w ktorym dostrzec mozna taka konstrukcje emo-
cjonalna, jest liryk *** | Yeeo bonvute 6 mupe...”:

Yero OompIre B Mupe: 1o0pa wim 31a?

[Monosxu Ha BEChI Ba TAXKEIBIX y371a —

B nepBblil 102Xb 3aBsA3a1, B APYTOM IIPAaBJa COKPHITA,
IIpaBaa BHM3 NOTSHYJNA — JIOXKb HAaBEpX momnonsina [9].

Znéw pojawia sie ,,zawigzanie” problemu w pierwszym bejcie (pytanie,
czego jest wigcej na §wiecie: dobra czy zta, motyw wagi i wazenia), moment
kulminacyjny (w tym wypadku pozorne rozwigzanie zagadki — taka sama ilos$¢
dobra, co i zla) oraz ,,rozwigzanie”, w ktérym nast¢puje skorygowanie pierw-
szych, pozornych wnioskéw wyciagnietych w wersie trzecim. Koficowa kon-
kluzje mozba by sformutowa¢ w nastepujacy sposob: by¢ moze dobra jest tyle
samo, co i zla, jednak dobro i prawda znajduja si¢ w giebi, nalezy ich uwaznie
poszukiwaé, uczy¢ si¢ dostrzega¢ w ziemskiej codzienno$ci. Z klamstwem
i niegodziwos$cig tatwiej si¢ zetkna¢ (ona jest na wierzchu), ale to nie oznacza,
Ze tego typu postawy sg w zyciu spotecznym dominujace.

Réwnie wiele zawdziecza Baginski poetom jezyka farsi w planie tematycz-
nym. Epoka, trwajaca od X do XV wieku, w ktérej tworzyli tacy klasycy jak
Rudaki, Ibn Sina, Ruimi, Chajjam i Dzami, nazywana jest perskim renesan-
sem™*. Josif Braginski pisze:

3 1. C. Bparusckui, op. cit., s. 293.



140

Grzegorz Czerwinski

Konuenuust yenoBeka B KJIACCHYECKOW IO33HMU SIBISIET COOOW NPHHIMITHAIBHO
HOBYIO CTYNEHb PAa3BUTHA B OCMBICIEHHHM JOCTOMHCTBA M CaMOLCHHOCTH
JTMYHOCTH. BMecTe ¢ TeM Kilacchka cOXpaHWia M CHHTE3HMpoBana o0pasbl repos-
Ooratelps W  dYelmoBeKa-OpaTa, pa3pa0OTaHHBIE B  MPEIIICCTBYIOIIYIO
TuTepatypHyro smoxy. Tema OopsObr CBera ¢ Temoit m [obpa co 3mowm,
JMIIMBLIMCH CBOETO IIEPBOOBITHOTO NPHUMHUTHUBU3MA, CTaJla COJEpKaHHEM BCed
STHUYECKOM CUCTEMBI KJIACCHUKOB (...). TeMa moxsaiiel pa3yMy, He TONBKO B IPSIMOil
¢dopme, BblpakeHa Obuta u y Pynaku u y ®uppoycu, HO BBIpOCHa B CTPOIHYIO
WJICOJIOTUIO paIlMOHAIN3Ma, KOHIEMINIO «BjlIacTu pasyma» (...). Hapsay ¢ Heit
KJIACCHKH BBIJIBUHYIIN YHHBEPCAIbHO-(PHUIOCOBCKYIO Uzeto JII0OBH Kak ABMXKYILEH
CHIIBI OOIIECTBEHHOTO pPAa3BHUTHs, KOHIENIMIO «BiIacTd cepaua» (...). Tema
MOPHLIAHUS TIPUBEPKEHLEB 371a u JDKBI BBIpOCIA W TOAHSUIACH OO BBICOT
COLIMAJILHOM CaTHpHI (...) U JUPUKHU COLMAIBHOrO mporecTta (...). boybplioe mecto
B KJIACCHKE 3aHAJA TeMa BBICOKOW MUCCHH W HEOIPAaHMUYEHHBIX MOTEHIMH caMOn
TI0931H, TEMA BJIOXHOBEHHO M3PEUEHHOTO CJI0BA M POJIM TTO3TA-IPOpPOKa (...)%.

W liryce Baginskiego indywidualna osobowos$¢ podmiotu méwigcego jest

zazwyczaj wyrazana poprzez liryczne ,,ja”, ktére wchodzi w dialog z lirycznym

”ty

” (,,dialog” ten ma jednak najcze$ciej forme rozbudowanej apostrofy). Takie

uksztaltowanie wypowiedzi zbliza krasnodarskiego poete do Omara Chajjama,

u ktérego rowniez spotykamy bardzo mocno akcentowana podmiotowosc¢

tworcy. U poety jezyka farsi jest to kto$, kto kocha, cierpi, miota si¢, poszukuje.

Teksty pisane sg zawsze w duchu odautorskim, rzadko kiedy pojawia si¢ jaki$

»trzeci” bohater (spoza orbity ,,ja — ty”). Niekiedy tego typu ,,dialog” ma cha-

rakter pouczajacy, jak choéby w liryku *** «3naiica monrvko ¢ docmotinbimu

OpYoHCcObL TH0ObMU. .. »"

3HaNCs TONBKO C JOCTOWHBIMU JPYKObI JFOIBMH,
C moJyieniaMu He 3Haiics, ce0s He cpaMu.

Ecnu moasneiii JexkapcTBO HAIBET TeOe — BhIIEH !
Ecmu myzapeiii mogact Tebe aay — npumMu!
(nepesoo I'. ITnuceyrozo)*.

Milczacy interlokutor sta¢ si¢ tez moze moralnym przeciwnikiem, utozsa-

mianym takze z ciemnag strong duszy autora. Chajjam w rubajacie Kmo, orcues

Ha 3emie, He epeuii... pisze:

35
36

Tamze, s. 293-294.
Owmap Xaitsim, *** «3naiica monvko ¢ docmoiinvimu OpyscOvl 1100bMu...», W: Jlupuxa: u3s
nepcudCcKo-maodHCUKCKOU nod3uu..., op. cit., s. 118.
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Kro, sxuBst Ha 3emiie, He Tpemmn? OTBevaii!
Hy, a xT0 HE rpemmi — pa3se xun? OTeyait!
Uewm Tl stydiue MeHsl, €CIM MHE B HaKa3aHbe
Ts1 oTBeTHOE 3110 coBeprmi? OTBeyaii!
(nepesoo I'. ITnuceyozo)?.

Zadziwiajaco podobna konstrukcje znajdziemy w wielu czterowierszach
Baginskiego. Oto jeden z przyktadowych tekstow:

Ecnu npaBay Thl X04elb cka3aTh — TOBOpHU!
[Tyctp TEOe HE Tat0T TOBOPHUTH — TOBOPH!
Jaxxe ecnu HUKTO Tebs cirymaTh He OyaeT —
XoTh oxuH na ycuemuT Teds — roBopu! [15].

Juz samo uzycie trybu rozkazujacego, za pomocg ktérego podmiot liryczny
domaga si¢ odpowiedzi na pytania natury fundamentalnej, taczy dokonania
wspotczesnego tworcy z Omarem. U obu poetéw pobrzmiewaja te same pro-
blemy: prawda i falsz, dobro i zto. Podobne s3 tez sposoby obnazania pozorne;j
prawdy i fatszywego dobra™®.

Baginski, podobnie jak perscy mistrzowie, podejmuje problem madrosci
i glupoty. ,,Wtadza rozumu” ma u niego jednak zawsze charakter niedowierza-
nia, watpienia. Tak jakby poeta chciat za kazdym razem podkresli¢, ze madros¢
to $wiadomo$¢ niewiedzy i wilasnych niedostatkéw, umiejetno$¢ odrézniania
prawdy od fatszu. ,,Rozum” Baginskiego to jednak nie tyle proste racjonalizo-
wanie, ile swoista kalkulacja, umiejetno$¢ rozwigzywania moralnych kalam-
buréw:

51 npuUBBIYHOM PYKOMH 3aJ1aTar0 CyMy,

OT XeCTOKOH CyIb0bI BHOBB ITOIAUKY MIPUMY.

W npy3bs, 1 Bparu roBopsT, 4TO s yMHBIH,

TonpKko B 4éM ke MOU yM, sl HUKaK He moimy [41].

3T Tegoz, *#% «Kmo, dcuea na 3emie, ne 2peutun.......», wW: JIupuxa: u3z nepcuocko-maoddicukckoll

noasuu..., op. cit., s. 120.

38 Podobna konstrukcja pojawia si¢ tez w rubajatach o zupelnie innym charakterze, w ktérych
tematem jest zwatpienie i rezygnacja. Zob. np. nast¢pujacy liryk Baginskiego: ,.,TsI 32 ipaBIy
CTpajaemb, — Ckaku MHe — 3adeM? / Hudero He noOuBmIMCH, yMpenb TH — 3aueM? / UToOb
JIeTH TBOU TOXe Mpasoro >xunu / W, crpagas kak Tel, ymupanu — 3adem?” [14].
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Mynpslii xKaxkJan IOCTUYb MUPO3JaHbs CEKPET,
A Topram BueI c4acThe B H30BITKE MOHET. ..
MoskeT, B 3TOM U €CTh CMBICI knu3HU, CO3IaTenh:
Toprammm Bc€ )XUBYT, MyApenoB Ooubime Het [28].

W liryce autora Rubajatéw i czterowierszy pobrzmiewa tez protest spotecz-
ny. Nigdy nie jest on jednak zanurzony w konkretnych wydarzeniach spotecz-
no-politycznych. Jest to zawsze wyraz niezgody na watpliwe postawy moralne.
Zazwyczaj Baginski ukazuje je w wymiarze uniwersalnym:

CrpaBeyiiBOCTH HEeT. KpbUTbsi MOKHO CITOKHUTb.
[IpoxoanMIiiamM-pBadaM HE X0Uy S CIIY>KUTH [34].

Czasem jednak poeta zniza ton i podejmuje problemy codzienne, kolezen-
skie lub rodzinne:

Thl ymén u3 cempu 0e3 CKaHAAIOB U CIES.
[Momro6m-pa3ro0mI — Hy Kakoi ¢ Teds crpoc.
«A 4T0, T1ara Hac 0oJIblle He T0UT?», —

Uto oTBETHIIL HA 3TOT HaWBHBIN Borpoc [33].

W koncu tym, co tagczy Baginskiego z Chajjamem, Rudakim czy DZzamim
jest autoteliczny charakter niektérych lirykéw. Krasnodarski tworca raz po raz,
jak perscy klasycy, podejmuje zagadnienia zwigzane z pisaniem, rola poezji
W Zyciu autora, a takze cel jej tworzenia, kierowania do innych:

[IeITarock 0co3HaTh, 3a4e€M MUILY CTUXU?
Be[l]) JIr0au, B OCHOBHOM, K IIO33UH I'ITyXU.
A MOXeET ObITh, OHU IMO33UHU HE 3HAIOT?

S um npenogHecy 3epHo 6e3 memyxu [31].

He 3ps Mmou ctuxu
KoHukpeTHsI 1 cyxu —
BricTpee mpopacTér
3epHo 0e3 memyxu [32].

Na tym zestawieniu tematéw poezji Baginskiego i perskich czterowierszy
chcialbym zakonczy¢ méj referat. Dodam tylko, Ze przywotane motywy powta-
rzaja si¢ w liryce rosyjskiego autora w kolejnych rubajatach w réznych odsto-
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nach. Bardzo czgsto jeden krotki tekst zawiera jednoczesnie kilka z wymienio-
nych powyzej zagadnien. Moze to §wiadczy¢ nie tylko o dojrzatosci twérczej
poety, ale tez o jego doskonalej znajomosci tradycji literackiej perskiego rene-
sansu.

Podsumowanie

Powyzsza préba analizy rubajatow Andrieja Baginskiego miala na celu
pokazanie, na ile twdrczo$¢ krasnodarskiego poety czerpie z klasycznych wzor-
cOw orientalnych. Okazuje si¢, ze autor Rubajatéw i czterowierszy nie tylko za-
stosowal wschodnig form¢ gatunkowa, zachowujac okre§lone parametry me-
tryczne (ilo$¢ sylab, rymy, redif, intonacja), ale tez potrafit odda¢ typowa dla
autoréw takich jak Rudaki czy Chajjam wewnetrzng dynamike tekstu. Réwniez
problematyka, chociaz osadzona w realiach dwudziestopierwszowiecznych,
w swoim ujeciu uniwersalizujacym zbliza Baginskiego do dawnych mistrzéw
Wschodu.

Sposréd najwazniejszych tematéw, jakie podejmuje Baginski w rubajatach,
mozna wskaza¢ rozwazania na temat przyjazni, prawdy, moralnosci i etyki.
W centrum zainteresowania poety znajduje si¢ takze uniwersalna kondycja
cztowieka, ktéry, zagubiony we wiasnych dazeniach i pragnieniach, bardzo
czgsto zapomina o tym, co jest istota ludzkiego istnienia. A wedlug Baginskiego
jest nig jasna $wiadomos$¢ wilasnej skofczonosci, przy jednoczesnym zachowy-
waniu jasnos$ci umystu, godnosci i réwnowagi emocjonalnej. Egzystencjalizm
Baginskiego, osnuty na humanizmie, tragizmie i pesymizmie, jest tak naprawdg¢
dramatycznym sposobem poszukiwania transcendencji. Ten aspekt twérczo$ci
krasnodarskiego poety najbardziej zbliza problematyke jego utworéw do ruba-
jatéw muzutmanskich.
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RUBA’T IN THE MODERN RUSSIAN LITERATURE.
(THE EXAMPLE OF THE POETRY OF ANDREI BAGINSKY)

Summary

This article deals with the works of the Russian poet Andrei Baginsky (born in
1959), and the influence of Oriental poetry on his poems in particular. The author of the
article presents the history of Rubai as a genre and indicates the formal qualities of this
genre as deeply rooted in Oriental literature. The author focuses on the works Rubai and
Quatrains (Pybau u wemsepocmuwust) by Baginski, in which the author experimented
with one of the genres of classical Persian literature.

Keywords: Andrei Baginsky, ruba’i, poetry, Russian literature, Oriental poetry



Ouabra XomsakoBa
Benopycckuii 2ocyoapcmeennulii nedacozuueckuil yHugepcumen
umenu Maxcuma Taunka (Munck)

TPAHC®OPMAILMSI KJIACCUYECKOI MOJEJH
KOH®JIMKTA B IOCTMOJEPHUCTCKOM TEKCTE
(HA MATEPHAJIE PACCKA30B BUKTOPA TEJEBUHA)

TRANSFORMACJA KLASYCZNEGO MODELU KONFLIKTU
W TEKSCIE POSTMODERNISTYCZNYM
(NA MATERIALE OPOWIADAN WIKTORA PIELEWINA)

KaioueBbie cjioBa: KOHQIHKT, MOCTMOACPHH3M, aKCHOJIOTHA, ITyCTOTa,
Buxkrop IleneBun

B kaxmoit xynoxecTBeHHOM cucteMe (Oyab TO KIACCHIIM3M, POMAaHTHU3M,
peam3M WM XYHO0XECTBEHHAash CHUCTeMa OTAENbHOr0 aBTopa) (hopMupyeTrcs
CBOSL MOJenb KOH(IMKTa, KOTOPOH BO MHOTOM OmperenseTcs crenupuxa
JIAHHOH XY/I0’KeCTBEHHOI cUCTeMBI'. B KilaccHueckyio Mojienb KOHBIUKTa (Tak
YCIIOBHO MOXHO OO0O3HAYUTh OCHOBHBIE XapaKTEPUCTUKUA MPOTEKAHUS
XYJ0KECTBEHHOTO KOH(JIUKTA) BXOIAT TaKHe 00s3aTeibHbIC MapaMeTphl, Kak
CHCTEMa AaHTArOHHCTUYECKHX IIEHHOCTEH, CTPYKTYPHUPOBAHHE MHUpPA BOKPYT
[IEHHOCTHBIX TIOJIFOCOB W 00pa3 Bpara, KOHIEHTPUPYIOMHMHA B cebe 3710 |
npensTcTBUe. Ho kak OBl HH OTIMYAIKMCH IPYT OT ApPyTa Mo 0003HAYECHHBIM
BBIIIE IMapaMeTpaM, HalpuMep, KIACCULK3M M pealu3M, caMu IOKazaTeiau
COXpaHSINCh KaK HeKas HeWM3MEHHas oOIas i BCeX MaTpHIla, B KaKIOM
OTAENBHOM Cllydae HamojJHsieMas HOBbIM cojep:kanueMm. ['omep, XKan-batuct
Pacun, Anexcanap Ilymkun win Muxaun [llooxoB mpu BceM pazivMuuM HX
TBOPYECKUX HHAWBUAYATHHOCTCH OMUPAIMCh HA OJWUH U TOT K€ OOIIMIA st
BCEX KapKac KOH(IMKTA, YTO TO3BOJSET TOBOPHUTH O HAIMYHH KIACCHUYECKOM
MOJAEITH KOH(MIUKTA.

1 0. P. Xowmsikoa, Konugnuxm 6 xyooosicecmeennom mupe Iywxuna, Munck 2004.
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Oco0pIli cTaTyc MOCTMOJEPHU3MA BO MHOTOM OIPEAETSETCS TEM, YTO B
HEM, B OTJIMYHE OT TMPEANIECTBOBABIINX «H3MOB», HIET HE IpeIOMIICHIE
KJTACCHYECKOW MOZENH KOH(IIMKTA MOJ 3HAKOM OIPEAETCHHBIX TBOPUYECKUX
MPUHIIMIIOB, HO pPa3MbIBaHUE €€ C YCTAaHOBKOW HA IOJIHOE BUJIOU3MCHCHUE
«KECTKHX» JJIEMEHTOB. OCTeTHYecKas TUCTAHIUS MEXAYy KIacCHYecKod (B
IIMPOKOM CMBICIIE) U HOCTMOJEPHUCTCKON JUTEpaTypod cO3AaeTcs 3a CYET
MHOTUX ()aKTOPOB, HO SIpUe BCETO OOHAPYKMUBAETCS B OTKA3€ OT KIACCHUYECKOM
MOJEITH KOH(MIHKTA.

Ha wmarepuane pacckazoB Bukropa IleneBuHa paccMOTpuM, Kak
TparcopMHpyeTcsl KilacCudecKass MOJEeNb KOH(PIUKTA B MMOCTMOIESPHUCTCKOM
TekcTe. Pa3Mepbl CTaThu BBIHYKIAIOT OTPAHUYMTHCS AHAIM30M AKCHOJOTHH
KOH()IMKTA B XyJ0XecTBeHHOM Mupe B. [leneBuHa. AKCHOJIOTHYECKUN ACIEKT,
YKa3bIBAIOIINH HA OCHOBHBIE IIEHHOCTH, BO UIMsI KOTOPBIX BO3HMKAET KOH(MIIHKT,
HAXOJHUT HEMOCPEJACTBEHHYI) MaTepHalIM3allii0 B MOTHUBUPOBKE KOH(DIIUKTA,
OTIOCPEIOBAHHO MPOSIBIISIETCS B COACPIKAHUU M CTPYKType 00pa30B U JeTalew.

B kmaccuueckoit  nuTeparype B XYJOXECTBEHHOM  KOHQUIMKTE
aKTyaJIu3UPyeTCs CUCTeMa LIEHHOCTEH, 3a KOTOpbIE Tepoii TOTOB OOPOTHCS, BO
UMSI KOTOPBIX XKMBET WM yMHpaeT (B JKU3HU IS BOSHUKHOBEHHUS KOH(IMKTA
JIOCTATOYHO MPOCTO JYPHOTO HACTPOCHHS OJHOTO U3 MACCaKUPOB aBTOOYca).
Kaxnas smoxa seiaBuraet cBoit mmean Hcrtuwbl, [lo6pa m Kpacorel. Bre
MMOTPEOHOCTH B CBATHIHSX, KA3aJIOCh, HENB3sI OBLIO TMPEICTaBUTEL ceOe pa3BUTHE
obmiectBa: «YenoBedeckas MpUpo/a, B CAMOM THYCHOM CBOEM YHHUYIIKCHUH,
BCE eIe COXpaHseT OjaroroBeHWe Tiepe]] MOHSATHAMHE, CBSAIICHHBIMH IS
YeJI0BEYECKOTO POIa»~.

B cTpykType mocTMOIepHUCTCKOTO MHpPa, OPTaHU30BAaHHOTO 10 TIPUHITUITY
PaBHOBEITMKOCTA BCEX OJJIEMEHTOB, JKIEKTHYECKOTO OOBEAMHEHHUS Pa3HBIX
Havaj, OTHOCHTEIBHOCTH WUCTHH M HOPM, OTKa3a OT Kakod OBl TO HU OBLIO
uepapxuu, Her mecta AOcomroTy. [lonckm oOpasiia, COBEpIIEHCTBA, BBICHICH
LIEJIH, TPECTABIAIOTCS TOCTMOICPHHUCTAM allPUOPH OOPEUCHHBIMY Ha HEy1a4dy.
Benen 3a mymkuHCckuM Caibepu MOCTMOJEPHHUCTCKHAN MEPCOHAXX MOT OBl
ckazatb: «Het mpaBapl Ha 3emute, HO TpaBAbl HEeT W BhIme». OgHako Canbepu
YBEpEH, MO KpaiHed Mepe, B CYIIECTBOBAHMM HETPABJbI, YTO MNPEIIOiIaracT
Hanmn4yue XoTs Obl abcrpakTHOro wuaeana. M HecmpaBemmuBoctu bora, u
HETpaBJIe YEJIOBEKa OH MPOTUBOMOCTABIISET CBOIO CYOBEKTUBHYIO MpaBoTy. I1o
OTHOIIICHUIO K XYJI0)KECTBEHHOMY MHpY [lyIIKMHA MOXXHO TOBOPUThH CKOpEE O

2 A. C. Mlymkun, O sanuckax Buodoka, [B:] A. C. Ilymkun, [lonnoe cobpanue couunenut,

Mocksa 1958, 1. 7, c. 148.
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HAJIMYMU MHOTHX TIpaBJ, YeM 00 OTCYTCTBHHU TPaBJAbI U TOPKECTBE HEMPABIbI.
B mocTMoIepHHCTCKOM CO3HAaHWW TIOHSATHS TPaBAbl M HETpaBIbl YPaBHEHEI B
CHITy OTCYTCTBHS aOCOIIOTHOTO KPUTEPHS MCTUHBI, a TIOTOMY JIMIIEHBI CMBICTIA.
«[OBOpPHUTBH 0 TOM, YTO XOPOIIO U YTO IJIOX0, MOXHO, €CJIH, IO MEHBILEH Mepe,
3HAEIIb, KEM H I YEr0 CKOHCTPYHMPOBAH YEIOBEK»".

JlepmonToBckoe «U B HeGecax 51 BUKY 00ra», MyMIKHHCKOE «JIyM BBICOKOE
CTpPEMIICHBE» BOCIPHHUMAIOTCS IOCTMOJIEPHUCTaMH CKenTiiecku. Mepapxudeckoe
YCTPOMCTBO MHUpPa MPOTUBOPEUHUT HIESIM CBOOOIBI W PaBEHCTBA, IIOHUMAEMbBIM
[leneBuHBIM Kak 0TKa3 OT BbIOOpa: «JIk000Ii BEIOOP HAKIAABIBACT OrPAHUYCHUS.
[IpocTo moTomMy 49TO OTBEpraer BCe OCTAIbHOE, XOTS OBl Ha Bpems» (Dokyc-
epynna, 2003, c. 451, 452). I'epou IleneBuHa mapoaupyIOT reposi poMaHa
®enopa ocroesckoro [lpecmynnienue u naxasanue Poanuona PackonbHuKOBa:
«HyxHO Bce m cpa3y». B cTpemieHHH K BCEOXBATHOCTH, HWTHOPHUPYIOIIEH
pasnuuus Bepxa ¥ HU3a WU, HapuMep, GU3NOJIOTHH U MOPAIH, OHU MEUTAIOT
«0 TIOJOBOM aKTe, KOTOPBI JIOCTAaBISET BBICOYAIIEE MOpPaJbHOE
yIoBIeTBOpeHHE» (C. 452).

Hobpo © 3710 PENATHBUCTCKH  OCMBICIHMBAIOTCA  KaK  MOHATHUS
cyOBexTHBHBIE: «Pa3HbIe IO CUUTAIOT 3JI0M pasHble Beuln» (Dokyc-epynna,
c.450). TlotoMy BMECTO «HEONpENeNeHHbIX» J0o0pa W 351a MpeiiararTcs
MPUATHBIE OUIYIICHHUS, KOTOPHIMH HAIOJNHSIOT CBOK «IOTPEOUTEIBCKYIO
KOp3UHY» repou pacckaza Dokyc-epynna, BbICTpauBas npeanojgaraeMblii pail. B
UTOTE «BEHELl MaTepHallbHOTO TIpOrpecca» U  «BEpIIMHA JOJIrOro M
MYYUTENBHOTO BOCXOXXICHHS M3 THMBI TOJTYXXHBOTHOTO CYIIECTBOBAaHHUS K
MaKCUMaJIbHOMY  CaMOBBIPDQKCHHMIO deloBeka» (Dokyc-epynna, c.456)
CBOJATCS K MJeally «CIeNaTh MoTpebieHe OeckpaiiHiM, a yIOBIETBOPEHHE OT
Hero 0eckoHeYHBIM» (Dokyc-epynna, c. 455).

[IpumedaTensHO, YTO AeKnapauuu o paBHoueHHocTH JobOpa u 3ma, Bepxa
n Huza, ypaBHUBaHMM BCEX HIIEANOB MO PYOPUKOI «HETOHATHOTO» («bor (...)
U BCE OCTaJbHBIC YEPTH — 3TO KaK Obl MEPCOHHU(PHUIMPOBAHHOEC 0000IICHUE
BCEr0 HEMOHSTHOTO», Yxpsa6, 1991, c.172) Ha pmene oOopadywBarOTCS
M300pakKeHNEM CHIDKEHHBIX BapUAHTOB YeNIOBEYECKOTO CYIIeCTBOBAHMUS.
TpaauIroHHBIC BRICIINE [IECHHOCTH OCMBICITHBAIOTCS KaK OTBJICYCHHBIC UCTHHEI,
HE NOATBEPXKAAIOIIMECS «ONBITOM TelnecHocTH» (Pokyc-epynna, c.452).
Cgersieecst CyniecTBo, 3aMeHsIoIIee B TeJICBUHCKOM Mupe bora, oObscHseT:
«[ToHsTHSI, KOTOPHIMH BBl OTICPUPYETE, HE YKA3BIBAIOT HU HA YTO, KPOME CaMHX

3 B. O. leneun, Bce pacckaswi, Mocksa 2005, ¢. 125. Jlanee CChUIKA Ha 3TO U3JaHUE JAIOTCS

B TCKCTC.
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cebs1, a camu 1o cebe OHM HU4Yero He 3HadaT. CrpocH 4To-HUOYAb KOHKPETHOE
(...)» (Doxyc-epynna, c. 459-460). Iexnapupyercsi oTKa3 oT wumo3uid. Ha
Bompoc «Yto co mHOM Oymer motoM?» CBersimeecss CyIecTBO OTBEYAcT:
«Huuero» (@oxyc-epynna, c. 470). XKusup — He Ooyee 4yeM IBWXKEHHE K
CMEpTH, «HE Ooyiee YeM INpOLECC BHIHALIMBAHUS TPYIA, Pa3BUBAIOILETOCS
BHYTPH, Kak IUIOJ B MaTke» (Mapodoneu, 1991, c. 98). OrpamieHune K
GanplIBOW PUTOPUKE M JDKUBBIM JEKJIaMalusM y HOCTMOAEPHUCTOB
abCcooTH3UpyeTCsT B ocTpakm3Mme Beskoro madoca (ot rped. Pathos —
CTpajiaHue, CTpacTb, BOOAYILEBICHNE) 3a UCKIIOYEHNEM UPOHUH. VpoHnuecKas
urpa IleneBuHa cinoBamu, KOHLENTaMH, LUTaTaMu, OJIOKaMH HHGOpMaLuy,
OCTpOyMHE HEO)XXHMJAHHBIX CLEIUIEHWH HCKIII0YaeT BOOJIYIIEBICHUE WIH
CTpacTb, TATOTEET K MEpTBsIeMy OeccTpacTuio. MpoHHs Kak HEOTHEMIIEMBbIH
KOMIIOHEHT ITOCTMOJEPHHCTCKOIO TEKCTa HECEeT B cebe OTpUIAHUE CMBICIA U
ceppe3HOCTH cKazaHHoro. CTpax mepes MaTeTUKOW MOoOyKOaeT MpearnovecTb
KU3HH CMepTh, Ayme — uHpopmammioo, bory — Csersimeecs CyrecTso,
Iporpeccy — MOTPEOUTENHCKYI0 KOP3UHY, TI00BU — cekc. CBOM MOTPeOHOCTH
repor MOTYT TMEPEeUYHCsITh A0 OecKOHEYHOCTH («S OAHy TONBKO ey Mory
MOJIIHS TIEPEUYUCIATE», Dokyc-epynna, ¢. 448), HO B TOJOBY MPUXOJST TOJIBKO
efa, cekc W paspiedeHus. «CTOWIIO yMHUpPaTh pagdl TaKUX MeNouei»,
HenoyMeBaer Caersimieecs: CymectBo (@okyc-epynna, c. 448). Ilpu stom B
YCTaHOBKY aBTOpa BOBCE HE BXOIUT MUCKPEAUTALMS I'€POCB MM UX XKEJIaHUH.
[leneBUH UPOHMU3KPYET HAJl CAMUM IOHATHEM LICHHOCTH, HaJll TEM MUETETOM, C
KOTOPBIM OTHOCUTCS K Mneany TpaguunoHHoe co3HaHue. OOBEKTOM aBTOPCKOM
WUPOHHHU OKa3bIBAIOTCS CTEPEOTHUIIBI CO3HAHHMS, IPUBBIYHO OPUCHTUPOBAHHBIC HA
OLIGHOYHBIM MOJXO0 K MUPY U YEJIOBEUECTBY.

C TOYKH 3peHUs paIMOHAINCTA IIEHHOCTH Oa3upyroTcs Ha 3HaHuu. Kpusuc
napagurMel  [IpocBemienus, MOCIEACTBUS KOTOPOTO OKa3alM pellaroliee
BO3JICHCTBHE HA PyCCKOE POMAHTHUECKOE CO3HAHME, B KOHIE XX — Hauane XXI
BEKOB BO3BPAIACTCs U PENPOLYLIMPYETCS ¢ YABOCHHON CHIION. PomManTHUecKas
UPOHMS BBI3BIBANACH YOEKAEHHOCTHIO POMAHTHKOB B OTHOCHTEJIBHOCTH
[IOCTUTaeMOM pa3yMOM HCTHHBI, B CJIO)KHOCTH BOIUIOLICHUS HEBBIPA3UMOIO
CpeAcTBaMH OOBIYHOTO s13bIKa. POMAaHTHKM BepUIIM B MUCTHYECKUE MPO3PEHUs,
MoJarajluch Ha WHTYULIHMIO, Y€M, C HUX TOYKH 3PCHHS, BOCIHOJIHSACTCS
HEJOCTaTOYHOCTh PACCYAOYHOrO 3HaHuA. Hamm coBpeMEHHUKH, NPOHAsL
CTaJI0 MOKJIOHEHUSI 3HAHHUIO, KOTOPOE HE COCAMHSETCA C JI000BBIO M BEPOH,
OKa3aJuCh B CUTyalMM, KOraa OOBEKTOM HEBEpHs, CKEICHCA, COMHEHHS
CTaHOBUTCS HE Toibko bor, HO W 3HaHWEe, HEMOJHOE W OTHOCHTEIHHOE.
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OrpaHnueHHBId YEJOBEYECKHMH pasyM MOXKET NPEeTEeHA0BaTh TOJBKO Ha
MOCTHKEHHE YaCTUYHOTO 3HaHWs. B Kkakoi-To creneHn BepuduIupyeMoit
MPU3HAETCS Ta WCTHHA, KOTOpAas MOCTUTAETCSA M3 IOBTOPSIONINXCS CHTYaIlHiA:
«Mpbl BBIXBAaTHIBaEM M3 MpaKa HEBEACHHMS HEMHOTHE JOCTYIIHBIE HaIleMy
paccyaKy COOTBETCTBHS, Ha KOTOPBIE MOTOM U TIBITAEMCS OIEPETHCS B CBOEM
noHuMaHuu mupa (...)» ([lpoucxoocoenue 6uoos, 1993, c. 256). A B memom
YeNOBeKy KpaiiHe TPYIOHO IOHATh, TO €CTh OOO3HAYUTh CIOBOM, HAa3BaTh
00BEKTHI €T0 IMO3HABATEIIFHOTO HHTEepeca: «be3pIMIHHO Bee. M deM BEINIe, TeM
oe3piMsiHHEE» (Byben gepxneeo mupa, 1993, c. 282). bonee wim MeHee MOKHO
OPUCHTUPOBATLCS B «HW)KHEM MHpPE», HO TOHMMAaHHE «BEPXHHX MHPOB»
3aKphITO HEMPOHMIIAEMOW 3aBecoi, «O0e3bIMIHHO». « Bl TpaB HACTOJIBKO,
HACKOJIBKO YEJOBEK MOXET OBITh INpaB, PacCykaas O CBEPXUYEIOBEUECKOM»
(@oxyc-epynna, c. 459), — obwsacaser Csersmeecs CymectBo OTINIHHKY,
MOTBITABIIEMYCSI TOBOPUTH O TOM, YTO BBIXOAWT 3a MPEIENbl «TEJIECHOTO
OTIBITA».

Kak cnpaBequBo 3aMe4yaeT COBpPEMEHHBINM MHTEpIpeTaTop yueHus Kuis
[Hene3a, «o0pa3 MOBEpXHOCTH, Y KOTOPOH HET HH BBICOTHI, HH TJIyOWHBI,
CTAHOBUTCS HICOJIOTEMOW HOBOH (prutocodpuu. DTa HISOIOTeMa CBSI3BIBACTCS C
KPUTUKOW BCSKOH OHTOJIOTMM, IOCTPOCHHOH IO HEPAPXUYECKOMY IMPUHIHUITY
(TIEpBOTIPUHIIMIIOB, TIEPBORIIEMEHTOB, a0comoTOB ¥ T.1.). OHa MO3BONSIET
YPaBHATH BCE CMBICTBI HA MOBEPXHOCTH»'. IIOCTMOJEPHH3M YXOZHT OT
Oeckoneunoro (bora) m koHeyHOTO (4YeNOBEeKa) B IMYCTOE MPOCTPAHCTBO, B
KOTOPOM  OTCYTCTBYIOT BEpTHKalb, KpalHHE TOYKH, TOPHU3OHTHL.. U
PaCIUIBIBAIOTCS KPYTH CMBICIIOB, W IOTJIOMIAIOTCS APYTHUMH KPyTraMH, U OISITh
YCTaHaBIMBAETCS POBHAS TIJaJb HEBO3MYTUMOW TIOBEPXHOCTH, XpaHAIIAs
TailHy, KOTOPO#l, BO3MOXHO, 1 HET («TbI 3Haellb TallHy >KU3HH, (...) HO Thl HE
3Haellb €€ CMbIcHa», /Jlegamoiii con Bepwi Ilagnosnvi, 1991, c. 63). Ot
TIOTYEBCKOTO CQUHKCA MdajJeKhe TOTOMKH COXPaHWIH pa3Be UYTO HCKYC —
OecKOHEYHOE MCKYIIEHHE MHOXECTBEHHOCTBIO CMBICIOB, JPa3HSIIMX CBOEH
HETNIOCTHYKUMOCTBIO. .. HJTH CTOSIIEH 32 HUMH ITyCTOTOM.

MoxHo mu OopoTbcsi BO WM TyCTOTHI? OTCYTCTBHE HE TOJBKO
OOIIICCTBEHHOM, TOCYAapCTBCHHOM, 3TUYECKOW H T.I., HO W JHUYHOCTHOM
3HAYUMOCTH METBKAIONINX TIepe/ Tia3aMU TepOoeB W 4YnTaTellell KapTHH Kak
Hen30eKHOE CIIC/ICTBHE MMeeT Oe3pasimyhe K UCXOQy cxBaTkd. W repou, u
YUTaTeNId  OCTAIOTCA  PAaBHOAYIIHBIMH  CO3EpLATEesIMH  CPaXXEHUs, TO

4 A. Kpasen, Teopus cmoicaa XK. [enesa: pro u contra, «Jloroc» 2005, Ne 4 (49), c. 217.
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pasroparoIerocsi, To 3aTyXalollero Iepej IJla3aMu 3pUTeNed, He 3HAIOIINX,
KTO, C K€M, 3a4eM U IM04YeMy 3aTes1 3TO IIPOTHBOOOPCTRO.

He ymuBuTenpHO, dYTO TEpMHH «KOHQIHKT» B  paboTax o
MOCTMOJICPHUCTCKON JIUTEPATypPe OKa3bIBACTCS HEBOCTPeOOBaHHBIM. OOXOIATCS
0e3 KOH(IMKTa TepoH, YKIOHSAIOTCA OT OOCYXKIEHHS IMPOOJIeMbl KOH(IHKTA
(wmu GeckoH(IUKTHOCTU?) AuTeparypoBeabl. KOHGIMKT — HE caMoe BaKHOE B
MHUpE, B KOTOPOM BOOOIIEe HET BaXHOT0. MUpP MBICIUTCS B KaTETOPHUAX
OTCYTCTBHS;, M300paxkacTcsl TO, 4ero HeT, He OBLIO ¥, BO3MOXKHO, He OymeT. 1
KOH(Q)IMKT SIBIISICTCSI TAKUM K€ CUMYJIIKPOM, KaK M BCE OCTaNbHOE. «SpocTHas
u OecromanHas OWTBa 3a CYIIECTBOBAaHHE B OTOM JKECTOKOM MHpPE»
(IIpoucxoorcoenue 6udog, c¢. 258) BOCHPOU3BOIUTCA KaK TaKOH IKe
HEJ0Ka3yeMblli MU}, KaK MPOMCXOXKICHUE YelIOBeKa OT 00e3bsHBI. Brpouewm,
€CNIM TIPU3HAETCAd PEeallbHOCTh TOJBKO TEIIECHOTO Hadalla W CTaBUTCA IO
COMHEHHE JIyXOBHOC, TO OTJIMYME YEJIOBEKa OT O0O0C3bsIHBl CTaHOBHUTCS
HeompeneneHHbIM. l[leneBuHckuit  [lapBuH, KkKak W momobaer eMy IO
€CTEeCTBEHHOHAYYHOH JIETeHIe, YyBCTBYET B 00€3bsiHE UelloBeueckoe Havyano. B
pacckaze [Ipoucxoocoenue 6udo6 co3aHue Kiaccuueckoro Ttpyna Jlapsuna
Ilpoucxoocoenue 6u006 nymem ecmecmeeHHO20 0mobopa, uiu COXpaHeHue
brazonpusmemayemvix nopoo 8 6opvbe 3a HCu3Hb TPEICTABICHO CIEACTBUEM
«Hay4HOTO» OJKcmepuMeHTa. ['epoii pacckaza JlapBUH cIyCKaeTcs B TPIOM
KOopaOJIs, Kyia 3aImyCcKaoT 00€3bsH, B (PU3HISCKOM eTHHOOOPCTBE C KOTOPHIMH,
OH W JIOKa3bIBaeT, 4TO B OOpHOE 3a CyIIECTBOBAHHE BBDKHMBACT CIJILHCHINUI.
CrnefcTBHEM CXBAaTKH SBISIOTCA TPYIBI KUBOTHBIX M IIENBIX JBE KOHIEITHH
npouctieAniero. EcTecTBeHHOHAyUYHAsT TEOpUS «HEIPUMHPUMYIO OOpeOy 3a
JKU3HB» TPaKTyeT KaK <«IPOCTO B3aWMOJIEHCTBHE JBYX aTOMOB OBITHS,
CBOCOOpa3HyI0  XHMHYECKYIO  pEaKIio», HEOOBICHUMYIO B  CBOCH
OeccMbicneHHOoCcTH: «Ha camoM Jnene MBI €OUHBI, MbI KJICTKH OJIHOTO
OecCMepTHOTO  CYIIECTBA, HEMPEPBIBHO IOXKHPAIOIIETO0 CaMoro  ceos»
(IIpoucxoorcoenue 6udos, c. 260). IlosTudeckass BepcHs BBITJSAUT OCOOCHHO
UPOHUYHON Ha (OHE HATYPaAITHCTUYECKH BOCIPOU3BEIEHHBIX KPOBABBIX
nmetane OeccMbiciieHHOTO yOmiictBa: «CyImecTBoBaTh — 3TO BeOb Tak
npekpacHo, He npasaa au? Ho Tombko 0opbba crocoOHa cienaTh 3Ty pajocTh
omyTuMoi. becromanHas, xecrokas 00pr0a 3a MPaBO BIBIXaTh ATOT BO3AYX,
CMOTpPETh Ha 3TO MOpPE U 3TUX YaeKk» ([Ipoucxoscoenue 6udos, c. 268).

U3 pacckasa B pacckas HpOHHYECKH TpaHCIUPYeTcs (OpMylia «IpamMaTu3M
CTOJIKHOBEHMSI ABYX HENPUMHUPHUMENIINX Hadal» (Mummenvwnur, 1991, c.
152). Henmpumupumble Hauana MpeACTaBIAIOTCS TO IMAXMATHBIMU (UTYpKaMH
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(Mummenvwnuis), To 60ps00H TyX0B X0s0aa U orHs (Huoiwchsist mynopa, 1999),
TO JIpaKaM# B3pPOCIIBIX, 32 KOTOPEIME C HeIoyMeHueM HaOmonaeT pedenok: «Ilo
BedYepaM OHH YacTO COOMPAIOTCS MO HECKOJIBKY YEJIOBEK M KOTO-HHOYIb OBIOT»
(Oumonoeuss demcmsa, 1991, c. 118). CronkHoBeHUs B pacckazax [leneBuna
M300pakarTCs TO B HATYPAIHCTUIECKOM, KOMHYECKU-CHUKEHHOM OpeoJie, TO B
MHUCTHYECKOM C HETPEMEHHBIMU BKPAIUICHUSIMH KOMHYECKOTO, HO HEHM3MEHHO
KOH(UIMKT TIPENICTaBICH KaK pPalMOHAIFHO HE OOBSICHUMBINA, aOCypIHBIN C
TOYKH 3PEHHS 3[PaBOTO CMBICTIA. B HATypamMCTHYECKHX CIIeHaX OIIyIIEeHHE
a0CypIHOCTH TPOMCXOJAIICTO YacTO CO3/aeTCsl OTCYTCTBHEM MOTHUBHUPOBKH
KOH(UIMKTA: KTO-TO C KeM-TO Oopercss Heu3BecTHO modeMy (Oumonozus
demcmea). B MHUCTHYECKHMX paccKazax JenaeTcs HPOHUYECKas IIOIMBITKA
00BSACHUTH HE OOBSICHUMOE C TOYKH 3PSHHSI 3IpaBOro CMbIca (yOuTas IeByIIKa
C MEIIKOW BO PTy) HJeed HENpEeKpallarollerocss Cpa)XeHUs KaK HCXOJHOU
MPEINOCHUIKH CYIIIECTBOBAHUS U CAMOBBISBICHHS JIMYHOCTH («eCiu O OH 3TOTro
He Jiefall, ero ObI IPOCTO He ObL10», Huoichss myunopa, c. 389). ®opmyna Kapna
Mapkca («XKuzHp ecThb 60ppOa») KOHTAMHHHUPYETCS C HICSIMH BOCTOYHBIX
YYEHHUH 0 HelpecTaHHOH 0oph0e, BOCCO3/ArOIIEHCS Ha Pa3HBIX YPOBHIX OBITHS.
Ha xakoil-To paBHUWHE BOIOIOT JBE€ apMHH, a Ha rope JBa Mara HUrparmT B
maxmatel (Mummenvwnuns, c. 160). BBepXy WM BHH3Y peHIacTCS HCXO[
Cpa)KeHHsI, Mard BIUSAIOT Ha apMUU WK HA00OPOT, — BCE 3TO OE3Pa3IUIHO IS
repoeB. «Het pasaume» (c. 160), mobexaaeTr moOpo WM 3710, MPOTpecc HIU
peakius, B3aMMOOOPAaTUMBIC U OTHOCUTENbHBIC. XOJ OCNBIX Yeperyercs C
XOJIOM YEpHBIX, YeM 3aKOHUYMTCS IIaXMaTHas MapTHs, MOXXHO Y3HATh «H3
BeuepHero BhImycka «HoBocteit»» (c. 161). Urto ke Kkacaercs >KU3HCHHBIX
CpaKeHHH, TO W caM ()aKT WX W BO3MOXKHBIH HCXOJ| TO YTBEPXKIAETCSA, TO
CTaBUTCA MOJ COMHEeHHe. Polb cTaTHCTOB, TOMUMO CBOEW BOJIM MPHUHUMAOIINX
y4acTHe B HEKOEH HEeBeAOMOW WM Jpame, MOOYyXJaeT T'epOeB pacckasza
Mummenvwnuns K KaKUM-TO JNEHCTBHUSAM, CMBICH KOTOPBIX OCTAaeTCs M HHUX
CKpBITBIM. OOBSICHEHHIO TOIAIOTCS TOJBKO TE€ CIydad, Korjma cpabaThIBaeT
WHCTUHKT camocoxpaHeHus. [lonstHel neiictBusa Jlroocu wu  Hemnny,
3aNIUINAIONINX ce0sl OT HACHIINS, 3araJlOYHBl MAHWUITYJISIIIUN C Ta30M W HIHIIOM
Banepsl u Baguma.

B knaccudeckoit mogenu koH(IMKTa pa3Bsi3ka IMpeaycMaTpuBaeT moodeny,
MOpakKeHUE WK (PUHATHLHOE MHOTOTOUME. BBIX0a U3 KOH(PIUKTHOW CUTYalluU B
MIEJICBUHCKOM TeKCTe (popmynmpyercs Tak: «S He Obul pa3dout B Ooro. S He
CyMenl axke MpHUOJIM3UTHCS K MPOTUBHUKY. M ceifuac s momararo, 94TO ¢ TaKUM
K€ YCIEXOM MOXKHO OBbLIO BBIXOJUTh Ha OWTBY C paThid OOJAKOB WJIU
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BOMHCTBOM TyMaHa» (3anuceb o noucke gempa, 2003, c. 479). Bunumo, 310 U
ecTb aBTOpcKast popmyna KOH(IUKTA. BUTBa ¢ BOMHCTBOM TyMaHa — Ta MOJEIb
KOHGIIMKTa, KOTOpas OIpEeAeiseT CBOeoOpasue paccka3zoB IleneBuHa,
YKa3bIBaeT Ha O3CTETHYCCKYI JUCTAHIUIO MEXIy KIACCHYCCKUM U
MOCTMOJICPHUCTCKUM TEKCTAMH.
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THE TRANSFORMATION OF THE CLASSICAL CONFLICT MODEL
IN A POSTMODERN TEXT
(BASED ON THE STORIES OF VICTOR PELEVIN)

Summary

The conflict model includes such required parameters as the value system, the
structuring of the world around the value poles and the image of the enemy, which
concentrates an evil and an obstacle in itself. The special status of postmodernism is
largely determined by the fact that in it, unlike the previous "isms", there is not a
refraction of the classical conflict model in accordance with the creative principles
accepted in the given artistic system, but its erosion with the installation of a complete
modification of "rigid" elements. The aesthetic distance between classical and
postmodern literature is created at the expense of many factors, but it is most clearly
manifested in the rejection of the classical model of conflict. Transformation of the
classical conflict model in the postmodern text is shown on the material of the stories of
V. Pelevin. The article offers an analysis of the axiology of conflict in the art world of
V. Pelevin.

Keywords: conflict, postmodernism, axiology, emptiness, Victor Pelevin



Poman Kurtko
T poouenckuil cocyoapcmeennbiii yHueepcumem umenu SAnxu Kynano

OCHOBHBIE OCOBEHHOCTH U XYJOKECTBEHHAS
TPAHC®OPMALMS IOCTMOJAEPHUCTCKOM
MODTUKHU POMAHA B.O. IEJEBUHA T:
CTPYKTYPA U CEMAHTHKA

GLOWNE CECHY I ARTYSTYCZNA TRANSFORMACJA
POSTMODERNISTYCZNEJ POETYKI
W POWIESCI WIKTORA PIELEWINA T:
STRUKTURA I SEMANTYKA

KiroueBrble cioBa: BI/IKTop IleneBuH, mycToTa, NOCTMOACPHU3M, Xa0CMOC,
IIOOTHKa

TsopuecTtBo Bukropa Onerosmuua lleneBmHa, maypeata mpeMuid «Marbrit
Bykep» (1993), «HaumonaneHblii Oectcemiep» (2004) w mp., B TedeHHe
MOCIENHNX JEeCATWICTHH 3aHMMaeT 3aMETHOE MeCTO B COBPEMEHHOM
JTUTEPATyPHOU >KU3HU. PabOTHI aBTOpa, HEPEIKO COUCTAIONTUE dIIEMEHTHI J3CH-
OynaM3Ma M MHUCTHKH, 3aMBICIIOBAThle MHTEPTEKCTyallbHBIE OTCBIIKH, OCOOYIO
XyIOKECTBEHHYIO ITOATHKY, CBOCOOpa3HYIO0 XYIOKECTBEHHYIO (HUIOCO(UI0 U
MHTEIUICKTYaIbHYI0O HUTPY OOpa3HOCTBIO MAacCOBOH KyJIbTYpPbl, CHHCKAaJH
YBa)KCHUE KPUTUKHU U 3aCITyKWJIH JOCTATOYHO IMIMPOKUI Hay4dHbIN nHTepec. He
MPEJICTABIACTCS CHOPHBIM TOT (hakT, UTO JOMycTUMO ToBOopuTh o B.O.
[leneBuHe Kak 00 OIHOM W3 3HAKOBBIX NPEACTaBUTENEH MOCTMOJCPHUCTCKOM
XyIO’)KECTBEHHOH MPO3bI, BHECIIEM 3HAYMTENHHBINA BKJIAJ B PAa3BUTHE TOITHKH
JAHHOTO HampaslieHHs. /laHHOE yTBep>KAEHHE CIpaBeUIMBO U 3aKOHOMEPHO
OTHOCHUTENBHO KakK (pOopManbHOM, TaK U COJEPKATENLHOW CTOPOHBI TBOPUYECTBA
mUcaTelsi; BCIEGACTBHE JTOTO, CYTh M 3HAUCHHE psila XYA0KECTBEHHBIX
Kareropuii B mpou3BencHusx Bukrtopa [leneBuHa ompenensieTcss BIUSHHEM
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SCTETHKH, HOSTHKH U XyJ0KecTBeHHOH punocopuu noctmoaepuusma' » *. Ipu
3TOM OIHUM M3 Hambousee SIpKuX paboT aBTOpPa, TAE MPOSBHINCH U Pa3BHINCDH
HauboJee XapaKTEepHbIE YePThl IOCTMOAEPHUCTCKON MO3THKH, cTal pomaH 7,
BriepBble u3naHHbld B 2009 roxy. Tak, maHHBIA TEKCT B 3HAYUTEIBHOU Mepe
«Xa0TH3UPOBAH» U ACLEHTPHUPOBAH (YTO XapaKTEPHO KaK Ul MOITHKH POMaHa,
Tak M [ €ro CeMaHTHYECKOro TOJs), B CBSI3M C 4eM B HEM aKTHBHO
PacKphIBacTCs MOCTMOAEPHUCTCKAs KaTErOpysl IyCTOTBI/HUYTO, CUMBOJIM3UPYIOIIAs
«o(opMIIeHHnEe» Xy0KECTBEHHOTO MHUpa B BUAE XxaocMmoca. CleayeT OTMEeTUTh,
YTO KaTeropus IMyCTOThl UMEET UCKIIOUUTENbHYI0 3HAYMMOCTh IIPAKTHUYECKH BO
BcéM TBopuecTtBe B.O. IlemeBnHa, 4TO MO3BOJIIET TOBOPUTH O Hell Kak 00
OJIHOM M3 KITIOYEBBIX CEMAHTHYECKHX CHMBOJIOB MO3THMKM aBropa’. HamGosee
M3BECTHBIM IpousBeaeHneM Buktopa IleneBuHa, akTHUBHO HCIOJB3YIOLIINM
KaTEeropuI0 IyCTOTHI B Pa3iIMYHBIX €€ aclleKTax, sBIsIeTcs poMaH Yanaeg u
Ilycmoma (1996), rie MOCTMOAEPHUCTCKUNA KOJI MyCTOTHI B3aUMOJEHCTBYET C
I3eH-OyAIMCTCKUM, OJHAKO B poMaHe 7 CEMaHTHYeCKas CJIOKHOCTb JaHHOMH
KaTeropu Jaocturaer emeé Oonmpliero wmacmrada Omarogapsi BKIFOUEHHIO
THOCTHYECKUX HIed ¢uiocopun MmMycToThl B €€ IMOCTMOJICPHUCTCKUI
XYIO’KECTBEHHBIN TUCKYPC.

CioxkeTHOE TOJie pOMaHa OTpakaeT MeTaQu3MYecKoe JyXOBHOE
MYTEIIECTBUE TIJIABHOTO TIepos K OOpETeHHIO BHYTPEHHEH TIapMOHHMH B
HEKOTOPOM JIOKyce, nMeHyeMoM «Onmunou [Iycmobinsio» (aJUTI03Us Ha peaibHO
CYLIECTBYIOLINI MY)KCKOM MpaBOCIaBHBIM MOHAcTHIph). Tak, myTe rpada T.
(oueBnmHas ammo3us Ha Trpada JIpbBa Hukomaesmua Toscroro, oTpakarormas
XapaKTEPHYIO0 TOCTMOJEPHUCTCKYIO «UTPY» B OTCBUIKH U ITUTAThl) HAUWHAETCA
¢ (unocodckoro Bompoca 0 TOM, YTO UMEHHO HPEACTaBIIIET COOOH HCKOMOE
MECTO, KaKoBa €ro TMpUPOAa M KaKOBBL, CJIENOBATEIBHO, IIyTH €0
JoctmxkeHud/nmoctwkenus. [lo Mepe pa3BUTHsS HeMCTBHUSA AYXOBHBIE HCKaHUS
reposs  KOPPEKTUPYIOTCS  BIMSHHEM  Pa3HOOOpa3HBIX  PEIUTHO3HBIX,
¢unocockux W MUCTHYECKHX yUYeHHMH (TakuX, Kak J3CH-OyIau3M,

1 B. O. Ky6siukuna, Tpancopuayus obpaza erocmuueckozo oemuypea ¢ pomane B. Ienesuna

«T», [online], http://www.science-education.ru/ru/article/view?id=20371, [16.02.2017].

W. B. Kab6anoBa, Tpouya no Ileresuny: asmop-eepoii-uumamens ¢ pomatne «T», [online],
http://cyberleninka.ru/article/n/troitsa-po-pelevinu-avtor-geroy-chitatel-v-romane-t,
[16.02.2017].

K. A. MaxkeeBa, Teopuecmeo Buxmopa Ilenesuna, [online], http://www.pelevin.info/pelevin_
133_0.html, [17.02.2017].

C. KopaeB, Cmonknosenue nycmom: Modxcem Jau NOCMMOOEPHUIM Oblmb PYCCKUM U
kaaccuveckum? O6 oonoil asanmiope Buxmopa Ilenesuna, [online], http://pelevin.nov.ru/
stati/o-krn2/1.html, [17.02.2017].
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THOCTHIM3M, uen Bragumupa CooBbeBa, COTUIICH3M H JIp.), BCIEACTBHE YETO
y Onrtunoit IlycTbiHM TepsieTcss KOHHOTALUS NPOCTPAHCTBEHHOI'O JIOKyca M
HOSABIISIETCS IPUPOJA HEKOETO «IyXOBHOT'O COCTOSHHSA», KOTOPOro HEOOXOAUMO
J0CTUYb . BOIUIONIEHHEM ITAHHOTO COCTOSIHUS CTAHOBMTCS KATETOPHUs 1yCmombl
(KaK IMOCTMOJIEPHUCTCKUI CUMBOJI ANHAMUYECKOTO Xa0ca U BOCTOUHBINA CHMBOJI
IIPOCBETJIEHHOI'O CO3HAHMA), U JAHHOE IIOHSATHE KPEIKO cpacraercs IO XOmy
croxera ¢ obpazom Onmunoii Ilycmeinu. IlycToTa HAYMHAET CUMBOJIM3HPOBATH
BHYTPEHHIOKO T'apMOHHMIO M OJHOBPEMEHHO HEKOE CMBICIOBOE M IIEHHOCTHOE
COBEpPILIEHCTBO MHUpa, K KOTOPOMY (CHayajga HEOCO3HAaHHO, a 3aTeM BIIOJHE
LIeJICHANIPABJICHHO) CTPEMHUTCsl TJIaBHBIA repoil. Ilo mepe pasBuTHs croxera
[O3TUKA pOMaHa oOpeTaeT pa3HOOOpa3HbIE 3JIEMEHTHI, BOILIOLIAIOLINE
KaTeropuro myctoTbl. OOpa3HBIMH, 3pUMBIMH €€ HWHBapUAHTAMH CTaHOBSTCS
nycmouinsg W nycmuipy. Tak, mnpusBogutrcs Quiocodckoe CyxneHHe o
IUTIOPaIbHOCTH  MHpa M 4eJNOBeKa, KOTJa B JAUANOre TJaBHBIX TIepOeB
YIOMHHAETCS erHIeTCKU (hapaoH DXHATOH B KadecTBe «(hapaoHa-OTCTYITHUKA,
KOTOPBIH TIEPEHEC CTOJHILY B MYCTHIHIO U MEPBBIM B MHPE MOMBITAICS YHTH OT
MHOro60xus»’. B naHHOM clydae 06pa3s «ropofa B IyCThIHE» (HMeeTcs B
BUAY, OYEBUIHO, AXETaTOH) CHMBOJIU3UPYET MOHOTEUCTHYECKYIO KOHLEIIIHIO
OBITHS, CBA3aHHYIO C HICed O «MHOXKECTBCHHOM EIWHCTBE» MHpa, YTO B
JAHHOM KOHTEKCTe COJMKaeT AAaHHYI0 TPAKTOBKY KaTErOpUHM IIyCTOTHI CO
crneun(uKod IOCTMOAEPHUCTCKOTO xaocMmoca. Kpome Toro, B yKa3aHHOM
JIUajnore MOAYEpKHUBaeTCA, YTO TOCIE CMEPTH DXHATOHA €ro CTONuIa Oblia
paspylieHa M OIyCTOLIEHa, YTO BHOBb IOAYEPKUBAECT CBOECOOPA3HYIO
MeTaQU3NIECKyI0 «I00eqy» IyCTOTHI/yCTBIHU HaJ MHPOBO33PEHUECKUM
HaYMHAHWEM MpaBuTens’. IlpuMedaTensHO, 4TO 00pa3s MyCTBIHM B POMaHe
JOCTaTOYHO HEOXHOPOZAEH. Tak, ONUCaH AyXOBHO-MHUCTUYECKUH IKCIEPUMEHT
nambl [xabmoHa u rpada T., B xoae xoTtoporo rpad npu3BaH ObUT «YBHUAETH
MUp m1azaMu J{OCTOEBCKOTO»; Cpedu MEPeYUCICHHBIX JaMOH BO3MOMKHBIX
BapHUaHTOB TOTO, YTO MPEJCTAHET Iepe]l BHYTPEHHUM B30poM T., yka3bIBaeTcs B
yHCle MpOYero «iejsHas MycThiHA»'. JlanHbiii oOpas (Hapsmy C HMHBIMH
MEPEUNCIICHHBIMH, CPEId KOTOPBIX «peKa OTHS» U «HEOECHBIH ca»),
MpeArnoiiaraéMblii B Ka4eCTBE BO3MOXKHON (DOPMBI MHCTHYECKOTO OTKPOBEHUS,

5 B. O.Ilenesun, T, Mocksa, 2009, c. 303-304.
6 Tam xe, c. 120.

7 Tam xe, c. 120-121.

8 Tam xe, c. 192.
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TIpU3BaH OTPakaTh BHYTPEHHIOI, CYIIHOCTHYIO mpupony mupa’. Kpome Toro,
MOMYEPKHYT KOHTPACT MEXIY «OE3KU3HEHHOH IyCTOTOI», SBICHHOH B
IyXOBHOM BHJEHUH, W 3PHUMOH MOJHOTOH MHOT0o0Opasus ObITHS;, OCTa&rcs
OTKPBITBIM BOIIPOC O TOM, YTO U3 MEPEUUCICHHOTO SBISCTCA WIUTIO3UEH, a YTO —
HCTUHOM.

B pomane Takxe akTyalu3UpOBAH MOTHB «TBOPEHMUS M3 IIyCTOTBI», C
KOTOPBIM CBSI3aHO BBEACHHE B CIOKETHOE II0JIE pOMaHa TEepPCOHa)xa ApHAIS
(mMeHyeMoro Takxke ApwdieM OaMyHIoBHYeM bpaxmaHoMm, YeM WMS B
BBIXOJHBIX JIAaHHBIX pOMaHa 3HAYHUTCA B TPAypHOW paMKe B KayecTBE
JUTEPATYpPHOTO pPEAaKTOpa pOMaHa), KOTOPBIA SBISETCS «JIEMUYPrOM» U
MHUMBIM «COAaBTOPOM» PA3BOPAYMBAIOILEIOCS CHOKETA. B TaHHOM OTHOLIEHUU
CJIeyeT OTMETUTh XapaKTePHYI JUIsl MOCTMOJICPHUCTCKOW TMOSTHUKU UTPY B
«OTKa3 OT aBTOPCTBa», KOTOPOH B JAaHHOM CJydae COITyTCTBYeT BKJIIOUYCHHE
MHHMOI'O aBTOpa B CaMO COJEpKaTeabHOE TMojie MpousBeAcHUs. OCMBICISSI
CYITHOCTh THOCTHYECKOH TpPaKTOBKM o00pa3a pOMaHHOTO JEMHYpra,
uccienosarens B.O. KyOslkrHa 3amMedaet:

Hesasnennomy bory mnpotuBomnocraBieH [lemMuypr, BTOpPOCTENEHHAasl AyXOBHas
CYIIHOCTb. BpeHHOCTh 3eMiM — NpoeKuus caaboCTH M HECOBEPIICHCTBA e
cosmarens. Hponus cocrour B TOM, 4TO JleMuypr, 3agyMaBIIMi IUIaH
MHpOYCTpOMCTBa, HE TMOAO3pEBacT O HEOECHOH HepapXuHM H, OKa3aBIINCh B
nycrore (KeHOME, HWXKHEH rpaHulle BceneHHOW, MO THOCTHKAaM), MHHUT ceOs
Hctunnsiv Teopuom'.

B pomane T neMuypr HEOTHOKPATHO B3aUMOJEHCTBYET U AUCKYTHPYET CO
CBOMM «TJIaBHBIM TepoeM» rpadom T.; cormacHo wuznmaraeMoul ILTIOPaTbHOMN
KOHILICMIIMA MHUpa, YENOBEKa B Pa3HbIe MOMEHTHI «COUYMHSAIOT Pa3HbIE OOTH».
Jemuypr Takxke moscHsIeT rpady crenuuKy Xoia padOoTHl Haa CIOKETOM, B
kotopoM rpa¢d T. 3anmeiicTBoBaH kKak nmepcoHax. B cymmuocTn, cam T. coobiiaet
ApUAITIO €ro MOTYIIECTBO, IOCPEJICTBOM BEphl B TO, 9YTO TOT SBISETCS
nemuyprom. OHaKO M0 Mepe MOCTHKEHUSI HCTUHBI TAHHOE TTOJI0OKEHNE Betei
HapyIaercsi, IEeMHYPr TepseT CUIY, YPaBHUBAsICh B TBOPUECKUX BO3MOXKHOCTSX
CO CBOUM TBOpEHHEM. «bbITHE NEHCTBUTEIRHO, JIHIIE €CITH KEM-TO OCO3HAETCSI.

[ostomy-to  Co3jaTeqio ¥ HYKEH CO3HAIONMHA desoBek»''. JlaHHOe

9 Tam xe, c. 192.

10 B, O. Ky6siukuna, Tpaucgopmayus obpasza snocmuuecko2o oemuypea 6 povane B. Ilenesuna
«T'»..., [online].

Tam xe.
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00CTOSATENHCTBO BEIBOAUT Tpada T. 13 poiu co3epuareis U AeaeT ero Jaxe He
COTBOPIIOM, a TPaKTUYECKH EIWHOBIACTHHIM TBOPIIOM BCETO CYHIEro (|
TBOpPIIOM camoro ce0s, B dYactHocth). Ilo cytw, B pomame T
«BOYEJIOBEUHBaHNE» ApHUAIS HEOOXOOUMO, YTOOBI HayaTh IUANIOT C TIIaBHBIM
repoeM — rpadom T., KOTOPHIHA ABISAETCA KIFOYOM K CIIACEHHIO: mpuHeceHue T.
B JKEPTBY JPEBHEMY OOKECTBY JOJKHO 3aBEPIINTH MUPOBOM LUK 2. DTa uies
BOCXOJUT K YyHUBepcallbHOW MwudomoreMe o0 UUKIMYHOCTA  MHpA,
MPEJICTABIIEHHOW B O0pa3e yMHPAMOIEro W BOCKpEMaromero Oo0KecTBa,
COTJIACHO KOTOPOM CHMBOJHMYECKas CMEpPThb M BO3POXKICHHME [AIOT HAdajo
HOBOMY BHTKY BCEJIEHCKOTO pa3BUTHA' . MOMEHT ymupanus (HeOBITHS) KaK B
MpocTpaHcTBe MU(Da, Tak U B CIOKeTe poMaHa «T» OMUIEeTBOpsieTca MyCTOTOM.
Kpome Toro, cam rpad T. B omnpeaeneHHBIE MOMEHT CTaHOBHTCSI CO3/aTelieM
MHUpa, OKpyXaromero repos. l'epoil, ymepeB W BOCKpecas, IOIHOCTHIO
BOCCO3JIJa€T MHUp W3 HUYEro, W3 MycToThl: «T. mpumen B ceds. M cpasy xe
TOHS, YTO HANpPAacHO 9TO CAeldal — BOKPYT HHYero He ObLio»'*. Kenoma,
MycTOTa — TOYKAa OTCYeTa MJI 3alMCH HOBOTO OBITHS, 3TO TEPCIEKTHBA
BO3MOXKHOCTEH, Cpeird KOTOPBIX CIEAyeT BBHIOpaTh €JUHCTBEHHO MPaBHIIBHYIO
JUTS CYIIECTBOBAHMS HIEANbHOTO MUpa ', «3puMEIii» 00pa3 okpysKaromei repost
ITyCTOTHI TIPEACTABICH aOCOIIOTHON YEPHOTOM, Te OYKBAIBHO «HE BUAHO HU
3TW», U Tepod MOCPEACTBOM aKTa TBOPEHHS <«3aIOJHSAET» ATy MYCTOTY,
«COYMHSS» BECh OKPYKAIOMIMKA MUp. Y MyCTOTHI OTKPBIBAETCS TMOTEHIHA IS
3aMOJHEHUS. — U, CIEIOBATENbHO, MOSBIACTCA OMNpECICHHAs MOJIOKUTEIbHASL
koHHOTars. Kak ormeuaer B.O. KyObpmkwHa, B ciydae C COBPEMEHHBIM
MPOM3BECHIEM Kilaccuueckas Metadopa OyKBaIM3UpyeTcsd B COOTBETCTBHHU C
3aKOHaMH IIOCTMOJAEpPHU3Ma, OIWH W3 KOTOPhIX — TpexacraBieHne JKaka
Heppuna o Mupe Kak TeKCTe. JTa MBICIH O3BYYHMBaeTCs NpsAMO: «S Hadamn
co3maBaTh MHP Kak TEKCT», T.€. TO, YTO HAaNHCaHO — EIUHCTBEHHO
cymecTByromee'®. 3mech eme 6omee OUEBMIHONW CTAHOBHTCA NapaslIeihb
JaHHOT'0 SBJICHUSA C IMOCTMOACPHHUCTCKHUM BHJACHUEM CYTHU J1r000ro TBOpPCHUA
KaK TaKOBOTO: MHUpP, OPOXKIAAEMEI B BHJIE TEKCTa, CTAHOBUTCS €IMHCTBEHHOM
«HACTOAIIEH» NEHCTBUTENHHOCTRIO. B pomane 7 3Ta maes BOIUIONMIEHA TaKUM

Tam xe.

H. P. Caenxo, Oumonozuueckas nosmuxa nycmomei, [online], http://oobox.ru/gumanitarnye_
nauki/1342484/ontologicheskaya_poetika_pustoty.html, [13.02.2017].

14 B.O. eneBun, T..., c. 156.

B. O. Kybsmkuna, Tpancopmayusa obpaza enocmuueckozo demuypea 8 pomate B. [lenesuna
«T'»..., [online].

Tam xe.
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00pazoM, 4To BcE cyliee mpeacTaéT U MPOIIECCOM «TBOPUYECTBA» TIIABHOTO
reposi'’. OueBHIHO, YTO B JAHHOM acleKTe OOBIrPHIBAETCSA OJHA U3 ApYaMIINX
YepT MOCTMOJAEPHHUCTCKOTO  XYAOKECTBEHHOTO  MHPOBO33PEHUS,  KOTIa
(haKTUYeCKH CTHUpAeTCs JTH00e pa3indhe MEKIY TEKCTOBOW U BHETEKCTOBOU
JIEHCTBUTEIHHOCTBIO, TPEOJIONICBACTCSI TPAaHUIA MEXIYy TBOPYECTBOM U
OpiTeM. WHBIMU cllOBaMH, «XyJOKECTBEHHOE BpeMs pomana 1 — 3TO
JUTUTENBHOCTh CO3/IaHUSl JTAHHOTO TEKCTa, 3aTpauyeHHOE Ha €ro MpPOYTEHUE;
MPOCTPAHCTBO — XYJOXKECTBEHHOE TPOCTPAHCTBO, OOHAXaromee CBOIO
JTUTEPATYPHYIO CKOHCTPYHMPOBAHHOCTB»'® . CTpyKTypa MOCTMOJEPHHCTCKOTO
BUJICHHS TIpOIlecca TBOPYECTBA M pELENIMH TMpOsBIeHa 37ech HanmOojee
HarsaHO. B pomaHe TakXke COAEPKHUTCS JOCTATOYHO MPSMOJIMHEHHOE
yKa3aHWe Ha WJUIFO30PHOCTh JIFOOOTO SI3BIKOBOTO TBOPYECTBA, YTO CIYKHUT
OTCBUIKON K Haee 00 HMIUTF030PHOCTH CO3HAHMS KaK TaKOBOTO (3Ta MBICTH B
3HAUUTEIBHOM  CTENMEHW CBOMCTBEHHA MHOrUM TnpousBeaeHusm B.O.
[leneBuna). JlanHHOE OOCTOATENHCTBO BIIOJIHE €CTECTBEHHO COTIIACYETCS Kak C
JI3eH-OYATUCTCKUM, TaK M C IOCTMOJCPHUCTCKUM acrekToM pomana 7. Tak,
MpEJICTaBICHA WHTEPIpPETAUs JaHHOTO (UIOCO(MCKOTO acmeKkTa CaMHMH
reposiMi poMaHa, Korja j1ama J[amMO0H ompenessier 3TO ABJIEHHUE CIEAYIOIIM
obpazoM:

CnoBa — o4eHb IPEBHUI HHCTPYMEHT, — CKa3all OH. — VX MosBIICHHE BBI3BAHO TEM,
YTO Tak OBUIO ymoOHee OXOTUThCA Ha KPYITHBIX 3Bepei. S Mory ckazaTh — «pykKa,
nyOmHa, MaMOHT». W BOT, MOXanmylcTa, TyOMHY NEHCTBUTENFHO MOXKHO B3STH B
PYKYy U AaTh eil MaMOHTY 1o MopJie. Ho Koraa Mbl TOBOPUM «si», «3r0», «AyIIax»,
«YM», «J1a0», «00r», «IMyCTOTa», «abCOOT» — BCE 3TO CIIOBA-TIPHU3PAKU. Y HUX
HET HHUKAKWX KOHKPETHBIX COOTBETCTBHUI B pPEajbHOCTH, 3TO MPOCTO CrIOco0
OpraHM30BaTh HAIly YMCTBEHHYIO SHEPTHIO B BUXPb ONPEJIEEHHOM GopMbI'®.

BcnenctBre 3TOro B ceMaHTHYECKOM IOJIE pOMaHa MOSBISIETCS IPU3HAHKE
COCTOSIHMS HEONPENEIICHHOCTH, IUIIOPAJILHOCTA MHpa, KOrJa BHYTPEHHSSA
MYCTOTA SIBIICHHUSI MOXKET OBITH 3al0JIHEHa HE OJJHUM KOHCTaHTHBIM 3HAYCHUEM,
a MHOYKECTBOM CEMaHTHUYECKHX Bapuanuil. PaccyxneHne o MHOKECTBEHHOCTH
Y HEOTPENETICHHOCTH YeJOoBeKa (KaKk M JI000ro MHOTO MpeaMeTa) MPHUBOIUT
repoeB K MBICIIH, YTO «CaM IO ce0e YeIoBeK He 0oJiee NepEeMEHYMB, YeM ITyCTOH
rOCTHHHYHBIM HOMep. IIpocTo B pa3sHOoe BpeMs €ro HacelsloT pa3HbIE

17
18

W. B. KabanoBa, Tpouya no Ilenesuny: asmop-zepoii-uumamens ¢ pomane «T»..., [online].
Tam xe.
19 B. O. Ienesun, T..., c. 308.
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nocrosnbib»>, TlycToTa (kak BHYTPEHHSS CYIIHOCTB), TakHM 0OpasoM,
oGpeTaeT MepcreKTUBY 3aToJTHEHHs TI0OBIM 3HAYEHHEM, YTO CO31aeT HEH30EKHOCTD
TLTIOPATbHOCTH BO3MOKHBIX TOYEK 3PEHHMS HA MUD M HILTIO30PHOCTH JIFO6OM 13
Hux. TakuM 06pa3oM JOCTUraeTcs MOCTMOJIEPHUCTCKAs Xa0TU3aIHs CMBICJIOBOTO
T0Js IAHHOTO POMAHa.

KOHHOTAIHS MyCTOTHI B POMaHe TaKKe JOCTATOYHO OLIYTHMO CONMKAETCS
C BOCTOYHBIM €& MCTONKOBAHMEM, MApAILIEIbHO C 3THM B CIOKETHOE MOJIe
pOMaHa BBOJIATCS y4E€HHs, PACCMATPUBAIOIIME ¥ MHTEPIIPETUPYIONIUE MyCTOTY.
B aHHOM OTHOIIEHMH XapaKTepPeH JUajOr MEX/Iy TJIaBHBIMH IepOsIMH, B X0/
KOTOporo nama JI;amMO0H U3jaraer cieayomee:

CHauasna yambl OOBACHSIOT YU4EHHKY (HIOCO(CKYI0 KaTErOpHI0 «IYCTOTHOCTH.
(...) Tlorom y4ar BUAETh MYCTYIO MPHUPOAY MNPEXOIANIMX Belleld. 3arem
OOBSICHSIOT, YTO MyCTOTA yMa MOJA00HA CO3HAIOIIEMY MPOCTPAHCTBY, U TaK Jajee.
W gepe3 HeKOTOpOE BpeMsI 3TH YMCTBEHHBIE NOCTPOCHHS HACTOJIBKO CKUMAIOTCS
BO BPEMEHH, YTO HAYMHAIOT HAIIOMHUHATh HETIOCPEICTBEHHOE BOCHPHUATHE — Kak
TOBOPSIT CAMU JIaMbl, «HaJIyMaHHOE CTAHOBUTCS HEHAIyMaHHbIM». DTO y HHUX U
HA3BIBAETCS HEMOCPEICTBEHHBIM IIEPEKMBAHMEM HCTHHBI ..

Urorom myxoBHoro mytu rpada T. B OntuHy IlycTBIHB HOKHO CTaTh
oOpeTeHHE BHYTPCHHEH TapMOHHH, CBS3aHHOE C MOCTIKCHHEM «ITyCTOH
CYIIHOCTH» BCEr0 MHUPO3AaHHUs; CICAYys MO 3TOMY MyTH, Tepoil TpaHCHOPMHPYET
coOCTBEHHOE CO3HaHKE, OOHAPYKUBACT Ce0 0OBEKTOM, CYOBEKTOM H TBOPIIOM.
B koHeuHOM cuere Trepol Ipeanaraercs ciexyromas —Qunocodekas
MHTEPIPETALHsT TOr0 IYXOBHOTO COCTOSHHUS, K KOTOPOMY OH CTPEMMIICS:
«’OnTuHa” MPOUCXOIAUT OT JIATMHCKOIO TJlaroia ‘“‘optare” — «BBIOMpATh,
JKenaTb». 37eCh BaXKHbI KOHHOTAIlMM, YKa3bIBAaIOIIME HAa OCCKOHEUYHBIN pAI
Bo3MoxkHOcTel. Hy a “IlycTeiHp” — 3TO mycTOTa, Kyaa ke 0e3 Hee. CKOIBKO
3/1eCh OTKPBIBAETCSA CMBICIOB (...)»*%. OpUrHHAIBHOE MCTONKOBAHHE JAHHOTO
Ha3BaHHS TEPOSMH POMaHa PACKPHIBAECT CYIIHOCTh (MIOCOPCKUX HCKaHHUIA
IJIAaBHOTO TEpOs: IYCTOTa CTAHOBUTCSA OJIMLETBOPEHHEM «OCBOOOXKIEHHOTO
CO3HAHMA», CAMOJIOCTATOYHOTO B CBOEH OHTOJIOTHM M HMMEIOUIETr0 MOTEeHIIHAT
AKTUBHOTO TBOPYECKOTO JEHCTBUS. YCTaHOBKa Ha COCYLIECTBOBAaHHE
MHOKECTBEHHOCTH CMBICJIOB IIYCTOTHI 3/1€Ch AaKTHBHO KOPPETUPYEeT U C

20 Tam e, c. 308.
21 Tawm e, c. 303.
22 Tawm xe, c. 308.
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MMOCTMOJEPHUCTCKON XYJI0’KECTBEHHOM napaz[HrMoﬁ23. B cymnocTH, mmopaiibHOe
BUJICHUE MHPA, CBOMCTBEHHOE TOCTMOAECPHUCTCKON XyI0KECTBEHHOH (hunocoduu,
SBJISIETCS] OJHUM U3 BaXKHEWIIUX (HaKTOpOB TBOpUECKOil cBoOObI. [IpakTudecku
npsMOe YKa3aHHE Ha 3aBEpILICHHE TyXOBHOro cTpaHcTBHs Tpada T. um Ha
MeTadu3udeckoe oOpeTeHHe UM cakpaidbHON OntuHO# IlycCTBIHM COAEpXKHUT
CTUXOTBOPHBIH TEKCT, BKIIOUCHHBIH B (PHHATBHYIO YacTh pOMaHa:

Kax na 3akare Bpemenu ['ocnionb Berxoast Brpoem
Crietb 0 cyap0e TBOPEHHsI, COBEPILUBILETO MOIHBINA KPYT.
KnanOuine My3eiiHOTO Kila0MIIa TSHETCS 32 My CThIPEM
U mocsie 10Nroi NpakTHKK MPEBPAIIaeTcs IIPOCTo B JIyr,

OuepenHOl [HKI OBITHS, TakuM 00pa3oM, 3aMBIKAeTCS: TBOPEHUE
OTOXKIECTBIISIETCSI U CIIMBAETCS CO CBOMM TBOPLOM, U U3 Huumo (ILyCTOTHI)
nposiBnsieTcs Heumo. Oco3HaB coOcTBeHHYI0 mpuponay, rpad T. dakrudeckn
CTaHOBUTCA CAWHCTBCHHBIM aBTOPOM, COYHHAKOIINM CaMOTO cebsa «u3
MYCTOTBI», Y KOTOPOH B CBSI3U C 3THUM Pa3BUBACTCS KOHHOTALMS «CBOOOIHOTO
MecTa» JUIi TBOpUYECTBA, a TAaK)Ke CEMaHTHKa OECKOHEYHOTO MHOYKECTBa
BO3MOXXHBIX BapHAHTOB COOBITHITHOTO, CMBICIIOBOTO M IIEHHOCTHOTO HATIOIHEHUS
IMOCTMOACPHUCTCKOT'O XYJ0KECCTBECHHOTO MUPaA.

[IpencraBnsiercst BO3MOXKHBIM — 3aKJIIOUHUTh, YTO IMOCTMOJEPHUCTCKAs
npupoxaa pomana B.O. [Nenesuna T nposiBisieT ceds B pa3IUUHBIX aCHEKTax H
aKTyallu3UpyeT HIMPOKYI CHCTeMy OOpa3oB M MOTHMBOB. Tak, B IO3THKE
pomaHa pa3pabarbiBaeTcsi 00pa3HOCTh, CBSA3aHHAS C BOIUIOMICHUEM KaTEerOpUU
MyCTOTBHI, SBISIOIICHCS OJIMLETBOPEHUEM MOCTMOJIEPHUCTCKOTO Xa0CMOCa KaK
(axTopa abCOIOTHON TUTOpabHOCTH. KpoMme TOro, mOCTMOJICPHUCTCKON KO
MyCTOTHl B3aUMOJIEHCTBYET C OYIOMICKAM W THOCTHYECKHM, a TaKXKe
KOPPENUPYET C CEMaHTUYECKON HArPy3KOM T. Ha3. IUKIMYecKuX Mudonorem. B
pOMaHe aKTyaJu3upylTcs 0co00 3HauyuMble M1 TOCTMOJIEPHHUCTCKOTO
XYI0KECTBEHHOTO MHUPOBHIACHHS MOTHBBI TBOPYECTBA/TBOPEHHS, OCBOOOKICHMS
CO3HaHMA, «COUMHEHMS» MHpPA-TEKCTa, CMBICIOBOI WIPBI, MHTEIIEKTYaJIbHOIO
nmoucka u Ap. Ilpm 3TOM mocTMOIEpHHUCTCKAs MyCTOTa MPUHUMAET (YHKIIHIO
AIJIETOPUN Xa0THUYECKOTO, WITI030PHOT0, YMO3PUTEIBHOIO MUpa — U BMECTE C
TEM OJHIIETBOPsSiET CO0OW OCBOOOXKIACHHWE CO3HAHWA, a TAaK)KE€ BapHATHBHYIO
cB00Oy OECKOHEYHOTO TBOPEHUS B €T0 CAKPaIbHOM 3HAYCHHU.

2 M. H. Jlunoseuxuii, Kpumepuii nycmomui, [online], http://magazines.russ.ru/ural/2001/7/

lipov.html, [11.02.2017].
24 B.O.Ilenesun, T..., c. 308.



OCHOBHBIE 0COOEHHOCTH U XY0XKECTBEHHAs TPAaHC(HOPMALHSL... 163

Bbub6auorpagusn:

AnppeeBa W. C., Ilocmmooepnusm 6 pycckoni aumepamype, [online],
http://fege.narod.ru/librarium/andreeva.htm, [15.02.2017].

KabanoBa U. B., Tpouya no Ilenesuny: asmop-eepoii-uumamenv ¢ pomane «T»,
[online], http://cyberleninka.ru/article/n/troitsa-po-pelevinu-avtor-geroy-chitatel-v-
romane-t, [16.02.2017].

Kopues C., Cmoaknogenue nycmom: modicem au ROCMMOOEPHUSM OblMb PYCCKUM U
knaccuveckum? 06  oonou  asawmiope  Buxmopa  Ilenesuna, [online],
http://pelevin.nov.ru/stati/o-krn2/1.html, [17.02.2017].

Kyobimkuna B. O., Tpancopmayusi obpasa enocmuyeckozo demuypea 6 pomaue
B. Ilenesuna  «T», [online], http://www.science-education.ru/ru/article/view?id
=20371, [16.02.2017].

Jlumoenkuit M. H., Kpumepuii nycmomsi, [online], http://magazines.russ.ru/
ural/2001/7/lipov.html, [11.02.2017].

MakeeBa K. A., Teopuecmso Buxmopa Ileneéuna, [online], http://www.pele-
vin.info/pelevin_133_0.html, [17.02.2017].

Ilenesun B. O., T, Mocksa 2009, 478 c.

Caenko H. P., Oumonoeuuecxas nosmuxa nycmomul, [online], http://oobox.ru/
gumanitarnye_nauki/1342484/ontologicheskaya_poetika_pustoty.html, [13.02.2017].
CkoponanoBa W. C., Pycckas nocmmoldepnucmckaa aumepamypa, [online],
http://yanko.lib.ru/books/cultur/skoropanova-russ-postmodern-
lithtm#_Toc15730351, [26.01.2017].

THE KEY FEATURES AND THE ARTISTIC TRANSFORMATION
OF THE POSTMODERN POETICS OF THE NOVEL T BY V. PELEVIN:
STRUCTURE AND SEMANTICS

Summary

The article is devoted to the study of the manifestation of the postmodern artistic

worldview in the novel T by V. Pelevin in the aspect of poetics. In this regard,
categories of chaos, chaosmos and emptiness are explored in this text. The article
characterizes the artistic dialectic of reality and virtuality in the novel. The influence of
various philosophical (in particular, Gnostic and Buddhist) ideas on the modeling of the
plot and value space of the novel T has been analyzed. The article demonstrates the
artistic role of the so-called cyclic myths in this text, as well as its relationship to the

category of emptiness. In addition, a number of means of artistic poetics, which
“model” the category of emptiness in the aforecited literary text have been explored.

Keywords: Victor Pelevin, emptiness, postmodernism, chaosmos, poetics
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,e.. jesteSmy ludzmi kolektywu [...] A teraz trzeba
samemu szuka¢ sensu wlasnego zycia”!

Swiettana Aleksijewicz

Michait Jelizarow, prozaik i muzyk® — to jeden z najbardziej popularnych

i jednocze$nie kontrowersyjnych i ,,problematycznych™ pod wieloma wzgleda-

1
2

S. Aleksijewicz, Urzeczeni smiercig, thum. L. Wotosiuk, Warszawa 2001, s. 8-9.

Od 2010 Jelizarow realizuje swéj projekt muzyczny. Do dzi§ wydal osiem albuméw Note-
book (2010), Ilpo xosna (2011), 3na ne xeéamaem (2011), 3anowuyy (2012), Mot eviuwiu
nokypumo na 17 nem (2012), Jom u xpacku (2013), Kanoonas xnuea (2014), Pacnapéx
(2015)). Uprawiany przez niego gatunek muzyczny okresla jako ,,6apa-nank-nrancon” — ,,Uto
9TO TaKOE, 51 ¥ CaM TOJIKOM He IOHMMalo. Bo riaBe — TEKCT, U ero COmpoBOXKAAET MPOCTOMH,
JIETKO 3aroMHHarommuiicss MotuB. M BceM BMecTe TOJDKHO OBITH Beceso. TyT pedb HU B KOeM
clly4yae He HJET 0 FoMope. S MBITaloCh BBITALIUTH MOTYCTOPOHHIOIO W3HAHKY Becenbs. MHorna
noyyaercs oopaTHbIil addext”. Szerzej na ten temat zob.wywiad z Michaitem Jelizarowem
dla gazety ,3aBrpa”, M. EmmzapoB, Lllanconve uz xmownu, becenoBan Anapeit CMHPHOB,
[online], http://zavtra.ru/blogs/shansone-iz-htoni [12.12.2016]

Niejaki problem stanowi choc¢by jego przynalezno$¢ do konkretnej literatury narodowe;j.
Nalezy pamigta¢, ze cho¢ Jelizarow mieszka w Moskwie i tworzy w jezyku rosyjskim, to
jednak do dzi§ zachowal obywatelstwo ukraifiskie, cho¢ z Ukraing nie czuje zwigzku
(,,C YkpanHoii MeHsI CBS3BIBAET MACHOPT U TPAKJAHCTBO. 3a cuTyauueil u camoil YkpauHon
sl HE CJIEXKY, IIOTOMY 4YTO CJIEKKA IPOBOAMUTBHCS C KaKOM-TO Lenblo. Takoi HET, a ClequTh
U3 4yBCTBA JONra MM MPOCTO TaK, MO MPUBBIUKE — B 3TOM €CTh YTO-TO «MYCOPCKOE»”
M. EmuzapoB, Egepona Ham He HydcHa eoobuie, OecemoBan Ilmaton becenun, [online],
http://sho.kiev.ua/news/1508 [12.12.2016]). Dos¢ kontrowersyjne i nierzadko radykalne sg
takze jego poglady polityczne. Jelizarow nie ukrywa nostalgii po ZSRR, tgskni do czaséw
rozkwitu rosyjskiego imperializmu, deklaruje gleboki eurosceptyzm oraz gigbokie przywia-
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mi wspodlczesnych twércéw kultury — z jednej strony uznawany i nominowany
do kolejnych nagréd literackich, z drugiej — bagatelizowany, okreslany mianem
epigona postmodernistow.

Oficjalnym debiutem prozatorskim* pisarza byt wydany w 2001 roku zbiér
opowiadan Paznokcie (Hoemu), ksiazka uznana przez krytykéw za debiut roku
i rekomendowana do nagrody im. Andrieja Bielego. Kolejne teksty, a zwlaszcza
opublikowany dwa lata pézniej Pasternak, nie spotkaty si¢ juz z tak jedno-
znacznie pozytywng oceng. Jelizarowowi zarzucano zbyt duzy ukton w strong
kultury masowej (AHta Latynina), a nawet okres$lano t¢ powie$¢ jako S§wiadomie
nadmiernie przesycony wulgarnoécia i sztampowoscia trash’. Jak dotad najgtos-
niejszym i najbardziej utytutowanym utworem pisarza jest powie$¢ Bibliotekarz
(bubnuomerxapw, 2007), dzigki ktdérej autor zdobyt w 2008 roku Rosyjskiego
Bookera.

Bibliotekarz jest kolejng jego ksiazka o ksigzkach, o hipnotyzujacej, narko-
tycznej sile radzieckiego stowa®. Akcja rozgrywa si¢ na rosyjskiej prowincji na

zanie do prawostawia, ktére uwaza za jadro kultury rosyjskiej: ,,Bcs pycckas KymnbTypa
obsi3aHa [IpaBocnaBHO# nepkBu. [IpaBocnaBue A MEHS MOCIEHHAS HAaIeKIa — yXKe HE Ha
BO3pOXKJCHHE, a HA COXPAaHEHHE PYCCKOro yHHBepcyMa. IIpaBociaBue — mociegHHil OMIOT
cBoOoxs! B Poccnn. Viiner — Ha ero MecTo NMpHAET UciIaM WM TOJICPaHTHOCTh. 1 BOT Torzma
Bce coxporuyres’, M. EmuzapoB Poccus — crosoyenmpuunas cmpana, 6ecenosan Ilnaton
Becenun, [online] http://blog.thankyou.ru/mihail-elizarov-rossiya-slovotsentrichnaya-strana/
[12.12.2016].

Sam Jelizarow uwaza za swdj debiut wydany w Charkowie w 2000 roku zbiér IIposa.
Tlogecmy, paccka3bi.

Wiadimir Szuchmin okreslit t¢ powies¢ jako klasyczny trash (,,O pomane Enusaposa [...] aTo
COYMHEHHE HMEeT K TpAIIy B €ro HCKOHHO-POAOBOM 3HadeHHMH — trash — camoe
HETIOCPEACTBEHHOE OTHOIICHHWE: TeMy Mycopa aBTop HamrymeBmmx «Horrtei» B HOBOM
MIPOU3BEICHUH HACTBHIPHO-TIENAHTHYHO MEJATUPYeT [...] TPOII BBIMIET OYCHb BBHICOKOIOOBIH,
Hecmemnoi”. B. Iyxmun, Tpow, unu Mycopnuui éemep nepemen, «Kpuruueckass Macca»
2004, Ne 1, [online] http://magazines.russ.ru/km/2004/1/sh5.html [12.12.2016]. Nienajlep-
szego zdania i o autorze, i o jego powiesci byta Natalia Iwanowa, ktéra okreslita Jelizarowa
jako epigona Wtadimira Sorokina, za$ jego Pasternaka — powie$ciag wtdérna, charakterys-
tycznym przyktadem zjawiska ,automatyzacji szoku” (,,B cBoeil mombITKe NpeacTaBUTH
CKaHJATBHBII POMaH OH HCHOJB3YEeT BCE TO, YTO YK€ TPEIIOXKIIIN «IPEIBIIYIINE» POMaHBI-
ckanganbl. [...] Poman EnmzapoBa mnpereHayeT Ha HOBYIO aBTOPUTETHOCTb, Ha HOBYIO
JUTepaTypHyIo BiacTs. Ho... HO Bce 3TO MOSBHIIOCH YK€ nocie — ¥ MOATOMY AEMOHCTPHPYET
CBOKO 3aBUCHMOCTh OT <«IIOKUPYIOIIMX» TPEAINICCTBCHHHUKOB. BOT Kak MpOUCXOIUT
aBroMatu3anus moka”). H. Usanosa, Comnumenvroe yoosonvcmesue, «3Hamsi» 2004, Ne 1,
[online] http://magazines.russ.ru/znamia/2004/1/ivan12.html [12.12.2016], a AHa Latynina
nazwatla go jawnie prowokacyjnym. A. Jlateiauna, Crnyuaii Enusaposa, «Hoseiii Mup» 2009,
Ne 4, [online] http://magazines.russ.ru/novyi_mi/2009/4/1a13.html [12.01.2017].

Jak stusznie podkre$la jedna z badaczek, ,,Tpu stamupix kHurn EnmsapoBa: cOOpHHK
pacckasoB u nosecth “Hortu” (2001), pomansr “Pasternak™ (2003) u “bubnmorekaps” (2007)
- 00beAMHEHBI OTHOM TEeMOH, IOCTEIIEHHO yCHIINBAIOIIEeH CBOH pa3Max U BIMSHHE. DTO - TeMa
BOIUTOIICHHS, MOJHOKPOBHOU peallM3alliiy CII0BA, IpelaraeMasi OOBIYHO B CaMOM YTO HH Ha
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przetomie XX i XXI wieku. Motywem przewodnim i gtéwnym elementem
fabutotworczym tej fantasmagorycznej opowiesci sg ksiazki przecietnego pro-
wincjonalnego, typowego ,rzemie$lnika pidra”, ,producenta” sztampowych
socrealistycznych powiesci, pisarza Dmitrija Aleksandrowicza Gromowa
(1910-1981). Poczatkowo jego tworczos$¢ nie wzbudza emocji wérdd czytelni-
kéw, ale po jakim$ czasie nieoczekiwanie okazuje si¢, ze zalegajace na sto-
iskach tzw. taniej ksigzki powieSci maja w sobie magiczng moc — uwazne
przeczytanie kazdej z nich w niewyjasniony sposéb uwalnia drzemiacy w nich
podtekst i czasowo zmienia ludzka psychike. Z tego powodu zostaja one
nazwane: Ksigga Sity, Ksiega Wtadzy, Ksigga Gniewu, Ksigga Cierpienia,
Ksigga Radosci, Ksigga Pamigci. Wokoét ksigzek tworza si¢ zhierarchizowane,
sprawnie zorganizowane klany skupiajace fanatykéw siedmioksiggu, tzw. Bib-
lioteki i Czytelnie. Jedng z najwazniejszych funkcji w tej strukturze peini Bib-
liotekarz — straznik woluminéw. Wlasnie jeden z nich umiera i wtedy na arenie
pojawia si¢ dwudziestosiedmioletni Aleksiej Wiazincew, bratanek zmartego,
ktory jak si¢ szybko okazuje, musi si¢ zmierzy¢ z o wiele bardziej ktopotliwym
proble-mem, niz sprzedaz mieszkania po stryju.

Powies¢ zostata podzielona na trzy czesci: w pierwszej (Kuueu), bedacej
swego rodzaju wprowadzeniem w temat opisana jest historia powstania kultu
ksiazek, ktéry przeradza si¢ w swoistag masowa psychozg. Zostaja w niej zapre-
zentowane historie gtéwnych lideréw nowej sekty, a takze proces organizo-
wania si¢ wojowniczych grup czytelniczych tworzacych autonomiczny $wiat
rownolegty. Druga z nich (Iluponunckas uumanvus) skupia sie na historii
gtéwnego bohatera — Aleksieja Wiazincewa oraz walce o dominacj¢ pomiedzy
poszczegdlnymi grupami. Ostatnia czgs¢ (Xpanumens Pooumst) speinia rolg
swoistego epilogu — Wiazincew jako wigzien zwycigskiego klanu zostaje zam-
kniety w bunkrze, by w nieskonczono$¢ oddawac¢ si¢ lekturze magicznych
ksiag. Rytual ten ma zapobiec kolejnym ewentualnym katastrofom i zapewnic¢
Rosji pomy$lnos¢ i wewngtrzny spokd;.

Konstrukcja powiesci jest dos¢ ztozona. Dominujaca konwencja techno-
-fantasy zostaje uzupelniona elementami kryminatu, powiesci sensacyjno-przy-
godowej oraz ,,bojewika”’. W ten sposéb autor tworzy do$¢ skomplikowany,

ectb (auresuitnom kimoue”. E. [Toropenas, «...Kposaswiii omceem 6 nuyax ecme...» Muxaun
Enuzapos, «Bompocsl murepatypbl» 2009, Ne 3, [online] http://magazines.russ.ru/voplit/
2009/3/po6.html [12.01.2017].

Trudno w tym konteks$cie zgodzi¢ si¢ w pelni z badaczami, ktérzy jednoznacznie kwalifikuja
powies¢ Jelizarowa badz jako utwor fantasy (E. [Toropenas, «...Kpoeagwiii omceem 6 nuyax
ecmo...»..., dz. cyt. [online] http://magazines.russ.ru/voplit/2009/3/po6.html) [12.01.2017],
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wyraznie labiryntowy kolaz motywéw (miedzy innymi socrealistycznych, $red-
niowiecznych, antycznych), zmuszajacy odbiorce do nieustannego meandrowa-
nia pomiedzy prawda a iluzjg bez wyraznego zaznaczenia relacji realne-niere-
alne. Topografia Jelizarowskiego §wiata jest bowiem tylko pozornie prosta, jako
ze elementy jednoznacznie osadzone w rzeczywistosci realnej ptynnie przeni-
kaja na poziom fikcji i czynnie wspéttworza fabute®. Znajduje to swoje odzwier-
ciedlenie na poziomie zr6znicowanego sposobu ich opisu.

Z jednej strony w powiesci zaznacza si¢ obecno$¢ elementéw, ktére sg opi-
sane w sposob nienaukowy, a w kategorii zbiegu okolicznosci, przypadku, przez
co zyskuja status tajemniczych, magicznych, wrecz bajkowych. Zwré¢my uwa-
ge, ze przypadek’ lezy zaréwno u podstaw gromowowskigo uniwersum, jak
i potem sytuacji granicznej (zetknigcia si¢ dwéch diametralnie réznych $wia-
tow) i z czasem urasta do rangi podstawowej kategorii egzystencjalnej czto-
wieka, ,jest najwazniejszym punktem opowiesci o nim”'°, przesadza o jego
losach i determinuje ich finat. Wida¢ to juz w pierwszym rozdziale utworu.
Pierwszy czytelnik i jednocze$nie pézniejszy odkrywca magii powiesci, Wale-
rian Michajlowicz Lagudow, nie poswieca si¢ lekturze dobrowolnie, $wiado-
mie, a z obowigzku — ma zrecenzowaé¢ powies¢ Gromowa, Nawra. (,,OH,
MEJIbKOM MpOTJISHYB MOBeCcTh ['poMoOBa, pemni B OAWH Bedep paszenaThCs C
KHATOW ¥ Oojble K Hel He Bo3Bpamathes’). Takze ponowny kontakt Lagu-
dowa z tworczoscig pisarza nie jest w petni §wiadomy (,,CrycTst BoceMHaIIIaTh
net JlaryioB yBUAEN B 3aXyAalIOM BOK3aJIbHOM Mara3uHuuKe MmoBecTs [ pomMoBa.
Hocranerupys no gajaekoMy HOYHOMY CHacTbio, JIaryJoB Kynui KHUTY — OHa
CTOMJa TOCie BCEX YILEHOK MATh KOMeeK W Obljla HEBENHKa, JIBE COTHH

badz jako science fiction (B. VIBanuenko, Kuuoicnsie souinei, [online] http://www.club366.ru/
books/htm1/99127.shtml) [12.01.2017].

Whiosek ten konweniuje z ustaleniami Krzysztofa Maja, ktéry twierdzi, ze ,.kluczowy pro-
blem tkwi [...] w tym, Ze od czasu, gdy rozwingta si¢ wigkszo$¢ wazniejszych teorii fikcji
i gatunkéw fantastycznych zarazem [...] w obregbie fantastyki doszio réwniez do zwrotu
postmodernistycznego i w efekcie nalezatoby [...] méwi¢ o postfantastyce anizeli o fantastyce
czystej gatunkowo [...] Swiat w tak rozumianych narracjach postfantastycznych przestaje byé
zatem jedynie sceng, na ktdrej bohaterowie pojawiaja si¢ i znikaja [...] a staje si¢ w zamian
szczegblnie rozumiang wirtualng rzeczywisto$cia, konstruktem epistemologicznym o wyso-
kim potencjale poznawczym”. K. M. Maj, Allotopie. Topografia swiatow fikcjonalnych,
Krakéw 2015, s. 21-22.

Leszek Kotakowski pisze o istocie przypadku: ,,pojecie to [...] niczego nie wyjasnia, lecz
zastuga jego polega na tym, ze nie pretenduje do wyjasniania czegokolwiek. Nie jest forma
wyjasnienia, ale dobrze uzasadniong rezygnacja z niego”. L. Kotakowski, Fabuta mundi i nos
Kleopatry, [w:] tegoz, Cywilizacja na tawie oskarzonych, Warszawa 2004, s. 64.

R. Koschany, Przypadek. Kategoria egzystencjalna i artystyczna w literaturze i filmie, Wroc-
taw 2006, s. 168.
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CTpaHHYEK — KaK pa3 Ha mpeacTosiryio gopory’’). Dopiero kiedy po lekturze ko-
lejnej ksigzki sytuacja si¢ powtarza i L.agudow ponownie do§wiadcza niesamo-

witych psychicznych wrazen, doznaje ol$nienia i dostrzega ukryty w nich po-
tencjat.

Z drugiej strony, te same ksiggi sg zaprezentowane zupetnie inaczej, w spo-

sob typowy dla twardej fantastyki jako skomplikowane programy, ktérych dzia-
tanie uzaleznione jest od przestrzegania konkretnych procedur:

KHuru B cyTH mpeicTaBisitioT COOOM CIIO)KHBIE CHIHAIBHO-3HAKOBBIE CTPYKTYPHI
JVCTaHIMOHHOTO BO3/AEHCTBUSI C IIMPOKHM MCHXOCOMAaTHYECKHM CIEKTpOM. Mx
MOXHO Ha3BaTh IpemapaTaMu WM, elle Jyd4me, nporpammamu. Kaxxnas Kxura-
IporpaMma HauyMHEHa CyONporpaMMOM-pPe3HICHTOM —  3aKOIMPOBAHHBIM
MOJTEKCTOM, KOTOPBI aKTHBH3WpYeTCsS Tmpu cobmoneHnu JIByx YcmoBwid
«TIPUCTATBHOTO» YTCHUS. PE3UICHT poCenBaeTCs MUMO CO3HAHMS M, arpECCHBHO
BTOprasch B 00JacTh NOACO3HATEIBHOTO, BPEMEHHO M3MEHSET WM, JIydIle
CKa3arb, Je(GopMHUPYET CHCTEMBI BOCIPHSTHS, MBICIUTEIbHBIE, (H3HOIOTHIECKUE
npouecchl. OH Kak Obl Mapayu3yeT YUTAaIoIlylo JHYHOCTh. Ha (one ocnabnenus
HyXOBHOﬁ AKTUBHOCTU MHAUBUAA W MNPOUCXOIUT IKCCTKad KOPPEKTUPOBKaA
NcuX0(U3HOIOTNUECKUX MPOLECCOB OPraHU3Ma, B Pe3yJbTaTe 4ero JOCTUraeTcs
3G¢eKT TUNEePCTUMYJSIMHM BHYTPEHHHX PECYpCOB, MO3IOBBIX ILIEHTPOB,
OTBEYAIOIIUX 32 MaMsTh, SMOLMU. [...] PE3UAEHT HE MOLAAETCA OOHAPYKECHUIO HA
BHEITHEM XY/IOKCCTBEHHOM YPOBHE, IIOCKOJIBKY OH pAacIbUICH II0 BCEMY
uHpopmanmoHHoMy momo mporpammbl. OH TPHCYTCTBYeT HE TOJBKO B
aKyCTHYECKOM, HEHPOIMHTBUCTUYECKOM M CEMaHTHYECKOM uarna3oHax KHury,
HO TaKKe B BU3YaJIbHOM JMalla3oHe — TO ecTh B mosurpadun: mpudre, OGymare,
BepcTKe, (opMare — M, YTO BeCbMa HEMAJIOBAXKHO, B XPOHOJIOTMYECKOM. |[...]
IHonnenats KHury HEBO3MOXHO M HOTOMY, YTO OHAa €ILIE HECET 3apsAj] CBOEro

BpemenH... 'L

Zwré¢my w tym momencie uwage, ze w przytoczonym opisie Jelizarow na

pierwszy plan wysuwa nie tyle warto$ci estetyczne, co nadestetyczne'? ksigzek,

11

M. Emmzapos, bubruomexapw, [online] http://www.e-reading.club/book.php?book=70548
[12.01.2017]. Wszystkie pozostate cytaty pochodza z tego zrddta.

»Wartos$ci nadestetyczne — podobnie zreszta jak estetyczne — zostaja istotnie ukonkretnione
w dziele sztuki i poprzez dzieto sztuki. Ta ich ukonkretniona postaé, poprzez sam fakt
swojego ukonkretnienia, wskazuje jednak na co$ wigcej, do czego z koniecznosci odsyta. Tym
wigcej jest jako$¢ idealna, albo idea danej jakosci. Tajemniczo$¢ u$miechu Mony Lizy jest
tajemniczo$cia tego wlasnie usmiechu, tego wyrazu twarzy, a nawet krajobrazu widniejacego
w tle. Ale tajemniczos$¢ ta pozwala na uchwycenie szczegélnej tajemniczo$ci samej dla siebie,
do ktérej dochodzimy poprzez tajemniczos$¢ tego wiasnie portretu, ale bez ktérej — ontycznie
rzecz biorac — tej cechy by nie bylo”. W. Strézowski, Wokdt pigkna, Krakéw 2002, s. 200.
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ironicznie sugerujac, ze socrealizm nidst w sobie co$ wigcej, niz tylko zawarty
w wizji §wiat przedstawionego nachalny dydaktyzm oraz tzw. rewolucyjny ro-
mantyzm!®, Jawnie obliczona na dyskredytacje ekspansjonistycznych zapedéw
dawnych ,,inzynieréw ludzkich dusz” strategia Jelizarowa nie ogranicza si¢ do
prostego odwrdcenia proporcji polegajacego na catkowitym braku celowo$-
ciowej motywacji (wbrew teoretycznym zalozeniom realizmu socjalistycznego
tu dziatanie ksigzek jest catkowicie oderwane od ich fabuty i wymowy ideowe;j,
a wiec i od zamystu ich autora), bo autor idzie dalej i positkuje si¢ chwytami
wlasciwymi zombiecentrycznej'* teorii spiskowej tworzonej przez samych
bohateréw migdzy innymi na bazie nadinterpretacji'>. Pozostaty w spadku po
poprzednim systemie socrealizm ze swoja estetyka monumentalnego falszy-
wego idyllicznego pigkna, kultu sity i miodosci oraz tzw. idealem estetycznym
(stanowigcym ,,w istocie rzeczy zestaw tez ideologiczno-politycznych, ktére
zostaty skumulowane we wprowadzonej przez Lenina kategorii partyjnosci
literatury™'®) jest tu odpowiednikiem $mierciono$nego wirusa $wiadomie kiedy$
wprowadzonego przez poprzednia, majaca status korporacji, wladze, a dzis§ wy-
mykajacego sie spod kontroli. Mozna zatem wysnu¢ wniosek, ze historia osnuta
wokoét niezwyklych ksigg, cho¢ bardzo efektownie podana, jest nie rekon-
strukcja, a utrzymang nieco w stylu postmodernistycznej opowiesci o dziwnych,

13" Jak stusznie wskazuje Piotr Fast, ,,romantyzm ten nie ma nic wspSlnego z wlasciwym rozu-

mieniem tego terminu. Jest on jedynie funkcja pewnej ,aury” tekstu, uzyskiwanym gtéwnie
dzigki stosowaniu odpowiednich technik narracyjnych, a w szczegdlnosci dzigki operowaniu
formami manifestowania pozycji narratora”. Szerzej zob. P. Fast, Realizm socjalistyczny
w literaturze rosyjskiej. doktryna, poetyka, konteksty, Krakéw 2003, s. 176.
»Zombiecentryczny” — termin Kseni Olkusz. Stosuje ona go do ,,wszystkich tekstéw kultury,
w ktérych zywe trupy stanowia element konstrukcyjny §wiata, definiujac status bohateréw
w rzeczywistosci przedstawianej i dookres$lajac stan tejze jako porzadku aktualnie si¢ zala-
mujacego lub zdestabilizowanego juz wczesniej z powodu rozprzestrzeniania si¢ plagi
dazacych do zarazenia i/lub konsumpcji wszystkich zywych cztonkéw spotecznosci. Nie jest
przy tym istotne, w jakiej konwencji realizowany jest tekst, poniewaz koncepcje $wiato-
tworcze oparte zostaly na determinantach pandemicznych, bedacych rezultatem globalnego
zainfekowania schorzeniem wywolujacym stan pozbawienia $wiadomosci i zredukowania
tejze do prymarnej potrzeby przenoszenia i powielania wirusa poprzez kontakt z krwig i wy-
dzielinami ciata. K. Olkusz, Nikt nie jest bez winy. Teorie spiskowe w literackich narracjach
zombiecentrycznych, ,,Czas Kultury” 2/2016, s. 74.

Analogiczna strategi¢ zastosowat Umberto Eco w powiesci Wahadto Foucaulta. Pokazujac
jak moze wyglada¢ zycie podporzadkowane stworzonej przez bohatera teorii spiskowej, Eco
stara si¢ wykazac, ze lezaca u jej podstaw nadinterpretacja jest forma hermetycznego odczy-
tania, a wigc zawiera w sobie dekonstrukcj¢ rozumiang jako rodzaj hermetyzmu. Szerzej na
ten temat zob. C. Birchall, By¢ moze masz paranoje, ale oni faktycznie chcg cie dopasé. Stu-
dia kulturowe o teoriach spiskowych i jako teorie spiskowe, ,,Czas Kultury 2/2016, s. 21-35.

16 P. Fast, Realizm socjalistyczny w literaturze rosyjskiej..., dz. cyt., s. 181.



(Nie)dyskretny urok socrealizmu... 171

cudownych, surrealistycznych zdarzeniach, dekonstrukcjg komunistycznego
mitu o sile stowa.

Istotna role w ekspozycji wymowy ideowej powiesci spelnia czas akcji.
Zasadnicza cze$¢ utworu rozgrywa si¢ na przetomie 1999 i 2000 roku, ale frag-
menty retrospektywne, w ktérych opisana jest historia powstania Bibliotek
i Czytelni siegaja czaséw glebokiego komunizmu. Ich obecno$¢ jest o tyle
istotna, ze uzasadnia zakonczenie powie$ci w marcu 2000 roku, w momencie
konstytuowania si¢ epoki ,,demokratycznej dyktatury”'’. Byt to moment, ktéry,
jak podkresla jeden z krytykéw, ,,cTpaHHO, IPOTUBOPEYHBO U HEYOEIUTENHHO

MBITAETCA COYETATh OBIIOE «COBETCKOE» C HAKHUTBHIM HI;IHGH_IHI/IM...”18

, 2 mimo
to budzit w spoleczenstwie wielkie nadzieje na odbudowe sieci spotecznej
i odzyskanie statusu Imperium.

W centrum uwagi autora znajduje si¢ spoteczenstwo stojace w obliczu
prézni tozsamosciowej — stare wartosci si¢ zdewaluowaty, a nowych nie ma.
Problem ten, jak wskazuje pisarz, nie dotyczy wylacznie starszego pokolenia,
ale tez ludzi mtodszych, gléwnie trzydziestolatkdw, ktérych dziecinstwo i mto-
do$¢ przypadia na schylkowy okres istnienia ZSRR. Urodzeni, doro$li i wy-
ksztatceni w komunizmie ludzie, nagle staneli u progu nowego, catkowicie im
obcego, bo wymagajacego petnej odpowiedzialnosci za decyzje i ich konsek-
wencje, zycia i okazali si¢ by¢ zupetnie do niego nieprzygotowani. W re-
zultacie stali si¢ kolejnym wcieleniem ,,zbednego cztowieka” — slabego, wat-
tego, niezdecydowanego, strachliwego i zagubionego w gaszczu nieznanego
i bynajmniej nie zyczliwego i opiekunczego $wiata. Idealnym przykladem jest
gtéwny bohater powiesci Aleksiej Wiazincew — wieczny student, niedoszty
lekarz, aktor i rezyser, niespetniony maz i syn, cztowiek, ktérego symbolem
zyciowym stata si¢ nuda i porazka'®.

Bierny, ulegly i nieco zrezygnowany, Wiazincew doskonale wpisuje si¢
w schemat funkcjonowania jednostki o wygenerowanej poprzez upadek syste-

17" Zob. A. Skrzypek, Druga smuta. Zarys dziejéw Rosji 1985-2004, Warszawa 2004, s. 149.

18 B. bonnapenxo, M. Enuszapos. bubnuomexape, [online] https://www.proza.ru/2011/12/01/862
[12.01.2017].

Wyb6r gtéwnego bohatera nie jest przypadkowy. Jak podkresla sam Jelizarow: ,,B pomane o
6OJIBIIOMY CUETYy MEHs MHTEpPECOBaJl HEKHIl UeNIOBEK, MON POBECHHUK, Y KOTOPOro KOTJa-TO
BRIIMOMM u3-miox HOr PoxamHy, cemblo, mpodeccuio, a oH maxe u He 3ameTwi. U Bapyr
cyns0a cirydaifHO, Kak IOJapOK, BO3BPATHIIA CMBICT YEJIOBEUECKON KU3HU — OOpBOY, AOIT,
oTtBeTcTBeHHOCTh...”. E. Iloropenas, «...Kpoesaswiti omceem 6 nuyax ecmo...»..., dz. cyt.,
[online] http://magazines.russ.ru/voplit/2009/3/po6.html [12.01.2017].
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mu zwiekszonej podatno$ci na manipulacje $wiadomosciag®’. Od dziecinstwa
izolowany od $wiata, karmiony agresywna perswazyjng propaganda, stat sie
cztowiekiem bezwolnym, uleglym wobec wtadzy, wierzacym w $wieta moc
Stowa, napigtnowanym wtdérng bezradno$cia i wewnetrznie gleboko uzaleznio-
nym od rytualizacji zycia codziennego*'. W tym kontekscie nie dziwi fakt, ze
stosunkowo szybko i do$¢ ptynnie wpisuje si¢ on w gromowowskie uniwersum,
bo jego struktura psychiczna idealnie odzwierciedla kondycje spoleczenstwa
rosyjskiego lat 90. — normalne i przecigtne, a jednocze$nie poprzez swoje
naznaczenie gleboko zideologizowanym komunistycznym kolektywizmem,
unikalne w swoim wewnetrznym zubozeniu i nieporadnos$ci®.

Efekt ten zostaje zwielokrotniony poprzez wyraznie selektywny dobor
pozostatych bohateréw. Sa to wylacznie ludzie rozzaleni, rozgoryczeni, zgorz-
kniali, z r6znych przyczyn niespetnieni, funkcjonujacy na obrzezach spote-
czenstwa, ktérzy nie maja gdzie si¢ podzia¢. Historie ich Zycia sg bardzo rdzne,
sa w wérdd nich i tzw. porzadni ludzie, i byli kryminalisci, ale wszystkich taczy
jedna cecha — kazdy z nich albo pielegnuje w sobie jaka$ traume, ktéra zaburza
jego funkcjonowanie w spoteczenstwie, albo jest ,,wstydliwym odpadem” po
poprzednim ustroju (spora grupa ,,gromowowcOw” — to ponizeni i wyrzuceni
poza ramy nowego $wiata kombatanci, dla ktérych Biblioteka jest jedynym
ratunkiem przed ostatecznym zapomnieniem).

20 Jak pisze Siergiej Kara-Murza, zwigkszona podatno$¢ na nig wigze u tzw. czltowieka postra-

dzieckiego z dojmujacym uczuciem paranoicznego strachu egzystencjalnego, wywotanego
miedzy innymi brakiem ukierunkowania na pozytywne i pacyfistyczne w swej istocie wzorce.
Badacz podkresla, ze juz prawostawie i wyrosta na jego bazie kultura ktadly gtéwny nacisk na
uczucie mitoséci, nie byto tam miejsca na strach. Tzw. szkota radziecka takze opierata si¢ na
podstawowych zasadach ,,szkoty chrze$cijanskiej” i dopiero pierestrojka, (okreslona przez
niego jako ,,iporpamMma pa3spyIieHus! «KyJIbTYpPHOTO SiIpa» COBETCKOr0 OOLIECTBAa U IMOJPHIBA
rereMUHUM COBETCKOro rocynapctaa’) byla pierwszym okresem zatamania si¢ tego trendu.
W potaczeniu ze specyfika mentalnosci cztowieka radzieckiego zaowocowalo to zjawiskiem
gwattownej dezorientacji, a w konsekwencji rozwojem miedzy innymi réznego rodzaju sekt.
C. Kapa-Myp3sa, Kpamxuii kypc manunyrayuu cosnanuem, Mocksa 2003, s.39.

Jak pisze Kara-Murza, ,B mpenpinymeil McTopum pycCKHMIl 4YeNOBEK HE CTaIKUBAJCS
¢ MakuaBemm. U uepkoss, u naps, 1 KIICC, xoHE4YHO, TOBOPIIIN HEMPaBIy, HO 3TO ObLIa
HerpaB/ia puTyaia, cBoero pozaa stuker”. Ibid., s. 39.

Whioski te pokrywaja si¢ z ustaleniami Swiettany Aleksijewicz. Podkre$lajac zgubny, gle-
boko destrukcyjny wplyw radzieckiej odmiany kolektywizmu, pisze ona: ,,... my, ludzie
socjalizmu, jesteSmy podobni i zarazem niepodobni do innych [...] tak jak podobny i nie-
podobny do pozostatych w ttumie jest cztowiek wypuszczony z wigzienia, ktéry przesiedziat
tam wiele lat [...] na wolnosci trzeba mysle¢ i odpowiada¢ za wszystko samemu. Nieprzy-
tulnie mu z nia. Czuje si¢ zaklopotany. Taki niepewny stan psychiczny Erich Fromm okreslit
jako ,,ucieczke od wolnosci”. S. Aleksijewicz, Urzeczeni Smiercig, dz. cyt., s. 9.

21

22
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Jedni, jak cho¢by Szulga, zostali ,napigtnowani” przez natur¢ i poprzez
swoja fizyczng odmiennos¢ (tik nerwowy po przebytym przezigbieniu oraz bliz-
ny pooperacyjne) od poczatku byli skazani na niepowodzenie, inni (np. jeden
z pierwszych lideréw gromowowskiego §wiata — Walerian Michajlowicz Lagu-
dow) w wyniku nieszczesliwego zbiegu okolicznosci na zawsze pozostali wew-
n¢trznie niespetnieni zaréwno w sferze oficjalnej, jak i prywatnej. Przyktadowo,
Lagudowowi nie dane bylo wykaza¢ si¢ ani na froncie (,,B copok msTom
CEeMHALATHICTHUM IOHOIIEH OH OTHpaBWIICS NOOPOBOJIBIIEM Ha BOIHY, HO JI0
¢ponta He mobOpancs — B ampene 3a0oyien BOCHAJCHHEM JIETKHX, MeCSILl
IpoJieXXal B FOCHHTANE, a B Mae BOMHA 3aBepLIMIach. JTa TeMa ONO3JaBILIETO
Ha BOWHY coJiata Obuta Juis JlarynoBa 4pe3BbIyaiiHO 0O0JIe3HEHHO ), ani W pra-
cy, ani w zyciu prywatnym. Jeszcze inni, jak Mochowa, padli ofiara wtasnych
komplekséw zwielokrotnionych przez konieczno$¢ zycia w nieznosnie ucigzli-
wej, okrutnej i absolutnie bezperspektywicznej radzieckiej rzeczywistosci,
i stali si¢ klasycznymi dewiantami (,,MoxoBa BbIpociia B ceMbe 0e3 oTia, Oblia
3aMKHYTOH JEBOYKOW, y4YMiIach CpeaHe, OJNM3KUX TOJApPYr HE uMena, ¢
HayalbHBIX KJIACCOB OTIHMYAIACH 0OJE3HEHHBIM camoirobuem. [...] [lomyuus B
BOCEMBJECAT TPEThEM TOLy BTOpPOH AuIuIoM, MoxoBa ycTpomnach B JOM
npecrapensix. [IpuroToBnenue aekapcTB e HPaBWIIOCH, B JIabopaTopuu OBLIO
npoxiagHo U Tuxo. Cpeau mopomkoB U NpoOUpok MoxoBa TailHO ymuBajgach
CKpPBITOIl BJIACTBIO HAJ IPAXJIBIMU IIOJONEYHBIMH, OCO3HABAs, YTO OJHOIO €€
JKeNIaHWsl JOCTaTOYHO, YTOOBI TMPEBPATUTh JIEKAPCTBO B CMEPTEIBHBIA A1,
mpudeM 0€3 BO3MOXKHOCTH YIIHYUTh OTPABUTEIS ).

Aby dodatkowo uwypukli¢ sytuacje obco$ci bohateréw wobec wspot-
czesnego S$wiata, Jelizarow sigga po jednoznacznie warto$ciujacg opozycje
pigkno-brzydota i chetnie ubarwia ich portrety opisami fizycznych lub psy-
chicznych defektow?®.

Spogladajac z psychologicznego punktu widzenia mozna powiedzie¢, ze
»Zromowowcy” tworzg typowy thum homogeniczny, ktéry z uwagi na stopien
zorganizowania mozna okresli¢ jako sekte religijng®® genetycznie wywodzaca
si¢ z epoki komunizmu. Potwierdza to silna rytualizacja ich zycia (takze na

23O znaczeniu uwypuklenia defektéw psychicznych i fizycznych w procesie konstrukcji por-
tretu bohatera zob. np. J. Faryno, Bsedenue 6 numepamyposedenue. Wstep do literaturo-
znawstwa, Warszawa 1991, s. 229-241.

24 Jak pisze Gustaw Le Bon, ,,Sekta przedstawia pierwszy stopiefi organizacji thuméw homo-
genicznych. Obejmuje ona jednostki czgsto réznigce si¢ wychowaniem, pochodzeniem i wy-
ksztalceniem; taczy je tylko wspdlna wiara lub wspdlny cel”. G. Le Bon, Psychologia ttumu,
ttum. B. Kaprocki, Kety 2004, s. 76.
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poziomie jezykowym — przyktadowo, w oficjalnych rozmowach ,,gromo-
wowcy” uzywaja tylko zwrotu ,,roBapuur”>) latwa do zaobserwowania takze na
glebszym poziomie funkcjonowania zbiorowosci. Sg to chocby ceremoniaty
zwigzane z ksiegami — upostaciowaniem sacrum i ich straznikiem — Bibliote-
karzem. Ksiegi maja status stowa Bozego, sa traktowane z wyjatkowym pie-
tyzmem, a kontakt z nimi (takze gleboko zrytualizowany — koniecznos$¢ spet-
nienia Warunku Ciagtosci i Warunku Starannos$ci) dostarcza wyjatkowych
emocji i przezy¢. Bibliotekarz — to wybraniec, jednostka wyjatkowa, posrednik
pomigdzy sacrum i profanum. Nie tylko pilnuje powierzonych woluminéw, ale
jako osoba namaszczona przez wspolnotg — w decydujacych momentach ma
obowiazek nosi¢ je na szyi jako symbol wiladzy i pozycji w klanie (,,TBost
NpUBUIIETHsl OMOIMOTEKAps U, COOTBETCTBEHHO, 3HAK OTAMYM...”") — i czyta¢ na
glos wyznawcom, uwalniajgc tym samym ich moc.

Juz na tym etapie deszyfracji strategii autorskiej mozna zauwazy¢ wyrazna
orientacje Jelizarowa na postmodernizm?®. Jest to zaré6wno motyw nonsensow-
nego w swej istocie boskiego uwznio$lenia schematycznych, naiwnych, sier-
mi¢znych formalnie i tre§ciowo ,,produkcyjniakéw”, jak i rozwigzania w za-
kresie konstrukcji opiséw bohateréw, czy poszczegdlnych wydarzen. Przykta-
dowo, trwale wpisane w estetyke epoki socrealizmu patos i mistyka zostaly tu
nie tylko sparodiowane, ale wrecz sprowadzone do poziomu absurdu i groteski.
Jednym z lepszych przyktadéw tej taktyki jest opis przygotowan do bitwy, a po-
tem przebiegu samego starcia. ,,Zotnierze Gromowa” s3 ubrani w pomystowe,
cho¢ dziwaczne i $mieszne, przypominajace $wiateczne stylizacje, zbroje. Autor
pisze:

Tans copsrama numo 3a ¢exToBaldbHON Mackoil. BosrmsikoBer m Maprapura
TUXOHOBHA, MOBSA3aBIIMCh TOJICTHIMH IUIATKaMH, HAAEIH CBEPXy IPOCTHIE
cTpoutenbHble Kacku, a Ornob6muH, Beipun, Ilan Ilamery um CyxapeB —

25 Zwrot ten z jednej strony spetnia funkcje demonstracji wiernosci idolowi, z drugiej — bedgc

integralng cze$cig radzieckiej nowomowy, spetnia funkcj¢ fatyczng, niezbedng w procesie
sakralizacji mitu o sile Stowa i integracji spolecznosci. Zob. 1. Papaj, Rytuaty jezykowe
w satyrze Witadimira Wojnowicza, Krakéw 2008, s. 28-46.

Niektoérzy krytycy (Ata Latynina, Igor Bondar, Kiryt Rieszetnikow, czy Walerij Iwanczenko)
pisza wprost, ze Jelizarow imituje styl migdzy innymi Wtadimira Sorokina, Wiktora Piele-
wina i Jurija Mamlejewa. Zob. A. Jlateinuna, Cnyuau Enusaposa, «Hoeiii Mup» 2009, Ne 4,
[online] http://magazines.russ.ru/novyi_mi/2009/4/1a13.html [12.01.2017]; W. Bonnaps,
Tlpooykmuenas mocka, [online] http://www.club366.ru/books/html1/99127.s html [12.01.2017];
K. PemernukoB, Konuu nedeiicmeumensusi, ['azeta, 29 mrons 2007, [online] http://gzt.ru/
culture/2007/06/28/220000.html [12.01.2017]; B. WBanuenko, Knuowchvie eotinwi, [online]
http://www.club366.ru/books/html/99127.shtml) [12.01.2017].

26
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MOTOLUKJIETHBIE [...]. Uropp BanepbeBuu Haziesn HaCTOALLYIO KUpacy, OTYETO CTall
MOXO0X Ha camoBap. Y BrIprHa KOXXKaHYI0 KypTKy MOKPBIBAJIA YEITyst COBETCKHX
pyOueii — momuto, BUAMMO, HE MEHbIIE MATHCOT MoHeT. [...] Hocmexm Ilan
[Manprdaa mpencrapmsm co00i UCKYCHO COGTUHEHHBIE TO JIM MPOBOJIOKOH, TO JIH
LIHYpKaMy HNapKeTHHbl. MapaT AHJIpeeBUY COOPYIWI [UIMHHBIM, 1O KOJEH,
NaHUUPb W3 IUIOTHOrO jJuHONeyMa. [...] KonoHralickue uutarenu Bce Kak OJUH
MPaKTHYHO OOPSIAMINCH B XOKKEHHOE CHapsDKEHHE, C TIepUYaTKaMu, HAKOJICHHUKAMH
W [IUTKaAMH Ha OeIpax W TOJICHSX, TOJBKO IUIEMBI Y BCEX OBUIM BpaTapcKue, ¢
GGHI)IMI/I IJIACTUKOBBIMHU JIMYUHAMU.

Niemniej egzotyczna jest ich bron. Sa to miedzy innymi sierpy, czekany
z miedzianym obuchem w ksztalcie kranu, kowalskie mtoty, topatki saperskie,
stalowe prety z przyspawanymi mosi¢znymi gatkami, florety, zaostrzone topaty,
czy maczugi zespawane z rur kanalizacyjnych, Iub (w przypadku ochotnikow)
kosy, widly, bosaki (,,bponst Toxxe Obliia camas pazHooOpasHas. Jlynuc mo Bceit
olleXKIe caena’d HeOoNbIIre KapMaHbl U paccoBajl B HUX 3alUTHBIC TIACTHUHBI.
Y BO3MISKOBBIX B CTEraHble Ma3yXd BaTHBIX IITAHOB M TEJIOTpPeeK ObLTU
BCTaBJICHBI CTAILHBIE TTOJIOCHI”).

Wyraznie ironiczny opis kostiuméw walczacych spetnia rol¢ komentarza
o charakterze oceniajgco-degradujacym, wyznaczajac jednoczes$nie proporcje
i wskazujac na sposéb odbioru przekazu. Groteskowy obraz bojownikéw kon-
weniuje z opisami licznych scen batalistycznych. Stylizowane na S$rednio-
wieczne bitwy, potyczki (,,[I[poTHBHHK yrke BBICTPOWII CBOH OTpSA[ B MIAIIIEYHOM
mopsinke [...] ,,Kaxmerit Goemr Obul B apMeiickoM OpOHEXKHUIIETE APEBHETO
oOpasua u kxacke”) opisane s3 w konwencji masakry i w rezultacie przypo-
minajg bardziej chuliganskie ,,ustawki” pseudokibicéw?’, niz honorowg walke
w imi¢ stusznej sprawy. Jelizarow pisze:

3BoHKMIH MoJIOT VeBieBa nmoadpocuit B BO3AyX OOJIOMKH KacKd M PO30BbIE KOMBS,
MOXO)KHE Ha pa3BapeHHyo cBekiy. JlobpoBoen bypkuna ycesncs B TpaBy M Haval
JIEJIOBUTO  TEpeTAruBaTh  OOpyOOK  pyKH, OpBI3KYIIMH  KPOBBIO,  Kak
TWJIBOTUHUPOBAHHAS KypHla. [apIIeHuH CyHOpOKHO TSHYJ1 KOCOBHUIIE, HO
JUIMHHBIA Y€PHEeHbIH KIMHOK CIIMIIKOM TIIyOOKO yBSI3 B yMeplieM Teie. [ apieHnH
0w Tpyn camorom, ocTpas Imopa Bs3jia M He IoMmorana ocBoboautecs. Kro-to

27 W Rosji funkcjonuje okreslenie ,,fanaty”. Zjawisko to zyskalo range samodzielnego ruchu

mlodziezowego dopiero od potowy lat 90. XX wieku. Sposéb funkcjonowania tych grup nie
odbiega od zachowan pseudokibicéw w innych krajach. Szerzej zob. V. Tarnavskyi, Dzieci
swoich czasow. Ruchy mtodziezowe w Rosji a zmiany kulturowe po upadku ZSRR, Warszawa
2007, s. 149-151.
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YpOHWII OUTY €My Ha pyKH, JIOMas KOCTH BMECTe ¢ KocoBHmeM, HO CBernana
BosrmsikoBa TOYHBIM INTHIKOBBIM YKOJIOM TMIPSIMO MOJ BOPOTHHK YJIOXKHIIA
TOpPEJIOBIIA.

Zaznaczmy tu, ze estetyka masakry nie jest zarezerwowana wytacznie dla
scen batalistycznych. Cata jelizarowowska rzeczywisto$¢ jest petna depresyj-
nych turpistycznych opiséw brzydoty, starosci, okrucienstwa oraz doznawania
$mierci. Krew, defekacja, makabrycznie poranione i zdeformowane ciata (oder-
wane konczyny, strzaskane kregostupy, wytupione oczy, wyptywajace wnetrz-
no$ci, rozbryzgujacy moézg), psychiczny obted — to immanentny sktadnik ko-
lejnych obrazéw tego powiesciowego $wiata. U Jelizarowa jest on do tego stop-
nia spolaryzowany, ze miejscami nawet mozna wyodrebni¢ elementy estetyki
gore®®. Nie ma w nim miejsca na eufemizmy, péicienie, czy dylematy. Tam na-
wet staruszki sg palajacymi wampiryczng zadza krwi i mordu obrzydliwymi
rozktadajacymi si¢ na oczach czytelnika, wiedzmami.

Epatowanie okruciefistwem nie jest tu tanim chwytem rodem z popular-
nych ,,bojewikéw”, ubarwiajacym opowie$¢ poprzez gwaltowne podniesienie
poziomu emocjonalno$ci, a ma swoje logiczne uzasadnienie. Autor wskazuje,
ze cztowiek, ktory dziata w imi¢ innego, niz ogdlnie akceptowalny, porzadku
$wiata, zmienia swoje priorytety, sposdb myslenia i metod¢ ,,bycia w rzeczy-
wistosci”. Dlatego, jak stusznie wnioskuje Jelena Pogorietaja, ,,B pomanax
EnuzapoBa 0Ka3bpIBalOTCsI BOSMOKHBIMH CLIEHBI MacCOBOTO TEppopa, MoOouIIa,
Bs3aJbHBIE CIHUIBI, HACKBO3b MPOTHIKAIOUIME TOpJi0 OOy, M B3pBIBYATKH,
CHOCSIILIME TOJIOBUHY uepena NepcoHaxy. 37ech HET INCUXOJOrH3Ma, €CTh —
BHYTPEHHHUE 3aKOHBI IPUPO/IBI, TIOHATHIE YEJIOBEKOM HCKKEHHO M IPUMUTHUBHO,
HO B HTOTE FApMOHH3HPYIOIIHE ero Mup™>’,

Dodajmy, ze masakra — najskuteczniejszy ,jezyk” przekazu® — w odréz-
nieniu od przemyslanego ludobdjstwa jest krétkotrwata i ograniczona prze-

28 Gore — specyficzna odmiana gatunkowa horroru, gtéwnie filmowego. Efekt gore — to ,,$wia-

dome wlaczenie w struktur¢ narracyjng [...] scen eksponowania w sposéb dostowny,

drobiazgowy i skrajnie realistyczny aktéw zngcania si¢, okaleczania, wyrywania konczyn,

rozpadu ciata, bezczeszczenia zwlok, deformowania organdw, tryskajacej krwi etc., w celu

wywotania okreslonego wrazenia. Owym wrazeniem jest tu emocja wstretu”. A. Horowski,

Prawda, przemoc obrazu, efekt gore, [w:] Erotyzm, groza, okrucienstwo — dominanty wspot-

czesnej kultury, red. nauk. M. Kaminska, A. Horowski, Poznan 2008, s. 219.

E. Ioropenas, «...Kposagviii omceem 6 nuyax ecmo...»..., dz. cyt., [online] http://maga-

zines.russ.ru/voplit/2009/3/po6.html [12.01.2017]

3 Jak podkresla Wolfgang Sofsky, ,,Zaden jezyk nie ma tak wielkiej sity przekazywania, jak
jezyk przemocy. Nie wymaga on tlumaczenia i nie pozostawia otwartych kwestii. W zadnym

29
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strzennie. Jej jadrem jest przemoc i okrucienstwo spelniajace kilka funkcji,

z ktérych najistotniejszymi sg: poczucie wiladzy absolutnej oraz transgresja

rozumiana miedzy innymi jako przekraczanie kolejnych ograniczen emocjonal-
nych i tabu®'. Zjawisko to mozna zaobserwowaé na przyktadzie metamorfozy

Wiazincewa podczas pierwszej, spelniajacej role swego rodzaju inicjacji, po-

tyczki®’>. Poczatkowo przerazony Aleksiej, z czasem zaczyna odczuwaé wew-

netrzng site i upaja¢ dang mu przez spotecznos$¢ wtadza:

Toma A ycCiblliajl CBOM HIark v mo-ApyroMy YBHIAC COIPOBOKAAIOIINX MCHS
JrONE, a cepAue mepecTalio OWUTbCS — WM I pa3ydwics €ro CHbllaTh U
YyBCTBOBaTb. BAPYT Mouyquiaoch, YTO s ¥ paHbLIE HEOAHOKPATHO NEPEXKUBAI ITO
IPO3HOE CIIOKOWCTBHE, TOJBKO BMECTO CXJIBIHYBIIETO CTpaxa MeEHs Tornaa
TIEPETOHsIIA TOPAOCTH 32 TeX JIFOJCH, YTO HIYT CO MHOM, 3a MX OYIYIIHIA PaTHBINA
MOJIBHT ...

W trakcie bitwy (co zostalo zasygnalizowane juz w tytule rozdzialu —

Camucgaxyus) przekracza on kolejng granice — szacunku dla zycia oraz
wspotczucia i empatii dla drugiego cztowieka:

Ho Tompko s THsiHYn B €ro HaluTble KPOBBIO TIJla3a, Ha TPEIBIXaBIIYIOCS
OyibpII0KBI0 TyOy, TOHSJI — MOMm@AAbl He OymeT. A 1ems Tak yAoOHO jeria B
nanoHb. Torma mosiBUiach BTOpas MbICHb. SI, Kak mpaity, packpyTun Kuury u
oOpymn Ha rojoBy Mapuenko. CranbHOW (GYTISAp BOTKHYJICS IpsIMO B
OCHOBaHHME 3aThUIKa. HempuATHO XpycTHY pa30OUThIA MO3BOHOK. MapueHKo yxe
HE T0/13, 4, CBAIMBIIKCH Ha OOK, Iepedupan HOraMu, CIOBHO KPYTHJI HEBUIUMBIE
e am.

Przemiana ta paradoksalnie nie oddala go, a zbliza do gromowowcéw —

Wiazincew pomyslnie przechodzi chrzest bojowy i swoimi czynami automa-

31
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innym przypadku wtadza nie jest skuteczniejsza, bardziej oczywista”. W. Sofsky, Traktat
o przemocy, ttum. M. Adamski, Wroctaw 1999, s. 19.

Wedlug Jézefa Kozieleckiego ,, Transgresja polega na przekraczaniu dotychczasowych granic
materialnych, spofecznych i symbolicznych, na rozszerzaniu sfery wilasnej dziatalno$ci, na
famaniu tabu, wychodzeniu poza to, czym jednostka jest i co posiada”. J. Kozielecki,
Transgresja i kultura, Warszawa 1997, s. 10.

Analogiczny wniosek wysnuwa piszac, ze: ,JlHunmanueil BssuHueBa cTaHOBUTCA YTEHHE
Kauru u nepBast OuTBa, B KOTOPOI OH, H3HEKEHHBIH TOPOJICKON Malb4WK, HH pa3y B KU3HH
HE JepKaBIIMH B pPyKax OpPYXKHS, NPOJIUBAET IEPBYI0 KpoBb. Jlel0 caemaHo: CBOEro
xpanuresst BeiOpana Kuura, a ne unransns”, E. Tloropenast, «...Kposasuiii omcsem 6 nuyax
ecmo...»..., dz. cyt., [online] http://magazines.russ.ru/voplit/2009/3/po6.html [12.01.2017].
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tycznie przypieczetowuje swoj status wybranca — jednostki wyjatkowej, godne;j
chroni¢ najwiekszy skarb sekty. Potwierdza si¢ tym samym wniosek Wolfganga
Sofsky’ego, ze ,,masakra jest antystrukturg spoteczna par exellence, emocjo-
nalng wspdlnota poza obrebem moralnosci [...] Krwawa rzez tworzy réwno$¢
spoteczng i poczucie kolezenskosci”*®, paradoksalnie harmonizujac wewnetrz-
nie spotecznos$¢.

Finat historii przewrotnie nawigzuje do propagowanej przez ruch New Age
idei samorealizacji** — ostatecznie dochodzi do wszechstronnej wielopoziomo-
wej metamorfozy bohatera, ktéry ze zwyklego zabdjcy zmienia si¢ w ,,§wietego
meza”, opiekuna ,.$wietego Graala”. Pod koniec swojego cigezkiego i trudnego
zycia uwieziony w bunkrze Wiazincew czyta ostatnig powies¢ — Ksiege Sensu
i Swiadomie decyduje si¢ by¢ wiecznym straznikiem ojczyzny (,,Koropsrii
HBIHYE To1 Ha aBope? Ecim cBoOomHa Poccusi, HEMPUKOCHOBEHHEI €€ pyOexH,
3HAUUT, OuOMMOTeKaph AJsekcell BS3HMHIEB CTOHKO HECET CBOIO BaxTy B
MOA3EMHOM OYHKepe, HEyCTaHHO MpsAeT HUTh 3amuTHOro IlokpoBa, mpocteproro
Haj cTpaHoi. OT BparoB BUAUMBIX U HeBUAUMEIX ). Jednocze$nie zmienia si¢
funkcja samych ksiazek — poczatkowo sg one tylko narzedziem, formg or¢za w
rekach swoich wyznawcéw, ale z czasem przeksztatcaja sic w $wieta relikwie®.

Powies¢ Jelizarowa przyjeto niejednoznacznie i (gléwnie z uwagi na wy-
raznie widoczny zwigzek radzieckiej atrybutyki ze Swiatem przedstawionym)
posadzono o pielegnowanie nostalgii po ZSRR*. Wydaje sie, ze taka interpre-
tacja nie wyczerpuje zawartosci wymowy ideowej utworu. Owszem, Zwigzek
Radziecki jest tam obecny wrecz namacalnie (cho¢by poprzez motyw wiladzy
gerontokracji’’), ale jego apoteoza nie jest gtéwnym celem autora. Wydaje sie,

33
34

W. Sofsky, Traktat o przemocy, dz. cyt., s. 189.

Wg. zwolennikéw New Age samorealizacja odbywa si¢ w procesie poszerzania jazni, w kto-
rym cztowiek uswiadamia sobie kolejne elementy wiasnej kondycji: cierpienie, wspétod-
czuwanie, mito$¢ 1 madros¢”. Zob. H. Cyrzan, O potrzebie utopii. Z dziejow utopii stosowanej
XX wieku, Torun 2004, s. 79-94.

Whiosek ten pokrywa si¢ z ustaleniami Jeleny Pogorietoj. Zob. E. IToropenas, «...Kposagwiii
omceem 6 auyax ecme...»..., dz. cyt., [online] http://magazines.russ.ru/voplit/2009/3/po6.html
[12.01.2017].

Natalia Iwanowa napisala migdzy innymi: ,,Cpenu 03a0049€HHBIX €CTh U PEaHUMHPYIOLINE
COLPEATMCTUYECKYIO HACOJIOTHIO B €€ arpecCCUBHOM BHJE, — HanpuMep, Muxann Ennzapos,
noyuyuBLInii npemuto «Pycckuit Bykep» 1o HenopasyMmeHnunto (OKropH, Kak ObI IIOTOM OHO HU
MOTHBUPOBAJIO CBOE PELIEHHE B YAaCTHBIX Pa3rOBOPAX, MPOSBUIIO CTPAHHYIO TOJKOPKOBYIO
TATY K COBETCKOMY), YTO CKOMIIPOMETHPOBAJO MNPEMHUIO B TJa3aX M TaK PacCTEPSHHOTO
yntarens’, H. VIBanoBa, Pycckuii kpecm. Jlumepamypa u yumamenv 8 Hauanie HOB020 8eKd,
[online] https://litlife.club/br/?7b=204416 (12.01.2017).

Whiosek ten pokrywa si¢ z ustaleniami jednego z krytykéw, ktéry zauwaza, ze:
,,HaIpsraronye KpoBaBble ONTBBI CTapyIIeK ¢ MPOJIETAPHATOM U MHTEIUIMT€HIUEH — 3TO, 10
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ze o wiele bardziej interesuje go dynamika i specyfika procesu masowej psy-
chozy jako odzwierciedlenia stanu spoleczenstwa, bo jak stusznie wnioskuje
Ksenia Ragozina, ,,ConnanpHble KaTaKJIM3MBI BO3BPAIIAIOT B HACTOSIIEE. 3aTeM
NPUXOAUT “‘pETPONCHX03”, CyOMUMAaLusl HOCTAJIbCHH [0 MAJIOM3YYCHHOMY
MPOILIOMY, TPEBOKHBI CUMITOM, KOTIa HACTOAIIEE MyTraeT U €ro He XOUeTCs
BUJIETH, a Oy/yllee yXKacaeT U ero He Xodercs 3HaTh . Podstawowym proble-
mem bohateréw powiesci jest utrata bezpieczenstwa i wewnetrznej harmonii,
i jesli tesknig oni do przesztosci radzieckiej, to nie z powoddéw ideologicznych,
a czysto naturalnych. Jest to bowiem jedyna przeszio$¢ jaka maja i jako taka
zawsze z perspektywy czasu wydaje im si¢ lepsza, niz byla w rzeczywistosci.
Dziata tu naturalny w procesie rekonstrukcji przeszto$ci mechanizm uaktyw-
nienia si¢ nostalgii, czyli rodzaju wrazliwosci, ktéry eksponuje postawe czto-
wieka wobec rzeczywistosci i jednocze$nie wskazuje na sposéb jej doswiad-
czania. Odwolujaca si¢ migdzy innymi do empatii wrazliwo$¢ nostalgiczna,
zawsze lokuje ideat w przesztosci, bo jej podstawowa cecha jest ,,iluzja i obiet-
nica, ze przeszto$§¢ powrdci jako echo estetyczne i jako aura tej przesztoscei [...]
Nostalgik nie zaglebia si¢ w myslenie [...] Licza si¢ dla niego przede wszyst-
kim uczucia zwigzane z owej przesztoéci doswiadczeniem™. Istotny w tym
procesie jest takze fakt, ze ,.estetyka nostalgii jest w istocie estetyka wznios-
tosci”*, a wpisany w nig immanentnie patos z jednej strony bolesnie uswia-
damia nieodwotalng stratg, z drugiej jednak — przynosi ze soba do$wiadczenie
tzw. ,;rozkoszy negatywnej”, stodkiego bdlu — niechcianego i pozadanego jed-
noczes$nie. Jednostki nostalgiczne, a do takich niewatpliwie zalicza si¢ Wiazin-
cew, sa nieprzystosowane do $wiata i dlatego skupiajg si¢ na tgsknocie za
przeszioscia. Jak wskazuje Tomasz Zaleski, ,t¢skni si¢ nie tyle za miejscem
utraconym, ile za soba w tym miejscu. Nostalgik [...] nie teskni za miejscem
swej mtodosci, ale za swojag mtodoscia, za swoim dziecinstwem. Jego pragnie-
nie kieruje si¢ nie ku przedmiotowi, ktéry chce odzyskac¢, ale ku czasowi nie-
mozliwemu do odzyskania”*'. U Jelizarowa sytuacja ta zostaje dodatkowo

cyru nena, kpatkas ucropusi CCCP. U, pasymeercs, ncuxu4ecky OOJIBHBIE CTApyIIKH — Ta
caMasi TaMmsTHas BCeM TepoHTOKpaTHs. baOymkun MoxoBa u ['opH — Kak SKBHBaJICHTHI
Bpexuesa u Cycnosa”. JI. Kopoenos, Muxaun Enusapos. bubnuomexapo. Poman-nexponoe,
[online] http://samlib.ru/s/sorokin_s_w/elizarovdoc.shtml [12.01.2017].

K. Parosuna, Ilapa croso cmapetowux ronowax. Unva Cmoeoff. Mauo ne nnayym; Muxaun
Enuzapos. Hoemu, «3namsi» 2001, Ne 11, http://magazines.russ.ru/znamia/2001/11/rago.html
[12.01.2017].

3 M. Zaleski, Formy pamieci, Gdansk 2004, s. 12.

40 Tbid., s. 13.

4 Tbid,, s. 16.
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skomplikowana faktem, ze w pami¢ci bohatera (co jest uwypuklone tez wizu-
alnie poprzez uzycie cudzystowu) zostala zdeponowana wylacznie iluzja, nie
za$ rzeczywiste wydarzenia. Wiazincew mowi:

,»Y «BOCIIOMHHAHHSI» OBLIa My3bIKaTbHAS IMOJIKIAJNKA, CIUICTCHHAS W3 MHOTHX
MEJIOAUN U TOJIOCOB [...] «BcrmoMuHamuch» IMIKOJIBHBIE TOJBI. BbUT HOBEHBKHI
paHen, Ha MapTe JeKajdd LBETHbIE KapaHJAIlM W PacKpbITas MPOINUCh C
BBIBCICHHBIMHM HEJIOBKUM TIOYEPKOM JIFOOMMBIMU HaBEKH ClioBamH: «PoauHa» u
«Mocxksa» [...] IIpazgHuku B3eTany BO3LYIIHBIMY IIAPAMHU, IIECTPEIH PadyKHbIE
KIyMOBI, 1 B KaXIOM OKHE CBepkayio couHile [...] Ha rpaHutHOM mocrameHTte
BO3BBIIIAJICS OEJBIN, TOYHO caxapHbIH, JICHWH, OT MaMATHUKA 3BE3IHBIMU JTy9IaMU
pas30erainch MecTphble ajuicH IIBETOB, HA CTPOWHONW Maure (IarimToKa TPEreTaao
ajoe 3BOHKOE cyacThe...”

Cho¢ bohater w koncu zdaje sobie sprawg, ze jego wspomnienia s3 de
facto zyczeniowa projekcja, i tak przedktada je ponad autentyzm i z premedy-
tacja decyduje si¢ ich broni¢. W finale powiesci oznajmia:

»Bce OBUIO crpaBemBO. Sl XOTh M C 3al03[JaHHEM, HO TOJIYYHi oOemaHHoe
coBeTckoil Ponunoil Hembiciiumoe cuactbe. [lycTh (anmpmmBoe, BHYIIEHHOE
Kuuroit Ilamsarn. Kakas pasHuma... [...] 3emHoii CCCP Obin  rpyObIM
HECOBEPILEHHBIM TEJIOM, HO B CEpALAX POMAHTHYHBIX CTapUKOB W AETeH M3
0J1arornoy4YHBIX TOPOJCKHX CEMEil OTAENIBHO CYIECTBOBAI €ro XyJ0KEeCTBEHHBIH
unean — Corwo3 Hebecupiit. [...] CtpaHa, B KOTOpOW HAXOIMIHCH OJHOBPEMEHHO
IBA MOHMX JE€TCTBa — IIOJUIMHHOE ¥ BBIMBIIUIEHHOE — OBIIa €AMHCTBEHHOM
HacToseld PomnHOM, KOTOPO# s HE MOT OTKa3aTh .

Swiadome odrzucenie terazniejszosci i kurczowe trzymanie sie przesztosci
jest oczywiscie na poziomie jednostkowym wyrazem glebokiego niedostosowa-
nia do rzeczywisto$ci, jes$li jednak zatozyé¢, ze Wiazincew jest bohaterem-
-symbolem kondycji spoteczenstwa rosyjskiego przetomu wiekéw, to jego de-
cyzja nabiera jako$ciowo nowego wymiaru. Jesli bowiem glebiej wczytaé sie
w tekst, okazuje sie¢, ze Bibliotekarz jest przede wszystkim powiescig o porzu-
ceniu, samotnosci, leku przed nieznanym, bezradnosci wobec obcego, drama-
tycznym kryzysie duchowosci i rozpaczliwym poszukiwaniu utraconej jedno$ci
zawartej w ideale (nawet, jesli absurdalnym)**. I cho¢ niewatpliwie po czesci

4 Po czesci potwierdzenie tego wniosku mozna odnalezé w komentarzu samego autora: ,,B

poMaHe <<EI/I6.HI/IOTCKapL>> — HOCTaJIbIrus I10 HeC6LITO‘IHOMy, a HE II0 «COBETCKOMY» B
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wpisuje si¢ w, popularny na poczatku XXI wieku, nurt imperialny we wspot-

czesnej literaturze rosyjskiej, nie postuluje powrotu do przesziosci na zasadzie
prostego przetozenia. Nie ,,radzieckos$¢” jest tu kluczem do sukcesu (bo ta ostat-
nia zostata w powiesci wrecz namacalnie wykpiona), a jako$ciowo nowa, praw-

dziwa idea narodowa, dzigki ktérej Rosjanie beda w stanie odbudowac sie jako

zjednoczona spoteczno$¢ zdolna kreowaé, a nie tylko wegetowaé w zawieszeniu
pomigdzy przektamang przeszioscia a nieznang przysztoscia.

10.
11.
12.

13.
14.
15.
16.
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(IN)DISCREET CHARACTER OF SOCIAL REALISM
(MIKHAIL ELIZAROV, THE LIBRARIAN)

Summary

The article is devoted to, so far, the most popular novel by Mikhail Elizarov The
Librarian. The author is mostly interested in dynamics and specifics of mass psychosis
as a reflection of the society’s state in the face of absolute identity emptiness. The main
problem for the characters is the loss of security and inner harmony, hence they have
been allured by socialist realism past shown in novels to such a degree, that they are
willing to die for it. According to the author, this issue concerns not only the old
generation of Russians, but also the younger one — thirty-year-olds, who started their
adolescence along with the collapse of communism.

Keywords: Mikhail Elizarov, Librarian, socrealism, magic, word
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ROSYJSKA LITERATURA POPULARNA
A SWIATOPOGLAD - ZARYS

(NA MATERIALE WYBRANYCH POWIESCI MILOSNYCH
PRZEELOMU XX I XXI WIEKU)

PYCCKASA MACCOBAS JIMTEPATYPA
N MUPOBO33PEHHE - OYEPK
(HA MATEPUAJIE U3BPAHHBIX JIIOBOBHBIX
POMAHOB XX U XXI BEKA)

Stowa klucze: literatura popularna, rosyjska powie§¢ mitosna, swiatopo-
glad, stereotyp

Literatura popularna jest odmiang literatury przeznaczona dla jak najszer-
szych grup odbiorcéw. Przez niektérych badaczy jest ona uznawana za nizsza
kategori¢ literatury, ale sg i tacy, ktérzy wolg ja nazywaé po prostu ,,inng”,
anizeli ,,gorszg”. Dodajmy, iz we wspotczesnych badaniach nad literaturg popu-
larng istnieje tendencja do utozsamiania jej z literatura masowg. Tendencja
przeciwng jest traktowanie obu typéw twoérczosci literackiej odrebnie. Zwolen-
nicy drugiego podejScia wskazuja na podstawowga réznic¢ migdzy nimi, wypty-
wajacg z kryterium klasyfikacyjnego. W przypadku literatury masowej jest nim
liczba odbiorcéw (odbiorca masowy) i zwigzane z nig srodki masowego prze-
kazu'. Natomiast w przypadku literatury popularnej jest nim prostota tresci
i formy utworéw?. Naszym zdaniem nie ma jednak wyraznej granicy miedzy
literaturg masowg a popularng, poniewaz nastawienie na duza grupe odbiorcéw
oznacza konieczno$¢ uczynienia kultury masowej przyst¢png, natomiast przy-
stepno$¢ kultury popularnej czyni jg kulturg masowa — przeznaczong dla szero-

1
2

E. Szczesna, Stownik pojec i tekstow kultury, Warszawa 2004, s. 155.
P. Potrykus-Wozniak, Wstep, w: Stownik nowych gatunkow i zjawisk literackich, Warszawa —
Bielsko-Biata 2010, s. 6.
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kiego grona odbiorcow. Pisze o tym Dominic Strinati, ktéry twierdzi, ze dzisiej-
sze znaczenie kultury popularnej zbiega si¢ z ideg kultury masowe;j:

Spoleczne znaczenie kultury popularnej w erze nowoczesnej mozna oceniac,
utozsamiajac ja z ideg kultury masowej, dyskusje nad ktéra zapoczatkowato
upowszechnienie si¢ mass medidw oraz wzrastajaca komercjalizacja kultury
i poszerzanie sie¢ sfery czasu wolnego®.

Zgodnie z sugestia wloskiego badacza, pojeciami: ,literatura masowa”
oraz ,literatura popularna” bedziemy postugiwac si¢ zamiennie.

Nazwa ,literatura popularna”, jako (rzekomo) neutralna aksjologicznie
w polskim literaturoznawstwie zastepuje dawne okreslenia, takie jak literatura
brukowa, trywialna, tandetna, jarmarczna, straganowa, wagonowa itp.4. To os-
tatnie okreslenie wskazuje na bardzo charakterystyczny dla literatury popularne;j
identyfikator zewnetrzny — ,krétkotrwatos¢”. Wedlug badaczy, literatura ta
szybko traci swojg aktualno$¢, wychodzi z mody i z pewnoS$cig nie nadaje si¢ do
przechowywania w domowych bibliotekach. Nieprzypadkowo jeszcze nie tak
dawno literature masowa nazywano rowniez literaturg ,,jednorazowego uzyt-
ku™.

W literatuznawstwie rosyjskim literatura popularna jest okreslana najczes-
ciej stowem ,,masowa” — ,MaccoBas muteparypa’. Jej poczatki si¢gaja konca
dziewigtnastego wieku. Wywodzi si¢ ona z ludowego ,.tubka” (;y6ok), gtéwnie
z niewielkich anonimowych ksigzeczek, zazwyczaj podejmujacych tematy
religijne®. Na poczatku swojego istnienia rosyjska literatura popularna/masowa
chetnie siegata po wzorce uksztattowane przez zachodnich twércéw powiesci
popularnych. Dawato jej to mozliwo$¢ rozwoju zgodnego ze standardami euro-
pejskimi. Dobrym tego przyktadem jest, mi¢dzy innymi, rosyjska powies¢ sen-
sacyjna Nikotaja Pastuchowa pod tytutem Straszny totr i rozbojnik Fiedot

D. Strinati, Wprowadzenie do kultury popularnej, ttum. W. Burszta, Poznan 1998, s. 15.

A. Moroz, Literatura popularna, ,,Encyklopedia maturzysty” 2014, nr 1, s. 54.

M. Yepnsk, Maccosasa numepamypa XX eexa, Mocksa 2007, c. 16.

Ibidem, c. 64-65. Z daru umiej¢tnosci podobania si¢ szerokim grupom odbiorcéw chetnie
korzystal nawet A. Puszkin, ktérego angielski badacz literatury rosyjskiej Stephen Lovell
nazywa pisarzem-skandalista, potrafigcym swoim nonszalanckim zachowaniem ,,wkupi¢ si¢”
w taski szerszej publicznosci literackiej. Popularno$¢ przyniosto Puszkinowi migdzy innymi
jego duze poczucie wlasnej warto$ci pisarskiej. Puszkin mial $wiadomos¢ tego, ze jest lubia-
ny i chetnie czytany przez Rosjan, co z sukcesem wykorzystywal nawet w kontaktach z carem
Mikotajem 1. Zob.: S. Lovell, Literature and Entertainment in Russia: A Brief History, w:
Reading for Entertainment in Contemporary Russia: Post-Soviet Popular Literature in
Historical Perspective, ed. S. Lovell, B. Menzel, Miinchen 2005, p. 14.
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Czurkin (Cmpawmnvii 3100ei u pazootinux @eoom Yypxun, 1906), gdzie pier-
wowzorem tytutowego bohatera byt Robin Hood — znana posta¢ z zachodniej
literatury popularnej. Zachodnioeuropejskie tendencje zostaty przerwane w mo-
mencie wprowadzenia rezimu komunistycznego. Z czasem literatura masowa
przestala wigc stuzy¢ rozrywce, a zaczeta funkcjonowaé jako medium propa-
gandowe’. Jednym z gatunkéw literackich najczesciej wykorzystywanych
w celach propagandowych byla socrealistyczna powie$¢ mitosna. Co ciekawe,
oficjalna polityka panstwa zdecydowanie potepiata ten wywodzacy si¢ z kreg-
géw burzuazyjnych gatunek za to, ze wzbudzat ,,niepozadane instynkty”. Mimo
to, jak slusznie zauwaza Piotr Fast, tego typu powie$¢ skutecznie rozpow-
szechniata idee komunistyczne, w zwigzku z czym byta pozadana przez wtadze.
Popularyzacja idei politycznych odbywata si¢ na dwa sposoby: po pierwsze,
romans socrealistyczny ,,przemycal” pewne nakazy obyczajowe ze strefy tak
zwanej moralno$ci socjalistycznej, po drugie, wigzat watki mitosne ze strategia
prezentacji bohateréw, dla ktérych mito$¢ byla nagrodg za ich wiernopoddancza
postawe®.

Literatura popularna charakteryzuje si¢ prostym i przystepnym jezykiem
oraz nieskomplikowanym schematem fabularnym, majacym na celu utatwienie
jej zrozumienia. Jej podstawowym zadaniem jest dostarczenie rozrywki jak naj-
wigkszemu gronu odbiorcéw. Funkcje poznawcze literatury popularnej sg z ko-
lei wasko wyspecjalizowane i ograniczaja si¢ zazwyczaj do wtajemniczenia
w sfere zjawisk zakazanych lub czytelnikowi niedostepnych, takich jak: sacrum,
magia, erotyka, wrézbiarstwo czy $wiat geograficznej egzotyki’.

Inna funkcja literatury popularnej jest dydaktyzm. Ma ona wychowywacé
odbiorcéw, utrwala¢ w ich umystowosci okre§lony §wiatopoglad, czyli zesp6t
sadéw, przekonan i opinii (czgsto warto$ciujacych) na temat otaczajacego ich
$wiata, a takze na temat zyjacych w nim ludzi. Funkcje te dobrze spelnia rosyj-
ska powie$¢ mitosna, ktéra utrwala $wiatopoglad patriarchalny, przyznajacy
mezczyznom dominujacg role w kulturze i spoteczenstwie. Pisze na tena temat
Maria Czerniak:

7 Zapoczatkowany jeszcze w wieku XIX proces nie zostal zupelnie przerwany i niewielka czg$¢

klasycznych utworéw popularnych wcigz docierata do czytelnikow. Sposréd Swczesnych
autoréw, ktorzy kontynuowali dziewigtnastowieczne tradycje literackie mozna wymienic¢
migdzy innymi: Wadima Kozewnika (ZTarcza i miecz), Piotra Proskurina (Los), Anatolija Iwa-
nowa (Odwieczny zew) oraz Anatolija Kalinina (Cygan).

P. Fast, Romans socrealistyczny, w: Rusycystyczne studia literaturoznawcze. Rosyjska litera-
tura popularna, red. B. Stempczynska, Katowice 1994, s. 28.

A. Okopien-Stawinska, Formy literatury popularnej. Z dziejow form artystycznych w litera-
turze polskiej, Wroctaw 1973, s. 8
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(...) maTpuapxanbHBIA AUCKYPC, CKIIAIbIBAIOIIUIICS BEKaMH, OTIMYAETCS 0CO0O0M
YCTOHYMBOCTBIO KO BCEM COLHAIBHBIM IepeMeHaM. lloaToMy HMEHHO ero
JOMUHUPYIOIINE B OOIIECTBEHHOM CO3HAHHU HAEOJIOTHYECKHAE M PUTOPHUYCCKHE
KOABI, HWCTOPHYECCKH 3aKpEeIULIONINEe 3a MYXYWHAMH JIOMHHAHTHOE, a 3a
JKCHIMUHAMA — TOJYMHEHHOE TOJOXCHHE, B IMOJHOW Mepe OOHapyXHBAIOTCS B
pycckoM o6oBHOM poMane'”,

Przyczyn dominacji mezczyzn w kulturze rosyjskiej nalezy szuka¢ miedzy
innymi w nauce spotecznej ortodoksyjnej cerkwi prawostawnej, ktéra od zara-
nia wiekéw postrzegata mezczyzne jako wyzszego z natury, a wiec kogos, kto
ma naturalne prawo ksztaltowaé¢ i podporzagdkowywac sobie otaczajacy $wiat.
Z ciekawa interpretacjag powodow, dla ktérych mgzczyzna powinien petni¢ do-
minujacg role w spoteczenstwie rosyjskim spotykamy sie¢ w wydanym w 1968
roku na tamach czasopisma ,,JIutepatypHas razera” artykule stynnego radziec-
kiego demografa Borysa Urlanisa, zatytylowanym bepezume myocuun! Zasad-
nicza mysl tego jakze szeroko dyskutowanego w latach 60. i 70. artykutu, ktd-
rego wiodagcym tematem jest problem wysokiej $miertelnosci mezczyzn
w Zwigzku Radzieckim, sprowadza si¢ do przekonania, iz zycie mgzczyzny
w Rosji ze spotecznego oraz psychologicznego punktu widzenia jest o wiele
trudniejsze od zycia kobiety, dlatego dominujaca rola mezczyzn w kulturze
i spoteczenstwie rosyjskim jest formg zado$fuczynienia za ponoszone przez
niego krzywdy i trudy. Mezczyzni wykonuja ryzykowne zawody, maja autodes-
trukcyjne nawyki — pija i pala. Wprawdzie zajmuja wyzsze stanowiska, ale
przez to ich poziom stresu dodatkowo wzrasta. Do tego m¢zczyzni sg naduzy-
wani przez panstwo, ging w kolejnych wojnach albo wracaja z nich okaleczeni
fizycznie i psychicznie'' — przekonywat B. Urlanis. Dodajmy, ze w 2007 roku,
na tamach tego samego czasopisma, ukazal si¢ atrykut Jurija Krupnowa pod
znamiennym tytulem llpexpamume nac 6epeusr! Celem przywolanej publikacji
byla polemika z tekstem B. Urlanisa. J. Krupnow stwierdzil, iz gléwna przy-
czyng tego, ze w Rosji wspdtczesnej szybciej umieraja mezczyzni, niz kobiety
nie sg wojny oraz ich konsekwencje, lecz przede wszystkim brak odpowiedniej
opieki medycznej, ktéra gwarantowataby me¢zczyznom przedtuzenie zycia:

(...) memo He B BOMHE U HE B €€ MOCIEACTBUAX. A JIeJI0 B TOM, YTO MO CPABHEHHIO C
JKEHIIMHAMH MBI TOpPa3/0 MEHbIEe OKa3bIBaeM BHHUMAaHHUS OXpaHe 3J0POBbS

10
11

M. Yepusk, Maccosasa numepamypa XX eexa, Mocksa 2007, c. 322.
Zob.: b. Ypnanuc, Bepecume myaxcuun!, Jlureparypras razera” 1968, Ne 30.
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My>K9HH. B3sITh X0Ts1 OBl KOHCYJbTaIUH. JKEHCKHE y HAC €CTh, & MYXKCKHX HET!
IMouemy? VYOexaéH, 4TO HEOOXOAWMO TOKPHITH BCIO CTPaHy TYCTOH CETBIO
My KCKUX KOHCYJIbTAIMi 2,

Wracajac do rosyjskiej literatury popularnej oraz utrwalanych przez nia
stereotypéw, nalezy zaznaczy¢, iz stereotyp nie jest kategorig literackg. Zdecy-
cowadnie blizej mu do socjologii i psychologii, anizeli do literaturoznawstwa.
Niemniej jest to kategoria bardzo czgsto wykorzystywana w studiach nad lite-
raturg, czego dowodzg prace naukowe takich badaczy jak: Zofia Mitosek (Life-
ratura i stereotypy)' oraz Antoni Smuszkiewicz (Stereotyp fabularny fantastyki
naukowej)*. Na uwage zastuguje réwniez wydana w Moskwie w 2002 roku
monografia naukowa pod tytutem Poccus — Ionvwa. Obpaset u cmepeomunvt 8
numepamype u Kyiwmype' . Monografia ta ukazata si¢ we wspétpracy Instytutu
Badan Literackich Polskiej Akademii Nauk oraz Instytutu Slawistyki Rosyjskiej
Akademii Nauk, a jej redaktorami sa: Irina Adelgejm, Maria Leskinien i Wiktor
Choriew. Jest poswiecona kwestii wyobrazen Rosjan i Polakéw na temat zycia
obu narodéw, w tym réwniez problemowi stereotypdw istniejacych w rosyjskiej
oraz polskiej $wiadomosci spotecznej. Tematyka przewazajacej czesci zamiesz-
czonych w niej artykuléw (opracowanych na materiale historyczno-spotecz-
nym) dotyczy estetycznej funkcji stereotypéw narodowych w polskiej i rosyj-
skiej literaturze, co wynika z tego, ze tekst literacki ,jest (...) obszarem, na
ktérym moze si¢ stereotyp wyrazac, jest on koniecznym warunkiem porozumie-
nia literackiego i badanie jego wymaga ,,wyjscia” poza tekst™'®.

Pojecie ,,stereotyp” bywa rozumiane réznie. W pracy Waltera Lippmanna
(uznawanej przez niektérych za kanonicznag) prézno szukaé¢ jednoznacznego
wyjasnienia, czym jest stereotyp. Pojawia si¢ w niej natomiast kilka waznych
uwag na temat jego cech. W. Lippmann podkresla, ze ,,obrazy w naszych glo-
wach”, ktére nazywamy stereotypami, przede wszystkim, nie sg wolne od war-
toSciowania, s3 zabarwione emocjonalnie, porzadkuja zjawiska zycia spotecz-
nego, stanowig obrong¢ istotnych wartosci, sa odporne na zmiany, nadaja okres-
lony charakter informacjom, upraszczaja widzenie $wiata oraz ukierunkowy-

12 10. Kpynnos, IIpexpamume nac 6epeus!, ,Jlureparypnas razera” Ne 1, 17-23 aupapsa 2007,

artykut dostgpny réwniez online: http://www.kroupnov.ru/pubs/2007/01/17/10508/ [5.01.2016].
Z. Mitosek, Literatura i stereotypy, Wroctaw 1974.

A. Smuszkiewicz, Stereotyp fabularny fantastyki naukowej, Wroctaw 1980.

Poccus — Honvwa. O6pasvl u cmepeomunst 8 numepamype u Kyivmype, pel. komierus N.E.
Anensreiiv, M.B. Jleckunen, B.A. Xope, Mocksa 2002.

K. Budrowska, Kobieta i stereotypy. Obraz kobiety w prozie polskiej po roku 1989, Biatystok
2000, s. 6.
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wuja myslenie'’. Praktyczny stownik wspétczesnej polszczyzny podkresla, ze
stereotyp to uproszczony obraz myslowy podzielany przez duza grupg ludzi.
Wskazuje réwniez na pochodzenie stowa ,stereotyp”, ktére pierwotnie
oznaczalo metalowa, gumowg lub wytworzong z innego materialu forme,
stuzacg do druku'®. W Wielkim stowniku tlumacznym jezyka rosyjskiego
(Poavwoti moaxoswiil  crosapv pycckozo sazvika) pod redakcja Siergieja
Kuzniecowa mozna znalez¢ bardzo podobne wyjasnienie. W stowniku tym
czytamy, ze stereotyp, to, po pierwsze: ,MeTaJUIMYECKasi, PE3UHOBAas WM
TUIACTMACCOBasl IJIACTHHA WJIM YacTb LMIMHIPAa C pelnbe(HBIM IeYaTHHIMU
a5ieMeHTaMH (YNoTpeOseTcst U Me4aTaHusi MHOTOTHPAKHBIX M ITOBTOPHBIX
u3nanuii)”, po drugie ,,ycI0BHO-pe(UIEKTOPHOE NCHCTBUE BBHICIIMX YKUBOTHBIX H
4eJI0BeKa, MPOsBIISIONIeecs B MPUBBIUKAX U HaBbIKaX ', 1 po trzecie ,,IpUBBIYHOE
OTHOIIIEHNE YeJIOBEKAa K KaKOMY-JIHOO SIBICHHIO, CIOXKUBIIEECS IOJ BIMSIHUEM
COIMATBHBIX YCIIOBMH U Tpe/IecTByomero onsira”'’.

Wiele stereotypéw utrwalanych przez rosyjska literatur¢ popularna odnosi
si¢ do roli spotecznej kobiet. Podkre$lmy, ze wizerunki kobiet w literaturze ro-
syjskiej pojawiaja si¢ bardzo czesto. Barbara Stelingowska, autorka monografii
naukowej zatytulowanej Modernizm kobiecy w literaturach stowianskich (na
przyktadzie tworczosci Marii Komornickiej i Anny Mar), prezentuje sze$¢ naj-
bardziej charakterystycznych przyktadow ksztattowania wizerunku kobiety
w rosyjskiej powiesci XIX i XX wieku. Po pierwsze, wedlug B. Stelingowskie;j,
jest to typ kobiety-dziecka i kobiety-lalki, ktére taczy tytutowa bohaterka po-
wie$ci Wihadimira Nabokowa Lolita. Nastoletnia ,,nimfetka” poczatkowo nie-
$wiadomie bawi si¢ uczuciami Humberta. Z biegiem czasu, kiedy coraz bardziej
uswiadamia sobie prawdziwe intencje swojego starszego opiekuna domaga si¢
zaplaty za swoje ustugi. W koncu porzuca go, zwiazuje si¢ z innym mezczyzng
i rodzi dziecko. Lolita ,,uosabia cechy kaprysnej, lekkomyslnej, mtodej kokiet-
ki, nie§wiadomej swoich czynéw. Doswiadczenia dziecinstwa maja swoje prze-
tozenie na doroste zycie, ktére cechuje migdzy innymi wyuzdanie i §wiadczenie

2920

ustug za pieniadze Jako drugi B. Stelingowska wymienia typ Matki-

17" 'W. Lippmann, Public Opinion, New York 1956, p. 136. Cyt. za D. Piontek, Stereotyp: geneza,

cechy, funkcje, w: Kregu mitow i stereotypow, red. K. Browarczyk, P. Pawelczyk, Poznan

1993, s. 21.

Praktyczny stownik wspotczesnej polszczyzny, red. H. Zgétkowa, t. 40, Poznan 2003, s. 247.

19 Bonvwoii monkoswiii cnoéaps pycckozo szvika, nox pen. C.A. Kysuenosa, Canxr-Tletep6ypr
2003, c. 1267.

20 B. Stelingowska, Modernizm kobiecy w literaturach stowiariskich (na przyktadzie tworczosci
Marii Komornickiej i Anny Mar), Siedlce 2015, s. 38.
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Rosjanki, ktérego przyktadem moze by¢ Pelagia Wtasowa z utworu Mat-ka
Maksima Gorkiego. Jest to posta¢, ktérg matczyne uczucia motywuja do
dziatania w ruchu robotniczym. Po aresztowaniu syna Pawla staje si¢ niestru-
dzong dzialaczka rewolucyjna, ktéra z narazeniem wiasnego zycia kolportuje
ulotki oraz nielegalne czasopisma. ,,Dziatalnos¢ ta zmienia jej podej$cie do
zycia i powoduje oderwanie od tradycji patriarchalnej*'. Trzecim typem jest
obraz kobiety-partriotki, ktérego uosobieniem moze by¢ Sonia Marmietadowa,
bohaterka Zbrodni i kary Fiodora Dostojewskiego. Czwartym typem kobiety
w literaturze rosyjskiej jest typ kobiety-kochanki. Przyktadem, zdaniem autorki
przywotanej monografii, jest tytulowa posta¢ z powiesci Lwa Totstoja Anna
Karenina. Pickna, zmystowa, uwodzicielska porzuca zycie rodzinne (o wiele
starszego od siebie me¢za oraz synka), by bez reszty oddac si¢ szalonej namigt-
nosci, ktéra lezy u podstaw jej zwiazku z mtodym, przystojnym lecz niestalym
w uczuciach Wronskim. Namigtno$¢ sie konczy, a na jej miejsce przychodzi
nerwowos$¢ oraz zadro$¢ Anny o mtodego kochanka, a w koncu takze choroba
psychiczna i samobdjcza $§mier¢ bohaterki pod kotami pociagu. Piatym wizerun-
kiem kobiety w literaturze rosyjskiej jest typ kobiety heroicznej. Jako najbar-
dziej charakterystyczny przyktad B. Stelingowska podaje posta¢ Soni Marmie-
tadowny. Ta pokorna i nieszczesliwa kobieta, sprzedajaca swoje ciato na ulicy,
corka nalogowego alkoholika w powiesci staje si¢ uosobieniem wszystkich
chrzesécijanskich cnét. Petna oddania i cierpliwosci przyczynia si¢ do ducho-
wego ocalenia mordercy — Rodiona Raskolnikowa. I wreszcie szdsty typ kobie-
ty w literaturze rosyjskiej — kobieta demoniczna, wywolujaca skandale i naru-
szajaca tabu kulturowe. To Malgorzata ze stynnej powiesci Michaita Butha-
kowa. ,,Jej osoba symbolizuje mito§¢ zwyci¢zajacg zto, ale réwniez zniszczenie
i niemoc” — zauwaza badaczka®.

Na kobietg w rosyjskiej powiesci mitosnej kofica XX i poczatku XXI wie-
ku patrzy si¢ z patriarchalanego punktu widzenia. Juz w latach 90. ubiegtego
stulecia, kiedy rosyjska powie$¢ mitosna byla jedynie kalka, przerobka amery-
kanskiej powie$ci mitosnej, zawarty w niej obraz kobiety byt budowany na
micie Kopciuszka. Kobiete prezentowano najczesciej jako osobe bierna, szara
myszke, ktéra bezwolnie poddaje si¢ losowi, jakiemu$§ zbiegowi okolicznosci.
Ow ,,zbieg okolicznosci” (nazwijmy go Andriej) zwykle uwalniat Kopciuszka
z sidet codziennosci, szarzyzny, i wprowadzat do §wiata niezwyktych przygéd,
podrézy oraz pieniedzy. Po co to robit? Przede wszystkim z uwagi na czytel-

21 Tbidem, s. 39.
22 Tbidem, s. 42.
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niczki, ktére w popularnych powiesciach mitosnych szukaty (i szukaja nadal)
antidotum na zty nastrdj, frustracje, czy nawet depresje. Bardzo trafnie na ten
temat (nie bez ironii) wypowiedziatl si¢ w 1996 roku rosyjski krytyk literacki
Wiadimir Dolinskij:

Ecin Beputh TOMy, 4TO HpESIOKEHHE HA HAIIEM KHIDKHOM DPBIHKE IHKTYETCS
CIPOCOM, TO HAIl YMOIIOBPEXIEHHBIH, OCTONOCHEBIINK duTaTensb (...) Tpebyer,
9TOOBI eMy (ei) chenmanmm «KpacWBO»: 3aKPBUIM TJa3a, MOTPY3WIH B UYXKYIO,
CKa30YHYI0, BO30YKICHHYIO, JHIICHHYIO CMBICIIAa «BUPTYaJbHYIO PEAIbHOCTB,
VBJICKIIM, YHECIH OT HEPEIICHHBIX MPOOJIeM W YyXKACAIOIIUX TPEAJYBCTBUH B
JaJIeKni, 0e300MIHBIA, Oe300JIaYHBIA U BOXKIEICHHBIH «MHp BHIUMOCTH» 3a
«TOJICTBIHM, TOJICTBHIN CJIOH IIOKOJana», 3a MIISHIEBYIO OOJIOKKY C HApUCOBAaHHOMN
KpacOTKOM, FOBOPSIIEH TAKUMHU 3HAKOMBIMHU — €1LE HEIaBHO — CIIOBAMH, HA TAKOM
KPAacCHBOM — XOTS U HEMOHATHOM — A3bIKe?,

Wydaje sie, iz odbiorcy powiesci mitosnych szukali w nich wtedy (i szuka-
ja nadal) swoistego drogowskazu, ktéry pozwolitby im sprawniej poruszaé si¢
po $wiecie relacji damsko-meskich.

Schemat fabularny rosyjskiej powiesci mitosnej przetomu wiekéw przypo-
mina schemat fabularny basni. Na przyktad w utworze pod tytutem Wasilisa
Przepiekna (Bacunuca Ilpexpacnas, 1996) Natalii Poroszynej, gtéwna bohater-
ka — biedne, zle ubrane i nieobyte w wielkim §wiecie dziewczatko, spotyka
»przystojnego ksiecia”, a wlasciwie bogatego bankiera, ktéry si¢ w niej zako-
chuje i zabiera do swojego $wiata. W powies$ci mozna zauwazy¢ réwniez odwo-
tania do dyskursu bajki magicznej**. Pojawia si¢ w niej miedzy innymi postaé
odpowiedzialna za zaistnienie intrygi w tekscie — jest nig zazdrosna Marina.
Pojawia si¢ tez Nina, ktéra wspiera gldwng bohaterke. Nina pomaga Wasilisie
przeistoczy¢ si¢ z brzydkiego kaczatka w tytutowa Wasilis¢ Przepickna. A za-
tem, w $§wiecie powiesci Natalii Poroszynej dominuja dwie sily: zto i dobro,
ktérych uosobieniem sg zle i dobre postacie. Wedtug polskiej badaczki lite-
ratury popularnej Anny Martuszewskiej, przywotane figury przeszty do litera-
tury popularnej z mitéw i basni, a wlasciwie z mitéw przez basn do literatury
popularnej. Odbylo si¢ to na zasadzie stopniowego przeksztatcania §wiata fan-
tastycznego, charakterystycznego wtasnie dla mitéw i basni, w znamienny dla
literatury popularnej — $wiat wyidealizowany, ktéry pozwala czytelnikom na

23 B. JIoNMHCKHI, «...k020a noyenyii 3akonuuncsa» (0 1106oenom pomane 6e3 11066u), «3HaMs»

Ne 1, 1996, c. 110.
24 Zob.: W. Propp, Morfologia bajki magicznej, thum. P. Rojek, Krakéw 2011.
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identyfikacje z bohaterem pozytywnym. Owa identyfikacja, jak zauwaza A. Mar-
tuszewska, wynika — z jednej strony z potrzeby wiarygodnosci i prawdopo-
dobienstwa zyciowego, z drugiej za$ — z tesknoty za $wiatem idealnym®. Do
podobnych wnioskdw dochodzi Anna Gemra, stwierdzajac, ze tlo dla przygdd,
przezy¢ oraz uczu¢ bohateréw literatury popularnej tworzy ,,codzienno$¢ nobi-
litowana”, czyli codzienno$¢: ,,stwarzajaca pozory, iz jest odzwierciedleniem
$wiata rzeczywistego, a jednoczes$nie tak ,,spreparowana”, by mogta okazaé si¢
niezwykta”?.

Stereotypy utrwalane przez rosyjska powies¢ mitosng sprawiajg, ze pre-
zentowany w niej $§wiat wydaje si¢ bezpieczniejszy. Psychologia spoteczna
uczy, ze w kontaktach z ludzmi stereotypy daja poczucie pewnosci oraz kontroli
nad zyciem. Uczestniczac w sytuacjach, gdzie stereotypowe mysSlenie nie za-
wodzi, przekonujemy si¢ o tym, ze mamy racj¢. Dlatego $mielej przekazujemy
swoje spetryfikowane poglady dalej z przeswiadczeniem o ich uniwersalnos$ci
i nieomylnos$ci. Niestety, ogladajac $wiat przez pryzmat stereotypéw, nie do-
strzegamy tego, ze zycie jest r6znorodne. Stereotypy zamykaja umyst na po-
znanie innych ludzi. Skazuja na izolacje od grup, ktérych kultury i zwyczajéw
nie chcemy poznaé. Czerpigc wiedz¢ na ich temat z uprzedzen, poglebiamy
przepasc dzielaca nas od innych. W konsekwencji dochodzi do konfliktéw, a te
z kolei prowadza do jawnej dyskryminacji. Dyskryminacja budzi agresj¢ i przy-
czynia si¢ do powaznych naduzy¢ powodujacych wzajemne zwalczanie sig,
badz pogarde®’.

Wracajac do obrazu kobiety w rosyjskiej powiesci mitosnej, nalezy pod-
kresli¢, ze prezentowana w niej kobieta jest zazwyczaj bardzo pickna. I pragnie
jednego — meza i dzieci. Warto przywotaé fragment powiesci Alty Tjukowe;j
pod tytutem Moje zbawienie (Moé cnacenue, 1995), w ktérym odzwierciedla si¢
tego rodzaju stereotyp kobiety:

V Kpuctunbl Jla3apeBoil €CTh BCe — OCJENUTENbHAS BHEIIHOCT, U3bICKAHHBIE
MaHephI, TIPHOOPETEHHBIE JIECATUIIETHEH pabOTOM MOJENBIO, BETHKOJIEMHBIN
rapaepo6, yroTHas KBapTUpa. BOT TOJNLKO He C KeM 3aBTpaKaTh M0 yTpaMm H He y
KOTO MPOBEPATH YPOKUZS,

A. Martuszewska, ,, Ta trzecia”. Problemy literatury popularnej, Gdansk 1997, s. 21.

A. Gemra, ,,Kwiaty zta” na miejskim bruku. O powiesci zeszytowej XIX i XX wieku, Wroctaw
1998, s. 83.

27 E. Aronson, Czlowiek istota spoteczna, ttum. J. Radzicki, Warszawa 2002, s. 280-285.

A. TwoxkoBa, Moe cnacenue, [online]https://www.livelib.ru/book/1000567014-moe-spasenie-
alla-tyukova, [24.05.2017].
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Z analogicznym obrazem kobiety spotykamy si¢ w powiesci Jekateriny
Wilmont zatytutowanej Trzy potgracje, albo Kilka stow o mitosci na koniec ty-
sigclecia (Tpu nonyepayuu, uiu Hemmnoeo o n066u 6 xonmye mouicsauenremus,
2004):

— Bcee, Tarka. S Baro6utecs xouy! Xouy 3amyx! Pebenka xouy!
— CoHbKa, HO Kak ke... Tl BeJlb Bcerza roBopuia. ..

— Mano mu uro s roBopmia! S, Tarka, makatbcs HE OO0, BOT H

BBIIyMBIBaIO ce0e. ... I HE BEph ThI HUKOMY, BCE 6a0bl 0JIHOTO XOTAT,

Bohaterka przywotanej powiesci uwaza, iz wszystkie kobiety chca tego sa-
mego, a wigc wszystkie sg takie same. Jak wiadomo, rzutowane na okre$long
zbiorowos¢ ludzka, stereotypy okreslaja jej cztonkéw jednakowo w mysl zasa-
dy: ,,wszyscy oni sg tacy sami”’. Nie dopuszczajg ewentualnos$ci, ze cztonkowie
grupy moga si¢ r6zni¢ mi¢dzy soba.

W zacytowanym fragmencie utworu bohaterka postuzyta si¢ rzeczowni-
kiem ,,baby”, co $wiadczy o jej negatywnym, nieco lekcewazacym stosunku do
kobiet. Dodajmy, Ze z psychologicznego punktu widzenia bardzo istotnym po-
srednikiem w przekazywaniu stereotypow jest jezyk. Zjawisko migdzygrupowej
asymetrii jezykowej opisane przez Anne Maass polega na tym, ze czlowiek jest
sktonny czesciej wypowiada¢ si¢ zle o cztonkach ,,grupy wilasnej”, anizeli
obcej®. Powierzajac funkcje narratora powiesci kobiecie, autorka odwotuje sie
do powyzszej teorii psychologiczne;j.

Warto zaznaczy¢, iz dyskryminacja w tej powiesci ma miejsce réwniez
w stosunku do me¢zczyzn, ktérzy prezentowani sg jako zimni i wyrachowani
egoisci. Najwazniejszy dla nich jest seks, a mito$¢ to zrédlo niepotrzebnych
probleméw, cigzar, przezytek, ktérego za wszelka cen¢ nalezy unikaé. Oprocz
tego mezczyzna w przywotanej powiesci jest pokazany, jako ten, ktory nie musi
wyraza¢ swoich uczu¢ i emocji. W taki sposéb wyraza si¢ jego wewnetrzna sita,
i co si¢ z tym wigze — dominacja nad kobieta:

[lepecnaTh ¢ JKEHIIWHON — MOXAITyHCTa, ¢ TOPOTOW AYIIOH, a BOT JIFOOOBB... 3TO
IUIA HUX 9TO-TO JIMIIHEe, oOpeMeHuTenpHOe. OHU ee Kak orHs 6osTcs. HaBepHoe,
9TO yKe MEePEIKUTOK KaKOH-TO 1ist HuX. He 1o mr00BHM UM, BUIHO .)%"

2 E. BUJIBMOHT, Tpu nonyepayuu, uru Hemnozo nobeu 6 xonye moicauunemus, Mocksa 2004,

c. 98.

Na temat asymetrii jezykowej zob.: B. Wojciszke, Czlowiek wsrdd ludzi. Zarys psychologii
spotecznej, Warszawa 2004.

E. Bunsmonr, Tpu nonyzpayuu, unu Hemnoeo aobsu 6 konye moicsiuunemust, Mocksa 2004, c. 33.
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Stereotypowe atrybuty kobiece mozna zauwazy¢ tez w powiesci Chce baby
na rolkach (Xouy 6aby na poauxax, 2008), autorstwa tej samej pisarki. Boha-
terka utworu jest wierna, oddang, i bardzo troskliwa zona, myslaca i dbajaca
tylko o swojego meza i rodzing. Jest kobieta, ktéra, mimo iz oddata calg siebie
mezcezyznie, zostata przez niego porzucona i unieszczes$liwiona:

Jonrue rompl oHa ObLIA TOJBKO... XeHOW. 3a00TIMBOH, BEPHOW, IMpeIaHHOM.
Besrpannyno mroOmiia cBOEro My)ka — M3BECTHOTO aKTepa — M AyMaja, 4TO OH
oTBeyvaeT TeM xe. Ho okazanock, 4To Bce BOKPYT JI0Kb. U ee yIOTHBIN MUp pyXHYJI
B oauH mur. Kak TpynHO Bce HaumHaTh cHavana! Benb HET HU JOMa, HU POAHBIX,
HU paborel. Ho ona mpoilizer dvepe3 Bce wucnbITaHus. CTaHeT CYACTIMBOM,
3HaMeHUTOl Ooraroii... W rnaBHOe, camoe HY)XXHOE€ B JKM3HH — JIIOOOBb —
00513aTeNIbHO BHOBB COTPEET €€ cepile 2.

Stereotypizacja obrazu kobiety pozwala wypowiada¢ si¢ o rosyjskiej po-
wiesci mitosnej, jak o literackim ,,loveburgerze” (,,maB6yprep”)*. Kobieta zaw-
sze dazy w niej do porzadku, m¢zczyzna za$ przynosi ze soba chaos, a nawet
pograza kobiete w grzechu. Taka wizja kobiety ujawnia si¢ w popularnej po-
wiesci Lawina (Jlasuna, 2006) Wiktorii Tokariewej. Wolno zada¢ pytanie, skad
bierze si¢ w popularnej powiesci milosnej stereotypowy obraz kobiety? Wydaje
sig, iz przede wszystkim z ekranu. Jak wiadomo, film i literatura popularna (czy
tez literatura popularna i film) bardzo mocno ze sobg wspdipracuja. Niektére
gatunki literackie, jak na przyktad powie$¢ mitosna, ,,przechodzac przez film”
otrzymujg niekiedy zupetnie nowe zycie. Dodajmy, Zze na podstawie powiesci
Trzy potgracje, albo Kilka stow o mitosci na koniec tysigclecia w 2006 roku po-
wstal w Rosji serial telewizyjny, ktéry do dzi$ cieszy si¢ wielka popularno$cia
wsrdd telewidzéw. Jak pisat Borys Ejchenbaum, przez ekran ,,przechodza” te
gatunki, ktére w literaturze otrzymaty status niechetnie czytanych*. Po zetknie-
ciu si¢ z filmem gatunki te znéw wracaja do task odbiorcéw. Bohaterowie po-
wiesci mitosnych stanowig wiec klisze bohateréw kinowych, dubluja siebie
nawzajem, kopiuja, innymi stowy staja si¢ symulakrami, czyli kopiami bez ory-
ginatéw™,

E. Bunsmont, Xouy 6a6y na ponuxax, Mocksa 2004, c. 43.

B. bepesun, Bgeoenue 6 n1a6oypeep, «Jlureparyproe obospenue» 31. 01. 1995.

b. Diixenbaym, O rumepamype, Mocksa 1987, c. 110.

Na temat symulakréw zob.: J. Baudrillard, Symulakry i symulacja, ttum. S. Krélak, Warszawa
2001.
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Oprocz ekranu, takich spetryfikowanych obrazéw kobieco$ci dostarcza réw-
niez kolorowa prasa. Jak pisze Gilles Lipowieckij:

JKencxkas npecca — 3T0 MalIlHA I pa3pylIeHUs UHIUBUIYAIbHBIX U MOPAIbHBIX
pasiuuuii; cuia, coaelcTByomas 00e3IMYMBaHUI0 1 KOHDOPMU3MY; HHCTPYMEHT
1OpaGoIeHUs KEHIMH CTAHAAPTAMH BHEITHETO BUA U COONA3HUTENBHOCTH S,

Ale w rosyjskich powiesciach mitosnych przetomu XX i XXI wieku rodzi
si¢ tez inny od stereotypowego obraz kobiety. Panie, prezentowane w niekto-
rych powieéciach mitosnych, to réwniez osoby, ktére dbaja przede wszystkim
0 swoj rozwdj zawodowy, uznajac go za wartos¢ prymarng. Na przyktad w po-
wiesci Intymne ustugi (Mnmumnoie ycnyeu, 2006) Natalii Lewitinej gtéwna boha-
terka, prowincjonalna pickno$¢ Katja Antonowa, przyjezdza do stolicy Rosji, by
tu utozy¢ sobie zycie. Zatrudnia si¢ jako gospodyni domowa w jednej z mo-
skiewskich wilii, nastepnie wychodzi za maz za jej wilasciciela. Kiedy jej mat-
zenstwo jednak si¢ konczy, Katja podejmuje prace sekretarki, nastepnie kelner-
ki, az w koncu zostaje fotomodelka i w ten sposéb realizuje swoja kobiecos¢.
W tej powiesci nie mito$¢, lecz praca daje kobiecie poczucie szczgscia i spet-
nienia. Obraz kobiety ewoluuje: z Kopciuszka, ktéry nie widzi $wiata poza me-
zem i dzie¢mi, kobieta zmienia si¢ tu w wyzwolong bizneswoman, ktéra roz-
wija swoja karier¢ zawodowa i w tym czuje si¢ spetniona. Zmiana w stere-
otypowym obrazie kobiety jest zauwazalna réwniez w powiesci Chce baby na
rolkach. Zaprezentowany w niej obraz kobiety rosyjskiej: wiernej, oddanej,
troskliwej, myslacej tylko o swoim mezu i rodzinie, zmienia si¢ w obraz kobie-
ty, ktéra wprawdzie wcigz marzy o milosci, ale nie czeka biernie na to, kiedy
w koncu przbedzie do niej ,ksigz¢ na biatym koniu”, lecz aktywnie szuka
swojego szczescia.

Ewolucji w rosyjskiej powieSci milosnej poddaje si¢ takze stereotypowy
wizerunek mezczyzny, ktéry z ,ksigcia na bialym koniu” przeistacza si¢
w zwyklego ,.faceta” wyposazonego w calg palete uczu¢. Mezczyzna z popular-
nej powiesci mitosnej XXI wieku potrafi wpas¢ w depresje po $mierci ukocha-
nej kobiety, a nastepnie poms$ci¢ jej Smier¢, ignorujac obowiazki stuzbowe.
Megzczyzna ten nie jest juz superbohaterem, tylko zwyklym czlowiekiem, nie-
pozbawionym problemdéw osobistych, watpliwosci, wyrzutéw sumienia i skton-

36 K. Junoseuxuii, Tpemos sceHuuna: He3vbl01eMOCb U ROMPACEHUE OCHO8 JICCHCMEECHHOCHIU,

Cankr-Ilerep6ypr 2003, c. 240.
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nosci do alkoholu. Trwoni pienigdze, niszczy swoja kariere zawodowa, a na-
stepnie traci caly majatek®’.

Wracajac do zasadniczego tematu stereotypowego ujecia kobiety, nalezy
stwierdzi¢, iz wizerunki kobiet w niektérych wspétczesnych powiesciach mitos-
nych sa poklosiem ideii zawartych w utworach Nadiezdy Chwoszczynskie;j,
Jewgienii Tur, Marii Zukowej, Jeleny Gan, Awdotii Panajewej, Eudoksji Ros-
topczynej, Ewy Luskinej, Natalii Nagrodskiej czy Anny Mar, ktére tworzyty
w Rosji na przetomie XIX i XX stulecia. W dzietach tych, nieco zapomnianych
juz dzi$ autorek, mozna zauwazy¢ inny od stereotypowego wizerunek kobiety.
Jak pisze Ewa Komisaruk, w ich tworczos$ci, szczegdlnie w utworach N. Na-
grodskiej oraz A. Mar, pojawia si¢ zupelnie nowy typ kobiety; kobiety, ktéra
odrzuca styl zycia narzucony jej przez kulture patriarchalng. Uwaza, ze rodzi-
cielstwo to tylko jedna z mozliwych drég samorealizacji i wcale do niego nie
dazy. Zdecydowanie zrywa tez z tradycyjnie przypisywana jej przez spoteczen-
stwo rolg ofiary, kogos, kto istnieje po to tylko, by si¢ poswigcaé: mezczyznie,
dzieciom, rodzinie. ,,Nowa kobieta” — pisze E. Komisaruk — ,,ma prawo do
egocentryzmu, do hedonistycznego traktowania mitosci cielesnej™*®. ,,Nowa
kobieta” nigdy jednak nie stanie si¢ szczg¢sliwa. Pragnienie wyzwolenia si¢
znorm obyczajowych, skaze ja na wieczne cierpienie. Bohaterki powiesci
N. Nagrodskiej czy A. Mar na zawsze pozostang samotne, pozbawione poczucia
sensu, targng si¢ na wlasne zycie, zrezygnuja z dziatanosci atrystycznej lub
zatracg swoja odrebno$é w cieniu mezczyzny — uwaza E. Komisaruk™.

Dodajmy, Zze znaczacy wplyw na zmian¢ sposobu postrzegania kobiety
w Rosji na przelomie XIX i XX wieku miata filozofia Nikotaja Bierdiajewa,
wedtug ktérego kobieta jest istotg zupelnie inng od me¢zczyny, ale zaréwno
kobieta, jak i mezczyzna wspdlnie moga osiagna¢ szczescie, ktore jest mozliwe
tylko wéwczas, gdy zespolenie natury meskiej i kobiecej nastapi w androgyne.

37 Na temat obrazu mezczyzny w kulturze zob. np.: Stereotypy i wzorce meskosci w réznych

kulturach Swiata, pod red. B. Ptonki-Syroki, Warszawa 2008 oraz Tozsamos¢ spoteczno-
kulturowa ptci, pod red. A. Barskiej i E. Mandal, Opole 2005.

E. Komisaruk, Kobieta na rozdrozu. Sytuacja wyboru w rosyjskiej prozie kobiecej poczqgtku
XX wieku, w: Literatura rosyjska XIX i XX wieku. Poszukiwania, eksperymenty, re-wizje, red.
L. Kapata, L. Kalita, Gdansk 2008, s. 209.

E. Komisaruk, Od milczenia do zamilkniecia. Rosyjska proza kobieca na poczgtku XX wieku,
Wroctaw 2009, s. 112.

Zob.: 1. Malej, Filozofia nierzgdu. Z rozwazan Nikotaja Bierdiajewa o kobiecie upadltej,
mitosci i matzenstwie, w: Stowo. Tekst. Czas. Cztowiek w przestrzeni stownika i tekstu, red.
M. Aleksiejenko, M. Horda, Szczecin 2008, s. 69.
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A co dzi$ sprawia, ze w popularnej literaturze rosyjskiej powoli zrywa si¢
ze sterotypowym sposobem kreowania wizerunku kobiety? Transformacja ste-
reotypowego obrazu kobiety we wspotczesnej rosyjskiej powiesci mitosnej wy-
nika ze zmian, jakie zachodza w kulturze postmodernistycznej. Postmoderni$ci
glosza, iz nalezy przekracza¢ wszelkie granice — zaréwno te w sztuce, jak
i w obyczajowosci. Postmodernisci chca, by spoteczny podziat na to, co kobiece
i meskie ulegt przeksztatceniu, gdyz wywotuje on silne konflikty miedzy
plciami. Postmoderni§ci uwazaja, iz najlepszym rozwigzniem tych probleméw
jest skupienie si¢ w kulturze na tym, co ogdlnoludzkie, a nie na tym, co tra-
dycyjnie uznaje si¢ za ,,kobiece” i ,,meskie”. Zatem wzniesmy si¢ ponad podzia-
ty, skoncentrujmy na tym, co nas taczy, a nie na tym, co dzieli. Przebtyski
postmodernistycznego hasta pokonywania barier i pielegnowania tego, co
wspdlne z natury wszystkim ludziom zarysowuja si¢ juz w twodrczosci Anny
Mar, gdyz, jak stwierdza Barbara Stelingowska:

Postaci kobiece stworzone przez Ann¢ Mar w powiesciach, ujawniaja r6zng kon-
strukcje psychiczng oraz rézne perspektywy kobiecego do§wiadczania $wiata,
wpisujac si¢ w 6éwczesnag kulturowa walke plci i zainteresowanie problematyka
ciata. Na ich podstawie Mar tworzy nowga struktur¢ tozsamosci kobiecej aktywnej
seksualnie, pozostajacej w opozycji do fallocentrycznych struktur spotecznych,
jednak w zgodnodci z egzystencjalng kondycja cztowieka*'.

Nie tylko postmodernistyczna filozofia ugruntowuje zmiany w stereotypo-
wym sposobie widzenia kobiet. Znaczaca role odgrywa tu takze wspotczesna
psychologia, w ktérej bardzo mocno podkresla si¢ fakt, iz cztowiek to przede
wszystkim indywidualno$¢, a nie element jakiej§ wickszej calosci. Nie istnieje
nic takiego, jak ,,typowa kobieta” czy ,,typowy mezczyzna”. W zwigzku z tym,
kazdy z nas moze wybra¢, jaka chce petni¢ role w spoteczenstwie, bez wzgledu
na swoja pte¢*’.

Podsumowujac powyzsze refleksje, nalezy raz jeszcze zwrdci¢ uwage na
to, iz zwigzek wspdtczesnej rosyjskiej literatury popularnej i $wiatopogladu jest
bardzo widoczny. Szczegdlnie wyraznie wida¢ to na przyktadzie rosyjskiej po-
wiesci mitosnej, ktéra na przetomie XX i XXI wieku jest jedna z najchetniej
czytanych odmian gatunkowych tego typu literatury. Powie$¢ mitosna bardzo

41
42

B. Stelingowska, Modernizm kobiecy w literaturach stowianskich..., s. 152.
A. Barska, Tozsamos¢ spoteczno-kulturowa pici w kontekscie ponowoczesnego swiata, w:
Tozsamos¢ spoteczno-kulturowa pici, pod red. A. Barskiej i E. Mandal, Opole 2005, s. 15-23.



Rosyjska literatura popularna a §wiatopoglad — zarys... 199

dobrze spetnia si¢ w roli krzewicielki swiatopogladu, wedtug ktérego to megz-
czyzna petni nadrzedng role w spoteczenstwie, natomiast kobieta jest mu pod-
legta i bierna. Wizerunek podlegtej i biernej kobiety jest jednak stereotypem,
z ktérym niektérzy autorzy probuja sie¢ zmagaé¢ w swoich powiesciach. Z ko-
nieczno$ci bardzo pobiezny przeglad zaledwie kilku powieSci mitosnych poka-
zuje, ze stereotypowy wizerunek kobiety w rosyjskiej literaturze popularnej
powoli ulega przeksztatceniu. Bohaterki powiesci mitosnych z wywotujacych
wspolczucie ,,Kopciuszk6w” zmieniaja si¢ w Swiadome swoich potrzeb kobiety.
To samo dotyczy réwniez spetryfikowanego obrazu mezczyzny, ktéry z ,ksie-
cia na biatym koniu” coraz cze¢éciej zmienia si¢ w zwyklego cztowieka — posia-
dajacego i zalety, i wady. Warto, jak nam si¢ wydaje, doktadniej przesledzi¢
proces ewolucji sposobu kreowania wizerunkéw kobiet, jak réwniez mezczyzn
w rosyjskiej powiesci mitosnej. Niewatpliwie pozwoli to poszerzy¢ wiedz¢ na
temat rosyjskiej literatury popularnej, a co za tym idzie, réwniez zmieni¢ z re-
guly negatywny stosunek do niej.
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RUSSIAN POP-LITERATURE AND WORLDVIEW - A SKETCH
(BASED ON THE MATERIALS FROM THE SELECTED LOVE STORIES
FROM THE TURN OF THE 20TH AND 21ST CENTURIES)

Summary

The given article, Russian Pop-literature and Worldview — a Sketch (Based on the
Materials From the Selected Love Stories From the Turn of the 20th and 21st
Centuries), is a try to show that the stereotypic image of a woman in Russian literature
is slowly assuming a different form. The main female love story characters are
transforming from pitiful “Cinderellas” into women conscious of their needs. The same
concerns the petrified male image that more often than not is being modified from “a
prince on a white horse” into an ordinary man with his own faults and virtues. It seems
worth studying more closely the evolution of the process of the image creation of
female and male characters in Russian love stories. It may help to extend the knowledge
of Russian pop literature.

Keywords: pop-literature, Russian love stories, worldview, stereotype






Haraabsa Knaxrt
Hayuonanvnuiii uccnedosamenvcruti ynusepcumem « MUIT» (Mocksa)

HUCTOPUYECKHI OIIbIT HETATUBHOM AHTPOIIOJIOT A
N CYJAbBA BO3BBIIIEHHOI'O B JIMTEPATYPE
N PNJ10COPNH XX U XXI BB.

HISTORYCZNE DOSWIADCZENIE
ANTROPOLOGII NEGATYWNE] I LOS WZNIOSEOSCI
W LITERATURZE I FILOZOFII XX I XXI WIEKU

KiroueBble ciioBa: ncrtopuueckuii onbIT ['YJIAIa, HeratuBHast aHTPOIOIOT U,
MMIIEPCKOE BO3BBIIIEHHOE, ICTETHKA TPAHCIEHAECHTHOTO, TIO3THKA IPOCTPAHCTRA,
pycckas larepHas nposa

Kax u3BectHO, B pyccko-coBeTckoil KynpType XIX — XX BB. YHUKaIbHBIN
OIIBIT YEJIOBEYECKOTO OBITHS, ONBIT IPOTUBOCTOSIHUSA TOCHOJCTBY BJIACTH, OIBIT
HEBEPOATHO >KECTOKMH M BO MHOTOM OECCMBICICHHBIH, Haxoguil Haubolee
[IOJIHOE BBIPDAKCHHE HMEHHO B XYIOXKECTBEHHBIX oOpasax. Jlureparypa
BBICTpaMBaeTCsd KaK COCTaBIAIOIIAS HMIIEPCKOTO CO3HAHUS, MOIKPErIseTcs
uaeonoruyecku  Gunocopueid BCECOAUHCTBA M HOAJNEPKHUBACTCS  BCEMH
uHctutyTamu. B pamkax XIX cronerus nureparypa 3aMeHSIET BCE KyJIbTypHOE
MIPOCTPAHCTBO, CTPYKTypUpyeT onbIT. DakTHdeckn Mbl HE HaWJEM HU OJIHOTO
OMbITa 3HAHWSA, HU OIHOTO COLMAJIbHOTO HMHCTHTYTA, KOTOPBIE MOTJH OBl
COIlEpHUYATh B TUIaHE WH()OPMAIIMOHHOW E€MKOCTH C TEM OIBITOM 3HaHWUS,
KOTOpBI JaBana JuTeparypa. Benukue muTepaTypHble IPOU3BEICHUS
co3JlaBajid OOIIYI0 M/UIIO3HMIO PEaJbHOCTH, (POPMHPOBAIM BKYCHI, IPUBBIYKH,
MOJZly, «y4YWIH, KaK HaJo *XWUTb». B coBerckoil Poccuu B 3moxy craiuHH3Ma
COXpaHAJIOCh  MMIIEPCKOE  CO3HAaHWE, U  JHUTEeparypa COXpaHsula M|
pereHepupoBaja CBO€ IIPaBO Ha BCEOXBATHOCTh M LEHTPAJIbHOE MECTO B
KyJneType. Bee uHpOpManoHHbie MOTOKM OBUTH TOAKOHTPOJIBHBI M POXOIHIIH
YKECTOYANIIYyI0 IIEH3YPY.
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Ockanm3m ¢unocopun B 00JIaCTh JIOTHKH U THOCEOJIOTHH MPEBPATHI €€ B
OCeCCHIIBHBI ~ ANOJMTUYHBIA ~ HABBIK,  HECHOCOOHBI  AKCIIMLHPOBATH
HETaTUBHBIH ONBIT HAEOJOIMYECKOI'O IPUHYXAEHUS, TEppopa, «TPYIOBOTO
paOcTBa» B CTaNMHCKHUX Jarepsx. VIMeHHO nHTepaTypa CTAHOBUTCS TEM
KPUTUYECKUM  HMHCTPYMEHTOM, C IIOMOIIBIO  KOTOPOTO  BOCCO3AAETCS
TpaHAMO3Has MMaHopaMa OOIEeCTBEHHOM KHU3HH, a caMa (hUI0cO(Us CTAHOBUTCA
YaCThIO «BEJIMKOW PYCCKOM MTUTEpaTyphl». Hallla KynbTypa 70 CHX MOp OCTaeTCsI
JUTEPaTypPOLEHTPUYHOM, HECMOTPsT Ha MAacCHPOBaHHYI) MAaCCMEIUHHYIO
nponaranfy ¥ noseieHue MHTepHeTa Kak HOBOMW, a0CONMIOTHON JINTEPaTyPHI.

Hcropuueckuil ombIT HeraTUBHOM aHTpomosioruu XX Beka (OMBIT
kpacHoro Teppopa, ['YJIAT'a, OcBeHmmMa), KaXYIIHICSI «HEHYXKHBIM»,
KOTOpBI ()YHKIHOHUPYET KaK BUJ MaMSTH, JOJDKEH OBITH KYJBTYPHO OCBOCH,
HECMOTPsI Ha BCIO CBOIO OECUENIOBEYHOCTh U BAPBApCTBO.

Y OUBUTENBHO, UYTO B CTaJMHCKOW KynbType 1930-x romoB, HECMOTps Ha
IpAAYIIME Y>Kachl IPaBOBOro Oecrpenena, 00ib, CTpajaHue M CTPax, MOXKHO
YBUAETH IOBOPOT K WHJ€e BO3BBIIEHHOTO. M TIOBOPOT 3TOT CBs3aH C
oOpameHueM K oOpasam mpupofisl. [IpousBoacTBeHHass M ypOaHHCTHUYECKAs
TEMaTUKa BBITECHSACTCS 3aXBaThIBAIOIIMMU JaHMAdTaMU MOTyded NPHUPO.H,
BEJMUYECTBEHHBIMHU Iei3aKaMH, TOPHBIMH BEpIIMHAMH, KOTOPHIE IMOPAXKaroT
BOOOpak€HHE M BO3BPALIAIOT «BO3BBILICHHOMY» U IIPEKPACHOMY>» YTEPSHHBIH
craryc MHorux counHeHudd XVIII Bexka. B 3Tu romel B KypHaie
«JlurepaTypHBIii KpUTHK», Kak M3BeCcTHO, padoraeT /[Ipepap Jlykau. OH u ero
CTOPOHHMKH 3aHMMAIOTCSI IIEPEBOJOM HA DPYCCKHMH s3bIK Ocmemuku ['eopra
l'erens. Takum o0pa3om, JHTEpaTypHON OOIIECTBEHHOCTH CTAHOBSITCS
JOCTYIIHBI 3CTETHYECKHE BO33PEHHsI BEIMKOro HeMelkoro ¢uwiocoda U €ro
TIOHNMAaHHE BO3BHIEHHOTo'. XKypHan «JIuTepaTypHBIH KPHUTHK» BBIXOIHUT 3a
pPaMKH YHUCTOTO JIUTEPAaTypOBEICHUSI OJaronaps TEOPETUYECKUM CTaThsM, B
KOTOPBIX 0OCYXJIAl0TCs dcTeTHueckue uaed Mmmanymna Kanta®, dpujapuxa
Hunmnepa u  apyrux ¢uinocodoB, y KOTOPBIX WIS HANUKW U HIeS
BO3BBILIEHHOT'O OKa3aJHUCh TIIyOOKO B3aMOCBSA3aHHBIMH.

Bo Bropoii monoBuHe 1930-x TOMOB BO3pOXKIAETCA HMHTEpPEC K
POMaHTHYECKON TpaauIMM B JUTEparype. OTO HE 3HAYUT, YTO B 3TO BpeMd B
CCCP mpowmsomen cBoeoOpas3Hblii «Benwkuii oTkaTt» OT PEBOIMIOIMOHHON
TeMaTHKH. Bompoc B TOM, Kak HCCIIe0BaTh XapakTepHble HAPPATHUBBI U TPOIIBI

1 B. @. I'erensp, Jlekyuu no scmemuxe. Knuea nepsas, [B:] I'. B. ®. I'erens, Couunenus, nep.
Tr

. Cronmnuep, Mocksa 1938, 1. XII.

Cnoxoiinstit, Ocmemuxa Kanma, «Jluteparypusiii kputuk» 1935, Ne 3, c. 17-37.
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KYJIbTYPbl CTAJTMHCKOTO BPEMEHHU. 371eCh HA MOMOIIb MPUXOIUT KiIacchuecKas
¢unocodus, B KoTOopoil ObuTa CHOPMYJIHUPOBAHA TEOPHUS BO3BBIIICHHOTO.
VIMEHHO «BO3BBINICHHOE» SBISETCS TOW JOMHHAHTOMN, KOTOpas CTPYKTYPHUPYET
3TH TPOTIBI ¥ HAPPATHBEI B CBOEOOPAZHYIO «ITOITHKY TIPOCTPAHCTBA»".

Kak wm3BectHo, B Tpynax Kanra, I'erens m Dnmynna bépka kxonuent
BO3BBIIIEHHOTO  (opMymHpyeTcs mo-pasHomy’. OjHako — KiaccHueckas
TpaKTOBKa BO3BBINICHHOT'O CBA3aHa C 06pameHI/1eM HE TOJIBKO K BECJIIMYCCTBCHHBIM
HOPUPOJIHBIM (popMaM (TMTaHTCKUE YTEChl, MIyOOKUE YIIEbs, BOIOMA/bI), HO U
K apredakraM —  pPYKOTBOPHBIM  MOHYMEHTAJIbHBIM  COOPYXKCHHUSM,
BO3BBINIAIONIMM  YeJOBEKa HAX €ro OAHOOOpa3HOil MOBCETHEBHOCTHIO.
Bo3BbilieHHOE HHOTJa HAPYIIAET HOPMBI KPACOThI, CHMMETPHH, MOPAAKA, HO HE
MOKET HE BOJHOBaTh HaOmomatens Omaromapst Tomy, uto Ilmmiep
XapaKTepU30BaJI KaK «CMENbIi Oecnopsiiok». B CyIIHOCTH, «BO3BBIIICHHOE»
cBsA3aHO ¢ ad)(heKTOM, ITO TO, UTO BBI3HIBAET IMOIMOHANBHBIH OTKINK . B cBOeM
KJIJACCMYECKOM TEKCTe O BO3BBIIIEHHOM, OTHocsmemcs K 1757 roxy, bépk
pasBHBACT 3Ty UJCIO:

(...) MOCKOJIbKY TJ1a3 HE B COCTOSIHMM OXBaTUTh IPAHUIIBI MHOXKECTBA BEIIEH, OHU
KaXyTCsl OCCKOHCUHBIMU M OKAa3bIBAIOT TaKOE € BO3ICHCTBHE, KaK eCiu Obl
JeHCTBUTENILHO ObLIM TAKOBBIMU®.

31eck 3aJ0XeHa BO3MOYKHOCTH MEpexoja C BHU3YaJlbHOI'O YPOBHSA IpH
BOCIIPUSATHH BO3BBIIIEHHOTO HA YPOBEHB TPOIOJIOTHH, KOT/Ia 6036blUEHHOE YKE
HE TIOPOXJAETCsl pealbHBIMH TNPUPOAHBIMH (opmMaMu, HO MOXKET OBITh
MPOYUTAHO U OMOCPENOBAHHO MEPEKUTO KaK FOJIOBOKPYKUTENIbHAS OMAaCHOCTb,
co3laBaeMass HCKYCCTBOM. OJTO MOXKHO CpPaBHUTh C O3ape€HHEM, KOTOpoe

K. Knapk, Hmnepckoe 6o3sviuennoe 6 cogemckoii Kyavmype emopoi nonosunvt 1930-x 2.,
«HoBoe nureparypHoe 0603penue» 2009, Ne 95, c. 58-80.

Hauunas ¢ XVIII Beka, mosBisieTcst psii MPOU3BENEHUN, B KOTOPBHIX MPEICTaBIEHO YyBCTBO
BO3BBIIICHHOTO: Duiocoghckoe ucciedosanue npoucxoHcoenus Hauux uoetl 0 8036blUleHHOM
u npexpacrom (1757) Bépka, TaBEl 0 BO3BBIIIEHHOM B Kpumuke cnocodnocmu cysjicoenus
(1790) Kanta u ero Habniodenus Hao uyecmeom npekpachHo2o u 6oseviutennoco (1764), a
Takke dememuxa [erens, onmyOonuKoBaHHas mocMepTHO B 1835 romy.

CII0BO «BO3BBIIIEHHOE» — TO-TpEYecKH hypsos (BbICOTA). DTO M MOpaKkarowas 3pUTeNs
BEPTHKAIBHOCTh — B3JIbIMAIONINECS CKallbl, OTBECHbIE OAIllHU, TUTAHTCKUE JIEPEBbS, TOPHBIE
BEPIINHBIL.

¢ E. Burke, A Philosophical Enquiry into Our Ideas of the Sublime and the Beautiful, Oxford,
New York: The World’s Classics, 1990, p. 67. Pyc. mep.: 3. Bépk, @urocogpckroe
uccne0oanue 0 NPOUCXOAHCOeHUU HAWUX uoell 8038bIUEHH020 U npekpactoeo, Mocksa 1979,
c. 102.
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HACTUTAET YUTATENsl B CBOEOOPa3HOM MTHOBEHHMH OOTOSBIICHHS, WK SMTU(paHNH.
Omudanuss  cpogHu  O0KECTBEHHOMY  OTKPOBEHHIO, 3TO  O3apeHHue,
OTKPBIBAOIIIEE YEIOBEKY «YMHBIE OYM» — 3TO HE TOJBKO CIIOCOOHOCTH YBUICTD
OTKPBITBIM TO, YTO CKPBIBACTCA 32 TYMaHOM U MPAaKOM, HO M BO3MOXHOCTb
CONPUKOCHYTBCS C TPAHCUEHICHTHOW, CBEPXUYBCTBEHHON peanbHOCTHIO
MTOCPECTBOM TBOPUYECKOTO BOOOPaKEHUSI.

Jyx dyBCTByeT BEIMYECTBEHHYIO MOIb, TMoOmaaas B  00JacTh
mparcyenOenmnozo. TeopeTHKrn BO3BHINIEHHOTO, W TIpeXkae Bcero lerens,
MOJYEPKHUBAIOT €ro CBsA3b ¢ AGcomoroM, ¢ borom, Tem cambIM Hazensisi cKajbl,
HU3BEPraroluecs BOAONAAl U M. JHIIb CTaTyCOM PEKBU3HUTA BO3BBILIEHHOTO.
O 6038biulenHOM HAUMHAIOT PAcCy’XJaTh B KaTeropuax B3auMocBs3u bora u
yenoBeka. M 3To, Kak 3asBisieT [erens B Ocmemuke, ecTh Hanbosee 3penoe
BBIPAKEHHUE B036bIULEHHO20 .

B smoxy cranuHu3Ma cogemckoe 6036bitteHHoe ABINOCH (QYHKIMOHAIBHO
HarpyXeHHOW KaTeropue M 3aJaBajilo TOH HAappaTHBHBIX CTpaTEruil
penpe3eHTaly  CTaTMHCKOM BiacTh. OHTomormsanus  (HaTypaiu3aus)
TPaHAMO3HOTO MOTYILECTBa BOXKAs OazupoBajach Ha alpoNpHALUK 0Opa3HOTro
MOTEHI[HAalIa BO3BBHINIEHHOTO, 3aMENIAaHHOTO Ha aMOWBaJeHTHOM UYyBCTBE,
COYETAIOIEM CTpax U paaocTh. B cBoe Bpems [umnnep orMedan q1BOHCTBEHHYIO
MNPUPOAY 8036bluienH020: «UyBCTBO BO3BBILIEHHOTO — CMEIIAHHOE YYBCTBO.
DTO COUETaHME ... Y’KACA C PATOCTHIO» .

Teppu Urnton B cBoeit kuure Cesuennsiti meppop (2005) xapakrepusyeT
amoxy 1930-x romoB, Kak BpeMs OECIPOCBETHOTO KOIMapa, KOT/Ia caM «pa3yM
BIajiaeT B 6esymue»’, a yocac u mpenem (“trembling”) cTaHOBATCS OCHOBHBIMU
XapaKkTEPUCTHUKAMU  AMOIMOHANBHOTO  cocTosHus.  CoBETCKHE  JIIOIU
HCIIBITBIBAJIA OJHOBPEMEHHO TPEIET MEPE BCECUIBHOCTBIO U HEAOCTYTHOCTBIO
BOXK/ISA U CTpax Mepe] MOCTOSHHON OMAacHOCTBIO MONAacTh MO MaXxOBHK aJCKOM
MalIuHbBl TOTaNbHBIX apecToB. Durypa dyeloBeKa Ka3allach HE3HAUMTEIbHOM
nepen JuIioM AOCONOTa — HEBUAMMOM M HEOTBPATUMOW CHIIBI, BHE3AITHO
HacTUTaloIme W  3axBaTblBalOIIEd AyX. OTO YYBCTBO YCHIUBAIOCH
TUTAaHTCKUMH  3MaHUSMH  ypOAaHHCTHYECKOTO  Tei3axka,  SIBIISIOMIETOCS
BOIUIOIIEHUEM MU B6038blUleHHO20 W JIEMOHCTPHUPYIOIIEr0 OKOHYATEIbHYIO
KOAM(HUKAIMIO CTATMHCKOHN HIICOJIOTHH.

7
8

I'. B. ® I'erens, Dcmemuxa 6 4- x momax, nep. b. I'. Cronmaep, Mocksa 1969, T. 2, c. 84.

©. lunnep, Cobpanue couunenuii 6 7 momax, nep. nox pen. JI. E. [lurckoro, Mocksa 1957,
T. 6, ¢. 492.

® T. Eagleton, Holy Terror, Oxford: Oxford University Press, 2005, p. 53-54.
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Kak 3amedaror 3apyOexHbIe HCCIeI0BaTeNd CTAMHU3MA, “‘BbICOTa” OBLIa
OCHOBHOM CHMBOJIMYECKON LEHHOCTBK) COBETCKOM ITOJIMTHUYECKON KYJIBTYPbI
nepBoi Tpetn XX CTONETHs, KOTOpas Hallljla BbIpaXKEHHE B U3BECTHOM JIEBU3E:
«BC€ BBIIIE, U BHIIIE, W BHIIIe». JTa MPEeABOSHHAs 310Xa Oblla 03HaMEHOBaHA
pasBUTHEM  BO3AYXOIUIaBaHUS W JUPIKAOJIECTPOCHHUS, NPOBEACHHEM
BO3JIYIIHBIX MAPaJ0B “‘CTaJMHCKUX COKOJIOB”.

CuMBonMYeCcKas IIEHHOCTh “BBICOTHI” OTpa3wiach yKe B IOCICBOCHHOM
IuTEepaType, Kak, HampuMmep, B 3HAakoBoM kHure Enensl brarnHusHOn
Yemsepmas evicoma (1946) o I'yme Kopomnesoii. JIutepaTypHbie Tepou 3MOXH
MO3/HETO CTAJIMHU3MAa YK€ CHMBOJIM3UPYIOT MY>KECTBEHHYIO, BO3MY’KaBIIYIO
HallMlO, TOTOBYI0 Ha TOABHI U MNPOSABISIIONIYI0 OeccTpaimiue mepex
HEU3BECTHOCTBIO. Bo3gbluiennoe HAaUMHAET MPUHUMATh WMIIEPCKHUH XapakTep,
OJIMLETBOPSIIOIIMKA CHJIBHYIO TOCylapcTBEHHOCTh. Kpome 3Toro, mmmepckoe
BO3BBIIIEHHOE CBS3BIBAETCSI HE TONBKO C 3alUTON CBAIICHHBIX TI'PaHMUIL
TEPPUTOPHH, HO TaKXKE C MCCIEOBAaHMEM €€ BO3MOXKHOCTEW, OecCTpaIlHbIM
MIOUCKOM U OOYCTpOWCTBOM HEW3BEOAHHBIX 3eMenb. Cpelnu JIMTepaTypHBIX
KAHPOB CaMbIM BaXKHBIM JUISI CTAJMHCKOW KYyJIBTYpBHl CTal pOMaH o
MEPBOOTKPHIBATENAX,  KOTOPBIM  paspIlphbIBacTCsl Ha  BEJIIMYECTBEHHOM
naHgmadTe BOJHYIOIIEH NpHUPOABl. ABTOPHI H300paXar0T POMaHTHYECKHX
repoeB HayuyHBIX 3Kcrnenuiuii. HoBas BepcHst BO3BBIIIEHHOTO Hambosee SpKo
MpOsIBUIACh B H3BECTHOM IPOU3BEIACHHH COLHMAIUCTUYECKOTO peaau3sMa —
pomane Benmamwna Kasepuna /[sa kanumana (1938-1944). Dta cara
B3pOCJIEHUs, CBs3aHHAas C MMIIEPCKOM TEMOM OCBOEGHHS U HUCTOpHEH
BO3BBILICHHBIX 00JIEICHEBIINX ITyCThIHB, HMEIa HEBEPOSITHBIN yCIeX:

I'epou u uccienoBaTeny U3 Yucia NepcoHaKed poMaHa BBIXOIWIH ‘32 MpeAesbl” B
OykBalbHOM cMbIcie — 3a mpeneisl CeBepHOTO TOJSPHOTO Kpyra, dYTO
NPEACTAaBIsUI0 COOOM aJUIErOpui0 BBIXOJA 3a MpPENesibl MPO3anvyecKkoro MHpa
BooGme!?.

OpHako ¢ TOSABICHUEM NpousBeAeHUN Apxunenae ['VJIAIT Anexcanmpa
Comxernnnpiaa (1958-1968, 1973) u Koavimckue pacckazvr (1954-1962, 1978)
Bapiama I[IlanamoBa 3aBepuaeTcst KJIacCU4ecKasi TyMaHUCTUUECKasi BETBb PYCCKOM
JUTEPATyPBI, €€ CTONETHSS TPaJUIIHS.

10 K. Knapk, Mmnepckoe 6036bluiennoe 6 co6emcKol Kyibmype émopoii nonosunst 1930-x a....,

c. 71-72.
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3akaHYMBaeTCs 3M0Xa BEIMKOW PYCCKOM, WM OONBIIONW JINTEpaTypHl.
MeHsieTcs OTHOIIIEHUE K PEAlbHOCTH U K crtocobam ee onucanus. HaunHaercs
OINMCaHME «CKPBITOW» peajbHOCTH, €€ u3HaHku, korna ['YJIAD craHoBuTCA
uctuHoil umnepuu. Camo omucanue ['YJIAl'a — HeBO3MOXKHAasi BEIllb, TOTOMY
YTO 3TO ONKCAaHWUE YXKE€ HE MOXET OBITh JHUTEpPaTypol, TOW JIHTEepaTypoi,
KOTOPYIO MPUHATO HA3BIBaTh BeNuKoM. [llanamMoB HacTauBaeT Ha TOM, YTO OH HE
XOueT TucaTh juTepaTypy''. IllanmamMoB OKa3bIBAET M MOKA3BIBAET, UTO I
obHapyxxenust nmokazarenbcTB ['YJIAl'a m UxX mpenbsBIcHUS HYXHA Ipyras,
OBITh MOXET, CIMHCTBEHHass (opma, B KOTOPOH OCTOBEPHOCTH (hakTa HE
MOXeT OBITh ompoBeprHyTa. M sT0 nureparypHas ¢opma, HO TakKoi
JTUTEPATyphl, KOTOpas HCIOJNB3yeTcs IS JAOKyMeHTupoBaHHs. lIpomcxomut
MEPEBEPTHIII: BAXKEH HE JOKYMEHT, KOTOPBI MEpeXOoduT B JHUTEpaTypy,
OOBITPBIBAETCS, OTONHACTCS, OBITh MOXKET, BBIMBIIIUICHHBIMH NETANSIMH, U B
UTOTE WCYe3aeT Kak JOKYMEHT, a Hao0opoT, juTeparypa, KoTopas
UCIIONB3yeTCsl ISl Tepenayd JOKYMEHTa M caMa CTaHOBUTCS JOKYMEHTOM
BpEeMEHHU, MOKyMeHTOM »J3moxu. [llamamMoB yTBEpKIaeT HEBO3MOXKHOCTh
HappatuBa. OH, kKak u AHapeil IlnatoHOB, HE MOXKET HCHOJB30BATH CTApBIi
s3plk. OH HE co3fmaeTr s3bIK, KaKk 3TO Jenaer, Hampumep, COIDKeHHIIBIH,
MpOMoJDKas TPAOUIMIO OOJIBIION jHuTepaTyphl. Pedr wuaer o Toucke
MPUHIUINAIBHO HOBOTO SI3BIKA.

O KompiMe HamucaHO HEMHOTO. 3JTa TEPPUTOPHSI CEBEPO-BOCTOUHOM
Cubupu, yxacawllle XOJIOIHAs, MaJONpPHUrogHAs JUIsl KU3HU, HO Ooraras
30J0TOM. B Hawane TpUALATBIX €€ MOCTENEHHO MPEBpAIlaloT B Jarepb
MPUHYIUTEIHFHOTO TPyAa — MOTHWIBHHUK MHOTHX MWUIMOHOB omen. Kax
u3BectHo, lllamamoB otkazancs ObITh coaBTOpoM Apxunenaza ['VIIAI
Comxkernnnpiaa. [llasaMOBCKHI OTBIT JIarepHOTO OBITAa OBUT JOJBIIE M TOPIIIE.
CKyIIBIMH CPEJICTBAMU OH OOJINYAET JKECTOKOCTh PEKUMA, HO BO3ACHUCTBYET Ha
YUTaTeNs MOCPEICTBOM ‘‘MeNbUalllinX [eTaneil”, IEeNarlluX IOBECTBOBAHUE
MTO3THYHBIM.

[Touck 0coboro HaATEKCTOBOTO SI3bIKA, KOTOPHIA MOT OBl BCEIUTh HOBYIO
JMHAMUKY B COOTHOIICHHS MEXIY O3HA4acMbIM W O3HAYAKOUIUM JIEKUT B
ocHoBe Konbimckux pacckazog. SI3bIK narepsi Kak TaKOBOU SBJISETCS 3aMKHYTOM
CTPYKTYpO#, OH OTJHMYaeTCs CBOEH KpaiHeill OeqHOCThIO, TO €CThb B HEM
COXpaHEHBI JIMIIh OCHOBHBIE CJIOBA, CBSI3aHHBIC C JKU3HCHHO BaKHBIMHU

peausiMu — €JI0¥, CHOM, pabOTOI:

11" B. ITanamos, Cobpanue coyunenuii, Mockpa 1998, 1. 4, c. 370.
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SI3BIK MOH, NPUHMCKOBBIA TpyObIi S3bIK, ObLT OeleH, Kak OeqHbI ObUIM 4YYBCTBA,
XKUBYyIIMe okoyo kocted. Ilogbem, pasBox mo pabGoram, obOex, KoHel paboTHI,
0T0OH, TpaXIaHWH HayalbHHUK, pa3pemmTe oOpaTUThCs, Jomara, IIypd,
CIIyIIalck, Oyp, Kaiio, J0XK/b, MaiKa, OCTaBb IIOKYPHUTh — IBYMSI IECITKAMH CJIOB
00XxoJuIICcs 51 He nepBblii rox'?.

HeCMOTpr Ha CBOIO 6CZ[HOCTL, B OTIMYHE OT IIFOOOro Apyroro
C€CTCCTBCHHOTI'O A3bIKAa OH ITOJTHOCTBIO OXBAaThIBACT BECh nareprn‘/'I MHP U HHUKaK
HE CBUACTCIILCTBYCT O CBOCH HEMOJIHOLICHHOCTH.

51 GBI CYACTIIMB, YTO HE JIOJKEH UCKATh KAKHE-TO ApyrHe cj1oBa. CyLIECTBYIOT JIk
STH JPYTHE CIIOBA, s HE 3HAI. He yMen oTBETUTE Ha 3TOT Borpoc'>.

CocTosiHUE CYACTBSI — YCIOKOEHHS B SA3BIKE — TOBOPUT 00 OTCYTCTBHUH
3a30pOB, O TOM, YTO 3HAKHM IUIOTHO MNPHIECTAIOT K peasusiM, 3apa)kasch HX
IPEeIMETHOCTBIO U B CBOIO OuYepelb, IepefaBas UM 3HakoBocTb. CioBa
«TaiKa», «I0XKOb», PEUYEBOH aKT «OCTaBb MOKYPUTb» — CYTh BBICKA3bIBAHUS-
BEIM, HEMOCPEACTBEHHO  BBIpAXKAIOIIWE, IporoBapuBaroiiue (HeHOMEH
BBDKHBaHUS, NIEPEKUBAEMBIN B MEPBYIO ouepelb B A3bIKe. McciaenoBaTenpHUIa
narepHo# npo3sl lllanamosa Jlto6oBs FOprercon 3amedaer, 4To:

Happartus, cOTKaBIIUICA U3 TaKUX PEUEBBIX MPEIMETOB, K KOTOPBIM IIPHUBSI3aHBI
np06neM1>1 JKU3HU U CMepTl/I, HeHepeBOIlI/IM Ha sA3bIK YUTATECIIA, l/I6O B HEM
OTPaKEHbI C OTHOW CTOPOHBI NIOJIHOTA COOTBETCTBUN MEKYy MUPOM U TOBOPEHUEM
0 MHpe, a C JAPYroil — NPepbIBHOCTh CAMOT0 CYOBEKTa PeyH, CYIIECTBYIOLIETO OT
CJIOBa K CJIOBY, OT COOBITHS K COOBITHIO, TOOBIBAarOmero cedst U3 s3pIka B BUJE
Pa3pO3HEHHBIX, PACIBUICHHBIX CMBICTIOB. [IpeojioneHne penpe3eHTaTUBHBIX
GYHKIME pedr COBepHIaeTCS TyTEM <«IPHKICHBAHUS» 3HAKA K TIPEIMETY,
uaeHTUGHUKALMK MPEIMETa U OCIAOJICHUS KOHHOTATHBHOW AKTHBHOCTH CJIOBA:
«CyI» — 3TO COOCTBEHHO Ta MHUCKA, KOTOPYIO 5 JEPKY B pyke'.

JlarepHoe TPOCTPAHCTBO HEU30EKHO OrPAHUUYMBACT CEMAHTHYCCKYIO
HArpy>KEHHOCTh CJIOBA. SI3BIK JarepHON NOBCETHEBHOCTH HE MOXKET OBITh
3aKpelyieH B JIIOACKOH peud W TO03TOMY HE MOXKET Iepearh JarepHOM

12 B. T. Illanamos, Cenmenyus [B:] B. T. Illanamos, Cobpanue couunenuti ¢ 4-x momax,

Mocksa 1998, 1. 1, c. 362.

13 Tam xe, c. 361.

14 JI. KOpreuncon, O6 o0onoii xnebnuxosckoi pemunucyenyuu y Bapnama Hlaramosa, [online],
http:// www.shalamov.ru/research/281/, [1.05.2017].
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neiictButeabHOCTH. [1lanaMoB B MEpBYIO OUepe/lb CBUIACTEILCTBYET UIMEHHO 00
3TOM — O HEaJCKBATHOCTH WCIOJIb3yEMOr0 s3bIKa W HEyJaue BCAKOM
penpesentaruu. Jla U M000€¢ MOAIHMHHOE CBHIETEIBCTBO O JIarepe — 3TO
CBUJICTEICTBO O HEKOHBEPTUPYEMOCTH HEKOEro IIEPBUYHOTO TEKCTa O
MEPEKUTOM.

Ha xakom si3b1ke roBoputh ¢ unrareiaem? (...) Becs Moil ganpHeiumii pacckas (...)
Hen30e)KHO OOpeyeH Ha JDKMBOCTh, Ha Hempasly. Hukorna st He 3aaymaics HH
OAHOM JJINTENBbHOM MbICHBIO. llombITKM 3TO cAenarb NPUYMHSIM IPSAMO
¢uzngeckyro 60omb. Hu pa3y 3a 3T TOAbI 51 HE BOCXUTWICA NEi3aKeM — €CITH 9TO U
3alIOMHHUJIOCH, TO 3alIOMHHJIOCH TIO3HEE. ... boJbIle, 4eM MBICIb O CMEPTH, MEHS
3aHUMalia MBICITL 00 0bene, 0 Xoojae, 0 TsHKecTH pPaboThl — CIIOBOM, MBICIHL O
*ku3HU. la u Mbicip i 310 Opmma? (...) Kak BepHYTH ceOsi B 3TO COCTOSIHHE
KaKUM 3BIKOM 00 3TOM pacckasarh?'.

PazopBath mpechIlieHHOE CEeMAaHTUYECKOE IPOCTPAHCTBO MOXKET JIUIIb
BTOP)KEHHE METas3bIKa, KOTOPHIA 00 3TOM MPOCTPAHCTBE MOBECTBYET, HO €My
HE NIPUHAAJICIKUT.

[[TanamMoB pEeKOHCTPYHPYET KOJBIMCKUH JIarepHbIl YHUBEPCYM, MEPEBOJS
MOBECTBOBAHME B  METASA3bIKOBOM IJIaH, IOPOXKZACMbBIM  (U3MUECKUM
OIIyIIEHNEM XOJI0JIa, CBSI3aHHBIN ¢ MOpo30M. OH HILIET aJeKBAaTHBIM A3BIK I
BOCCO3/IaHMsI TOTO, YTO OBUIO NEPEKUTO B PaMKax HHOTO, HE JOCTYITHOTO
yuTaTeNsIM sI3bIKa. [IOMCK Takoro si3plka M SABJSIETCS OCHOBHBIM TBOPYECKUM
aKTOM TIPH PEKOHCTPYKIIMH OTBITa U €ro nepefade. Takoi sS3bIK caM MpHILIeN U3
JIarepHoro ObITa M ObLI «IEperIaBieH» B TBOPYECKOW J1abOpaTOPUH MHCATENS,
CZIeTIaB TIOBECTBOBAHHE BO3BBIIIEHHBIM.

CaMbIM, TIOXKaITy#, CTpaIlIHBEIM, OecromamHbpIM ObUT X0J0J4. Benp aktupoBamu
TOJILKO MOpPO3 CBEINIE 55 rpaxyco. JloBmics 3ToT BoT 5601 rpagyc Llemscus,
KOTOPBIN ONpENeNsUTd M0 IUICBKY, CTHIHYIIEMY Ha JIeTy, IO IIyMy MOpo3a, H0o
MOpO3 HUMEET S3BbIK, KOTOPBIA HA3BIBACTCS IO-SIKYTCKH <«IIENOT 3BE3M». IJTOT
ENOT 3B€3/] HaMHU OBLT YCBOEH GBICTPO  KECTOKO'®,

3Be3nnple  MeTtadopel IllamamMoBa accOUMHMPYIOTCS HE TOJBKO C
a0CTPaKTHO-BO3BBIIIEHHON PEAlbHOCTHIO, TPOTUBOIIOCTABIISIEMON JTarepHOH, U
HE TOJIBKO C apXEeTUIIaMH KOCMUYECKOTO IPOCTPAHCTBA, HO U C apXeTUIIaMHU

15
16

B. T. lllamamos, Yka3s. cou., ¢c. 363.
B. T. lllanamos, Bocnomunanus, [B:] B. T. lllanamos, Hosas knuza, Mocksa 2004, ¢. 163.
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Mo3THYeCKON BceneHHON Bemumupa XneOHukoBa, Ocuna ManpenpiTama,
Bopuca Ilacrepnaka. Bor mpumep u3 pacckaza Ceyuyennoe Moaoxo:

Ero (H. K.) Hamo ecTp 10KKOH, WM Ma3aTh Ha XJ€0, WM TJIOTaTh IIOHEMHOXKKY,
3 OaHKH, MEIJICHHO €CTh, TJIA[fd, KaK JKEITeeT CBeTNIas JKUAKas Macca, Kak
HAJIMTIAIOT Ha OaHKY caxapHbIe 3BE3NOYKU... (...) S 3acHyN, U B CBOEM pBaHOM
TOJIOJTHOM CHE s BHJICN 3Ty (...) OaHKy CTyINICHHOTO MOJOKAa — YYJOBHUIIHYIO
0aHKy ¢ o0nauHO-CHHEW Hakielkoi. OrpoMHasi, CUHsIsI, Kak HOYHOE Hebo, OaHka
Obuta mpoOuTa B THICAYE MECT, U MOJIOKO IPOCAUUBAJIOCh U TEKJIO IIUPOKOM
cTpyeit Mieunoro Ilytu. W merko mocraBai s pykamu 10 Heba M €l TycToe,
CITaJIKOe, 3BE3JHOE MOJIOKO' .

Takum 00pa3oMm, Bce 3BE3IHBIC BOMPOCH BO3HHKAIOT YXE Ha YPOBHE
PEKOHCTPYKIIHH, a HE Ha YPOBHE MEPESKUBAHUSA U KACAIOTCSI UMEHHO TTPOOIEMBI
KOH(UTYPALUU PEaATBHOCTH.

Ha ypoBHe nepexuBaHus naHgmadTa-kaTacTpodbl HEBO3MOXKHA HUKAKAas
Meradopuka. I[Ipoucxomur pacmag BCeX MPUBBIYHBIX  YEIOBEUCCKUX
B3aUMOCBSI3€M C TMPUPOTHOM cpenoi — TICUXOMOTOPHBIX, TEJIECHBIX,
MEHTaJIBHBIX U IIEHHOCTHBIX. B mipupoae O0oibIe HEeT MecTa delroBeueckomy. 1
3TOT OIYCTOUICHHBIH JNaHmmadT BO3BpallacTcs HalOleMy B3LUISAAY B
nmpeoOpa3oBaHHOM, HEy3HaBaeMOM BHJE, Kak, Hampumep, B Dyee cumepmu
(1948) Tlayna Ilenana:

YepHOoe MOJIOKO pAaCCBETa MbI ITbEM €r0 Be4epaMmu
MBI [IbEM €T0 B MOJJIEHb U YTPOM MbI IIbEM €TI0 HOUbIO

MbEM U [TbEM
MBI POEM MOTHJIY B BO3IYIIIHOM IIPOCTPAHCTBE

TaM TEeCHO He OyneT
B Tom JAOMC€ JKUBCT IroCrioAWH OH UI'Pa€T CO 3MCAMU NMUIICT
OH MHIIET KOTJia CTEMHeeT B [ epMaHHUIO O 30JI0ThIe KOChI TBOH

Maprapura

OH IIUIIET TaK M BCTAET IIEPEN JOMOM H GIIeIryT co3Be3an (...)'5.

HaHpH)KGHI/Ie TCKCTAa OTPAKACT HAPYIICHHBIC TApPMOHHUYCCKHUEC CBA3U MCKAY
MHUPOM 06pa30B U MHUPOM MPUPOAHBIX CHJI, 4YTO CBUACTCIBCTBYCT O

17 B. T. Ilanamos, Czywennoe monoxo, [B:] B. T. llanamos, Cobpanue couunenuii 6 4-x

momax..., c. 71.
II. Uenan, Cmuxomsopenus. Ilposza. Ilucoma, nep. ¢ nem. O. CenaxoBoir, Mocksa 2008,
c. 25-27.
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Pa30pBaHHOCTH ABTOHOMHUHU TEJICCHONH (OPMBI BOCIPHUHHUMAIOILIETO CYyOBEKTa.
[Mepexxuth KaTacTpopHUECKOe COOBITHE, €r0 HEBEPOSTHYHIO YYAOBHIIHOCTH
MOKHO TOJILKO 4epe3 MPaKTHKy 3a0BEHUs, depe3 yCTpaHeHHe 00Jd, KoTopas
YHHUUYTOXKAET caMy XH3Hb. /130exaTh HEBBIHOCHMOHN CHUTYalluu MEPMaHEHTHOTO
pacraja MUpa MOKHO TOJBKO B CHJIY a0CONIOTHOW HETOXICCTBEHHOCTH ‘‘si-
YyBCTBYIOIIETO” COOCTBEHHOMY TEIIECHOMY 00pa3sy M COOTHECEHHOCTH C
BHEITHUM MHpoOM. IIln30cyOnekT, cosdepuaronmii maHmmadT, Ouryaer ceods
4yacTelo JaHmmadTa, T.K. JHMIICH 3allUTHOTO MEPUENTHBHOTO MEXaHW3Ma,
KOTOPBIN OBI MOAO0HO 3KPaHy CACPKUBAI AKTUBHYIO UT'PY BHEITHUX CHIL:

Huuro Oomnpime He chepKWBaeT MOXOTh BEMIEH, W OHM €ro aTakymoT. lledeHn
npuoOpeTaeT TSHKECTh BalyHa, TOJIOBA CTAHOBUTCS YTECOM, KPOBb 3aCTHIBACT
TOPHBIM IIOTOKOM, W 3TO — HE ps MOSTHYECKUX 3aMEIIeHHH, 3TO OOBIYHAS
KIMHHKA IH30Iponecca’’.

Takoe 30 PEHIYECKOE «OKaMEHEHHE» (“petrification™) B
TICUXOAHAMTUYECKOW TPAJMIIMK HA3bIBACTCS «pa3BoruiomeHuem» (P. Jlewnr),
«omyctomenuem» (I. IlankoB), «pacmamom» (FO. MwunkoBcku). Temo
CTaHOBUTCS OMYCTOLICHHBIM, OHO 00pa3yeT JIUIIb 000J0YKY JJIS IyCTOTHI, WIH
TEIO BOOOIIE, KOTOPHIM MOJKET BOCIIOJIB30BaThCS Kaxablil. HempepwiBHBIN
MOTOK Y’KacarloluX 00pa3oB, UCXOAANUX OT “‘Ocsenyuma’, HE MOXKET ObITh
OTIBITHO BOCTIPOU3BOIUMBIM, OH OTPEIIEH OT SI3bIKA.

3anmper Ha u300pakeHWs, HaIOKEHHBIH Berxum 3aBeToM, Hapsagy ¢
TEOJIOTMYECKOM CTOPOHOM, HMEET U 3CTEeTUYecKyro. To, 4YTO HHMKOMY HeE
MO3BOJISIETCS JeNIaTh HUKAKWX M300paKeHUH, a IMEHHO M300paKeHUH 4ero-imoo,
03HAaYaeT B TO JK€ BpPEMs, YTO TaKoe HM300pakeHHE HEBO3MOXKHO. SIBIeHHE B
00JacTé TPUPOABI B PE3yNbTaTe€ €ro yABOCHUS HCKYyCCTBOM JIHINACTCS WMEHHO
TOTO B-ce0e-OBITHS, KOTOPHIM IIUTAETCS OIIBIT IIPUPOILI.

Kax mMoxxHO M300pa3uTh abCOMIOTHOE 3710, KOT/Ia OHO OTICIICHO OT moopa?
OTKa3 OT BEpCcUHU PAAMKaJILHOTO 371a CIOoCOOCTBYET €ro 3a0BEHHIO, HAPOTUB,
YCHITHS, TIOAIEP’KUBAIOIIIE UCTOPUIECKYIO TIaMSTh, JAfOT MIAHC YEIOBEUYECTBY
3aJI0’)KUTh OCHOBBI HOBOM 3THKH. OcBeHiuM u ['YJIAI' — 310 mpenens
YeII0OBEYECKOT0, KOTOpPBIE HENb3s BBITECHUTh W3 HamsiaTH. M B TO ke BpeMs

19 B. Honopora, Memaguzuxa nanowagpma. Kommynuxamuenvle cmpameauut 6 puioco@pcroii

kynomype XIX-XX eexos, Mocksa 2013, c. 389.

20 T. Anopuo, Dememuueckas meopust, nep. ¢ vem. A. B. Ilpanosa, Mocksa 2001, ¢. 100-101.
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arobast IUTepaTypa O YyIOBHINHBIX MPECTYIUICHHAX TOTAIUTApU3Ma CTaBHUT
Hp06neMy YUCTOTBI 3CTCTUYCCKOI'0 BOCHPHUATHA. MoOXXHO U HaWTH S3BIK JJIsA
BBIDOKCHUSI  y)Kaca, TOps W THEBA B  YCIOBHSX, HPEICTaBISIOMINX
BCEOOBEMITIONIYI0  HECHPAaBEINBOCTh, KOTJA CMEpPTh MPENIOYTHTEIbHEES
BepkuBaHuA? Y lllanamoBa, kak u y [InaToHOBa, SI3bIK — IpegaTelib, MPOBOKATOP.
OH He MOXET Iepenarh HEYesOBeYeCKOoe HamlpspKeHHe pealbHOCTH. [lokasars
BECh y)Kac peallbHOCTH, HE MyTrasi, a IPeJCTaBisis ee¢ Kak JOKyMEHT BPEMCEHH,
KOTJIa INTEpaTypa BHICTYMAET TOCPETHUKOM TOKyMEHTHPOBAHHS 3TOTO yxKaca’'.
Yyno pacckasos lllaramoBa He B THEBE U TOpeYH, KOTOPBHIMU OHH HAIIOJHSIOT, a B
CTHIIEBBIX 3 deKTax U XyJ0)KECTBEHHOM 0TOOpE.

A TIOTOM sI BCTIOMHHJI >KaJTHBI OTOHb KHIIpEsi, SPOCTHOE IBETCHUE JIETHEH TalTH,
TIBITAIOMICHCS] CKPBITh B TPaBe, B JIUCTBE JIFO00E YEIIOBEUECKOE JIENI0 — XOpoIliee U
nypHoe. Uto TpaBa emre Oornee 3a0bIBUMBa, YeM denoBeK. M ecnm 3a0yny s — TpaBa
3abyzer. Ho kaMeHb ¥ BeuHas Mep310Ta He 3a0ymyT?2.

B neszaBepmieHHoM coopHuke Buuepa (1973, 1989), OCBSIIIECHHOM OIBITY
MEPBOTO CBOETO 3aKJIOUEHUsT B CeBepHBIX Jarepsx, lllamamoB 3amaercs
BOTIPOCOM 00 ITHYECKUX W IOPUINIECKUX TOCIEICTBUSIX «30HBI C Pa3MBITHIMH
KOHTYpaMM», «CepOil 30HBI» C YUETOM CIEIU(PHUKH COBETCKOTo jareps KOHIIa
20-x — Havana 30-x rogos. lllanamMoB 0OBABISAET «CEPOil 30HOH» BCE COBETCKOE
o0mecTBo: Jarepp — CHUMYJSIKp MHpa, Jarepb «MHpONomoOeH». Jlareps
MOSIBJIAETCS. HA IOpPOTe, Ha HUYEHHON 3eMje MEXIy «IUBHJIN30BAaHHBIMU» U
«BapBapaMr» W TMOSBISETCS KaK MPOCTPaHCTBEHHOE 0Opa3oBaHHWE B TpaHUIIAX
BPEMEHHBIX MEPEX0I0B CTATHMHCKOM 3moxu. ['oBoputh o 'YJIAI'e — 3T0 3HaYUT
TOBOPHUTH O Jlarepe Kak €JUHOM IPHHIHUIE OPTaHW3allid MPOCTPAaHCTBA HE
BPEMEHHOTO 3aKJIIOUeHUs, HO TIpocTpaHcTBa BelkuBaHus. [ YJIAD' He TioppMa,
T.K. B OTJIMYKE OT TPATUIIMOHHBIX MECHUTCHIIMAPHBIX 3aBEACHUM OH HAXOIUTCS
BHE 3aKOHa.

s 1llanamoBa jareps a0OCyplieH W WIUTIO30PEH, T.K. HE YKJIaJbIBaeTCs B
MIPEJICTABJICHUS. O HOpMaX OBITHS, HE MO3BOJISIONINX YEIOBEYCCTBY OMYCTHUTHCS
HIDKE IMBHJIM3AIMOHHOTO MHUHUMyMa. W mpm >TOM Jareph SBISETCS
abcomoTHO# peanbHOCTRIO. B 3ToM IllamamoB O6mu3ok k XaHHe ApeHAT B ee

2 B. Hopopora, Iocae I'VJIAI a, [B:] B. Ilogopora, Anonoaus noaumuueckozo, Mocksa 2010, c.

11-41.
B. T. llanamoB, Koavimckue pacckaser: Ilo nenonuszy, [B:] B. T. Illanamos, Cobpanue
couyunernuil 8 4-x momax, Mocksa 1998, 1. 1, c. 90.
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paccyxneHusix 00 aOCypAHOCTH Jarepeid BBUAY YTPaThl 3aKIIOYEHHBIMHU
cTaryca MOpUIAMYEcKOoro numa. Hamwmuame «cepoil 30HBI» C €€ 3BIOKHMH
TPaHUIIAMH U HEOIPEIeIIEHHBIM COCTAaBOM OOWTaTeNeill TONBKO TOAYEePKUBAET
WIITF030PHOCTD, BCIO a0CYpAHOCTH MPOUCXOAALICTO. AHHUTHIMPOBAHO MTOHATHE
BUHBI, a CIIEZIOBATEIHHO, U BOBMOXKHOCTH TIO3UTUBHOU Teneonoruu. CHUMaeTcs
BOTIPOC «3a 4TO?», a C HUM U BOTIPOC «3a4eM?».

B pacckaze B nacepe nem eurnogamsix 1llanaMoB mpuXOOuT K BEIBOJY, YTO
yTONIMYECKast WAesS <«HUCIPABICHHUS» OCYXIEHHOTO BOCXOOUT K YTOIHH
nepeBoCcHUTaHusl TpydoM. Paboras Ha rocynapcTBO, 3aKIIOUCHHBIH Kak OBl
npeoOpakaeTcsi B HOBYIO JTUYHOCTB, C KOTOPOH CHUMAETCsl OTBETCTBEHHOCTH 3a
NPOTHBONIPAaBHOE JIeSHHE B TOM Mepe, B KakoW OHa Obula ompeneseHa
pemenreM cyaa. OnHako ues BUHBI 00ECIIeHUBAETCSl B KOHTEKCTE OE3BUHHOTO
apecta. OTHKa BHHBI 3aMCHICTCS <«IICIMHOW STHUKOW». Tak W B pacckase
Curusmynna Kpxunxanosckoro Cooupamens wene (1922) oquH U3 repoeB Tak
BEIpaXaeT ATy crnenu@uIeckyro popMy OTBETCTBEHHOCTH:

Ecnu HeT eaMHON HUTH BpEeMEHHM, €Ciid ObITUE HE HENPEPBIBHO, €CIH “MHp HE
1uen’, pacKoJoT IIENSIMH Ha PO3HbIE, YyXKHE IPYr APYry KyCKH, — TO BCE 3THU
KHUKHBIE JTHKH, MMOCTPOCHHBIC HA MPHUHIMIIE OTBETCTBEHHOCTH, CBSI3aHHOCTHU
MOEr0 3aBTpa C MOHM BYepa, OTIAMAIOT M 3aMCHIAIOTCS OTHOM, 51 ObI CKaszal,
“menmHON 3THKON. Dopmymy? Bor: 3a Bce, ocTaBI€HHOE MO3aAM IIENH, A,
MEepeCTYNMUBIINKA [IeJb, HE OTBeyar. SI — 37ech, MOCTYNMOK TaM: I03ajIH.
CoBepIméHHOe MHOM U 51 — B Pa3HBIX MUPaX; a U3 MHPOB B MHPHI — HET OKOH>,

TouHO Tak ke HA B 4YeM HE MOBHHHBIN YEJIOBEK MOXKET 3a0BITh O CBOEH
HEBUHOBHOCTH U TOHECTH HAKa3aHUE 33 HE COBEPIIEHHOE UM IpPECTYIUICHHE.
JlarepHast HOYb, OIyCTHBIIAsCA Ha CTpaHy, IOPOXAAeT Ty OCOOCHHYIO
IOPUCIIPYAEHLIUIO, B chepe KOTOPOii 3aKOH OTpeKaeTcs OT ceOsl.

Cy1ecTByeT MHOKECTBO THIIOTE3, KOTOPBIE CBA3BIBAIOT BO3BBEIIEHHOE B
MIPOMU3BEACHUAX MCKycCTBa ¢ Kareropueu crpaxa. s kynasTypel XIX Beka
cTpax Obul 3HauMMBIM (eHoMeHoM. [IpudyeM wuccienoBaHue cTpaxa YacTo
HEIOCPEICTBEHHO CBSA3aHO C MCKYCCTBOM. [lodeMy BO3HHKAeT 3TO CTPAHHOE
«KyTKOe» OIIyIIeHWe, KOTrJAa, Ka3alnoch Obl, OosTbca Hewero? Crpax
o0ycioBIeH puUTyalbHOM Qurypoil TaOyupoBaHus W  3ampera. OTO
MIPOCTPAHCTBO TalHBI, /1€ CTPaxX OKa3bIBACTCS OJHUM M3 CIIyTHUKOB KYJIbTYpBHI.

23 C. Kpxwxkanosckuii, Cooupamens wenet, [8:] C. Kpxxuwkanosckuit, Co6panue couunenuii 6 5

momax, Caakr-ITerep6ypr 2001, Tom 1, c. 479.
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OnHako y cTpaxa €CTh W JpyTHe HHTEPIpeTanud. OTo “‘Memaghusuueckuil
cmpax” Kan-Tlons Captpa u Kopxka baras («oT KoToporo OexaTh
HEZ0OPOCOBECTHO, ITOCKOJIBKY MBI CYTh CTpax»), 3K3UCTCHIUAIBHBIA CTpax
MaptuHa Xaiimerrepa (kak mposiBieHHe ObITHsI-K-cMepTh), Cépern Knepkerop
JK€ OCHOBBIBAETCS HA XPUCTHAHCTBE, KOTOpOE MeTahU3UKy MPEOA0JIEBACT Yepe3
kareropuro rpexa. CTpax — 310 He OOsI3HB Tpexa, HO TpeX — 3TO TO, UYTO
nmopoxkgaer crpax. FimeHHo cBoOoma mopoxmaer crpax. Kbepkerop
UHTEPIPETUPYET CTpax HE ICHUXOJOTMYECKH, a Teonoruuecku. Ecmu cmpax
Kbepkeropa comoctaBuTh ¢ KaHTOBCKHM TOHSATHEM 6038blULEHHO20, TO 3TO
Hekass (opMa YyBCTBEHHOCTH (dCTETHUYECKas), KOTOPYIO HAJ0 IPEOIOJNETh,
9TOOBI CTATh CYIIECTBOM dTHYecKuM. OnHAKO mociie BTopoii MUpOBOIi BOWHEI,
MAaCCOBBIX pEINPECcCUi, Jlarepell yHUYTOXKEHUS, T€HOUUIA WHIWBUAYaJIbHbBIN
CTpax KaKeTCsl YeM-TO COBEPIICHHO HE3HAYMMBIM. YXOAUT €ro MeTapu3nvecKas
COCTaBJISIONIAsA, OCTaBIsAs eMy (pyHKIMIO *aHpa. CeromaHs MaccoBas KyJIbTypa
MIOJIB3YETCSl TEXHOJIOTHMEH MOPOXKIECHUS CTpaxa, OTKpbITod B XIX Beke — 3T0
mbo Tpwmiep, AMOO0 MAaHWUMYJISTHBHBIA TpHEM, JHUOO HWTIPOBOWM DIIEMEHT.
Cepbe3HO TIPEABSIBISITH CTPax CETOAHS HEBO3MOXHO. Ctpax addeKkThBeH H
MO3TOMY HE MOXET OBITh AnuTeNbHBIM. CTpax CTHpaeTcs JKU3HBIO JNaxe JUIS
TeX, KTO mepekuBaeT Tpareauro. lllamaMoB moka3biBaeT, Kak ¢ €KEIHEBHOUN
0aHaTBHOCTHIO y)Kaca YeJIOBEK MPOCTO MPOJODKAET KUTh. Takxke B OOHoM OHe
Usana Jlenucosuua (1962) ComkeHUIBIHA HIYETO CTPAIIHOTO HE MTPOUCXO/INT.

CoBpeMEHHOCTH, CKopee, Oimke KahKHaHCKUN CTpax, CBS3aHHBIA C
KaTeropueit abcypza, ¢ 6ecCMBICIEHHOCTBIO, KOTOPYIO TIOpOKIaeT OIOpOKpaTHs,
paBHas 3akoHY. «TaliHBIH OFOPOKPATHYECKHIA 3aKOH — CEKyJSApHU30BaHHAs
(dopmMa MHUCTHYECKOTO 3ampera. JTO HedeloBeuecKass MeXaHWKa, KOTopas
CTpallHa, Kak JeiictBue aBromara. CTpax CTAHOBHUTCS palMOHAJIBHBIM
MHCTPYMEHTOM HPPALMOHATBHOH GIOpOKpaTHI»>".

B 3akmioyeHuwe, MOXHO OTMETUTh, YTO MbI MOMBITAIUCH IPOCIEIUTH
(oOpamrasce k wuccrnenoBaHusM beépka u Kanra), kakum oOpazom wuues
BO3BBIIIICHHOTO OBLTa BBEJCHA B CEBPOIECHCKOE MHPOCO3EPIIAHUE B KAYECTBE
HOBOM 3CTETHYECKOW M MOpajbHOU LeHHOcTH. [loueMy MeHseTcs opueHTHp B
OIICHKE IPOW3BENEHNS MCKYCCTBa, KOTZIa TOYKOW OTCYETa BHICTYMAeT yXKe He
W3BEYHO MPEKPacHBI 00pasell, a criia IMOIMOHAIBHOTO BO3JICUCTBHSI, KOTOPOE
crocoOHO  BbI3BaTh mpom3BeAeHWe? UTo Takoe COBPEMEHHBI — OIBIT
BO3BBIIIEHHOTO W BO3MOXeH 71 oH? Kak ¢opMupyroTCsi HOBBIE THTEpATypHBIE

24 0. ApoucoH, HUckycemeo: om cmpaxa Memagpusuieckozo K cmpaxy sKonomuueckomy, [B:]

O. Aponcon, E. IlerpoBckas, Ymo ocmaemcsa om uckycemea, Mocksa 2015, c. 299.
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TEXHUKH, WAyIIHE Bpa3pe3 C TPaJUIHOHHBIM 3CTETUYECKUM OIBITOM?
CriocoOHa 1T CEerofHs JIUTepaTypa MOTHATHCS B MOMCKAX BO3BEHIIMIEHHOTO JIO
BeicOT (unocodekoir  peduekcun  bépka, Kanra, lwmmepa, I'erens,
Ksepkeropa? Mcropuueckuil onbIT HEraTUBHONW aHTpomnosornu XX Beka (OTbIT
I'ymara, OcBeHIMa, a Takke BHPTyalbHas aHTPOIOJOTHA o0pas3a W IOATHKA
paspylIeHus COBpPEeMEHHBIX KuHemarorpada, TB, BHIE0) M TPYyAHOCTH €ro
JUTEPATYPHOTO BHIPAKECHUS MOKA3BIBAIOT, YTO BO3BBINICHHOE aMOWBAaJCHTHO
(ero o0OwBekTH nBOMCTBeHHBI). Bocmpustue IlpexpacHoro, JloOpa, Ilopsinka,
CesmenHoro, paBHO Kak U mnepexuBanue bomu, Crpamanus, Hacumus,
YHwKeHus: 1 Ykaca, CHacaioT OT paclafa U BO3BBILIAIOT HAJl HEBBIHOCUMOCTBIO
beiTust, Korma mMepeXUTHIM OMBIT CTAHOBHUTCA HJCAIBHBIM  3THYECKUM
cocTosiHueM ku3HU. CIIOCOOHA JIM CerOHS JIUTepaTypa BBIPA3UTh MEPEKUTHIH
ONBIT (HETaTUBHOW aHTPOMOJIOTMM) HE Kak OIbIT ClIy4alHbId, HO Kak
MeTa(U3NIeCKUil U TpaHCLEHAESHTHBIN?
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HISTORICAL EXPERIENCE OF NEGATIVE ANTHROPOLOGY
AND DESTINY OF THE SUBLIME IN 20TH
AND 21ST CENTURY LITERATURE AND PHILOSOPHY

Summary

The author traces the evolution of the Sublime idea and its introduction into
European worldview as new esthetic and moral value, based on researches of Burke,
Kant, Schiller, Hegel, and Kierkegaard. The author tries to answer the following
questions: Why are the milestones shifted in art work evaluation? What is contemporary
experience of the sublime and is it possible? How are new literary techniques contrary
to traditional esthetic experience formed? Focusing toward negative anthropology
experience (of Gulag and Oswiecim), using the example of prison camp prose the
author demonstrates the ambivalence of the sublime (since its objects are dual). The
apprehension of the Beautiful, of Good, of Order and of Sacrum, as well as experiences
of Pain, Suffering, Violence, Humiliation and Horror, save from decay and elevate upon
unbearableness of Existence, when by-gone experience becomes ideal ethical state of
life. The author wonders if today literature is able to rise in quest of the sublime and
touch the heights of philosophical reflection, and to express by-gone experience (of
negative anthropology) not as accidental but as metaphysical and transcendental.

Keywords: Gulag historical experience, negative anthropology, imperial Sublime,
esthetics of transcendental, space poetics, Russian prison camp prose






Hpuna Cepena
Benopycckuii 2ocyoapcmeennuiit ynueepcumem (Murck)

KOHIENIUSA <MACCOBOT'O OBIIIECTBA»
B PYCCKOM M BEJIOPYCCKOM PYCCKOSI3bIYHOM
ITPO3E NOCJIEJHEM TPETH XX - HAYAJIA XXI B.

KONCEPCJA ,,SPOLECZENSTWA MASOWEGO”
W PROZIE ROSYJSKIE]J I BIALORUSKIEJ PROZIE
ROSYJSKOJEZYCZNEJ KONCA XX - POCZATKU XXI WIEKU

KroueBble ciioBa: MaccoBoe 00ILECTBO, MACCOBBIN YENIOBEK, «CEPEANHHBIN»
repoil, «<MaJleHbKUN YEJI0BEK», PYCCKasi U PyCCKOSI3bIYHAS MTPO3a

CoBpeMeHHBIE pYCCKHE U OENOpYCCKHE PYCCKOSI3BIYHBIC —ITHCATEIH
MPOSBISAIOT HMHTEpEeC K mpoliieMe BO3pPACTAIONICTO BIHMSHUAS —TCHISHITHHA
«MaccoBOTO 00IecTBa» HAa KOHKPETHOTO WHAWBHIA U MHUD B IeJIOM. B cBomX
TEKCTaX OHU C XYJOKECTBEHHOH TMO3UIMU HCCIEAYIOT KHU3Hb YEIOBEKa,
MOJIBEPTIIIETOCS BO3IEHCTBHIO CO CTOPOHBI Bce Ooyiee «OMacCOBIIEMOTO»
COIMYyMa, M3YYal0T aKTyaIbHBIC OOIIECTBEHHBIC TCHICHIIMU M WHIWBUAYATbHBIC
TpaHchopMmanuy, 00YCIOBICHHBIE COIHAILHO-TTOIUTUYECKUM IEPEYyCTPONCTBOM
pPyCCKOTO MHpa TIIOA BO3JEHCTBHEM NIPOTpaMM U CTaHJApTOB O0OIIecTBa
noTpeOICHMS.

MaccoBu3atust — 000pOTHast CTOpOHA TIpoIiecca JeMoKparu3amy B XX Beke,
a TaKke OAWH W3 PEe3yJbTaTOB HAy4YHO-TEXHHUYECKOTO MpOrpecca, CO3MAIOIIEro
MOXOXKME YCIIOBHS CYIECTBOBaHWA. [lOTTOMIEHHBI TporieccoM TMOTpedIeHUs
pPa3sHOOOPa3HBIX  MPOAYKTOB  IMBWIM3AIMM, 3aHUMAsCh  yJOBJIETBOPEHHEM
noTpeOHOCTeH 0a30BOro ypoBHsI M 3a0bIB O CBOCH JAYXOBHOCTH, YelIOBeK XX Beka
OKa3bIBaCTCSI  MHPOBO33PEHYECKUA  JIC30PUCHTUPOBAHHBIM U BTAHYTHIM B
Oecco3HaTeNbHOe MPUHATUE JOMUHHUPYIOIIUX COIMAIBHBIX CTAHIAPTOB B YIIEPO
CBOEU MHIUBUTYaJIbHOCTH.

OmauM W3 TIEPBBIX O TIPOIECCE «OMACCOBJIICHHS» B CBPONCHCKOM
¢unocoduu 3arosopun dpuapux Hurme Ha ucxone XIX cronerus, B mepuon
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CTaHOBJIEHHMSI MacCOBOTO MPOM3BOJICTBA U IMOTPEONICHUs, HA3BaB TPEICTaBUTEICH
HOBOT'O OOIIIECTBA «CTAAHBIMH JIIOIBMU».

B 20-e romer XX B. Hemenkuil Quimocod-3K3uCTCHIHATHCT MapTHH
Xatigerrep 3aduKcHpoBan TMOSIBICHHE THIA «O0E3TMYEHHOTO YEIOBEKa»,
MOTJIONICHHOTO BEIIHBIM MHpPOM (HE Ha3biBas, OJHAKO, WPUYHH €ro
BO3HUKHOBEHHsI), a Takxke CGHOPMYIUPOBANT OJHY W3 OCHOBOIIOJIATAIOIINX
¢unocockux KaTeropui, XapakTepU3yOIUX YeJIOBEUECKOe ObITHE, HAa3BaB €¢
«cepeAnHHOCTBIO». CyTh CepeqUHHOCTH (YCpeTHEHHOCTH) (puitocod 0603HauMI
B cBoeil pabote hvimue u gpems (1926):

OHa sK3UCTEeHLUaNbHAs YepTa Joaeh. (...) JTa cepeluHHOCTb, HaMedasl TO, YTO
MOKHO U JOUKHO CMETh, CIIEJUT 3a BCSAKUM BBIOMBAIOIIUMCS HCKIIFOUEHHEM.
Besikoe mpeBocxoacTBo 0e3 miymMa MOAABIseTCS. Bce OpUTMHAIBHOE TYT JKe
CIJIAKMBAETCd KakK H3JaBHAa H3BecTHOE. (...) 3a00Ta CEepeIMHHOCTH OOHa)XKaeT
OMATh JK€ CYITHOCTHYIO TEHACHIMIO MPUCYTCTBHUS, KOTOPYIO MBI HMEHYEM
yPaBHEHHEM BCEX OBITHIHBIX BO3MOKHOCTEN .

Kak BugHO M3 pasmbliiuieHUi ¢Gunocoda, crpeMicHHe ObITh MOXO0XHUMHU
IpyT Ha OpyTa, YpaBHUBATHCS — ITO E€CTECTBEHHOE IPHPOIHOE JKEIaHWuEe U
MOTPEOHOCTD YeNOBeKa.

Eme B 1880 r. B pomane bpamwvsa Kapamazosvr (Ilooma o Benuxom
unksusumope) pycckuit nucatens OEnop JJocToeBCKuid BBIIBUHYI IO O TOM,
YTO YEJOBEK CTpajaeT OT CBOOOJBI M HE MOXKET OBbITh B HeW cyacTiuB. [lns
00peTeHnsi TOro, Yero 4eJoBeK HIIET (TMOKOs, OE3MATEKHOCTH, CHACTBA), eEMY
HEOOXOMMMO OBITh YaCThIO MOCIYIIHOTO «CTama»’: OH HIIET «Tpen  Kem
MPEKIIOHUTHCS, KOMY BPYUYHUTh COBECTh U KAKUM 00pa3oM COCTUHUTHCS HAKOHEI
BceM B OecCIOpHBIA OOIMMA W COTJIACHBIH MypaBeHHUK, OO MOTPeOHOCTH
BCEMHPHOTO COEJMHEHHS eCTh TpeThe M TociefHee MydeHHe Jofeii»’.
[locTraBHB B CBOMX NPOU3BEIACHHUAX BOIIPOCKHI O CBOOO e U HECBOOO 1€ JINYHOCTH,
COOTHOIIICHUS CBOOOABI BBIOOpPa W Bcemo3BosieHHocTH, . JlocToeBckuid,
0e3yCIIOBHO, MOBIMSAI HAa COBPEMCHHUKOB, a TaKkKe B HEKOTOPOH CTENCHH
MIPEIOTIPEACIIII TIOSABIIEHIE SK3UCTEHITHAIN3MA.

Bo MHorom Ojaronmapsi pa3MBIIIICHHSIM BEIUKUAX TPEIIISCTBCHHUKOB (B
ocobeHHoCTH  (HHUITOCO(OB-PK3UCTCHIIMAIMCTOB)  O(OPMIJIACH  KOHIICTITIHS

1 M. Xatinerrep, Boimue u épems, Mocksa 1997, c. 127.

®. Jlocroesckuit, bpamwvs Kapamaszoevr, Munck 1980, 1. 1, c. 288.
3 Tawm xe, c. 293.
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«MaccoBoro obmectBa» Xoce Opreru-u-I'accera, akKyMyJIupoBaBIIasi 3HAHUS
0 TMPOHMCXOASAIINX AHTPOIIOJIOTHYECKIX H COIMOKYJIBTYPHBIX TPaHCHOPMAIHSIX.
HMeHHO B CBA3M C MOSABIEHHMEM ero Tpyna Boccmanue macc (1929, 1930) B
KynbTypdunocopckuii U Hay4HbIi OOOPOT BBOASTCS TIOHATHS «CPEIHHMA
YENIOBEK», «UEIOBEK MACChl», «4EJIOBEK TONMbI». 3aKJIaAbIBas OCHOBBI YUYEHUS O
«MaccoOBOM OOIIeCTBE», HCHAHCKHI (uiocod pasaenser COUUyM Ha B
TPYIIIBL: 3JIUTY U MacCy, MEHBIIMHCTBO M OOJNBLIMHCTBO, KOTOPBIE HE CTOJIBKO
B3aMMO/ICUCTBYIOT Ha KOHCTPYKTHBHBIX Hadajax, CKOJIBKO NMPOTHUBOCTOST IPYT
apyry B XX Beke. CormacHo X. Optere-u-I'accety, «Bcskoe o0IIECTBO — 3TO
JUHAMMYECKOE E€IUHCTBO JBYX (DaKTOpOB, MEHBUIIMHCTB W Macchl», TJe
«MEHBIINHCTBA — 3TO JITYHOCTH W TPYIIIBI IMNYHOCTEH 0co00T0, CriennaabHOro
JIOCTOMHCTBA», & «Macca — 3TO CPEeJHMiL, 3aypsamHbIiA denoBek»*. MblcauTrenem
TaKXe MOJYEPKHUBACTCS, YTO MOJOOHOE JeNieHHEe O0IIEeCTBa — 3TO «JAEIECHHE HE
Ha COlMANbHBIE KIACChl, 4 HA TUIBI JIOJIEH»”, TO eCTh B OCHOBE CYIIECTBYIOMIEH
KJIaccupUKanuu — HE MECTO B COLMAIBHOM CTPYKType (HE COLIMOJIOTHYECKHUH
KpUTEpUH), a CYIIHOCTHBIE (HIOCOPCKO-TICHXOJIOTHUECKUE XapPAKTEPUCTHKH
muaHOCTH. Mcxond M3 3TOro, JOMUHHUPYIOIIEH MO OTHOIIEHHUIO K MacCOBOMY
YeJOBEKy YepTOH OKa3blBaeTCsl CepeAMHHOCTh. W mpuumHa BceoOuiero
YeJI0OBEUECKOT0 yCpeqHEeHMs, cortacHo KoHuenmuu X. Opreru-u-I'accera,
KpOeTCs B TOM, YTO «MbI JKMBEM B 3MOXY BCeOOIel HUBEIMPOBKW», KOTAA
«IPOMCXOIMT BHIPABHUBAHUE GOraTCTB, MpPaB, KyIbTYpHI, KIAcCOB, MON0oB»°. 1
YeJIOBEKY HUYEro He OCTaeTCs, KaK MOAYMHUTHCS OOIIEMUPOBON TEHACHIMH U
CTaTh 3epKaJOM SIOXH.

ArmoreeM pasMBIIUIEHU O TMPOLECCE MACCOBU3ALNU W HUBEIMPOBAHHSA
YeI0BeUeCKO MHAMBUAYAIBHOCTH CTaHOBUTCS, HAa HAIl B3IV, KOHLEMNIHA
«OIHOMEPHOI'O YeJIOBEeKa», MPEAJIOXKEHHas B OJHOMMEHHOH kHure ['epbepra
Mapky3se B 1964 1. I'myboko yOeXIeHHBIH B TOM, YTO UMEHHO OOIECTBEHHAS
cucTeMa Iopoawiaa ymiepOHOE CO3HAaHHE OIHOTUIHBIX  COBPEMEHHHKOB,
PYKOBOJICTBYIOLIMXCS OJUHAKOBBIMH >KETaHUSMH U HE CIIOCOOHBIX KPUTHYECKU
MBICTIUTH, AaBTOP BBIABISIET POXKICHHE «OCOOOTO THMA JIETKO MAaHHITYJIHPYEMOM
JIUYHOCTH, TyXOBHBIE 3alpOChl KOTOPOH HE MPOCTHPAIOTCS Jajiee 0YEPUEHHOTO
MaccOBOM KyIbTypoil Kpyra IeHHOCTeH, HeH, nieanoB» — pada cOOCTBEHHBIX
MaTepHaIbHBIX MTOTPEOHOCTEMH.

4 X. Oprera-u-Taccer, Boccmanue macc,  [online], http://modernlib.ru/books/ortegaigasset_

hose/vosstanie_mass/read_1/, [16.04.2017].
Tam xe.
Tam xe.

7 P. Anb-Xyccaunu, Konyenmyamszayus coyuanvho-gurocodpcerux mooeneii uenosexa ¢ XX e.,
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Cnemyer OTMETHTBh, YTO WAEHU EBPOIEHCKUX MBICIUTENEH O Tmpoliecce
OMACCOBJICHHS aKTHBHO Pa3BHBAIM KIIOUEBBIE (UTYPHI PYCCKOW KYIBTYpHI
BTOpoi mosnoBuHbl XX — Hayana XXI BB. Tak, yrpo3y B AeMOKpaTU3aluu
yBunen Hocud bpoackwii, OTMETHB CTaHAApTHOCTH, ITOXOXKECTh OBITOBBIX
neTaneil ¥ aTpuOyToB KOM(OPTHOM KU3HHM B Pa3HBIX CTPaHaX HE3aBUCHUMO OT
HAIMOHANBHBIX U KYJIbTYPHBIX Pa3IMYUil MEXIY JIOIbMH, U TIOIHSIT BOIIPOC O
BO3MOKHOCTH CTaHJApTHU3allMM dYellOBeKa IOJ00HO BelaM, KOTOPBIMH TOT
noJib3yeTcs. Auapeit butros B pomane Ilywkunckuii oom (1964-1971; HoB.. pen.
— 1978, 1990) B KkadecTBE OCHOBHOW MPUYHUHBI MCUE3HOBEHHS PYCCKOU
WHTCIUIMTCHIIMM Ha3BaJl TPOIECC «OMACCOBJICHHSI» COBETCKOTO OOIIeCTBa.
Buktop lleneBuH OKpecTHJII COBPEMEHHOCTH CBOOOTHOW SIMOXOW «BEITHKOTO
Oiymna», 0003HAYMB HEOOXOJAMMOCTh COXPAHEHHUS OSTUYCCKUX HOPM IS
JalbHEHUIero HOJTHOLEHHOTO pa3BUTHI MUPOBOTO COOOIIECTBA.

HHTepecHsM 00pa3zoM mpenoMuiuch kKoHmenmuu X. Opreru-u-I'accera u
I'. Mapky3e B pomane Anaronus Kuma berxa (1984), roe aBTop mpesiaraer
CBOECOOpa3HyI0 KiaccH(UKANHIO JIOACH, pa3feiss MX Ha <«IOIJIMHHBIX» H
«IJOCKHUX». HecMoTpss Ha MPHUCYIIYI0O TEKCTY CKa30YHYIO HAIpaBICHHOCTD,
YyenoBeueckue o0pa3bl BBEIPUCOBAHBI PEATMCTUYHO U yOeauTenbHo. CoriacHo
aBTOPCKOM KOHIICTIIINH, «IIOJUTMHHBIC» JIOAH — 3TO «COBEPIICHHBIC, pa3yMHBIE,
CIOCOOHBIE HA BBICOKHE ITOCTYIKH IPEICTaBUTENH 4YeJIOBEUECTBA, KOTOPBHIM
CY)KJIEHO BBICOKOE TIpeJHa3HAueHHe JYXOBHOTO OOBEIMHEHHs, CIUAHUA»®. M
CBOMCTBEHHO JOBEPHUE «H K JAPYroMy», «d K camMmoMy cebe, u k 'ocioay bory,
CO3JIaBIIEMY STOT MHpP», «OHH BEAyT ce0sl CIOBHO OeccMEpTHBIC, XOTS UMEIH
JOCTATOYHO TPHMEPOB TOTO, UTO BIONHE CMEPTHED . «[lOIIHHHBIM»
MIPOTHUBOCTOSIT «IJIOCKHE» JIIOIH, OCHOBOIIOJIATAlOIIMM CBOHMCTBOM KOTOPBIX
sBIseTCs, o MHeHUIO A. Kuma, mycrora nymu: oHu «0e3ydacTHbI U K 00U, U
K pagocty apyrux»'°. Emé B 1970 roay XKan Boxpwuiisp, mogBeprayB KpUTHKE
COBPEMEHHBIH COIIMYM, YTBEPXKJIall, YTO «OOIIECTBO MOTPEOJICHUS» — 3TO
ofmiecTBo camooOMaHa, TJ€ HEBO3MOXXHBI HH TIOJUIMHHBIE YYyBCTBA, HH
NOUTMHHAS KylbTypa»''. TakKuM «IJIOCKHM», «IBYXMEPHBIM, KaK MILTIOCTPAIIUS

«Teopus u npakTHka obecTBeHHOro passutusi» 2011, Ne 4, ¢. 31.

I'. Hedaruna, ITocre poscoenus u cmepmu (Mugono2uueckoe u IK3UCMEHYUAIbHOE 6 POMAHAX
A. Kuma), [B:] T. Hebaruna, LlImpuxu u nynkmuper pyccroti aumepamypol XX eexa, MUHCK
2008, c. 50.

9 A. Kum, Berxa, Mocksa 2001, c. 79.

I'. Hedaruna, Ilocre poscoenus ..., c. 50.

Hoegeiiwuii punocogckuii cnosapnv. Ilocmmooepnusm, TI1. Hayd. pen. U cocT. A. A. I'punanos,
Munuck 2007, c. 816.

11
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B JKypHaJe» (B OTIIMYHE OT TPEXMEPHBIX «ITOJJIMHHBIX» ), YEIIOBEK OKa3bIBACTCA
B pe3ynbTaTe NpeOBIBaHHSA TMOJ KaKUM-TO BEpPOSITHO OYEHb TAKEIbIM
«TpeccoM»'?, ¢ KOTOphIM OH 6€3 TyXOBHOM CHJIbI CIIPABUTHCS HE B COCTOSHMM.
Buaumo, ckasplBaeTcsl IaBIEHHE MWIECOJIOTUM IOTPEOIEHUS] M CTaHIapTOB
«MaccOBOT'0 O0IIECTBa.

Bonee mompoOHO OCTaHOBMMCSI Ha TOM, KakK PEaJU3yeTcsl KOHLETLUS
«MacCOBOTO OOIIECTBa» B PYCCKOM W PYCCKOS3BIYHON OCIOpYCCKOW Mpo3e
nocienHen Tpetn XX — Hadana XXI B., a MIMEHHO B IPOU3BENCHUAX TpPEX
BEAyLIUX Tpo3aukoB — Brmaaumupa Makanuna, Amnatonus Koponésa u
Amnaronus Annpeesna.

B npousBeneHusix mpeAcTaBUTENEd MOCKOBCKOM BETBH  PYCCKOHU
«TOpOJICKOI Tpo3bl» Brmaaumupa MaxannHa u Anatonusi Koponésa rtaxke
HaXOOUT XYAOKECTBCHHBI OTKJIMK COLMANBbHO-QUIOCOPCKas KOHIICTIIHS
«MaccOBOI'0 OOILECTBA».

VYeieuenHocTh B. MakannHa unessmu Guiocopuu SK3UCTCHIUATN3MA, H B
gacTHOCTH M. Xaiinerrepa, IaBHO 3aMeU€Ha POCCUHCKHUMH H 3apyOe:KHBIMH
uccnenoBatenamu'’S. A mmreparyposen baitpon JInmpceii'®, mpemmaras cBoro
XYJ0KECTBEHHO-PIIIOCOPCKYI0 MHTeprperanuio mnoBecterd [ oroca (1982) u
Ympama (1987), Gasupyercst Ha NpeNCTaBICHUU O TOM, 4uTo B. MakanuH B
3K3UCTEHIMAIbHBIX MMOKCKaX cienyeTr Tpaaunusam M. Xaiiaerrepa.

OnHako KIIOYEBYIO PONb B (OPMUPOBAHMM MAaKaHMHCKOH KOHILEIIHH
«yCPEIHEHHS» ChI'PAIU UIEU UCHAHCKOro (uocoda, Connonora u KyabTyposora
X. Opreru-u-I'accera, OTKpBITBIA AMATOT C KOTOPBIM OOHApYXHBaeTCS B
scceuctuke B. Makannna Hauana 1990-x rr. (Croorcem ycpeduenus, 1992 u
Kesazu, 1993), mnpeacrapnsiomieii co0Ol aBTOpPCKME KOMMEHTapuuh K
COOCTBEHHBIM TPOM3BEICHUSM U CIIOCOOCTBYIOLIEH YSICHEHHIO aBTOPCKOM
KOHIIENIUU «yCpeaHeHus». B 1enoMm B. MakaHWH O4Y€Hb BBICOKO OILIEHHBAET
Bknag X. Opreru-u-I'acceta B OTCTauBaHME  HHTEPECOB  MBICIAIIETO
MeHbIIMHCTBA: «boil 3a cBOOOLY TMYHOCTH OT MIOACKONW Macchl HE MOXKET He
BrevyarnaTe. OtBara Oprterm — oOTBara IPOTUBOCTOSHHUS — KYJBTYpHI

12 A. Kuwm, berxa..., c. 26.

13 Haranps WBaHoBa, Bnagumup  ArenocoB, Awxgpei Hemsep, Hopman [llneiiaman;
Haymowm Jleiinepmanom u Mapkom Jlunosernkum paspaborana mnpobiema QopMupoBaHus
9K3HCTEeHIMaNbHOrO Muda B. Makanuna.

B. Lindsey, The Arts of Listening and Digging: Myth, Memory, and Retrieval of Meaning in
“Voices” and “The Loss”, [B:] Routes of Passage: Essays on the Fiction of Vladimir
Makanin. Ed. by B. Lindsey and T. Spektor, Bloomington, Indiana: Slavica Publishers, 2007,
c. 63-80.
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NpUIIeAeMy Ha IUIOIAAb MHOTOIMKOMY paly, TO OMIIb JIIOACKOH Macce,

GECKOMIIPOMHCCHA M OnaropofHa» '’

. Orcioma BBITEKaCT W TMPHU3HAHUE O
MPsIMOM HaclleIOBaHUH UM WA UCTIAHCKOTO MBICTHUTEIIS.

Taxkum o00OpaszoM, B pyciie ABHKCHHS €BPOICHCKON (PHIOCOPCKON MBICTH
UCCIIeyeT MpoOJieMy OMAacCOBJICHUS NHcareidb B. MakaHWH, TpOCIeKUBAS
pa3BUTHE «CIOKETa YCPEHHEHUS» B PYCCKOM KYJIBTYPHO-HCTOPHUIECKOM
npocTpaHcTBe.  KOHIENTyaabHBIM  HMTOTOM  Pa3MBIILICHHH  CTaHOBUTCS
CBOCOOpa3Hasi THUIIOJOTUS WHAMBHIIOB, TPEIOKEHHAsT IPO3AaUKOM B 3CCE
Croocem  ycpeonenusi. CoriaacHO TEOPHH  BCEOOIIETO  «YCPEHHCHHS»
B. MakanuH BblIENS€T TpU BHUJA JIIOAEH: CEpEIMHHBIM, WHTEJUIEKTyal U
yoormii. [lpu >TOM, O MHEHHWIO TpPO3aWKa, SBHOE IPEUMYIIECTBO, BBHIY
COBPEMEHHBIX COIMATBHBIX MTPOILIECCOB, OKA3hIBACTCS Y MIEPBOTO:

Cepemunnaple  momaBmsui. OOemmm  pykamu. OpHOW — pykodl — maBwid
MHTEJUIEKTYalIoB, APYroil pykoid — yOorux Joged, roHs Npoyb U HPOHHIO, U
KaJlocTh. (3ampemias AyXy HHUIICHCTBOBaTh M B TOW, M B JIPYroil — B JIIO0OH
¢dopme.) VHTENIEKTY Bl M MTONIPOILIANKY HA YJIUIAX — IOCIEeIHUE Pa3HOBUIHOCTH
XOTb KaK-TO OTJIMYaBIIMXCA Jroeit'©.

lNocnoacTBO 3aypsAHOCTH KakK TEHACHUUS MPOCIIECKUBAECTCS aBTOPOM U B
acce Keasu (Iloumu penucus), Korga ToJa Bo3MUiamiaeT: «Baie Bpems Ha
HCXO/JIe, TOCTIO0/Ia COYMHUTENN U TOCIOIa MBICIUTEIH, — CYMEPKH, HOUb. A BOT
MBI, MacChl, TOJIbKO HaunHaeM. (Eciu Hajo, Mbl IpUXBaTUM M Baiu ujed.) U
Bech XX BeK — 9TO Hame yTpo...»''. Takum 06pa3oM, B MEHBIIMHCTBE
OKa3bIBAIOTCSI HWHTEIUIEKTyalbl M YOOTHe, 4TO, OJHAKO, HE IMOJIHOCTHIO
COOTHOCHUTCS C KiaccupUKalueil HHIUBUAOB, IpemiokenHo X. Opreroi-u-
l'accetom. HecMoTpst Ha  yKa3aHHBIE  PacXOXACHUs, MaKaHUHCKAas
KJTaccu(UKaIus WHIUBUIYYMOB, TIpemiiokeHHas B Crooiceme ycpeonenus, B
MOJIHOH Mepe COOTHOCHUTCS C THUIOJIOTHEH TMEePCOHAXKEH, MPEICTaBICHHON B
XYI0’KECTBEHHBIX TEKCTaX Mpo3auka'®,

B. Makanun, Keasu, [B:] B. Makauun, Kaskazckuii nieunwiit, Mocka 1997, c. 426.

B. C. Maxkanun, Crooicem ycpeonenus, [B:] B. Makauun, Cobpanue couunenuii, Mocksa 2002,
T. 3, c. 154.

17" B. Makanus, Ksasu..., c. 428.

Ha ocHoBe ocobGeHHOCTEH B3aMMOOTHOIIEHHUH YeI0BEeKa U COLMyMa, BKJII0Yask BO3ACHCTBHIE Ha
JINYHOCTh TEHIACHUMH COLMAJIbHO-DKOHOMHUYECKOW U KyJIbTYpHOW H3HHM, a TaKKe HOBOM
aKCHOJIOTHH, B Tpo3e B. MakaHnHa MOXXHO BBIJCITUTH TPH THIIA TEPOEB: «CEPEAUHHBIN»,
MaprUHANBHBIA U «IIOUIMHHBIM», KK M3 KOTOPHIX B CBOIO OUYEpeb pealnu3yercs B
HECKOJIBKUX MOIU(HUKAIHSX.
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Haubonee moapoGHO paspabareiBaeT B. MakaHuH THI «CEPEOUHHOTO»
repost (JIeB AHHMHCKHI{), KOTOpBIH CTAaHOBUTCS JOMUHHUPYIOIIMM B €r0
TBOpUYECTBE. ['€HETHYECKHM MJAHHBIM THI BOCXOAMT K TPagULMOHHOMY
JUTEPATYPHOMY THITy «MAaJICHBKOIO YEJIOBEKa», KOTOPBIM B IPOU3BEACHUSIX
XIX B. m300paxkancs ¢ cocTpaJaHueM U COUYBCTBHEM, a B HACTOSIIEEC BpeMs
Jaercss ropa3mo Oojiee KPUTHYHO, BOCIPHHHUMASCh, NPEXKIE BCEro, Kak
MacCOBBIM YEJIOBEK. YUHUTBIBAs IpPHUBEpKEHHOCTh B. MakanuHa unesm X.
Opreru-u-l'accera, «CepeIUHHOCTb» pPACCMATPUBAETCS HAaMU MMEHHO Kak
CHHOHHUM «MacCOBOCTH». 10 MHEHHIO HEKOTOPBIX HCCIENOBATEIEH, MHCATENb
OTKpBIBA€T CBOMM TBOPYECTBOM «HOBYIO HOPMY» — «CTEPEOTHIU3UPOBAHHOIO

9, U IHHICT «OHIUKIIONCANIO HOCpCHCTBCHHOCTI/I»ZO.

rOpOKaHUHA» '

«CepenuHHOCTE» Mpeobnanaromiero y B. Makanuna tuma repos (B pa3HbIX
ero Momu(pUKalusix) — OIMH W3 CHHOHMMOB «MacCOBOCTH», WMEIOIIHMA
WHIUBUIyallbHOE aBTOPCKOE HATOJHEHHE. OTO «YENOBEK IMOCPEICTBEHHBIH,
YEJIOBEK CEpPE/IMHbl — HPABCTBEHHOM, 3MOLIMOHAIBHOM, HHTCHHeKTyaHBHOﬁ>>21.
Kak mpaBuio, TakoW MEpCOHAX B3aUMOJCUCTBYET C COIUYMOM IO MOJICTH
KoH(popMu3Ma (IIPUCTIOCOOJICHYECTBA, WIH «(PYHKITMOHHPOBAHUSI»), 3aHUMAET
MACCHBHYIO TO3MWIMI0, MPHHAMAs CYIICCTBYIOIIMNA TOPSAOK BEIIeH, WU
MOJUMHSIETCS OOIIECTBY, MOOPOBONBHO Tepsisi ceOs M ycBaWBas COIMATBHO
mpUeMJIeMbIH TUN (11a0JI0OH) JTUYHOCTH, PACTIBUISS CBOE «s» B MHUPE MOO00HBIX,
MpeBpaIiasch B HEMHANBUIY ATN3UPOBAHHYIO SAUHUILY OOIIECTBEHHON CHCTEMBI.

I'maBHOE KauecTBO TAaKOTO TIEpPCOHAXa — YMEHHE «H3MEHSTHCS,
MUMUKPHUPOBATh, TOUIAXKUBASCH IO MEHSIONIMECS 3aKOHBI KH3HH, U TEM
CaMbIM BCErJla OCTaBaThCsd B CEpeluHe, ObITh Kak BCE, JaXKEe B TSHKENbIC
BpeMeHa»>%: ero «si» KaK Obl «pa3auTo» B Mupe. U B pesynpraTe «0OKaThIBaeTCH,
BbIpA0ATHIBACTCS  MMOJOOPAHHBIA, HAXOMUUBBINA, XJIAJHOKPOBHBIA, KPETIKHMA
genoBek. Hukaxoro npexpacHomymmsi»>. ITo cytn B. Makanun 3adukcuposa,
KaK «OCTpasl MOTPEOHOCTh B COOCTBEHHOM CaMOOIIPECIICHUU 3ariylacTcs B
COBPEMEHHOM 4YENIOBEKEC CTPACTHBIM IKENaHWEM KoM(OpTa, BEAYIIUM K

19
20

C. IO. Mortsbirun, Ipsamas aunus? Ieomoyus nposwt B. C. Maxanuna, Actpaxans 2001, c. 35.
M. JleBuna-Ilapkep, Cuepmso ceposi: O nocaednux npouszeedenusx B. Makanuna, «Bonpocsr
nuTepatypei» 1995, Ne 5, c. 66.

Tam xe, c. 64.

E. A. KpaBuenkoBa, Xyooocecmsennwiti mup B.C. Maxkanuna: Konyenyuu u unmepnpemayuu,
Mocksa 2006, c. 75.

JI. Aununckuit, Cmpyxmypa nabupunma: Braoumup Maxanun u aumepamypa «cpeouHHo2o
uenogexa», [B:] B. Makaunun, M30pannoe, Mocksa 1987, c. 8.
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UCOIOTHYECKO, AYXOBHOW HecB0oOOme, K PAaCTBOPEHHOCTH B KOJUICKTHBE,
Macce»>?.

BapuanTsl acTeTHdeckol peannzanuy JaHHOTO THITA Pa3HOOOpa3HbL. JTO U
«aaTwiuaep» Tomuk KypeHkoB (Aumunudep, 1980), KOTOPHI HEymEpKIMO
OYHTYeT MPOTUB JHOOO0T0 BEIOMBAOIIEIOCS U3 KOMIIAHUW UH/WBU/IA, HE BBIHOCS
€ro MpeBOCXOJICTBAa HaJ CcO00W, OT4ero W crpamaer (U3NIECKUM HEIyTOM,
BEI3BAHHBIM MTPUBBIYHBIM JKEJIAHUEM BCEOOIICH yPaBHUIOBKH, «YCPEITHCHHOCTH.
[To muenuro wuccnenosarens H. MIBaHOBOH, mepen HaMH «IIOBECTBOBAaHUE O
(heHOMEHE JMYHOCTH, WCIBITHIBAIOIIECH HEHABUCTh KO BCEMY, UTO BBHIIEISIETCS
u3 psaga»>. durypa Tonu He SBISETCS CIYYailHON, 3TO TOT TUII MAKAHHHCKOTO
COBpEMEHHHKA, B KOTOPOM TOCIIOACTBYET HPpAIMOHAIBHOE, OECCO3HATEIEHOE
CTPEMIICHHUE «YCPEHHSITh». (DUHAIBHBIE OTUYXKICHHE U OJWHOYECTBO TEpOs
MOXHO HMHTEPIPETHPOBATh KaK BO3MOXKHOCTh CIIACEHUS OT CTPEMIICHUS
YCpenHTh, 9TO MOTJIO OBl MPHOIHM3UTH €ro K MaprHHAIBHBIM IMEPCOHAaXKaM,
OJIHAKO BCE K€ HE JIENAeT TaKOBBIM BBHUAY IMPOYHO 3aKPEMHUBIIETOCS BHYTPH
HETO >KEJIaHUs BUJETh BCEX PABHBIMH, KOTOPOE B UTOTE MPUBOAUT MEPCOHANKA K
TParuyecKoMy MUCXOAy.

MakaHUHCKUHA «4eJIOBEK CBUThI» Mutsa PoauoHiieB (0JHOMMEHHBIN
paccka3 1982 r.) Takke «4eloBeK 0e3 OCOOBIX aMOWIHUi», «Tepoil ¢ YeTKO
0003HAYEHHBIM TIPEJIEIOM BO3MOXKHOCTE»?®. DTO MeNKHil CITysKalluid,
MepeKUBAIOIINNA Oe3MEpHYIO0 TpareIuio, MOTEPI CMBICTA BCEH XKH3HH B TOT
MOMEHT, KOI'Zla €ro OTCTaBJIAIOT OT CBUTHI AMPEKTOPA, YTO BOCIPUHUMAETCS
repoeM Kak NOTeps «MECTa IMOJ COJHLEM», IMOCKOJIbKY €ro HpPaBCTBEHHOE
pabcTBO U MIpHUCTY)KUBAHUE TOOPOBOIBHEI.

W3 npousBeneHuil IOCTCOBETCKOrO IEPUOJA HHTEpPECHA B JIaHHOM
KOHTEKCTE TOBECTh YOoaswwuiica pacckaz o aodeu (2000), Tme mpeacraBicH
00pa3 «IerpaaupoBaBIIero HHTESIUINTCHTa», ucareis TapracoBa. B. Makanua
M300pakaeT 4YeroBeKa, B MPOILIOM MPETCHIOBABIIEIO HA WHTEILIUTEHTHOCTD,
HO CO BPEMEHEM YTPAaTHBILIETO BBICOKHME MOPAIbHO-HPABCTBEHHBIC KAa4YeCTBa,
TaJaHTBl W JapOBaHUS, YMCHHUS W HABBIKW, TIOJ BIMSHHUEM TIPUOPHUTETOB
oOmiecTBa MOTpeOJieHUs cAeNaBIiero mar (M He OJWH) Ha3ajJ B CBOEM

24 C. Umuxenosa, IIpobnema camoudenmupurayuu 4eno6exa u ee OCMbICIeHUe 6 PYCCKOL npo3e

emopou nonogunvt XX eexa, «BectHuk ToMcKoro rocynapCTBEHHOTO I1€1aroru4ecKoro
yausepcurera» 2000, B 6, c. 53.

H. UBanoBa, Cayuau Makanuna, [B:] B. Makanun, Kaskasckuil nienmulii..., . 9.

JI. Bansoput, Lllykwun u Maxanun, [B:] «...Jopokuil, myuumenvHulii mananm»: Mamepuanv
V' Bcepoccuiickoii 106unetinoti nayunoti kougepenyuu, otB. pen. O. I. Jleamosa, bapnayn
2000, c. 261.
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WHTEIUIEKTYalbHOM, JyXOBHOM, HPaBCTBEHHOM pa3BuTuu. B. MaxkaHuH
MOKAa3bIBACT, YTO TIOBEIEHHE TOro, KTO paHee CYHTAN ceOsl MucareneM, B
MMOCTCOBETCKOE BpEMs NpPU OTCYTCTBHUU TalaHTa MOXET OOEPHYThCS CBOCH
CTBIIHOM W JKajgkod cropoHOoW. M B HeM, OBIBIIEM TIpeICTaBHUTETIE
BBICOKOJYXOBHOH C(epbl, «IOCENSII0TCS» MPOAAKHOCTb U HHTPUTAHCTBO.
I'epoii HaxoauT cBOe MecTo B OOHOBJIEHHOM colmyMmMe, a B.MaxkaHuH
mpejyiaraeT HaM @pHUMEp COLMANbHON MHUMHKPHHM, KOTOpas B CIy4ae C
TapTacoBbIM 000paunBaeTCsi aMOPANBHOCTBIO H ATPaJallieH.

B peamucTtuyeckoii mpose A. Koponéea 1980-x*7 MOXHO 0OHApYXHTh
MHOJKECTBO TEpEeKIMYEeK C TMpou3BeneHUsIMH B. MakaHMHa ¢ TOYKH 3peHHA
MpOOJIEeMBbI B3aWMOOTHOIIICHHNA TEpPOsSi M «OMAacCOBISEMOro» commyma. Kak y
B. Makanuna, poMuHHpYyOmii Tepoid mpomsBeneHuil A. Koponésa —
00BIBaTENb, MACCOBBIH, «CEPEIUHHBIA YeIOBEK», 00pa3 KOTOPOTO Takke OepeT
HAYaJo B TPAJUIIMOHHOM ISl pyCCKOW TPaIUINH JIUTEPATYPHOM THUIIE.

Knaccuueckuit 00pa3 «ManeHbKOTO YellOBEeKa» MPENICTABICH B pacckase A.
Koponésa Yexoesckuii cioocem. C mepBbIX CTPOK CTAHOBUTCS OYEBUIHO, YTO
WH)XEHEP-TEXHOJIOT YepHBIeB — HeyJauHUK, KOTOPBIN, OTHAKO, TAKOBBIM Ce0s
He cunTaeT. CuTyanust MeHsSETCS TOocCie KOH(UIMKTa C HAYalbHUKOM H
npusTereM AJEKCaHIpOM, B pe3yJibTaTe dYero TMOSBISIFOTCS B  TEKCTE
CaMOXapaKTEPUCTUKH «s — HUUTOKECTBO» ", «s — pad»>’. A. Koponé cnemyer
YEeXOBCKOW TPaJWIIMA HMEHHO IOTOMYy, 4T0 AHTOH UeXOB He BBIpaKaeT
COCTpamaHusi K «MajJCHbKOMY 4YEJIOBEKY», HO IMOKAa3bIBACT CHCTBUTEILHYIO
MaJoCTh €ro AYIIH, YTBEp)KJas, YTO B UEIOBEYECKHX HECUACThsIX BUHOBATa HE
TOJIKO COIlMalibHas cHucTeMa, HO M caMm uenoBek. Y A. Kopomépa, xak u y
B. MakaHuHa, «MaJicHbKUH 4YEIOBEK» TpaHCHOPMUPYETCS B MAaccoBOTO,
«CEPEIMHHOI0 YEJI0BEKa», KOTOPBIA HE «XOPOIIHii» U HE «IUIOXOH»: OH MOXET
OBITH BCAKHM; HO «MaJICHBKHI» OH TaKXKe 10 COOCTBEHHOW BHHE — TaKOB €T0
«1oToJ0K». He cimyuaiiHo B pacckaze A. KoponéBa 3By4HT MBICIB O TOM, YTO
BBICIIIUI CMBICIT )KH3HH T'epOsl B €T0 BHyTpEHHEM KoM(opTe.

N «ManeHbKOCTh» (MaJOCTh) U3 COLMAIBHOW XapaKTEPUCTUKHU IEPEXOIUT
B XapaKTePUCTUKY BHYTPEHHEr0 MHpa, UCTHHHON 4YEIOBEYECKOM CYIIHOCTH
(aro xoHctatupoBamm W M. Xaitmerrep, u X. Oprera-u-I'acceT): repoi

27 Kuura Ooicoz munsvt (1988), xoropas 00beaMHMIA MOA OAHONW OOJOKKOW HANHMCAHHBIE B

1980-e rr. moBecTs Oorcoe un3bl, poMaH Beunas 3enenw, pacckassl @panyysckas 6opvda —
uckyccmeo nicu, Yexosckuil crodcem 1 Ip.

A. Kopones, Oorcoe nunzvr, Mocksa 1988, c. 137.

Tam xe, c. 143.
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3aHUMaeT Oosiee BBICOKYIO IMO3UIMIO B COLUAIBHOH Hepapxwuu, Temnepb —
CpPEeIHIOI, HO MaJloil ocTaeTcs [MyIa, 3alpochl, WHTEIEKTyaJbHBIE |
HPaBCTBEHHBIE NOTPEOHOCTH. B cBs3M ¢ 3THM MOXHO HMMEHOBaTb TaKOTO
MIEPCOHAXKA «CEPEIAMHHBIN / MAICHBKUH» WM «MAaJCHBKUH / CepeTUHHBIN» (B
JTAHHOM CJTy4ae TOHATHUS SKBUBAJICHTHBI).

B pomane A.KoponéBa Beuwas 3enens KOHIENIUS Tepos-O0BIBATEINS,
«CEepeIMHHOTO / MaJIEHFKOTO YEJIOBEKa» PacCMaTPUBAETCS Ha MPUMEpPE Cpa3y
HECKOJNBKHX 00pa3oB repoes — ®an KpacHomapoBoit, Mapunsl KonbuikoBoi,
Kopsr CtpykoBa, My3sl ['ypoBoit 1 1p., KOTOpEIE, OTHAKO, HAICICHBI OOIITIMH
YepTamu: JOKUBOCTH (BKJIIOYAas camMOOOMaH) M NMPUTBOPCTBO (KaKIBIH HOCHUT
MacKy M NpUAYyMbIBacT HOBYIO Ouorpaduio, BblgaBas ceOs 3a Opyroro),
HEBKJIIOYCHHOCTh B OBITHE, IJIaBaHUE IO TEUCHHIO JKU3HU, HEOCO3HAHHOCTH
(BocipuHnMaemas @aeil, HanmpuMep, Kak CHAaceHHE OT PEallbHOCTU TPYIHOU
KM3HU: «BCE CIaceHHe B TOM, 4TOOBI He CO3HaBaTh cebs BOOOWIE»’’) u
MAaIIMHAIBHOCTH B IPOKUBAHUY KU3HU, HEMIPHUITHE CaMHX CceOsl.

Tak, nmoxapHuk bopuc, a Ha camMoMm gnene — «KaOMHETHBIM MOYKapHUK,
KaHLEJAPCKask Kpbica», B JYUYLIMX TPAAULMIX PYCCKOM KIACCUKH HA3bIBACT
ceOsi BETOIIBIO, JOJDKHOCTHIO, @ HE UYEJOBEKOM, 4YeM MOJYePKHBACTCS
AaBTOMATH3M CYILIECTBOBaHUS U ImycToTa repos. C o0pazom Untomu JleipunkoBa
CBsI3aHBl MOTUBBI (DYTISIPHOCTH M ITyCTOW XKM3HU: HUKAK HE MOXKET HaWTH ceos,
JKUBET «B 000J104Ke» (ero (POTOOOUTENh aBTOP Ha3bIBAET IMIEHAJIOM), HAOM0aasa
3a MHpPOM H3-3a CTEKJIa WM O00BekTHBa (oTokamephl (0H (ororpad; Kakas
TouHas mpodeccus-metadopal), oH KuBoH moxoWHUK (MapuHa «IouenoBana
ero B J100, KaK NMOKOWHUKAa»), KOTOPBI OTKPBIBAETCS KUBOW JKM3HU JIUIIb B
MOTPAaHUYHON CcUTyanMu Hcrnyra (korna MapuHa ycTpauBaeT B KBapTUPE
MIOTPOM U PEXET PYKY), OJHAKO TaK U OCTAETCA «HUUTOKECTBOM>.

IIpucyTCTBYIOT B pOMaHE U aBTOPCKHE pPACCYXKIEHUS O «MAaJICHBKOM
YeJI0OBeKe», KOTOPBIH Bce ke OTIUYACTCS OT OObIBAaTENs, MPEUMYIIECTBEHHO C
TOYKH 3PEHUSI CAMOUACHTH(UKAIINH, CAMOOLICHUBAHUS: MAJICHBKUH «YHM)KEH U
TATOTUTCS COOCTBEHHON y4YacThlO», OOBIBaTEIbh, «XOTS U YHIKEH, HO
NpeANnoYnTaeT He 3HaTh OO0 3TOM M YX COBCEM JajeK OT TOro, YTOOBI
TATOTUTHCS UeM Obl To HH 6b110»° . Tlepcoraxu A. Koponépa — 370 «(HTYpEI»,
MOXOKHE C DHOXOH «KakK JBE Kalld BOIBI»'>, M YyXKe TONBKO MOITOMY,
UPOHU3UPYET aBTOp, HE SBIAIOMINECS MaJeHBKUMH (BEPHO, HE MaJEHBKHMH

30 Tam xe, c. 244.
31 Tawm xe, c. 315.
32 Tawm xe, c. 315.
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OHH OKa3bIBAIOTCS, a CEPEIMHHBIMU / MaJeHbKUMHU). JlaHHBIC pa3MBIILICHUS,
Kak U Bechb POMaH, NPONHTAaH HMPOHHEH, a aBTOpP B CATUPUUYECKOM KIIOUE
«pacKpbIBaeT O€3IyXOBHBIH MHpP COBPEMEHHBIX KOH()OPMHCTOB-OOBIBATENEH,
pacTepsSBIINX B TIIOTOHE 3a J>KU3HEHHBIMH OJaraMd CBOM HJEaNbl, CBOE
YeNoBeYecKoe JOCTOMHCTBO»>>, UTO B MOJHOH Mepe OTpaxkaeT BO3jeiCTBHE
MpoIecca MaCCOBU3AINY Ha HHIUBHU/IA.

Takum ob6pazom, A.Koponés m B. MakanuH mnpemiaraloT B KadecTBe
JOMUHHpPYIOLIEH COLMAIBHONW TEHISHIWH KOHLEMIMIO Teposi-oObIBaTens,
«CepeInHHOr0 / MaJIEHFKOT0», MAaCCOBOTO YeJIOBEKa, IPH 3TOM 0Opa3bl repoeB
paccMaTpuBaroTCs 107 (GUIOCOPCKUM YIIOM, B aBTOPCKUX Pa3MBIIIICHUIX
3By4YaT HJEW IMpPeIIIeCTBeHHUKOB-IK3UCTeHIMAMUCTOB. X0oTh A. Koponée u
nonemm3upyer ¢ @. JloctoeBckuM B pacckaze Dpanyysckas 6Oopvba —
UCKYCCMEO iU, KOHIETITYaJbHO TPO3auK B CO3JaHHBIX 00pa3zax repoes, Kak
ero CcoBpeMeHHHK B. MakanuH, Bce XKe TOATBEPXJAaeT BHICKA3bIBaHHE
@. JIoCTOEBCKOTO O YEJIOBEKE KaK YacTH «CTaja», MPO3BYYaBIlIEE B pOMaHE
bpamwvs Kapama3zoewi.

B coBpeMeHHOM pycckosi3plUHOM suTepaType bemapycu, B mpose
MPEJICTABUTENS «MUHCKOW IIKOJBbl» AHATONUS AHJpeeBa, TaKXKE HalUIH
OTpaXKEHHE AaBTOPCKHE Pa3MBIIUICHUS O «MacCOBOM OOINECTBE», OJHAKO B
npyrom Bektope. Ecnmu y B. Makanmna u A. Koponésa B 1eHTpe MaccOBBII
YeloBeK, TO JIOMHHAaHTa XYJOXXECTBEHHOTO Mupa A. AHapeeBa —
TIPEeNCTABUTENb OIUTHI, BOIUIOMEHHBIH B THIE «YMHOTO 4YeIOBEKa» ', WM
«HOBOTO JIMIIHETO YEJOBEKa», TEHETHYECKH BOCXOASIIETO K KIACCHYECKOMY
JTUTEPATYPHOMY THITY «JTHIITHETO YETOBEKa».

B 1eHTpe NpOM3BENEHHI «MHHCKOrO IHKIa»> A. AHapeeBa — Tepoii,
0o0naaronuii He3aypsAAHBIM YMOM, CIIOCOOHBIN CaMOCTOSTEILHO MBICIHTH U
MO3HAaBaTh OKPYXKAIOIIMK MHP TOCPEACTBOM pazymMa (rie pa3yM — 3TO
UHTEJUICKT IUIIOC MyIia), W IPUBJICKATEIBHOCTh TAKOI'O TIEpOos HMEHHO «B

33 Tawm xe, c. 368.

3 WM. C. CkopomanoBa, Tun «ymHo20 uenoseka» 6 npouzeedenusx A. Amdpeesa, [B:]
Pyccroszviunas aumepamypa Benapycu, otB. pen. C. Sl. Tonuaposa-I'paboBckas, MuHCK
2010, c. 39.

Ilon «MHMHCKMM LUKJIOM» TIOHHMAIOTCSI POMAaHbI, TOBECTH, paccka3bl A. AHzpeesa,
coznannble B epuof ¢ 2001 mo 2013 rr. OH BkiIIO4aeT B ceds JBEHAALATH POMAHOB (Jleekul
Mmyarcckou pomaH, [na kozo eocxooum Coanye?, Xanamog u Jlunvka, Mol 6ce eopum cunum
naamenem, Mapeunan, Bcezo auwe 3epxano..., Cpeounnas meppumopus, Hepa & uepy,
Omuyocoenue, Tapmonusi — moe smopoe umsa, [esams, Aemo, 6uo, epagh u ), xHUTY
noBecteit Beenennas ne mecmo 01 nevanu, KHATY pacckazoB 3a Oyiiku.
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MacmTabHOCTH €ro JyXOBHO-THYHOCTHOTO HAmoJHEHHs»°. B ero obpase
BOIUIONIEHa aBTopckas ¢wuinocopuss osmutapusma (Onpra TanaHuesa),
peamm3zyemas Ha YpOBHE IIEpCOHaka B HJee IEPCOHONEHTPU3MA,
MIPEINOoNaranel pa3BUTHE MO IEPCOHOIEHTPUUECKOMY BEKTOpPY, TO €CTh
JNIBUKCHUE OT 4YelioBeKka K JudHocTh. Daktuueckm ¢unocodckue u
XyJIO’)KECTBEHHBIE Pa3pa0OTKH Mpo3amKa, JINTEpaTypoBela W KyJIbTypoJora
A. AHapeeBa CO3BYYHBI MPEACTABICHUAM HCIAHCKOTO MBIcIuTens X. OpTeru-
u-I'accera, B KOHIIEMIIMKM KOTOPOT'O AJIUTA, «KMEHBIIMHCTBA — 3TO JIMYHOCTH (...)
0c060T0, CIIEMANTBHOTO JOCTOMHCTBA» . COTJIACHO Pa3MBIILICHHSIM NPO3aNKa,
HE BCSKHIl 4YelOBEK CIOCOOEH cTaTh JUYHOCTBIO, HO TOT, KTO BCE-TaKH
MpeTeHAyeT Ha JaHHOE IIePEeBOIUIONICHNE, AaBTOMATHYECKd OKasbIBaeTcs
BTSHYTBIM B XECTKOE M HEMPUMHUPHUMOE MPOTHBOCTOSHUE «T€POH — COLIMYM»
(«dmmuTa — Macca»).

Kak u B KOHIIENIIMM HCIAHCKOTO MBICIUTENA, ¥ A. AHIpeeBa «yMHBIN
Ye0BeK» 0 YPOBHIO JIyXOBHOTO Pa3BUTHUS OKa3bIBaeTCsd Ha TOPSAOK BBIIIE
Ipyrux. byaydunm WHTEIUIEKTyalloM W 3HATOKOM YeJIOBEUECKHX MOpPOKOB U
cmabocTedl, OH TPOTHBOCTOWT KOJUIEKTMBHONH MOpPall W CKENTHYECKH,
MPE3PUTEIIEHO U C YYBCTBOM IPEBOCXOJICTBA OTHOCHTCS K OOBIBATEISIM, UTO
BIIeYeT 3a 00O HEMOHMMaHWE W 3aBHCTh C HX CTOPOHBI, OTBEPKEHHOCTH
COLIMYMOM M MaprHHaJIBHOCTH TOJ0XKEeHH. TakoMy Tepoio MIPOTHUBOIIOCTABIECHO
y A. AmngpeeBa OONBIIMHCTBO, «Macca», NPEACTABUTEIN  KOTOPOH
MPEUMYIIECTBEHHO «OTAaPBIIIH», IyXOBHOE «OBIIIO», «HHTEIUIEKTyalIbHbIE
OBLBI», THTAIOIIMECS TOJNBKO «XJeOOM U 3pelulllaMu», CTpaarolie
«MO3TOBOM HEJOCTATOYHOCTBIO» WM «PAaKOM TOJOBHOTO Mo3sra». «Jla, s
3aMETHJI, YTO KYJIbT HACIAXJICHUH — 000pOTHAsI CTOpOHa OYpKya3HOTo WJ0Ia,
Ha Y3KOM YeJie KOTOPOTO BBEUIMBBIM METUTOM BBIBEJCHA YKUPHAs TaTyUPOBKA:
He aymathb. [1oTpeOnsITh — He AyMaTh — pa3BICKaThCA. Xjeba W 3peiuil. ITOT
JIeBH3 3aBOEBAN BeCh MHUp. KamuTymupoBaso Bee KHUBOE» S — paccykaaeT repoii
pomaHa Bcezo auws 3eprxano (2006). YMecTHbIM OyneT BCIIOMHUTH MHEHHUE
B. Makanuna 06 ypoBHe pa3BUTHSI COBPEMEHHUKOB, IPO3BYyYaBliiee B MOBECTH
Jlaz (1991): «ceituac B XOAy COCTOSIHME WHIWBUIyYMa Ha YPOBHE OIIYILICHUII.
[louTn 3007o0rus»>’. B mpoTHBOBec Macce TOTpeOHTeNeH MBICTAIMNA Tepoit

O. TanauueBa, Quirocogus snumapusma 6 npoze Anamonus Anopeesa, Munck 2012, c. 7.

X. Oprera-u-I'accet, Boccmanue macc...

A. AHnpees, Jleekuii mysrccxoti poman, Munck 2006, c. 236.

B. C. MakanuH, Kmouapeg-poman, [B:] B. C. MakanuH, Jlunua cyovObl u JUHUS JHCU3HU,
Mocksa 2001, c. 256.
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A. AHzpeeBa HETIPEepHIBHO U IIeJICHANpaBICHHO paboTaeTr Haj CcoOoH,
OCYIIIECTBIISIET «BOCIUTAHME» CBOETO pa3yMma, pPa3BUTHE CBOEW JHUYHOCTH,
aHAM3HUPYS TIPOILECC KU3HEACATEIBHOCTH, Pa3MBIIULI Ha ¢uiocodcekue u
KYJIBTYPOJIOTUIECKIE TEMBI.

BONBIIMHCTBO aHAPEEBCKUX TIEepoeB — MPEICTABUTENM TBOPUYECKOM
WHTEIUTATSHIINH, BOIUIOTHBIIINE UICI0 COIEPIKATENBHON 1 pa3yMHO YCTPOCHHOM
KU3HH («3HaTh, AyMaTh, TBOPUTH M OBITH CBOOOIHBIM»), MPOTHUBOpEHAIICH
CTCOPETHIIM3UPOBAHHOMY OOIIECTBEHHOMY IOAXOAY («TapakaHbUM Oeram»),
JOZ¥, BBIMIEANINE 332 PaMKH CTaHIAPTHOTO M OOIIETPUHSATOrO — 3aIUTHIBIINE
«3a Oyiiku» («(...) TyT-To, 32 OyiikaMu, Bce T0-HACTOSIIEMY U HAYMHAETCA...»"")
— ¥ B pe3yJIbTaTe OKA3aBIINECs] HETTOHSATHIMU, HEBOCTPEOOBAaHHBIMU U OMHOKHUM,
TO €cTh B KakOH-TO CTeMeHW TMpourpaBmMMu. Hampumep, 3akaHUYMBaeT
Tparmyecku XxynoxHUK Ockap ManaxoB (Anenvcunvt Ha acganvme, 2006),
OTCTaWBAIONIUI TPaBO OBITH COOOM, CBOOOTHO PEAIM30BHIBATECS B MCTUHHOM
TBOpYECTBE U JIIOOMTh MOJIOAYIO JAEBYIIKY, Oyayuu »xkeHarbiM. [lucarens
SApocnaB ®enoposuu (A, 2011), BeIcTynaromuil 32 UACKO Pa3yMHOH XKU3HU U
HEOOXOAMMOCTh OPHEHTAIlMM B HEeW Ha IyXOBHBIE IIEHHOCTH, TepseT CHIHA,
TIpeICTABUTENS «TIOKOJIEHHS, IEBU30M KOTOPOTO CTano “He GepH B rojoBy” »*!,
C TOpeYhI0 0CO3HABas, YTO TOT IIyn. OAHAKO HEKOTOPBIM TePOSM IPO3auK BCE
K€ JTaeT MIaHC TIOWTH MPOTUB BCEX U MOYUIHUTH XKemaemoe. Tak, BIOOUBIIUICS
B CECTPY JKCHBI M 3aIUIBIBIIMM TakuM oOpa3om «3a Oyiikum» Koncrantun (3a
oyuxu, 2008) oka3bpIBAE€TCS OTBEPTHYTHIM POIUTEISIMA U JOUYEPhIO, HO B3aMEH-
Taku 00peTaeT CUacThe B JTHOOBH.

Kak BuaHO, Ha MPOTHKEHUH IIMTEIHHOTO MEPHOAA aBTOPCKOE BHUMAaHHE
NPUKOBAaHO K OJHOW W3 Hamboiee aKkTyalbHBIX COMUATBHO-PHIOCO(CKUX
Teopuii XX B. — KOHIENIIMH «MaccOBOTO oOmiecTBa». [Ipu 3ToM B mpose
B. MakannHa u peanuctudyeckux npousBeneHusix A. KoponéBa BekTop
XYJI0’)KECTBEHHBIX ITOMCKOB HAIIPaBJIEH B PYyCIIO MCCIENOBaHMS NMPEACTaBUTEINS
Macchl KakK JOMHHHPYIOIIEr0 COIHAILHO-MHPOBO33PEHUECKOTO THIA, a BCE
BBIICJISIIOIIMECS M3 MAacChl OKAa3bIBAlOTCA B TMO3UIMM MEHBIIWHCTBA. Y
A. AnnpeeBa ke JOMHHAHTOW BBHICTYIAET MPEJACTABUTENb MBICISIICH JIIUTHI, a
MIPOTHUBOITOJIOXKHBIA €My THIT BBITTHCAH Oojiee 0000ImeHHO, HO ropa3mio Oosee
KPUTHYHO U KECTKO, HEXKENU Y PYCCKUX MUCATeNeH.

40 A. Aunpees, 3a 6yiixu, Munck 2013, ¢. 31.
41 Tam xe, c. 351.
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THE CONCEPTION OF “MASS SOCIETY” IN RUSSIAN AND BELARUSIAN
RUSSIAN-LANGUAGE PROSE OF THE LAST PART OF THE XX
AND BEGINNING OF THE XXI CENTURY

Summary

For a long period the author's attention is focused on one of the most relevant
socio-philosophical theories of the XX century — the concept of “mass society”. The
article examines the philosophical and literary origins of this concept and the
peculiarities of its refraction in the Russian and Belarusian Russian-language literature
in the last part of the XX and beginning of the XXI century. Philosophers and writers
are particularly interested in the problem of the increasing influence of the “mass
society” trends on a particular person and the world as a whole. Three leading writers —
VI. Makanin, A. Korolev and A. Andreev in their texts explore the life of a man who
was influenced by the “mass society” philosophy, research modern social trends and
individual transformations due to the socio-political restructuring of the Russian-
speaking world under the influence of programs and standards of consumer society.

A. Korolev and V. Makanin propose as the dominant the concept of the hero-
inhabitant, “medium / small”, mass man, considering it from a philosophical point of
view — the ideas of existentialism; all characters who stand out from the mass find
themselves in the position of a minority. The dominant of A. Andreev's artistic world is
a representative of the elite, the “smart man” or “new superfluous man”, genetically
ascending to the classical literary type of “superfluous man”; the opposite type of
character is drawn more widely, but much more critically and rigidly in comparison to
Russian writers.

Keywords: mass society, mass man, “middle” hero, “small person”, Russian and
Russian-language literature






Enena Jlenumena
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XPOHOTOII B IBECAX HEPEAJIMCTUYECKHUX
XVYJIOXKECTBEHHBIX CUCTEM KOHIIA XX - HAUAJIA XXI
BB. (HA MATEPHUAJIE TPOMU3BEJIEHUM E. IOIIOBON
TOHYIIHH /JOM U M. APBATOBOU CEMHHAP Y MOPA)

CHRONOTOP W SZTUKACH WPISUJACYCH SIE
W NIEREALISTYCZNE SYSTEMY ESTETYCZNE
KONCA XX I POCZATKU XXI WIEKU
(NA MATERIALE UTWOROW TONACY DOM E. POPOWE]
ORAZ SEMINARIUM NAD MORZEM M. ARBATOWE))

KiroueBrble cjioBa: pcajinu3Mm, MOACPHU3M, ITOCTPCATIU3M, XPOHOTOII, TOIIOC

W3meHeHne MUPOBO33PEHYECKUX U ACTETUUECKUX KOOPAUHAT B KOHIE XX
— nHadane XXI BB. 0OYyCIOBWIIO aKTYaTW3alHIO IK3UCNEHYUATbHOU MOACIN
«TPUCYTCTBUS-B-MUPE», OCOOCHHOCTSMHU XYJI0KECTBEHHOTO BHJICHHUS KOTOPOU
CTalld OMKA3 OM JHCU3HEN0000OUsl, VICTIONIb30BAHUE «HEMPAOUYUOHHO20 SI3BIKA
MHMecuca»'. DTO MOBIEKIO 3a co0OH MPOHMKHOBEHHE B XYIO0KECTBEHHYIO
TKaHb peanucmuyeckux TipousBeneHuit oenopycckux (Tomywuii dom EneHbr
[Tomoroit, I'epoa Aunpes Kapemwmna, Crnacamenvhvlie pabomwr na bepecy
soobpadcaemozo mopsa Koncrantuna Cremmuka, Hacmoswue Aunpes Kypeiianka)
u pycckux (Cemunap y mopsi Mapun Ap6aroBoit, Cycu, uiu Tpuymg) Onbru
Kyukuno#t, Tpacuku u komeduanmsr Bmagumupa Appo, ...Sorry Anmekcanmpa
I'amuna, Ckaska o mepmsoti yapesne Huxonass Komnsinel) aBTOPOB 3J1€MEHTOB
mooepnuzma. Ha Marepuaiie mbec ux Benymux npencraBureieii E. [Tomosoi
(Touywuti oom, 2006) m M. ApbaroBoit (Cemunap y mops, 1989) wmb

U H. Peivmaps, Teopueckuii nomeHyual MumMecuca u Hemumemuueckux opm 6 uckyccmee, [B:]

Hosetiwasn opama pybdesca XX-XXI eexos: Mumemuyeckoe / anmumumemuyeckoe: MaTepHabl
V Hayd.-mpakT. ceMHUHapa, NOCBAIEeHHOro namsatu Banuma Jlesanosa 21-22 ampens 2012
rona, coct. v Hayd. pea. T. B. XKypuesa, Camapa 2013, c. 5.
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MOTIBITAEMCSL JIETalbHO TMPOCIEIUTh TIPEJIOMIICHHUE JaHHOW TEHACHIUH Ha
YPOBHE XpPOHOTOTIA.

Ero ocobeHHOCTSMHU SBISAIOTCS OTYETIMBAs MPOCKIHS Obima W COYUymMa
(BOCCO3IaHHBIX C TIOMOIIBIO JICHTMOTHBOB Kamacmpogwi, Oegpopmayuu) HA
ovimue (Mugh o Komye ceema, apXeTUNMUYECKUH MOTUB cmepmiu); OUHApHBIC
OTIIO3UIIUU pedaibHoe / uppeaibHoe, epems / 6edHOCHb;, aHTPOIIOICHTPUIHBIC
WHBAapUaHTBl TOIOCAa doma — paspyuienue (HO He ympama) ooma (B TIbece
E. ITonoBoit) / 6ez0omHocmsb (B mbece M. ApOaToBoii).

CueHuveckoi peanu3alliil JaHHOTO XPOHOTOIA CIIOCOOCTBYET YCIIOBHO-
MeTadopHrueckoe n3odpaxenne (IKCTpeMaibHble CUTyaruu nomona (Tonywuil
dom E.llomoBoit), axonocuueckou kamacmpogor (Cemunap y mops
M. ApGaToBoii), HapyIIeHHE TPUINHHO-CIICICTBEHHBIX CBS3EH, MICUXOJOTHUECKIX
MOTHUBUPOBOK Te€poeB, OJNU3KOE OSCTETUYECKOMY KOAy JApambl alcypna,
pEan3yIOIETO CBOIO «MpasuyecKyio CTOPOHY» (BBICTYIAET KaK «CTPYKTYPHBIN
MPUHLIMI OTPAKEHUS BCEJIEHCKOIO Xaoca, pacraja s3blka W OTCYTCTBHA
rapMOHHYHOTO o00pa3a denmoBedecTBa»’). OTCIOIa — HHUBEIHPOBAHHE
KOHKPETHO-HCTOPUYECKOTO BPEMEHHU-TIPOCTPAHCTBA 3a CYET AWXOTOMHH
peanvroz2o / uppeanrbHoz20, 8peMeHHo20 / 6euno20, ONPENENIIONNX KI04YeBhIe
OMHApHBIE ONMO3WIUK XPOHOTOMA. B pe3ynbTare MOAETUpPYETCS YCIOBHBIN
MHp, COUYETAIOMIHNH COLMAIHHO-OBITOBYIO JOCTOBEPHOCTh M (haHTACTUUECKHI
BEIMBICEIL.

Tak, Ha ypoOBHSAX Obima W coyuyma BPEMA-TPOCTPAHCTBO HIACHTUIHO
MOCTCOBETCKOW jelicTBUTeNbHOCTA: B JApame E. [lomomoit Tomywuii dom
MECTOM JIEHCTBHS CTAaHOBHUTCS aBapUHHBIA JIOM, TIOBCEIHEBHO-OBITOBOE
CYILIECTBOBaHHWE KOTOPOTO TIIpEeKpalmlaeTcss BCIEACTBHE TIIOTOMA; B IIbece
M. ApbGaroBoit Cemunap y mops — KOTTEIK Ha Oepery Mops, 3apa’KeHHOTO
pamnarmeii. OmHAaKoO 3a COIMANBFHO-OBITOBRIMH TEPUIIETHSIMH JIpamMaTypru
VIIABIMBAIOT MPOOJIEMBl Obimusl, AaKTyaIM3UPYIOLIHE Mug) o0 Konye ceemad.
Pasnuune WX aBTOPCKUX CTpaTerwii MPEeAonpeeNieH0 HETOXKISCTBEHHBIM
COOTHOIIEHHEM yKa3aHHBIX YPOBHEH XpOHOTOMA.

B mwece E.IlomoBoii Towywuii Oom OHM OPraHUYHO COYETAFOTCS,
BCJIE/ICTBUE YETO COXPAHSIOTCS JIBa IJIaHA M300paXeHHS: HATYpPaTHCTHICCKHNA
U CHMBOJHYECKHMH. OTO TIO3BOJSET OTMETUTh MHOSOMEPHbLIUL HPUHYUN
MUPOMOOenupo8anusi, 4T0 OOYCIOBHIIO HNOCHPedIUCmMUuieckKyo CTHUIIEBYIO
opueHTanuio gpamarypra. Omnmpasch Ha paborsl Hayma Jleiimepmana,

2 1L IaBwu, Crosaps meampa, Mocksa 1991, c. 2.
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Mapka JlumoBenkoro, MmMox nocmpeaiu3mMom Mbl TIOHUMaeM OCOOBIA THI
XYZI0’)KECTBEHHOTO MBIIIJICHHS, COUETAIOINN JIEMEHTHI peann3Ma, MOJIepHU3Ma
Y MOCTMOJEPHU3MA, UTO IIPEANONAracT UCIOIb30BAHUE «PEIATUBHON MOAITUKU»
(IBOMCTBEHHOI'O, OTHOCHUTEIBHOIO BPEMEHU-NPOCTPAHCTBA: peanbHo2c0 W
Mughonoeuueckoeo), MPUTIEBBIA XapaKTep MPOU3BEACHUS («peallbHOE COOBITHE
IKCTPANOIUPOBAHO HA MOENb KU3HEHHOH (GHI0CcO(HH YenoBekar”).

Peanvroe BpeMS-IPOCTPAHCTBO — «JIOM B MHUKpPOpaliOHE Ha OKpPaWHE
Fopona»“, MOCTEIICHHO 3aTOIUISIEMBIM  BOJIOM, —  SIBISETCS  MOJICIbIO
MMOCTCOBETCKOTO commyMa. MapkepaMyu ero HeOJIaromoinyyuss CTaHOBSTCA
y3HaBaeMbIe Oemau: PaBHOYIIHE PEACTaBUTENeH BIACTH K OOBIYHBIM JIFOIIM
(coop mommuceit Ilomomnnkom Jlemyrara, Bctpeua B noxke Jlemyrara u
JKUTENeH 70Ma), KPUMHUHANBHBIN Tepeaesa COOCTBEHHOCTH (MPOTUBOCTOSHUE
3ur3zara — [lepBoro u Broporo), merckas Oecrpu3opHOCTh (BHECIIEHUYCCKUIA
JOKyC — momBai Ha IIpoierapckoii, riae MKOJFHUKH HIOXAIOT KIIEH). DTy ke
(YHKUMIO BBIIONHAIOT 2epou, THIMYHOCTh Cyned KOTOPHIX MepelaHa ¢
MMOMOIIIBIO  «IPOCTPAHCTBEHHBIX» MeTadop: MaTb-OJMHOYKAa AHHA «BCETAa
IUTBIIA TIO TEYEHHIO»~ (MTACCHBHA), OBbIBIIAs coTpyaHmIa cobeca ITomskoBa «He
Ty fBepb OTKpbUIa»® (yTpaTHna IIPEeCTHKHBI COLMANBHBIA  CTaTyC),
MPOTHUBOPEYNBOCTh HATYphl 3Ur3ara («OT MPECTYIUIEHHS IO TOIBUTa OIHMH
mar»’) BeIpakeHA KaKk B CaMOM MMEHH, TaK M B CPaBHEHHH C BeTpoM («5 —
nuueit. Otkyna 1? Kto? He 3nat0. 51 — BeTep», «OH — BeTep, CHIHOK»Y).

JlarHoe BpeMs-IPOCTPAHCTBO MPOEIHPYIOTCS Ha  Mugoiosuieckoe
(OCHOBaHHOE€ Ha XPHUCTHAHCKON MUQOJIOTUU), BOCCO3/IaHHOEC HA YPOBHE
cumyayuu (TIOCTETIGHHOE 3aToruieHHe aoMa, ['opoga — mMud o BceMHpHOM
MOTOIIC), Clodcemuoll opeanuzayuy (MU3aHCIIEHA pasroBopa ¢ borom mo
MOOMIBHOMY TelieOHY, KOHIICITyalu3alusi aKTa JIOBIU phIObI), peyu
nepconadiceli (pacCyXIaeHUS XPYMKHHA O «MOJIOJIOM MHpPE», 3I0Xe «OOTOB
BOJIBI, BETpa, KaMHs, PEK, 03ep, ACPEBbEB», U «CTAPOM MHpPE», TAEC «TPYIHO
genoBeKy Oe3 bora»”).

H. JI. Jletinepman, M. H. Jlunoseuxuii, Cospemennasn pycckas aumepamypa: 1950—1990-e
200v1, Mocksa 2006, c. 588.

E. [lonosa, Tonywuii dom, «CoBpemenHas apamatyprisi» 2007, Ne 1, c. 57.

Tam xe, c. 59.

Tam ke, c. 64.

Tawm xe, c. 72.

Tam xe, c. 71, 72.

Tam xe, c. 69.
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OTo0 Jaer BO3MOXKHOCTh TepefaTbh WACHHO-(QHUIOCOPCKYIO TO3UITUI0
IpamaTypra, OasHpYyIONIYIOCS Ha  XPUCTHAHCKHUX IEHHOCTSIX: J7008U,
cocmpadanuu, cmupenuu, éepe 6 yyoo. KoHIENT /17006y BOILIIOMIAIOT 0Opa3bl
FOHBIX MOJIOZIO’KEHOB, OOpeTarolie B (prHae CIoppeanrcTHIeCKue YepThl (Kak
OTMEUYCHO B peMapKe, OHHM «IPHIraloT 3a OOpT W HAYT O BOJAC, HE
norpysxasck»'*). Uneto cocmpadanus n cmupenus — o6pa3 OBIBIIETO ydHTENs
XpyMKHHA, COBEpLIAIOLIETO TOCTYNKH ([aeT NPHUIOT HYXAAOIMMMCI) U
MBICTISIIIIETO B PYyCle XPUCTUAHCKOTO TyMaHHW3Ma: «3100bI MHOTO B MUPE»,
«IIpas 181, Tocmomu... Bee, uto T cheman, — xopomo»''). HeobxomumocTs
6epul 8 4y0o — IEHTMOTHB Oemcmaed, Pealln30BaHHBIA HA YPOBHSIX 3KCHO3UYUU,
nepcouaiceil, <npocmpaHcmeeHHbIX MOMugoe» 2.

Tak, B skcnosuyuu THECHl OTMEUEHO, UYTO «IOJIy3aTOIUICHBI Oecedka W
demckas niowadka»'", Torna Kak IBOp yiKe 3aIUT BOJOM, 4TO CBUAETEILCTBYET
00 aBTOPCKOM BOCHPHSITHH JCTCTBA KaK CHJIBI, TPOTUBOCTOSIICH COIMATBEHOMN
OTUYKICHHOCTHU. B cucteme nepcownasiceii mpencTaBieHbl Oemuy: MambIuK [leTs
(cbIH AHHBI), €ro OJHOKJIACCHUKH, 3amepThlie B moasaie Ha [Iponerapckoil.
Cpenmu  «npocmpanHcmeeHnblX MOmueog» JIOMUHHUDPYET 061 pbulobl: Ha
MPOTSHKCHUU CLIeHUYecKoro neiictBusi [leTss meiTaeTcs moiMarh peIOy, YTO
COOTHOCHUTCSI HE TOJBKO C XPUCTHAHCKOW CHUMBOJIMKOH (coriacHO bubnuu,
anocroi [lerp — prIOak), HO U C MOTOHEH 3a yhauecH, HAJACKIOH HA JIYUIIYIO
*Ku3Hb. O BO3MOXXHOCTH WX JIOCTHXKECHHS CBUICTEILCTBYET (DUHAIbHASL
MH3aHCICHa (MaJTbUMK IMOHMa peiOy), BO3BpaIIaronas duTaTessl / 3puTeis K
XYJIO)KECTBEHHOM  yCIIOBHOCTH TIOCJ€ TpueMa «Tearp-B-tearpe» («He
B3anpasay! 3to He Boga. be3 nanuku. Bac He 3aJILeT!»14).

PaccmoTperHBIe  OCOOEGHHOCTH XPOHOTOTA CO3MAI0T  ONMUMUCTHUYHYIO
ammocgepy, TPENONPENCTUBIIYI0 aBTOPCKOE BHJIEHHE 3HAKOBOTO TOIOCA
doma, HYTO OTPa3sWIOCh B HAa3BaHWW TECH: JIHUTET  «IMOHYWUL
(meicTBUTENFHOE  NPUYACTHUE  HACTOSILETO0  BPEMEHM) YKa3blBaeT Ha
HEe3aBEpIIEHHBI TPOLECC, TOTEHIMATbHYI0 BO3MOXHOCTh TMEpPEeMeH K
nyumemy. CnemoBarenbHO, B XyAokecTBeHHOM  mupe  E. [lomoBoit
COXPAHSAIOTCS TPAIUIMOHHBIC TMPEJICTABICHUS O OoMe KaK «CBOEM»,

Tam xe, c. 72.

11 Tawm xe, c. 64, 72.

O. 10O. barnacapss, [locmeamnunosckas opamamypaus; HOIMUKAa ammocgepbl: JACCEPTALUI
Ha COWCKaHHE YYEHOH CTeleHHW KaHaumara ¢uionornueckux Hayk, ExarepunOypr 2006, c.
160.

E. [lomosa, Tonywuii oom..., c. 57.

Tawm xe, c. 72.
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obeperatorieM  MPOCTPAHCTBE,  AKTyalU3UPYETCS  aHTPOIOICHTPUYHBIH
WHBapHUaHT JaHHOTO TOTIOCA — paspyuieHue (HO He ympama).

JlaHHass TeHIEHIMS OTYacTH TMPOSBHUIACh W B MPOM3BENCHUSAX Oolee
MOJIOJIBIX OEIOPYCCKHUX ApamMaTyproB, OPTAaHMYHO COYETAIONINX PEaTMCTUIECKOe
U MOJEPHUCTCKOE BHJICHHE YEIOBEKAa M MHpa: HECMOTpsI Ha paspylIcHUE
OCHOBOTIOJIATAIOMINX KOHCTAaHT OBITHS, WX Tepou oOperaroT omopy. Tak,
3aKmoueHre XynokHuka (Craxa W €ro BO3MIOOJICHHBIX B JaOWpHUHTE,
HACEJICHHOM WH(EPHAJIbHBIMU CYIIECTBAMHU M aHTEJIaMH, IPEKPaIacTcs
Omaromapst e€ro TpPO3pEeHHIO Tiepen cMmeptbio (Jlabipuinm, 1997 Hukonas
OpexoBckoro), oburanue ayumeBHoOonpHOro Ilambr Kapno B cymacmieamem
JIOME OKaHYMBAETCs IEPEHECEHHEM B «HMHOMHUp» IOClie KoHIa cBeTa (Hebo
yeneem, 2011 A. Kapenuna).

B otnnuue ot apamser E. [lonooii, B mbece M. ApbGaroBoit Cemunap y
Mops TIPEBANHAPYET pedaibHoe BPeMsA-TIpocTpaHCcTBO. COIMaIbHO-UCTOPUIECKAN
KOHTEKCT €€ CO3JaHHsd II03BOJIIET OTMETUTh aJUTIO3UI0 Ha  B3pHIB
UepHoObIbcKkoit ADC, mpuBenmuii K 3Koiormdeckoir kartacrpode. Orcroma —
ACTETUYECKU OpHUEHTHp JApamarypra Ha CUCTeMY peaiusmd, 0OOTaIIeHHOTO
JIUIIb OTJCIBHBIME 3JIEMEHTAMU MOOEPHUIMA.

O peanucTUYECKOH JOMHMHAHTE CBHUACTEIBCTBYET MECTO JIEUCTBHS
(koTTemK Ha Oepery Mopsi), KOTOPOE, XOTS M OTPaKaeT HETATUBHBIC SBIICHUS
MO3/THECOBETCKON JCHCTBUTENBHOCTH (COKPHITHE HHGOPMAITIH O TIOCIEICTBUSIX
B3pbIBa, KOPPYMIIMPOBAHHOCTh PYKOBOAMTEJEH JTUTEPATypPHOIO CEMHUHApA), HE
CTAHOBUTCSL €€ MOJeNbl0 (JIMIIEHO CHUMBOJMYECKOro HamoiaHeHus). O
MOJCPHUCTCKON MHTEHLIUH — AUXOTOMUSA PeanbHo20 / uppeanbHo20: 3apaKeHne
MOpcKkoro Oepera paguanuMeld TNpPUBOAMT K  AepopMmalud  BpeMEHH-
MPOCTPAHCTBA, BEIPAKCHHOMN C TIOMOIIBIO demaieti (TepOor MOTICPKUBAIOT, UYTO
«BCE CONLTH C yMa», «OMHAEMHS CYMACHIECTBHS»' ), «MpOCMPAHCIEECHHbIX
MOmMUE08» (NECTPYKTUBHOE MOBEJICHUE YYACTHUKOB CEMUHApa: CyMacllIeCTBHE
ConoMuHON, «IWUKWAK» TaHel TpyOKW, HEKOHTPOIHPYeMblii crpax: «MHe
KaXeTCs, MBI BCE OTCIOJIa JKUBBIMU HE BBIOEpeMcs», «MHE Tak CTpaHJHo!»”’).
[Ipu 3TOM NEHTMOTHB Oemcmea HE YTBEPKIAET HEOOXOIUMOCTh BEPHI B UYJI0
(xak B mbece E. IlomoBoit), a teMOHCTpHUPYET mpesocy 3a 6ydyuee (CIOKEeTHAS
muaust  Tanu [laTepkuHON, BBIHYXACHHOW JeinaTh a0OpT  BCJICICTBUC
3apakenus). Uto kacaercs ypoBHS Owimus (BOCXOIAIIETO K Mu@y o KOHYe

15 M. Apb6atosa, Cemunap y mops, [B:] M. Apbarosa, Ilo dopoze k cebe, Mocksa 1999, c. 480,
481.
16 Tam xe, c. 444, 445.
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ceema), TO OH TIPOSABISIETCS B CTPYKType XPOHOTONA IUIIb YEepe3 CUMYayiito
(oxonornyeckast katactpoda). JApamarypr omxkaswieaemes om ee 61a20n01y4HO20
paspewenus (huHaNbHAs perunka: «[locnenHne THU MHE Bce BpeMsl HE XBaTaeT
BO3MyXa»''), ONHAKO OCTaBisET HAAEKAy HA  HPABCTBEHHO-IYXOBHOE
CONPOTHBIICHHE T€POEB, BBIPAKEHHOE C TOMOIIBIO «IIPOCTPAHCTBEHHOTO
MOTHBa» yx00a (YYaCTHUKM TIOKMAAIOT CEMHHAp, OTKAa3bIBAIOTCS OT
CaMOYTBEPXKIACHHUS).

3TO CBUIETEIBCTBYET O CTPEMIICHHN PEATM30BATH HHOW aHTPOTIOLEHTPHYHBIN
WHBAapUAHT TOTIOCA doMa — 6e300MHOCHb, TIPCBANMPYIONTHN B MPOU3BEICHUIX
pycckux apamatypros: B. Appo Tpacuxu u xomeduanmor (1990) (OyTadopckas
JTy37b OKaHYMBAETCS peaIbHBIM BhICTpenoM), A. I'anmuna ... Sorry (1990) (mecto
obutanus repoeB — mopr), H. Komsasr Ckaska o mepmeou yapesne (1990)
(Pumma BBIOMpaeT camoOyOMICTBO, YCTaB OT H3HA B BBIMOPOUYCHHOM
pocTpaHCcTBe BeTineueOHuIsl), Keennn [paryackoit Pycckumu 6yxeamu (1996)
(ToTanpHOE pa3pylleHne «BOTUYNHBI» Hodserosa) u ap.

Wrak, cpaBHUTENBbHBIN aHaANU3 XpoHOTONa B nbecax E. [Tonosoit Tonyuyuii
oom u M. ApbatoBoit Cemurnap y mops TIO3BOJHI BBISBUTH OOIIHE YEPTHI
(mpoekuust ypoBHEH Obima W coyuyma Ha YpPOBEHb Obimus, OWHAPHBIC
OTIIO3UIIUU peaibHoe / uppeaivbHoe, epeMs / 6e4HOCHb) W CYIIECTBEHHBIC
oTaHuMsl (aHTPOTOICHTPUYHbIE HHBAPHAHTHI TOMIOCA doMa — paspyuieHue (HO
ne ympama) ooma (E.IlomoBa) / b6ez30omnocms (B mbece M. ApOaToBoii)) B
Oeopycckoi W pycCKOM npamaTyprum KoHma XX - Hadaia XXI BB,
COUETAalOIIeH PeaTMCTUYECKHE U MOJICPHUCTCKHE TIPUHLIUITBEI MUPOMOZCITMPOBAHUSL.
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THE CHRONOTOPE IN THE PLAYS OF UNREALISTIC ARTISTIC
SYSTEMS IN THE END OF XX AND THE BEGINNING OF XXI CENTURIES
(TAKING AS AN EXAMPLE PLAYS THE SINKING HOUSE
BY E. POPOVA AND SEMINAR AT THE SEA BY M. ARBATOVA)

Summary

The typological aspect of Russian and Belarusian dramatic art research in the end
of XX and the beginning of XXI centuries remains actual and prior in modern literary
criticism. The focus of the article is the chronotope in the plays, which is built at the
junction of two aesthetic systems, realism and modernism. As the example we
considered plays by Belarusian (The sinking house by E.Popova, The Gerda by
A. Karelin, Salvage works on the shore of an imaginary sea by K. Steshik, Real by
A. Kureychik) and Russian (Seminar at the sea by M. Arbatova, Sushi, or the Triumph
O. Kuchkina, Tragedians and comedians by V. Arro, ...Sorry by A. Galin) authors.
Taking as an example E. Popova’s (who is one of the leading Belarusian (Russian-
speaking) writers) and M. Arbatova’s (being the former representative of a “new wave”
of Russian dramatic art) plays, we will try to single out the general and various in their
plays, having paid attention to a problem of the time-space.

Keywords: realism, modernism, postrealism, chronotope, topos



