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Reprezentacja okrucienstwa

Wsrdd tych artystéw, ktérzy prébowali po wojnie na rézne sposoby od-
da¢ doswiadczenie lub obraz Holocaustu, cze$¢ siegata po realizm rozumia-
ny w sensie czystym, cze$¢ prébowata go przeistoczy¢ w sposob lepiej odda-
jacy uczucia. Byt to zawsze inny realizm: od obiektywnego, naturalistyczne-
go przedstawienia (na przyktad prace Mikhaila Savitskiego, bytego zotnierza
radzieckiego), przez realizm z elementami karykatury (obrazy Fritza Hir-
schbergera) po dzieta operujace technika jukstapozycji, zestawiajace pozor-
nie niepasujace do siebie elementy (twérczos¢ Judy Chicago). Malarstwo
Holocaustu czesto probowato za pomoca realistycznych srodkéw wyrazu
podja¢ zagadnienie absurdu i groteskowosci wojny, odda¢ banalno$¢ zta.

Tam natomiast, gdzie mamy do czynienia z odej$ciem od realizmu, cze-
sto dokonuje si¢ to na rzecz uczynienia dzieta bardziej symbolicznym lub
dyskursywnym. Hirschberger na przyktad dla oddania swego stylu uzywat
terminu ,sur-racjonalny”. Pojecie mimetycznosci w kontekscie wojny,
a szczegblnie Zaglady jest szeroko dyskutowane — trudno odda¢ rzeczywi-
stos¢, ktorej nie sposob sobie wyobrazi¢. ArtySci malarze uciekaja si¢ do
réznych Srodkdéw, poczawszy od sztuki realistycznej, poprzez zakrzywiong,
anamorfotyczna, a zakonczywszy na groteskowej, karykaturalne;j.

Na potrzeby swojego artykutu wybratam dwéch malarzy, ktdrych tech-
nika, barwy, sposéb kreslenia linii oraz ujmowania wojny zdaja si¢ niezwy-
kle zbiezne. Goya i Celnikier opowiadali o ofiarach wojen, polityki i prze-
wrotéw spolecznych w sposéb bardzo wymowny — nie zaznaczali w lu-
dziach pierwiastkéw niezwyklosci, nie uwznio$lali ofiar, sugerujac jakis$
rodzaj celowosci wojny. Raczej wnikali w jej rdzen, wprost przedstawiali
bestialstwo i upodlenie, a takze nazywali swoje grafiki i ptétna w sposob
dostowny. Malarstwo Celnikiera zdaje si¢ nawigzywa¢ do malarstwa Goi
poprzez reprezentacj¢ zta, natury ludzkiej — patrzac na obrazy obu artystow,
widzimy ofiary w otoczeniu wojny, terroru, kpiny, groteski, czujemy trwoge
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ofiar, spogladamy na nie z perspektywy widza, kata; czujemy lek przed
okrucienstwem, ktore spotkato ofiary i przed okrucienstwem natury ludzkie;j.
Wsréd artystow zydowskich w czasie Zagtady panowato przekonanie, ze
powinni oni malowa¢ jak Goya w Okropnosciach wojny'. Celnikier w stowie
wstepnym do katalogu powystawowego z 2005 roku pisze o potrzebie obra-
zowania tego, co spotkato ludzi w XX wieku. Apeluje, by nazywac rzeczy
po imieniu, wiaczaé si¢ w manifesty, otwiera¢ temat Shoah poprzez méwie-
nie o nim, nie przemilcza¢ traumy.

Lamigc zakaz ,,niewyrazalnosci”, identyfikujemy ofiary i mordercéw. To, co
mi pozwolito odnalez¢ intymno$¢ z bliskimi, z czasem stato si¢ wizja lokalna,
ogoélnoludzka... Ogamigcie cztowieka od wnetrza jego unicestwienia. Tryptyk
Birkenau to moment przed zagltada, zanim masa cial zlagczonych mitoscia i lg-
kiem stanie si¢ popiotem. Ich nieobecne spojrzenia nagle si¢ indywidualizuja
i odkrywajg czastki duszy, zamieniajac si¢ w pelne grozy oskarzenie. I juz nas
nie opuszcza. Zostang zawieszone nad $wiatem?.

Podobne stowa padaty z wielu ust, przyktadem na to moze by¢ wypo-
wiedZ Romana Kramsztyka®, ktéry jest w zasadzie apelem do malarzy znaja-
cych realia getta warszawskiego:

Niech pan powie, panie kolego, zeby malowali. [...] Niech rzucg akty, portrety
i martwe natury, $wiat musi si¢ dowiedzie¢ o tych zbrodniach. Niech im pan
powie, ze Kramsztyk prosit ich, Zzeby malowali sceny z getta. Niech $wiat si¢
dowie o bestialstwie Niemcow?.

Opowiadanie o Zagtadzie, dostownos$¢ i mimetyzm odgrywatly znaczaca
role w walce z okupantem — tylko w ten sposéb mozna byto odnies¢ zwycie-
stwo. Celnikier walczyt z historig niemal tak samo jak Goya. Juz w tytutach
dziet obu artystéw stycha¢ podobny, przerazliwy krzyk zamordowanych,
jednoczesnie bezsens wojny 1 groteskowos¢ oprawcow. Obaj prébuja dzigki
sztuce przywrdci¢ pami¢c o ludzkiej naturze i okrutnej historii.

Goya. Inny mimetyzm

»zeroko, szeroko rozlewa si¢ zycie: ptynie, mleczne od ksiezycowe;j
petni, miedzy poro$nigtymi lasem pagdrkami i zdaje si¢ bezkresne, swobod-
ne; wiosng wylewajace szeroko, jesienia zmierzajace predko ku delcie réz-

L' M. Tarnowska, Artysci zydowscy w Warszawie 1939—1945, Warszawa 2015, s. 125.

2 1 Celnikier, Od artysty, w: Izaak Celnikier. Malarstwo, rysunek, grafika, Krakéw 2005,
s. 14.

Roman Kramsztyk (1885-1942) — malarz zydowskiego pochodzenia, reprezentant nowego
klasycyzmu.

Cyt. za: M. Tarnowska, tamze.
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norakich zakonczen.” — tymi stowami Jacek Dehnel rozpoczyna jeden
z rozdziatéw powiesci Saturn zatytutowany Trzy Mojry, w ktérym, na pod-
stawie obrazu Francisca Goi (1746-1828)°, opisuje nieuchronno$é $mierci
i okrucienstwo opatrznosci kierujacej naszym zyciem. Nie wiemy, kiedy
Smier¢ nas zawezwie, w jaki spos6b to uczyni i dokad zaprowadzi. Dehne-
lowska ekfraza wprowadza czytelnika w coraz wigksze zapetlenie i bezbron-
no$¢ wobec obrazu. Kazda z przedstawionych Parek (Mojr) odpowiada za
inne obszary doczesnoSci czlowieka. Nona, opiekujaca si¢ kobietami
w dziewiagtym miesigcu cigzy, przedia ni¢ zycia ludzkiego — tworzac na nim
historie, ludzkie, zawite losy. Decima, nawlekajaca ni¢, kierowata narodzi-
nami cztowieka. Oraz najokrutniejsza z nich Morta — parka przecinajaca nic,
konczaca ludzkie zycie. Uwage odbiorcy skupia posta¢ w centrum obrazu,
gdzie widzimy czlowieka zaplatanego we wlasne zycie, obezwladnionego
i struchlatego. Nie wiemy, na jakim etapie zycia jest posta¢, nie mamy pew-
nosci, czy to jego poczatek, srodek czy nadchodzacy koniec. Obraz Goi jest
peten niejasnosci, ekspresji, lgku i trwogi przed tym, co nieuchronne. Jak
w catym cyklu Czarne obrazy dominuja tu ciemne, przykurzone barwy, od-
cienie z6lci i ochry, rozmyte plaszczyzny i ksztatty dalekie od realistycz-
nych, sugerujace tajemniczy $wiat mitu. Mimo to, odbierajac cykl, mamy
wrazenie ruchu, niezwyktej bliskosci $wiata przedstawionego na obrazie do
tego, w ktérym obecnie zyjemy oraz obawy przed tym, co moze niebawem
nadejs¢.

Pictura negra to cykl sktadajacy si¢ z 14 obrazéw namalowanych na
$cianach domu malarza zwanego Domem Ghuchego’ prawdopodobnie
w latach 1819-1823®, nastepnie przeniesionych na piétna i obecnie znajduja-
cych si¢ w Muzeum Prado w Madrycie. Obrazy opatrzono epitetem ‘czarne’
z dwoch przyczyn. Po pierwsze — analiza kolorystyczna cyklu zamkna¢ mo-
gtaby sie w opisie kilku koloréw: czerni, z6lcieni i szarosci, po drugie za§ —
barwa czerni tworzy tu symboliczng narracj¢, opowiada o makabrze, tragi-
zmie i mrocznym obliczu cztowieka. Goya skupit si¢ na ukazaniu kultu zta,
przerazajacej drwiny i turpizmu. Bylo to zupelnie nowe podejscie w malar-
stwie, z ktérego nawet po wielu latach czerpano inspiracj¢ w obliczu sytuacji
skrajnych: w obozach, gettach, na emigracji. Goya stat si¢ przywddcg sztuki

5 J. Dehnel, Saturn, Warszawa 2011, s. 92.

¢ F. Goya, Parki 1819-1823, olejne malowidlo $cienne przeniesione na ptétno, Museum
Prado.

Dom Gluchego dzi$ juz nie istnieje, a na jego miejscu postawiono osiedle mieszkaniowe.
Przytoczmy tytuly wszystkich obrazéw z serii: Lektura, Dwie kobiety i mezczyzna,
Leokadia Zorilla, stuzqca artysty, Pies, Judyta i Holofernes, Saturn pozerajqcy wtasne
dzieci, Dwaj starcy, Przechadzka swigtego Oficjum, Dwie staruchy jedzqce zupe, Bdjka na
kije, Pielgrzymka do zZrodta swigtego Izydora, Sabat czarownic, Asmodeusz i Parki.
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wyrazajacej trudne do podzwignig¢cia emocje, osobliwego realizmu opartego
na lgku. Maria Rzepinska w monografii Siedem wiekéw malarstwa europej-
skiego zaznacza, ze Goya byl wielowymiarowym malarzem-prekursorem,
oddalat si¢ od nurtéw podéwczas panujacych w Hiszpanii, stronit od klasy-
cyzmu, antyku’. Podobnie pisat o artyscie Jose Ortega y Gasset, zwracajac
uwage na ,ciagly rozbtysk geniuszu” i ciggle poszukiwanie swojej drogi'’.
Rzeczywiscie Goya do konca swych dni zaznaczat w dzietach daznos¢ do
geniuszu, nauki i pasji. Przywotajmy rycing o tytule Wcigz si¢ ucze, na ktorej
widzimy starca podpierajacego si¢ dwiema laskami. Wzrok me¢zczyzny
utkwiony jest w dal, patrzy przed siebie i mimo mocno pochylonej postury,
jego nogi nadal krocza naprzéd. To rzecz jasna autoportret Goi malowany
w wieku 80 lat.

Goya jest uznawany za pierwszego wielkiego malarza okrucienstwa,
bdlu i upokorzenia — przedstawiat zto w sposéb makabryczny, nie uwznio-
slajac przy tym poswiecenia zycia jednostki za ustrdj, religie, polityke. To
wilasnie przyczynito si¢ do znaczenia artysty wsréd malarzy zydowskich XX
wieku; makabra i lek przed przemilczeniem mieszkaja si¢ w cyklu Okropno-
$ci wojny, do ktérego odnosili si¢ malarze Zagtady''. Jesli juz czerpat inspi-
racje z jakich$ nurtéw artystycznych, to z pewnoscig do pewnego momentu
z rokoka, ktore postuzyto mu w dalszej czesci jego zycia jako grunt, podtoze
do ukazania groteski. Pickne rokokowe stroje, urok, urod¢, przymilne zwie-
rzgta zestawial z barbarzynstwem, groteska i proba przedstawienia natural-
nego oblicza — dla przyktadu przywota¢ tutaj mozna Portret rodziny krolew-
skiej (Rodzina Karola IV)".

Zdaniem Goi, gléwnymi inspiratorami jego malarstwa byli Rembrandt,
Velasquez i natura, jednak badacze wskazuja tutaj jeszcze Tiepola, Magna-
sco 1 artystéw z prowincji wloskiej, ktorzy wptyneli na 27-letniego malarza
podczas jego wyprawy do Wioch'?. W 1792 roku wskutek choroby artysta

9 Por. M. Rzepinska, Siedem wiekéw malarstwa europejskiego, Warszawa 1986, s. 359-367.

10" J. Ortega y Gasset, Velasquez i Goya, ttum. R. Kalicki, Warszawa 1993, s. 272.
" Por. M. Tarnowska, dz. cyt.
O potrzebie obrazowania rzeczywisto$ci technika Goi méwita Gela Seksztajn:
»Irzeba nowego Goi, by otéwkiem swym wydostat plastyke twarzy opuchnigtych
z gtodu, te pagdreczki po obu stronach nowa i te zastygle jeziora oczu, ten koloryt skory,
te indywidualne zmiany i te zmiany typowe. Kto namaluje te péttrupki dzieci, skamlacych
pod murem [...]”. Cyt. za: M. Tarnowska, dz. cyt., s. 126.
Goya byl z pewnoscig pod wpltywem dziel, z ktérymi spotkat si¢ na dworze Karola IV,
w tym Boscha, Brueghla, Schongauera, Duerera, Hansa oraz literatury hiszpanskiej
mocno zakorzenionej w o§wieceniowym klasycyzmie.
R. Bartnik, Goya. Los Caprichos. Cykl osiemdziesieciu rycin ze zbiorow Towarzystwa
Naukowego Ptockiego (wstgp), Lublin — Ptock 2003, s. 30.
M. Rzepinska, tamze.
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stracit stuch (miat wéwczas 46 lat), co znacznie wptyngto na dalsze jego
dzieta. Uwypuklily sig¢ takie cechy malarstwa jak: pesymizm, tragizm, diabo-
liczna i drapiezna ironia. Oprécz wspomnianych Czarnych obrazow powsta-
ty inne cykle grafik ukazujace niesprawiedliwo$¢ $wiata, to m.in. Kaprysy
i Okrucienstwa wojny czy inne obrazy krytykujace zycie spoteczno-poli-
tyczne w Hiszpanii na przetomie XVIII i XIX wieku, by przytoczy¢ za Rze-
pinska Wiejskq corride, Procesje biczownikow czy Pogrzeb sardynki, zapo-
wiadajacy groteska seri¢ Czarnych obrazow, w ktorych Goya zastosowat
obca wowczas technike malowania plama, rezygnujac z prostych ksztattow,
precyzyjnych linii i wypracowanych struktur. Widzial §wiat poprzez na-
przemienne poblyskiwanie stonica i cienia, plamy, nie za$ linie i kontury.
Rozmycie barw i naktadanie plam na siebie, a takze wrazenie ruchu w obra-
zie to pierwociny p6zniejszego ekspresjonizmu, w ktérym wtasnie dynamika
odgrywa najwazniejszg rolg.

oA el camenr,

Goya, Nie znajq drogi, nr 70, Muzeum Prado

Réwniez w grafice, rycinach Goya sugeruje zwrot w kierunku ekspre-
sjonizmu. Cykl 82 grafik Okropnosci wojny powstat jako odpowiedz na
skutki hiszpanskiej wojny niepodlegtosciowej przeciwko Francji. Goya, nie
przebierajac w Srodkach, opowiada o makabrze swoich czaséw. Konkretyzu-
je opowies¢, nie mowigc o kondycji cztowieka w ogéle, ale dotyka spraw
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biezacych Hiszpanii wieku XIX. Nie gloryfikuje postaci przedstawionych na
rycinach, ukazuje ich bél, gtéd, wyczerpanie psychofizyczne. Zto ukryte jest
w figurach kozta, drapieznego ptaka, ale tez po prostu w ludziach. Warto
zwrdci¢ uwage na tytuty i powielajace si¢ w nich przekonanie o bezsilnoS$ci
zwyktych ludzi wobec wiadzy i polityki. Oto kilka z nich: ryc. 12: Po to sie
urodzites, ryc. 18: Pogrzebac ich i milcze¢, ryc. 20: Opatrzec ich i dalej, ryc.
35: Nie wiadomo za co, ryc. 39: Wielki wyczyn! Z trupami!, ryc. 44: Widzia-
tem to, ryc. 50: Nieszczesna matka, ryc. 52: Nie zdgzyty, ryc. 61: Oni sg
z innej gliny, ryc. 71: Przeciwko dobru publicznemu, ryc. 77: Bo sie zerwie
lina. Charles Baudelaire pisze o jego grafikach w kontekscie karykatur,
znieksztatcen:

Wielka zastuga Goi jest, ze stworzyl potworno$¢ prawdopodobna. Jego potwo-
ry urodzily si¢ zdolne do zycia, harmonijne. Nikt nie odwazy? si¢ p6js¢ dalej
niz on w kierunku mozliwego absurdu. Wszystkie te wykrzywione twarze, te
twarze bestialskie, te diaboliczne grymasy sa przepojone cztowieczenstwem.
[...] sztuka ta jest transcendentna i naturalna zarazem'*.

Trudno nie zgodzi¢ si¢ z pisarzem, gdyz wrazenie naturalno$ci ksztat-
tow zestawione z groteska, odksztalceniem i transmutacja przyblizaja od-
biorcy przezycia i emocje bohateréw grafik. Talent malarza nalezaloby
omawiac¢ tutaj w jednej linii z nieposlednimi zdolno$ciami odszyfrowywania
psychologii cztowieka oraz wielkim zaangazowaniem emocjonalnym wi-
docznym w dzietach'> — by¢ moze nawet ta ostatnia cecha wywotuje naj-
wieksze doznania u odbiorcy'®.

Celnikier. Prawda o Shoah

Podobnych zabiegéw uzywat 1zaak Celnikier (1923-2011). Paradoksal-
nie, odwracajac si¢ od mimetyzmu, przyblizat odbiorcy pojecie Zaglady,
swiadectwo ocalatego. Artysta zrezygnowat z prostych linii, stosujac, po-
dobnie jak Goya w Czarnych obrazach, plamy barwne, barwy przybrudzone,
ciemne, naktadane na siebie warstwowo. Unikat realizmu, cho¢ jednoczesnie

14 Ch. Baudelaire, O sztuce. Szkice krytyczne, thum. J. Guze, Wroctaw — Warszawa — Krakéw
1961, s. 157.

15 R. Bartnik, dz. cyt., 23.

16 Adam Adamczyk pisze o wspdtczesnym odbiorze sztuki méwigcej o Szoah w sposéb
nastgpujacy: ,,Obcujac ze sztuka Shoah, takze z tekstem historycznym pos$wigconym
ludobdjstwu nie jeste$Smy zadni wiedzy, nie jest to w najmniejszym stopniu dziatalnos¢
o charakterze epistemologicznym. O ile literatura posiada w ogdle jakikolwiek potencjat
referencjalny, w przypadku opisu traumy w zadnej mierze go nie uruchamia, porzuca
epistemologie. Staje si¢ ontologiczna — i zadaniem twdrcy jest nas o tym przekonac, nasza
czytelnikéw rolg jest w to uwierzy¢”. Zob. A. Adamczyk, Sonia si¢ usmiechneta. O tym,
czy Marek Bienczyk napisat powies¢ o Holocauscie, ,,Tekstualia” 3 (3) 2005, s. 98.
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stronit od zakrywania prawdy o Holokauscie. Imperatyw unaocznienia woj-
ny i przesladowania u obu artystéw realizowany byt w spos6b bardzo zbli-
zony. Tytuty obrazéw odkrywaty i definiowaty pozycje artysty wobec opo-
wiadanej historii, wobec wojny i ludzkiego okruciefistwa. Trudno jest wyra-
zi¢ przezycia stowami, jezyk ucieka od sytuacji traumatycznych, nie pozwa-
lajac na powrd6t, przywracanie. Milczenie zdaje si¢ wiec by¢ jedyna mozliwa
granicg migdzy pami¢cia a utrwalaniem.

Jednak obok jezyka méwionego i pisanego znajduje si¢ jeszcze obraz.
I tutaj nalezaloby méwi¢ o wydobywaniu z pamigci wspomnienh —obrazéw,
nietypowego realizmu, realizmu z pogranicza abstrakcji i ekspresji. Pod-
kreSlmy jeszcze raz — trudno opisa¢, ukaza¢ traume¢ w spos6b obiektywny,
droga realizmu, ograniczajac emocje; odbiorca nigdy nie zblizy si¢ wéwczas
do doswiadczenia nadawcy. By¢ moze znacznie bardziej zrozumiaty jest
jezyk wyrazajacy uczucia — milczeniem i krzykiem, spokojem i dynamika.
Nieadekwatnos$¢ jezyka i doswiadczenia staja si¢ najbardziej zauwazalne
w sytuacjach granicznych. Czestaw Mitosz w eseju Niemoralnos¢ sztuki
thumaczy ten problem w kontekscie ksigzki Michata Borwicza:

Borwicz zajmuje si¢ kontrastem, jaki zachodzit pomi¢dzy do§wiadczeniem lu-
dzi skazanych na $mier¢ przez panstwo totalne i jezykiem, w jakim to do-
$wiadczenie mogli przekaza¢. Robili to zawsze w jezyku odziedziczonym,
konwencjonalnym, wlasciwym temu $rodowisku kulturowemu, ktére uksztal-
towato ich przed wojna. Chcieli zostawi¢ po sobie $lad w stowach, ale takze
szukali sposobu, jak wyrazi¢ swoja wiedz¢, odczuwang przez nich jako zupet-
nie nowa, radykalnie r6zna od ich dotychczasowej wiedzy o rzeczywistosci.
I jezyk nie nadazat, jakby cofajac si¢ w gotowe toposy i formuly, czy nawet
w nich szukajgc schronienia'’.

Che¢ schronienia si¢ w formutach srodkéw poetyckich, stylistycznych
w wielu przypadkach uniemozliwita méwienie o Shoah. Celnikier dazyt do
czegos$ zgota innego — pragnac odkry¢ to, co zostato ukryte gdzie$ gieboko
w pamigci. Jego tworczo$¢ nawigzuje w wigkszosci do przezy¢ z okresu
IT wojny $wiatowej oraz powojennej emigracji. Obrazy Celnikiera, a szcze-
gblnie grafiki, cechuje przede wszystkim ekspresja, dynamika, brak linii
cigglej, emocjonalno$¢ i niemal somnambuliczne widzenia'®,

Cz. Mitosz, Niemoralnosé¢ sztuki, w: tenze, Zycie na wyspach, wybér i opra¢. J. Gromek,
Krakéw 1998, s. 16. Cyt. za: L. Zabielski, Wielojezycznos¢ — na rozdrozach kultury
i filozofii. Refleksje wstgpne, w: Bilingwizm w Europie srodkowo-wschodniej: Literatura,
Jjezyk, kultura. Studia, T. 1, red. A. Baranow, J. Lawski, L. Zabielski, Biatystok 2017, s. 75.
J. Ortega y Gasset tlumaczy w analogiczny sposéb wyobrazenia zawarte w malarstwie
Goi. Zob. J. Ortega y Gasset, dz. cyt., s. 282.
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Przedstawiam tylko to, co widziatem. Widzialem wszystko, niczego nie wyba-
cze...
W styczniu 1946 roku wrdcitem nielegalnie do Pragi, by zaczaé studia.
Powoli, kontakt z klasykami pozwolil mi znalez¢ pewien oddech. Znaczenie
i $wiatlo ciala, takie, jakie w nas zabito. Szybko zrozumiatem, Ze petla ,,niewy-
razalnosci”, ,,I’indicible” zadusi wszelka ekspresj¢, wszelki glos. Odrzucitem
ja bez wahan, by milczeniem nie skaza¢ ofiar ogromnych zbrodni hitlerow-
skich na ponowng $mier¢.!

Celnikier wspomina rzeczywisto$¢ Szoah, getto biatostockie czy 70-kilo-
metrowg tutaczke z zaktadéw Bunawerke I.G. Farbenindustrie w Monowitz
koto Auschwitz az do Gliwic, w czasie ktérej w brutalny sposéb zostali po-
zbawieni zycia jego przyjaciele, bracia Seidenbeutelowie; jezykiem prostym
opowiada o tym, jak przez kilka dni lezal ranny w$rdd ciat oséb, z ktérymi
szedt w marszu $mierci do Gliwic, méwi o innych tutaczkach — z Biatego-
stoku do Czech i Francji. Celnikier bezposrednio doswiadczat $mierci bli-
skich oséb i bezposrednio opisywal swoje przezycia, stronigc od jezyka
przeno$ni, nie poszukujac w fakcie przetrwania wojny $ladéw wptywu sit
wyzszych. O $Smierci Seidenbeutel6w pisze nastepujaco:

Zamarzte klody wyrzucane z wagondéw zasypywane szybko $niegiem. Bez
znaku ni $ladu dla historii. [...] Na moich oczach zelaznymi fomami Niemcy
zabili braci Seidenbeuteléw. Rano 20 lub 21 kwietnia 1945 Amerykanie wy-
ciagngli mnie ze stosu trupéw ostatniego transportu do Flossenburga — Dachau.

W tym samym roku malarz dotart do Biategostoku, gdzie obmurowy-
wat masowe cmentarzyska zydowskie?. Teka 24 grafik Wyryte w pamieci
znajduje si¢ w Muzeum Podlaskim w Biatymstoku, zwigzana jest z tematyka
Holokaustu, getta biatostockiego i obozéw $mierci. Grafiki dokumentujace
przezycia z pobytu w getcie biatostockim to miedzy innymi: Masakra z 28
czerwca 1941 roku, Powrot torturowanych, Zaktadnicy biatostockiego getta,
Noc odjazdu, Masakra z 16 sierpnia 1943 roku, Gina Frydman. Tytulowa
Gina Frydman byta malarkg z Biategostoku, Zzong Abrahama Frydmana,
przyjaciotka Celnikiera, z ktérymi tworzyta grupe artystéw w Domu Naro-
dowo Tworczestwa (razem ze Stanistawg Centnerszwerowa, Natalig Landau,
Chaimem Urisonem, Chaimem Tybrem, Moszem i Efraimem Seidenbeute-
lami). W tym $rodowisku Izaak Celnikier uczyt si¢ malarstwa. Gdy artySci
trafili do biatostockiego getta niemiecki przedsigbiorca Oskar Steffen zorga-
nizowat pracowni¢ kopistow, w ktérej na zaméwienie Niemcoéw kopiowano

19 Tamze, s. 16.

201, Celnikier, dz. cyt., s. 13-14.
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wybrane obrazy znanych malarzy europejskich. Wojne przezyt tylko Izaak
Celnikier.

POLIN

Celnikier, Gina Frydman, teka La Mémoire Gravée.
Cop. Centralna Baza Judaikow

W ostatnich dniach getta ukrywat si¢ razem z Ging, ktérej maz zginat
duzo wczesniej. Po sttumieniu powstania w getcie Gina skierowata Isaaka do
grupy Zydéw-fachowcéw majacych szanse na przezycie. Zostata zamordo-
wana podczas formowania transportu do obozu. Wspomniana grafika przed-
stawia scen¢, w ktérej Gina Frydman stoi w ttumie i celuje nozem w gesta-
powca®'. Pozostali mieszkancy getta walcza z nacierajaca grupa oprawcow,
ktérzy zostali tu przedstawieni schematycznie, w formie ciemnych plam
barwnych. Celnikier widzi siebie w§réd zmarlych, jest wdzigczny za prze-
trwanie, ale nie méwi o nim w kontek$cie cudu. Postaci przedstawione
w grafikach réwniez pozbawione sg idealizmu. Poza nielicznymi przykta-
dami nie posiadajg takze indywidualnego charakteru, sktadaja si¢ na opo-
wies¢ o cierpieniu ogétu. Ludzi ukazuje Celnikier w chaotycznym, pelnym
dynamiki kresleniu, ktére prowadzone jest drzacg rgkg §wiadka. To osobliwy

2l Por. judaika.polin.pl/dmuseion/docmetadata?id=5209&show_nav=true (ost. odczyt gru-
dzien 2017 roku).
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spos6b ukazywania realizmu, mimetyczno$ci. Tytuty grafik podobnie jak
u Goi wskazuja na méwienie Celnikiera wprost o Shoah, przytoczmy kilka
tytutéw: Bez powrotu, Dzien selekcji, Zaktadnicy getta, Zum Bade, Keine
Goldzahne, Zbiegty przed egzekucjq, Zgroza, Masakra z 16 sierpnia 1943,
ldentyfikacja ciat, Zydowskie narzeczone, Matki i corki.

Celnikier, Tryptyk Birkenau, Paryz 1992. Cop. Centralna Baza Judaikéw

Grafika z 2001 roku Masakra mezczyzn podzielona jest osig pionowg na
dwie cze¢sci — po jednej widzimy mezczyzn z pozoru nieposiadajacych cech
indywidualnych, dopiero po diuzszej kontemplacji zaczynamy dostrzegaé
ich r6znorodnos$¢. Po drugiej stronie artysta nakreslit plame, z ktérej wytania
si¢ kilka gléw. Celnikier przestawia ofiary Zagtady zawsze tak samo — stosu-
je czarng plame barwna, z ktérej wydobywajg si¢ postaci. W odbiorze grafiki
stawiajg opdr, wymagaja dituzszego spogladania w obraz, ktéry wcigga
w sam S$rodek sytuacji, wydarzen traumy. Grafika Bez powrotu zamyka hi-
stori¢ w jednym kadrze. Postaci stoja najprawdopodobniej na peronie, miej-
scu przyjazdu do obozu, patrzag w jedno miejsce, nawigzujg kontakt z od-
biorca. Oczy przedstawionych ludzi sa zindywidualizowane, podobnie jak
ruchy, utozenie ciat. Uwage przykuwa posta¢ rozswietlona, stojaca z profilu.
Jej wydluzona postura, twarz skierowana w goér¢ zdaje si¢ krzycze¢, wotac
o pomoc. Celnikier, podobnie jak Goya, opowiada histori¢ poprzez gr¢ Swia-
tet 1 cieni, czerni 1 bieli.
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Pamieé i wyobraZenia

Jean Baudrillard pisze o autentycznosci w kontekscie naktadania na sie-
bie tego, co istnialo naprawde, czyli rzeczywistoSci przezytej oraz tego, co
jest wspominane. Pisze o problemie dziet sztuki, a doktadniej jaskini Las-
caux, ktoéra zostata catkowicie zrekonstruowana dla zwiedzajacych. Jednak
taki zabieg zatracit prawdziwo$¢ wydarzen, prawdziwos¢ przesziosci, two-
rzac jedynie jej wrazenie, szczegOlnie jesli rzecz dotyczy czegos$ niezwykte-
go, trudnego do wyobrazenia: ,,[...] By¢ moze wspomnienie autentycznych
grot zatrze si¢ w umystach przysztych pokolen [...]: podwojenie wystarczy,
by odesta¢ obydwie w sfere sztucznosci.”** Podobnie jest ze sztuka, ktéra
opowiada o traumie — widzimy obraz, dzieto sztuki, odbieramy sztuke, czu-
jemy rézne emocje, inne niz te, ktére przezywano naprawde. Jednakze re-
prezentacja, tak u Goi, jak u Celnikiera, przybliza i ocala od zapomnienia,
przywotuje historie, przypomina o prawdzie. Wtasciwie dopiero zakrzywia-
nie linii, znieksztatcanie rzeczywistosci w tworczosci obu malarzy pozwolito
im wyzyskaé czastke prawdziwosci tych sytuacji, ich emocjonalnos¢. Po-
przez zakrzywienia, anonimowos$¢ postaci, symbolike, ciemne barwy i eks-
presj¢ artystom udato si¢ odkry¢ na nowo to, co zostato przykryte przez
czas. Goya i Celnikier koresponduja ze sobg poprzez tres¢, tytuty i technike,
ale przede wszystkim ukazujg to, o czym zapomniano, ukazuja czarne obra-
zy czlowieczenstwa. Wskrzeszaja opowieSci 1 przezycia, przywracaja pa-
mig¢ o ofiarach w czasach trudnych do pomyslenia, parafrazujac Celnikiera:
,Pamietaja wszystko, o niczym nie zapomng’.
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BLACK IMAGES. CELNIKIER — GOYA
Summary

The author of the article contemplates the phenomenon of the Holocaust's
representation in painting. She also searches in the world art for such representations
of cruelty and persecution which could be regarded as the antecedents of Shoah's
pictoral visions. She writes: "Goya and Celnikier described the victims of wars,
politics and social upheavals in a very eloquent way — they did not mark elements of
extraordinariness in people, they did not elevate the victims, suggesting some kind
of purposefulness of war. Rather, they penetrated into its core, they presented
directly the bestiality and degradation, and also they entitled their graphics and
canvases in a literal way."

Keywords: Francisco Goya, Isaac Celnikier, Holocaust, painting, cruelty,
expressiveness



