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Przedmiotem niniejszych rozwazan nie jest doglebna analiza pojecia
tozsamo$ci w ujeciu feministycznym, lecz préba (jedynie przez nawiazanie
do niektérych jej aspektéw) odpowiedzi na pytanie, jaka nowa tre$é¢ w defi-
nicje kobiety, a w zwiazku z tym do jej sposobu postrzegania $wiata wnosi
w swych tekstach Ludmila Ulicka. Totez przedmiotem badan jest sposob
przedstawienia w tekscie literackim ,ja” kobiety przez pryzmat, miedzy
innymi, jej stosunku do innych oraz do zagadnien egzystencjalnych i spo-
teczno-politycznych, oczywiscie z uwzglednieniem kryterium nadrzednego,
jakim w powiesci autorki Sonieczki sg mitoéé i Smierc.

Niezaleznie od deklaracji samej autorki [FOzedosuy, online|, odzegnuja-
cej sie od zwigzkéw z feminizmem, fakt, ze problematyka powiesci Beceavie
nozopowvt (1992-1997) nawiazuje, miedzy innymi', do utworu Simone de

I Ulicka jest przede wszystkim kontynuatorka tradycji rosyjskiej (np. Cumepmv Heana
Havuua L. N. Tolstoja, Cmepmo uwunosnura A. P. Czechowa). Niektorzy znawcy w ogdle
odbieraja literature rosyjska jako przesycong tematyka smierci, ,skrajnie depresyjna’,
zob. W. Bielanin: Texcmut o cmepmu 8 pyccroti aumepamype, ,Rusisitca Espanola. Ha-
VUHBII XKypHAJ O MpobiieMaM PYyCCKOro s3bika u juTepaTypwl’ 1996, Ne 7, oraz cykl
artykulow Dmitrija Paszkina: Pyccxut Tanwamoc. Mopmaabroe npocmpancmeo u ,ma2u-
weckuti” peasusm Imumpus Juncreposa, ,Tomoc” 2002, 01.11; Pycckuti Tanamoc (npo-
doascenue). Cmepmv u mexem: Cayuatt Beaumupa Xaebnurosa, ,Tomoc” 2002, 15.07;
Pycexutd Tanamoc. Cmepmov u mexkem: Cayuati M. Baawwo, ,Tomoc” 2002, 21.06; du-
aocopug mexcma. Pycexutd Tanamoc. Konyenyug ,nobedvt nad cmepmovio” B. Xaebnu-
K08a: TYIOHCECTNBEHHOE HANPANCEHUE U Memodbl e20 paspewenud, ,Tonoc” 2002, 15.05;
Duaocopug mexema. Pycexuti Tanamoc. IIpoexyus cmepmu 6 Kyapbmype u aumepamype,
,Tomoc” 2002, 24.04.
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Beauvoir Lagodna smieré (1964) sktania do zastanowienia si¢ nad tym, czy
Ulicka, konstruujac postaci Iriny, Niny, Walentiny, Ludmity, Tiszort (Maj-
ki), Dzojki i innych, odniosta sie, choéby w zarysie, do pogladu francuskiej
pisarki na kobiete. Wydaje sie, ze stwierdzenie de Beauvoir, iz ,nie rodzi-
my sie kobietami — stajemy sie nimi” [de Beauvoir 2003, 299], jest bardzo
adekwatne do sposobu konstruowania przez Ulicka poszczegdlnych typow
kobiet, kazda z nich bowiem jest reprezentantks kobiecego ,ja”, na swij
sposéb uksztattowanego pod wplywem ,meskiej” kultury Wschodu i Za-
chodu. Odrebnym problemem jest wszakze to, czy wszystkie w réwnym
stopniu poddaly si¢ owemu naciskowi (tj. wpisaly si¢ w ramy stereotypu)?
7 powyzszym wiaze sie réwniez pytanie, czy autorka Medei i jej dzieci po-
dziela poglad de Beauvoir, ze w maskulinistycznym swiecie ,podmiot” jest
zawsze meski, zlewa sie z tym, co uniwersalne, kobieta za$ jest postrzegana
jako ,Inny”, niewpisujacy sie w kategorie osoby, ,partykularny”, skazany
na immanencje, ucielesniony [de Beauvoir 2003, 19]7

W tradycji filozoficznej, jak wiadomo zainicjowanej przez Platona, na-
stepnie rozwijanej, miedzy innymi, przez Kartezjusza, Edmunda Husserla
i Jeana-Paula Sartre’a dominowalo ontologiczne rozréznienie duszy i ciala,
wplywajace na ksztaltowanie, zdaniem Judith Butler, politycznych i psy-
chicznych stosunkéw hierarchii i poddanstwa [Zob. Butler 2008]. Stad tez,
jak zauwaza Elisabeth Spelman, w wielu pracach z zakresu filozofii oraz
feminizmu wykazano, ze w kulturze umyst jest utozsamiany z meskoscia,
za$ cialo z kobiecoscia [Zob. Spelman 1982]. Zatem czy Ulicka, nawiazu-
jac juz w tytule swej powiesci do pogrzebu, a w istocie do, momentami
bardzo naturalistycznie opisanej, powolnej Smierci, rozumianej réwniez ja-
ko obumieranie ciata, nie rewiduje wspomnianych wyzej relacji? Czy nie
jest tak, ze to pte¢ meska w analizowanym utworze zostaje, przynajmniej
cze$ciowo, sprowadzona do ciata??

Jak juz wspomniano, koleje zycia gltéwnych bohateréw powiesci Be-
ceavie noxopowvt spajaja przede wszystkim milo$é i $mieré (w wymiarze
duchowym i cielesnym). To one sprawiaja, ze wspélrzedne loséw Iriny, Ni-
ny, Walentyny oraz innych postaci utworu zbiegaja sie na osi kilkudniowej
agonii emigracyjnego artysty malarza Alika.

2 Naszym celem nie jest rozpatrywanie réznic w postrzeganiu cielesnoéci w kulturze,
w tym np. w filozofii feministycznej, lecz wskazanie, ze kobieco-meskie relacje obecne
w prozie Ulickiej nie tylko zdradzaja zywotne zainteresowanie autorki problemem ciele-
snosci w jej réznorakich aspektach (religijnym, estetycznym, fizjologicznym itd.), lecz sa
takze wyrazem dazenia do przelamania ustalonych zensko-meskich stereotypéw zwigza-
nych z nia.
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Podobnie jak w innych utworach ,0 $mierci”, odwrécenie w powiesci
porzadku temporalnego sprawia, ze powolne odejscie bohatera staje sie pre-
tekstem zaréwno do prezentacji zawitych loséw zgromadzonych wokét niego
kobiet — w gléwnej mierze rosyjskich emigrantek, jak i do wyeksponowania,
miedzy innymi, ich niegdysiejszej, silnej wiezi erotycznej z Alikiem. Przez
to w powiesci aspekt erotyczny, jako tozsamy z witalnoscia i odrodzeniem,
zdaje sie rownowazy¢ funeralny, a niekiedy dominowaé¢ nad nim. Przy czym
do tego stopnia, ze wobec uczucia, ktére stanowi dla ukochanych Alika war-
tos¢ nadrzedna, wszystko, co odnosi sie do przed- i poemigracyjnych realiéw
ich zycia, przybiera znaczenie drugorzedne. I tu wydawaloby sie, ze Ulicka
w swym podejsciu do kobiecej natury zmierza w strone stereotypu, stwarza-
jac wizerunek istot oddanych mitoéci, zniewolonych przez wtasna pte¢. Ow-
szem, tak, ale do momentu, gdy wraz z choroba gtéwnego bohatera dokonuje
sie cze$ciowa zamiana rél: nie kobieta, a mezczyzna okazuje sie ,staba ptcia”
(tylko w sensie fizycznym). Od tej chwili Ulicka zdaje sie ,,gra¢” z kartezjan-
skim modelem, czyniac gtéwnego bohatera istota watta, cielesna, zalezng od
otoczenia, zdominowana przez kobiety, ktére mimo natogéw i stabosci wy-
rézniaja sie: jedne — twardoscia charakteru, umiejetnoscia przetrwania, inne
— migkkoscia i wspotczuciem otwierajacym ludzkie serca i ...portfele. Nie
jest to zatem pelne odwrécenie wspomnianych relacji, lecz ich dekonstruk-
cja, polegajaca na uwypukleniu cech mentalnych z kartezjanskiego punk-
tu widzenia nietypowych dla obydwu plci oraz takiej ich prezentacji, jaka
w ostatecznosci prowadzi do mysli o ich wzajemnej komplementarnosci.

W niniejszym szkicu postaramy sie zatem dokonaé analizy najbardziej
wyrazistych kobiecych postaci: Iriny, Walentyny i Niny jako tych, ktére sa
odzwierciedleniem autorskiego prze$wiadczenia o braku jednoznacznej de-
finicji kobiecosci. Podobnie bowiem jak w innych utworach Ulickiej, takze
i w analizowanej powiesci z pojeciem tozsamosci wigze sie problem skrajnej
réznorodnosci kobiecych postaw, przejawiajacych sie, miedzy innymi, w re-
lacji z mezczyznami, w stosunku do kwestii wartosci i uczué oraz w odbiorze
zjawisk spoteczno-kulturowych.

W analizowanym utworze Ulicka koncentruje sie w gléwnej mierze na
prezentacji trzech skrajnie odmiennych charakterologicznie typdéw kobiet:
przebojowe]j bizneswoman (Irina), stabej psychicznie bylej modelki — alko-
holiczki (Nina) i zapobiegliwej, praktycznej slawistki (Walentyna).

Irina reprezentuje typ kobiety wyposazonej w zespot cech, ktdre przecza
kartezjanskiemu wyobrazeniu o kobiecie. Jest to istota niezalezna, wpisujaca
sie w stereotyp kobiety wspélczesnej, konsumentki (w szerokim tego stowa
znaczeniu), zwyciesko i energicznie poruszajacej sie w meskim $wiecie i igno-
rujacej dominujaca w nim mizoginie. To ostatecznie typ ,kobiety sukcesu”,
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»czlowieka korporacji”, pracoholiczki, ktérej sa obce rodzinne, kulturowe czy
narodowosciowe sentymenty. Jest tym samym przedstawicielka kobiet, we-
dlug Susan Bordo [zob. Bordo 1993] — krytyczki kultury, skoncentrowanych
na checi zakorzenienia w lepszym Swiecie droga przybrania nowej tozsamosci
obywatelki, ambiwalentnie odnoszacej sie do systemu spoteczno-ekonomicz-
nego marginalizujacego kobiety.

Wtasnie Irina byla pierwsza i najwazniejsza kobieta w zyciu Alika. Jej
niezwykta biografia stanowi wyktadnie jej twardego charakteru. Pochodzac
z rodziny cyrkowych akrobatéw, powodowana uczuciem do mltodego artysty
malarza, porzuca rodzinny biznes (przez to zostala oblozona klatwa dziadka)
i przylacza sie do konkurencyjnej trupy. Ucieka do Leningradu, by tam
spedzié¢ zycie u boku Alika:

[...] copaBumcs ¢ Ammkom B IlmTep Ha mBa mHs, OHE TYT, B Me3oHuHe y Ka-
3QHIEBBIX, U MOCEMIIICH 1 KIJIA K TOMY BDEMEHH YK€ TPH MeCAIa, M3HeMOTast
oz, 6peMEHeM BCe PACTYIEro TyBCTBa [...| [Ymuukas 2009, 87-88].

Wszakze jej niepokorna natura szybko daje o sobie znaé¢. Chcac wykazaé
sie swa niezalezno$cig, mimo ze kocha Alika, uwodzi innego mezczyzne:

A B TOT HeHb NpUIIE B TOCTHU 3HAMEHUTHIN MOJIONEXKHBIN UCATEND, B3POCIIBLII,
¢ nByMs GyTeiikamu Bonku. O 6bu1 cumnaTuusbii. Y Upka nepryia mredom
9yTh HE TaK, U IOCMOTPEJIa BKOCh, I YTO-TO CKa3aja HEMHOTO 60jiee HIU3KUM,
ueM OGBIYHO, TOJIOCOM, U AJIMK IIEmHYyJT eit: — 3aueM XKe Thl KOKeTHUYAEITH?
Oro nouwto. Ecau on Tebe mpaBuTcs, nai [Ynunkas, 88].

Po tym incydencie poczucie dumy nie pozwala jej pogodzié sie z Alikiem.
Na obczyznie (wbrew wszystkim i wszystkiemu wyemigrowala do Amery-
ki) jej sposéb bycia i poglady ulegly radykalnej zmianie. Dotychczas ka-
pryéna i nieprzewidywalna teraz stata sie rozsadna, ostrozna i podejrzliwa
[Ymuukas, 94]. Jak ironicznie konstatuje narrator, doswiadczenia zwiazane
z akrobatyka cyrkowa nie tylko zahartowaly ja fizycznie, lecz takze okazaty
sie niezbedne w oswajaniu amerykanskiej rzeczywistosci (,,¥ MeHnue xonuthb
II0 IIPOBOJIOKE OY€Hb IMOJIe3HO IJist oMurpanTa’ [Ynuukas, 97]).

Irina jest typem kobiety amazonki, zdeterminowanej, pewnej siebie, nie-
zwykle wytrzymalej psychicznie i fizycznie, gotowej na wszelkie zyciowe wy-
zwania:

CrynHu pexeT, ceplie IOYTH OCTAHABINBAETCS, TOT 3AJIMBAELT IJ1a3a, a CKYJIIbI
cBeneHbI 6e3pa3MepHON OCKAJIBHON yJIBIOKON, TOOOPOPIOK ITOOENOHOCHO B3OEp-
HYT, U KOHYIK HOCA TyHAa XKe, K 3Be3llaM, — BCe JIeTKO U IpocTo... U 3yGawm,
KOI'TSIM, HEHOCHINIasi BOCEMb JIET POBHO IOBa Yaca KaXXIBbIN NI€Hb, BLIPHIBAECIIH
ZOPOTOCTOSAIIYIO AMEPUKAHCKYIO mpodeccuto [Ymuukast, 97).
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Niemniej jej dewiza IIpowtoe okonuamespHo u HEOMMEHUMO, HO BAG-
cmu wad 6ydywum ne umeem [Ynuukas, 97 okazala sie raczej zyczeniem
niz faktem:

Ho Teneps Upuna Bpsim mu Moriia o6bICHUTE cebe caMOll, 4TO 3aCTABIISET €e
MPOBOMUTE B IIIYMHOM GECIOPSAIOUHOM AJIMKOBOM JIOTOBE KaXKIyi0 CBOGOMHYIO
MWHYTY BOT y2Ke BTOpOI ron [Ymumkas, 97)].

Mtodziencza milo$é pozostawila na jej psychice $lad, ktérego nie za-
tarto nawet silne pragnienie bycia kim$s w innym $wiecie i innej kulturze.
Juz jako emigrantka ponownie wraca do Alika, lecz zazdrosna o Nine — jego
byta zone, porzuca go, mimo ze spodziewa sie jego dziecka. Determinacja
i pragmatyzm typowe dla cywilizacji Zachodu oraz tych, ktérzy pragna za-
korzenié¢ sie w Nowym $wiecie, nie w pelni zdominowaly nature Iriny, niekie-
dy zaskoczonej wlasna dobrocia i poblazliwoscia (motyw czeku dla Alika).
7 powodzeniem wszakze udaje sie jej zachowywaé pozory:

WprHa BOpyr MOYYyBCTBOBAJIA IPUJINB PA3MPAKEHUS: U€TO OHA BO3UTCS C 3TON
unuoTKoii.... Ho ona npodeccuonanbho crepxaia pasnpaxenue [Ymunkas, 98].

7 powyzszego wynika, ze zamiarem Ulickiej bylo stworzenie wzoru oso-
bowosci proaktywnej, przedsiebiorczej, odwaznej, niedajacej sie ztamad, nie-
poddajacej sie wplywom determinizméw Srodowiskowych, psychologicznych
czy narodowosciowych, zdecydowanej na pelng asymilacje w dotychczas ob-
cym S$wiecie. Dla bohaterki zatem, jak wspomniano, warunkiem zakorze-
nienia w teraz” jest postawienie tamy miedzy ,bylo” a ,jest”. Stad po
przyjezdzie do USA szybko podejmuje decyzje o zmianie nazwiska (z Piroz-
kowa na Pirson) i izolacji od rosyjskiego srodowiska emigracyjnego (méwi
7 ,JIETKUM aHTJIUNCKUM AKIIEHTOM, KOTOPOMY HAIO GBIJO eIlle HayJIUThC.
D10 6o mmkapuo” [Ymuixkas, 100]) oraz malzenstwie z wzigtym adwo-
katem, majacym zapewnic¢ jej zawodowy start:

[...]  3meck He kakas-HUOGYIBL THOGOBB-MOPKOBB, a MEJIO cepbesHoe. Kaxmas
JKEHIIINHA, KOTOPOil MCHOJHMIOCH COPOK, MeuTaeT o Xappuce. A Mpume xak
pa3 UCHOHUIOCH. B 06IeM Moy annock ryno [Yamnkas, 98].

Zanim jednak zostanie dobrze optacang panstwows urzedniczka z typo-
wym sposobem my$lenia i aparycja [¥Ynuukas, 102], przezywa nawet ,epizod
z judaizmem”, tj. malzenstwo z ortodoksyjnym Zydem — Lowg Gotliebem:

Upka npoespeiicTBOBaIa ABa MOIHBIX Toma. Y umia usput [...|. Xomuwia B cu-
Harory [Ymuixkas, 100].
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Mimo kolejnej porazki prze naprzoéd, by wreszcie osiggnaé zawodowy
sukces:

1 aMepuKaHCKOTrO MOJIONOTO YeIOBeKa TaKas Kapbepa MOrya Obl CUINTATb-
cst Hertoxont. s copokasieTHeln nmpkadyku u3 Poccuu ona Oblia GiecTsiIein
[Yrnuukas, 101].

Niestety, te swoiste zyciowe ,eksperymenty” (stuzace oswajaniu nowej
rzeczywistosci 1 mozolnemu tworzeniu nowej tozsamosci) powoduja, ze bo-
haterka traci czesé siebie i swej niegdysiejszej wrazliwosci:

Wpuna ITupcon, B mpounutoM mUpKOBas akpobaTKa, & HBIHE TOPOTOCTOSIIINAN
aIBOKAT, CBEPKAJIa XYIOXKECTBEHHO IONOPUTHIM JIOOKOM U COBEPILIEHHO HOBOU
rpyabio [Yauikas, 76].

W odréznieniu od Niny i Walentyny, postrzega zycie innych emigrantow,
w tym takze Alika, z perspektywy typowej pragmatycznej przedstawicielki
amerykanskiej klasy sredniej. Nie pojmuje, dlaczego Alik godzi sie na zycie
z zong alkoholiczka, przygarnia pod swoéj dach niekiedy zupelnie obcych
ludzi, dzielacych z nim radosci i smutki (,,ueprosa Gorema” [¥Ymuukas, 129)),
i dlaczego wszyscy oni odbieraja jego Smieré¢ jako osobisty dramat? Dopiero
pézniej Irina doznaje ol$nienia:

Omn kak GynrTo HEKYyOa He yes3xkai! Ycrpoun Ty Poccuro Bokpyr cebst. Ha u Poc-
cuu TON maBHO ykKe HeT. U maxxe Hem3BecTHO, ObuTa ju... becnednsbrit, 6e30T-
BETCTBEHHBIA. 31ech Tak He XKuByT! [Yiumxas, 178].

Jej wizerunek przeczy nie tylko stereotypowi kobiety (jako istoty psy-
chicznie i fizycznie stabej, kierujacej sie jedynie emocjami), lecz i matki.
W swych wyborach kieruje sie dobrem wlasnym, a nie corki (epizod z porzu-
ceniem przez Irine Gotlieba, po ktérym kochajaca go Majka wpada w au-
tystyczny letarg”). Dzieli je mur niezrozumienia, poniewaz o ile emigracyjne
do$wiadczenia zmuszajg Irine do pelnej akceptacji amerykanskiego stylu zy-
cia, o tyle jej corce obca jest tendencja do podporzadkowywania sie czemu-
kolwiek. W odréznieniu od matki, pragnie mitosci i szczerosci w relacjach
miedzyludzkich. Dlatego najblizszym jej czltowiekiem staje sie Alik, jej bio-
logiczny ojciec, ktéry zwraca sie do cérki jej prawdziwym imieniem — Majka,
a nie tak jak matka — amerykanskim pseudonimem Tiszort (T-shirt — ko-
szulka). Tym samym Ulicka przeciwstawia pragmatyzm i materializm Iriny
systemowi wartosci reprezentowanemu przez Alika i jego corke, eksplikowa-
nemu w samym imieniu ,Maja” [Cirlot 2000, 241] i odnoszacemu sie do
rozumienia Swiata materialnego jako utudy.
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W odréznieniu od Iriny, Nina — byta zona Alika — reprezentuje typ neu-
rasteniczki, rozchwianej psychicznie kobiety bluszczu. Jest przyktadem oso-
bowosci wewnetrznie niestabilnej, a przez to naiwnej i podatnej na sugestie,
ktorej zachowania i uprzedzenia niekiedy granicza ze Smiesznoscia i ghu-
pota. Brzydzi sie pieniedzy oraz jako fascynatka astrologii i tarota unika
gotowania, przeswiadczona o tym, ze ogien jest dla niej zgubnym zywio-
tem. Jej fobie wszakze nie sg pozbawione znamion wygodnej wymowki. Jak
ironicznie konstatuje narrator:

3mecw [tj. w Ameryce — J. T.], B aTenne, rie BMECTO Ta30BOU IUIUTHL CTOS-
JIa 5JIeKTPUYecKas U JKUBOIl OTOHb OHA BUIENA PasBe Ha KOHUMKE CIUYKH, ee
OTBPpAIIEHNE K CTPSIMHE He mporwio [Yaunkas, 96].

Jest uosobieniem kobiecosci w jej niemalze ,patologicznym” wymiarze:

[...] co cBoeit GesrpaHMUHON GECTIOMOIIHOCTBIO, BO3GYKIAIOIIEN B OKPYKAIO-
X, OCOGEHHO B MYyXKUMHAX, TyBCTBO MOBBIIIEHHON OTBETCTBEHHOCTH [Y JIAII-
Kas, 95].

To, co Irina nazwala po imieniu, tj. ,moxomsimas mo ciaboymus TITy-
IIOCTh, IATOJIOTMYECKas JIeHL U HEePAIIINBOCTE’, ma swe uzasadnienie
w charakterze Niny:

Kpome nener u orust 6bu1a €e11te OIHA BEIllb, YKe BIIOJIHE Heocs3aeMasi, — 6e3yM-
HBI, [0 CTONOHAKA, CTPaX Mepel MPUHATHEM pernenus |[Yauukas, 96).

Jest i zarazem kreuje siebie na wymagajace nieustannej troski dziec-
ko, chwytajace sie wszelkich sposob6w, by pozby¢ sie strachu przed zyciem
i $miercig [Ymuuxkas, 93]. Naduzywa alkoholu [Ymuukas, 142], by znalezé
wytchnienie w $wiecie szczesliwej przeszlosci [92] i tudzi sie nadzieja, ze jej
ukochany znéw odzyska zdrowie [Ynuixkas, 92].

Niewatpliwie 6w wizerunek kobiety niezréwnowazonej psychicznie (,,Bs-
JIOCTH y HEe CMEHSJIaCh MCTEPUKAMU, HPUMIAIKU BECEIbs MeJIaHXOJuen”’
[Ymuukas, 95]) 1 nieprzystosowanej do zycia, majacej za soba dwie proby
samobdjcze, wpisuje sie w krag znanych postmodernistycznych bohaterek,
np. Ludmily Pietruszewskiej (Ceo1i xpye) czy Swietltany Wasilenko (Aypou-
xa). Nade wszystko jednak swa ofiarna miloscia, Slepym oddaniem, pokora,
cierpieniem i poswieceniem dla mezczyzny Nina przypomina inna bohater-
ke Ulickiej — Sonieczke (z opowiadania pod tymze tytutem). Jej chorobliwa
miloéé do Alika sprawia, ze nie dopuszcza do siebie my$li o jego odejsciu,
dlatego ima sie wszelkich, momentami dziwacznych (motyw znachorki Marii
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Ignatiewny: ,Hwumka MOJMTBEHHO CMOTpeENa Ha HTO Yydesio M HA €e CHa-
nobee” [Ynuuxkast, 81]) sposobéw, by przywrécié mu zdrowie. Zabiegi te,
jak i wspomniana ucieczka w alkoholizm, powoduja, ze jej ,ja”’, zdtawio-
ne strachem przed zyciem, ulega calkowitej anihilacji. Niny jako niegdy$
pieknej, wzietej modelki — nie ma. Jej miejsce zajela chimeryczna istota,
stale bedaca na rauszu i wiekszo$¢ czasu spedzajaca na trzezwieniu w pral-
ni [Ynunxas, 91].

O jej antytetycznej pozycji wzgledem postaci Iriny $wiadczy i to, ze
ostatecznie zaréwno w zyciu Alika, jak i jego przyjaciét petni role drugopla-
nowa. Mimo ze jest pierwsza i jedyng zong Alika, to miloscig jego zycia jest
Irina. Ponadto w wiekszosci epizodéw jej rola sprowadza sie do serwowa-
nia drinkéw (nawet rabinowi Menasze) i podejmowania dziwacznych decyzji
(w Ameryce, nie znajac ani slowa po angielsku, postanawia nauczy¢ sie
francuskiego; jako chwiejna w swych zapatrywaniach zabobonna mistyczka
miewa idée fize, np. doprowadza do ochrzczenia Alika — rosyjskiego Zyda).
Brakuje jej btyskotliwosci Iriny, w ktérej przekonaniu Ninka to ,,magmenno —
kanpusHas nypa’ [Ymuukas, 95], dlatego np. nie jest w stanie pojaé dlacze-
go Alik stawia warunek obecnosci rabina przy jego chrzcie [Ynuuxkas, 94].

Mozna by rzec, ze Nina jest typem nowej Ofelii (,,Y9ucto Odemnus. |...]
HN4YEero He XO04YeT 3HaTh. BCG IIPpaBUJIbBHO, HUKOT' J&a OH HE MOI' €€ OCTaBUTD,
OHa XWBET BHE PEAILHOCTH, a OH Bcerma ee 6e3ymme cOGOI0 MPUKPLIBAT’
[Ymuukas, 177]), wyposazonej w zestaw cech wyrézniajacych ,kobiece ciato
w meskiej kulturze” [Hyzy 2003, 190]. Zgodnie z postmodernistyczna manie-
ra Ulickiej, jest to, by¢ moze, kolejny przyktad polemiki z tego typu postawa
(kobiety ofiary), o czym $wiadcza ironiczne komentarze oraz przerysowania,
odnoszace si¢ szczegodlnie do dziatan bohaterki, naznaczonych skrajnym bra-
kiem logiki. Dystansowanie sie narratora wobec Niny sprawia, ze odbiorca
nie od razu zauwaza, iz ma do czynienia z niemalze klinicznym studium neu-
rastenii. Pod powloka ironii kryje sie bowiem rzeczywisty dramat kobiety,
ktora znajdujac sie na granicy obledu (,moMHMIA TONBKO ABE BELIU: YTO OH
BBI3ZI0POBEJI U UTO ero Gosnblie HeT |[...]. Ho B ee MasieHbKOI FOJIOBKE. .. 9TO-TO
CMeCTWIOCh HaBHbIM-HaBHo” [Yuukas, 188]), dokonuje nadludzkiego wy-
sitku, by ratowaé¢ ukochana istote (motyw chrztu i przeswiadczenie, ze Alik
ywyzdrowial” [¥Ymuukas, 184]).

Ten cel przyswieca réwniez Walentynie, ktorej postaé pelni funkcje wy-
posrodkowujaca wzgledem pozostatych kobiet: reprezentuje z jednej strony
typ kobiety silnej i zdeterminowanej, podobnie jak Irina, z drugiej zas —
wybaczajacej i ofiarnej jak Nina. Nie jest dumna i wyniosta jak pierwsza,
wszakze w relacji z mezczyznami lubi by¢ strona dominujaca. Od Niny rézni
ja prawie wszystko, poza réwnym poswieceniem wobec umierajacego Alika.
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Wszystkie trzy taczy zas emigracyjny los. Ze stéw narratora wynika, ze Wa-
lentyna przybyta do Ameryki, majac 28 lat, w listopadzie roku 1981. O jej
nietuzinkowym charakterze $wiadczy juz to, ze byta ubrana w dziwaczna
huculska haftowana kurtke, zas w jej bagazu znajdowal sie nieoprawiony
egzemplarz jej pracy doktorskiej z zakresu slawistyki, stréj ludowy wolo-
godskiej chlopki z XIX wieku oraz trzy jabtka antonéwki, ktore miata wre-
czyé swemu fikcyjnemu mezowi Amerykaninowi. Z Mickeyem zaprzyjaznili
sie jeszcze w Rosji [Ynuukast, 132] i to, ze byl homoseksualista, nie prze-
szkodzilo jej w tym, by ,coBepmmuTh Hag HUM HacUIue, IIPUBEMIIEE €ro,
BIIpOYEM, K IIOJIHOMY ymoBieTBopenuio” [Ynunkas 132]. Wobec faktu po-
rzucenia przez znanego dysydenta (,,XOmui B reposix u bl 6e3yKOpU3HEH-
HO YeCTHBIM 1 MyxkecTBeHHbIM [Ynmukast, 133]) przystala na propozycje
obcokrajowca, by drogg zawarcia fikcyjnego malzenstwa staé¢ sie obywatel-
ka USA. Ostatecznie trafila do domu jego rodzicéw — polskich Zydéw, be-
dacego pierwsza jej przystania na obcym ladzie. Prawdziwie bratnia dusza
byl jednak poznany tam artysta — Alik. Ten niezwykle dowcipny, oczytany
cztowiek, obywatel Swiata [¥Ymuuxas, 140, 154] sprawil, ze szybko przejeta
jego sposdb odbioru rzeczywistodci, jego gusty, poglady i koncepcje. Ich ro-
mans rozkwitl. Walentyna wkrotce podjeta prace w wyzszej uczelni i mimo
ze ich drogi rozeszly sie, to los stale prowadzi ja w jego ramiona:

Crosa 6but Anuk, 1 BaseHTHIHE €TI0 ICHO, 9TO TENEPh YK 3TO OKOHYATEIIHHO,
4TO HUKTO HHU OT KOTO HUKYZa He NEHeTCs: HU OHA OoT Anmka, Hu Ajuk oT
Huuxw [Ynuuxas, 146].

Zarowno przed chorobg Alika, jak i w obliczu jego $mierci kazda z wy-
mienionych kobiet odbiera go na swdj sposéb. Dla Iriny jest niebieskim
ptakiem, a zarazem pierwsza miloscia i... tchorzem [Ymunkas, 182], Nina
postrzega go jako podpore, osobe nadajaca sens jej zyciu, imperatyw jej
wlasnej egzystencji w niezrozumialym swiecie (,,Anuk Bapui eit Kode u Hec
B CIIAJIbHIO BMECTE CO CTAKaHOM XOJIOHHOM Bonbl” [Yiuukast, 156]), dla Wa-
lentyny jest mezczyzna, ktéry uwolnit ja od przesadoéw i uprzedzen, otworzyt
jej serce i dusze na inny Swiat, odstonit jego ukryte piekno:

Cymait, 5T0 IPOCTO Kak B CKa3ke! — Bocxmmanack BanenTuna, a Anuk pamo-
BAJICS, YTO HAIIEN YeJI0BEKA, KOTOPHIN TaKXke OT 9TOTO GajIeeT, KaK W OH CaM
[Yrnuukas, 143].

Zauwazmy, ze powyzszy schemat damsko-meskich relacji odstania prze-
czaca stereotypowi nowag prawde o mezczyznie. Juz na poziomie struktury
utworu jego postaé ,,ozywa” na nowo dzieki wspomnieniom i doznaniom ko-
biet. Tym samym to one konstytuuja jego ,,bycie”, podobnie jak on czynit to
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woéwczas, gdy zagubione szukaly w nim oparcia. W zyciu kazdej z bohaterek
Alik wypelnia role zwykle zarezerwowana dla kobiety w zyciu mezczyzny.
Bedac obiektem mitosci i pozadania kazdej z nich nie ogranicza ich nieza-
leznosci, wrecz naktania do podejmowania nietuzinkowych decyzji (Irina),
na swdj sposéb stymuluje ich kariere zawodowa (Walentyna), wydobywa
z nich, to co najlepsze i najwartoéciowsze, uswiadamia im ich wtasna site,
jest nauczycielem zycia i troskliwym opiekunem (Nina), przy tym wrazli-
wym i madrym. Ponadto przez fakt ,ucielesnienia” jego postaé czesciowo
traci cechy zawsze meskiego ,,podmiotu”3. Owszem jego artystyczna dusza
i glteboki humanizm tacza go z tym co uniwersalne, wszakze umiejscowienie
jego postaci w kregu zagadnien zwiazanych z ,cialem cierpiacym” powodu-
je, ze staje sie swoistym posrednikiem miedzy $wiatem kobiet i mezczyzn.
O jego predyspozycjach w tym zakresie $wiadcza stowa samego narratora
juz na poczatku powiesci:

Ak GBI KyMEPOM JKEHIIMH €Ba JII He OT POXKICHNU, JTIOOUMIIEM BCEX HIHEK
I BOCIIUTATEILHULL €IIe C SCEILHOIO BO3PACTA. B IIKOIBHbIE TOMBI €r0 IpUria-
IAJM Ha [THU POXKIEHWS BCE OMHOKIIACCHWUIBI U BIIOOIIAINCH B HETO BMECTE CO
cBouMu GabyuIkaMu u ux cobadkamu [...] [Yumkas, 95].

Wszakze oprécz poszezegdlnych mitosnych epizodéw, w wiekszej czesci
powiedci Alik wystepuje juz jako osoba chora, wymagajaca pomocy i opieki.
Jego postac stale jest sytuowana w kregu zagadnien z zakresu medycy-
ny, lecznictwa, fizjologii itd. [Ymuuxas, 107, 108]. Podkreslana jest fizyczna
martwota jego ciala [Ymunkas, 110] oraz szczegdly zwiazane z postepujaca
choroba [Ymuukas, 111]. I wlasnie w obliczu stabosci meskiego ,,ja” zostaje
uwydatniona duchowa sita kobiet, niwelujaca granice zycia i $mierci. Do-
tychczas najstabsza z nich — Nina — swa fizycznoscia i erotyzmem zdaje sie
dokonywaé tego cudu:

Omna 3Bajs1a ero, Tporasna, riaamgmia. [Ipunana rybamMu K OAB30IIHON SIMKE, TIPO-
III71a SI3BIKOM BHU3, K IIYIIKY, II0 TOH €jie 3aMEeTHOM JINHNAY, UYTO HeJIUT YeJIOBEKA
HABOE. 3amax Teja MOKA3aJICs Ty KUM, BKYC KOXI — TOPbKUM. B 510l ropeun
OHa MApWHOBAIIA €0 [BA MECSIla He TepecTasas. |...| m Torma AWk ckaszasn
BIPYT OY€Hb BHATHO: — HUHA, s COBEPIIEHHO BLI3NOPOBEN [Ymukas, 175).

Ten i inne epizody, ukazujace pochylone nad Alikiem zwykle obnazone
kobiece ciala [Ymuuxas, 111], potwierdzaja, ze proces umierania, bedacy

3 W kontekécie spotecznie ustanowionej asymetrii plciowe;j.
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pozegnaniem z meskim ,ja”, oznacza zarazem poddanie sie wplywowi ko-
biecego ,ja”, dotychczas gwarantujacego zakotwiczenie w realnym, potem
za$ w innym zyciu. Zatem w $wiadomo$ci umierajacego mezczyzny kobieta
przeistacza sie z obiektu erotycznej fascynacji w duchowa przewodniczke,
wszakze pod warunkiem, ze ten pozwoli jej sie zdominowaé tak umiejetnie,
jak zrobil to Alik. Przypomnijmy, ze kazda z wymienionych bohaterek czyni
to na witasny sposéb. Nina pragnie dla niego wiecznego zbawienia, Walen-
tyna wiecznego zycia (wierzy w sile medycyny), Irina — zycia w wiecznej
pamieci bliskich (pragnie, by przed Smiercia poznat ich cérke). Kazda z nich
pragnie na swoj sposéb go uniesSmiertelnié¢, kierujac sie, miedzy innymi, wia-
ra w ,, Irzeciego”. Tym samym meskie , ja” Alika jest zmuszone przyznad, ze
kobieta, nawet pokroju Niny, jest zdolna postrzega¢ to, co jest niedostepne
mezczyznie [Ynukas, 114].

Rozwazania powyzsze Swiadcza o tym, ze odwieczna kolizja pierwiast-
ka meskiego z zenskim ulega w analizowanym tekscie celowemu rozmyciu.
Przyczyna takiego stanu rzeczy jest to, ze Ulickiej zdaje sie by¢ bliska kon-
cepcja tozsamodci kobiety eksplikowana w tekstach, miedzy innymi, Luce
Irgaray:

Prézno [...] chwytaé kobiety w pulapke $cistej definicji tego co chca powie-
dzie¢, kazaé¢ im (si¢) powtarzaé, aby sie wyjasnilo, bo juz sa gdzie indziej,
poza owa maching wypowiedzi, w ktora chcecie ja pochwyci¢. One sa zwrdco-
ne ku sobie. Czego nie wolno rozumie¢ tak, jak rozumiecie wasze: w sobie. Nie
maja tej wewnetrznosci co wy, ktéra moze im przypisujecie. Ku sobie oznacza:
w intymnosci owego milczacego dotkniecia, zwielokrotnionego, rozproszonego.
I jesli je uporczywie bedziecie pytaé, o czym mysla, moga wam da¢ tylko jedna
odpowiedz: o niczym. O wszystkim [[rgaray 1996, 45].
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THE ARTISTIC WORK OF A WOMAN AND SOCIAL, PHILOSOPHICAL
CULTURAL ISSUES IN THE PROSE OF LYUDMILA ULITSKAYA
(THE FUNERAL PARTY NOVEL)

SUMMARY

In the present article an attempt of defining the essence of Lyudmila Ulitskaya’s
characteristic polemics, with a well-established in culture and literature stereotype
of both, femininity and a woman, as well as female-male relations, has been carried
out. From our point of view, the postmodern author, in her novel The Funeral
Party, tries to demonstrate that Cartesian definition of femininity is wrong, as in
her novel it is not a woman, but a man who is the epitome of “a suffering body”.
In concordance with which Ulitskaya, playing a saturated with irony game, by the
use of three archetypical female heroines, not only openly dismantles the myth of
an emotional, weak, female “self”, but also of a masculine “self” — which is alleged
to be rational, strong and logical.
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