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Praktyki wykluczania, praktyki rehabilitacji.
O gorszosci i otwarciu na to, co inne w poezji
Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego

W wierszu o znamiennym tytule Ars poetica Eugeniusz Tkaczyszyn-
-Dycki wymienia osoby, ktére chcial uczyni¢ bohaterami swojej poezji:

chciatem pisa¢ wiersze o koniokradach

i lachociggach ztodziejach i spermojadach
chcialem uwzgledni¢ wszystkich swiréw

z matka w roli gtéwnej i wszystkich bohateréw

nie chciatem stroni¢ w poezji od darmozjadéw
wyrzutkéw podrzutkéw i koscielnych dziadéow
wigcznie i rozigcznie ze mng w przyplywie natchnienia
popelnilem wszak ,Piosenke utracjusza” ale przyszla

niemozno$¢ nieplodnosé i skoriczytem na Leszku!

Patrzac na calg twoérczosé Tkaczyszyna-Dyckiego, trudno zgodzic¢ sie z wyra-
zonym w wierszu przekonaniem, Zze skupiajgc sie na postaci Leszka Tkaczy-
szyn-Dycki pomija innych bohateréw?. Jesli ktéras z postaci dominuje wy-
kreowany przez autora $wiat, bedzie nig raczej matka. Niezaleznie od tego

1 E. Tkaczyszyn-Dycki, CCCLXXV. Ars poetica, w: tegoz, Oddam wiersze w dobre rgce, Wroctaw
2010, s. 417. Dalej jako OW. Inne tomiki oznaczam nastepujgco: Imie i znamig, Wroctaw 2012 - 1Z,
Kochanka Norwida, Wroctaw 2014 — KN, Nie dam ci siebie w zadnej postaci, Krakéw 2016 — NDCS.

2 skoficzyfem na Leszku” niesie ze sobg podtekst seksualny, ktéry zastuguje na osobng
analize, réwniez dotyczaca sztuki poetyckiej, choé zwigzang bardziej z tematyka cielesnosci.
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wiele z wymienionych w Ars poetica 0s6b znajduje, wbrew wymowie wiersza,
swoje miejsce na kartach tej poezji. Wiecej nawet, uwazam, ze wykluczenie
i marginalizacja stanowig wazny temat poezji autora Mtodzierica o wzorowych
obyczajach. Nie dlatego jednak, Ze zawiera ona szerokg reprezentacje oséb
z marginesu spolecznego, a ze wzgledu na symboliczny sposéb, w jaki o wy-
kluczeniu méwi. Jest to mozliwe dzieki skupieniu sie autora na osobie matki
— Stefanii Dyckiej. To ona staje sie w tej poezji figurg wykluczenia i pozwala
otworzy¢ tworczos¢ na to, co inne.

W Ars poetica Tkaczyszyn-Dycki buduje wiersz afirmatywny, postugu-
jac sie zaprzeczeniem. W Swietle poruszanej w nim tematyki — obecnosci
w poezji bohateréw marginalizowanych — jest to rozwigzanie pozwalajace na
unikniecie dyskursu wyzszosciowego: protekcjonalizmu, paternalizmu czy
dydaktyzmu. Autor stara si¢ pomniejszy¢ swojg, badz co badz, uprzywilejo-
wang role w procesie twérczym. Wcale nie pomaga mu w tym model poezji,
z ktorej czerpie — silnie autobiograficznej, nasyconej osobistymi doswiadcze-
niami, z wyraZnie nakre$long sylwetkg podmiotu. Tkaczyszyn-Dycki skraca
dystans wobec opisywanych bohateréw na rézne sposoby, miedzy innymi
przez wiaczenie samego siebie w Ars poetica do grona ,,darmozjadéw, wy-
rzutkéw, podrzutkdw”. Skonczywszy to wyliczenie, dodaje , wlacznie i roz-
facznie ze mng”, lokujac w ten sposéb samego siebie na szeroko rozumianym
marginesie spotecznym. Tkaczyszyn-Dycki, podobnie jak bohaterowie jego
poezji, doswiadczyt marginalizacji i wykluczenia.

Podejmujac temat gorszoséci w Swietle kategorii doswiadczenia, pytam
0 sposob reprezentacji faktow z zycia Tkaczyszyna-Dyckiego w jego poezji.
Takie ujecie zaklada, ze mamy do czynienia z ,ja” empirycznym, ktére zo-
staje wyrazone jako ,ja” tekstowe. Model ten dopuszcza rézne komplika-
cje — samos$wiadomos$¢ ,ja” tekstowego, ironie, przyjmowanie masek i in-
nego rodzaju dwuznacznoéci, réwniez tych zaswiadczajacych o niewyrazal-
nosci ,ja” empirycznego w procesie twérczym. Jednak taki sposéb interpre-
tacji tworczosci Tkaczyszyn-Dyckiego nie pozwala we wlasciwym Swietle
ukaza¢ zwigzkéw pomiedzy Zzyciem i literaturg: tozsamosci autora i boha-
tera utworu, taczenia strategii autobiograficznej z autotematyczng i podo-
bieristw stylistyczno-gatunkowych tekstow i paratekstow. Odczytania o cha-
rakterze wertykalnym i hierarchicznym, w ktérych glebia ,ja” empirycz-
nego odbija sie¢ na powierzchni ,ja” tekstowego zawsze wiklaja te poezje
w opozycje prawdy-falszu. Tymczasem podobne do poezji Tkaczyszyna-
-Dyckiego zjawiska literackie — nazwe je ogdlnie ,sobgpisaniem”?, to zna-

3 M. Foucault, Sobgpisanie, przet. M.P. Markowski, w: tegoz, Szaleristwo i literatura. Powiedziane,
napisane, wybor i oprac. T. Komendant, Warszawa 1999.
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czy wyrazaniem w rézny sposéb w literaturze przesuniecia ,ja” empirycz-
nego do wewnatrz procesu twoérczego — sugerujg innego rodzaju rozpoznania
teoretyczne. Ryszard Nycz, méwigc o koncepcjach podmiotowosci w pol-
skiej literaturze XX wieku jako ostatnia wymienia sylleptyczng koncepcje
podmiotu*. W tym ujeciu ,ja” sylleptyczne to ,ja” istniejgce na dwa spo-
soby réwnoczeénie. Bedac prawdziwe jest zatem jednoczesnie zmyslone, be-
dac empiryczne jest tekstowe, bedac autentyczne jest fikcyjno-powiesciowe®.
W odréznieniu od modelu hierarchicznego i wertykalnego podmiotowosci
jest to

model horyzontalny, interakcyjny i interferencyjny, w ktérym ,ja” rzeczywi-
ste i ,ja” literackie wzajemnie na siebie oddzialuja i wymieniaja sie wlasci-
woéciami; w ktérym podmiot przystaje na wlasng fragmentarycznosé (,nie je-
stem sprzeczny, jestem rozproszony, powiada Barthes) oraz intersubiektywna
i ,sztuczng” nature wlasnej tozsamosci (,Ja, czyli doskonalacy sie pastisz”, jak
zauwaza Brandys)®.

W przypadku Tkaczyszyna-Dyckiego problem ,ja” wymaga osobnego
omoéwienia. Jednak koncepcja podmiotowosci sylleptycznej wyjasnia, dla-
czego postugujac sie tekstem gléwnym i paratekstami — przypisami, roz-
mowami, komentarzami — nie prébuje rozstrzygaé, czy zawarta w nich in-
formacja jest prawdziwa czy tez falszywa, czy poeta to ,stylizator grajacy
konwencjami” czy ,ekshibicjonista drazacy tajniki samo(nie)$wiadomosci””.
Chce raczej rozpisaé ,tropologiczng sie¢” zlozong z tropéw ,ja”, w ktorej
Tkaczyszyn-Dycki ,wy(od)najduje” wlasng tozsamos$¢, uznaje przy tym re-
alng moc fikcji oraz fikcyjny wymiar rzeczywistosci®.

O doswiadczeniu marginalizacji i wykluczenia czytelnik dowiaduje sie
z rozmowy przeprowadzonej przed galg wreczenia Literackiej Nagrody Nike
w 2009 roku, gdy autor zapytany o wlasng odmiennoé¢ odpowiada: ,Czy
jest jeszcze co$, co mnie wyodrebnia od innych ludzi? Tak, mysle, ze to jest
ta gorszos$¢, w ktérg mnie wyposazono”. Wyposazenie w gorszo$¢ staje sie
zatem Zrédlem poczucia innosci, ale jest to rowniez doswiadczenie szczeg6l-
nie uwrazliwiajace na to, co inne w drugim czlowieku:

4 R. Nycz, Tropy ,JA”. Koncepcje podmiotowosci w literaturze polskiej ostatniego stulecia, w: Ja,
autor: sytuacja podmiotu w polskiej literaturze wspélczesnej, red. D. Sniezko, Warszawa 1996.

5 Tamze, s. 49.

6 Tamze, s. 50.

7 A. Czyzak, Wnuk rezuna, w: Pokarmy. Szkice o twérczosci Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego,
red. P. Sliwiriski, Poznan 2012, s. 266.

8 R. Nycz, Tropy ,JA”, s. 51.
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gdybym dysponowal tg czarodziejskg ré6zdzka i miat jg w swoim zasiegu, to
prawdopodobnie usilowalbym powiedzie¢ jedno i prosilbym o zrozumienie,
i przyjecie tego jednego, zeby to, co w naszym mniemaniu i w naszym osga-
dzie jest gorsze, przyja¢ do wiadomosci, Zze to, co jest podlejsze, bo podlega
degradacji, uwaga: podlega degradacji, nalezy przyja¢ do wiadomosci i zrozu-
mieé, zaakceptowad, nauczy¢ sie tego zrozumienia wobec obcych, wobec obcego,
wobec innego®.

Matka to osoba, ktéra wywarta ogromny wplyw na Zycie Tkaczyszyna-
-Dyckiego, o czym zaswiadcza on w wywiadach i wypowiedziach od-
autorskich. Znaczace dla wielu wydarzen z zycia matki jest doS§wiadczenie
gorszosci, ktore staje sie wspdlne dla Tkaczyszyna-Dyckiego. Dzieje sie¢ tak
z jednej strony ze wzgledu na chorobe psychiczng matki, w wyniku kto-
rej autor zyskuje w spolecznosci status ,syna wariatki”. Z drugiej strony,
ze wzgledu na nieznajomos¢ jezyka polskiego zostaje wykluczony kultu-
rowo'l. Oczywiscie Zrédel marginalizacji jest wiecej, trzeba by tu zwrdcié

9 E. Tkaczyszyn-Dycki, Piosenka o zaleznosciach i uzaleznieniach. Zapis rozmowy z Eugeniuszem
Tkaczyszynem-Dyckim przed Galg Literackiej Nagrody Nike 2009, towarzyszqcy premierze ksigzki Od-
dam wiersze w dobre rece (1988-2010), http: // portliteracki.pl/przystan/teksty/piosenka-o-zalezn
osciach-i-uzaleznieniach-2/ [dostep 1.11.2017].

10 Jej losy streszcza poeta w przypisie zamieszczonym na koticu Imienia i znamienia. Dowia-
dujemy sie¢ tam, ze Stefania Dycka zostala deportowana wraz z calg jej grekokatolickg rodzing
w 1947 roku, a potem powrdcita w Lubaczowskie, juz jako banderéwka, cérka rezuna, dopiero
po przyjeciu katolicyzmu. Wiersz Hruderiszczyzna, ktéry analizuje w dalszej czesci artykutu,
dotyczy deportacji na sowieckg Ukraine. W przypisie i wywiadach Tkaczyszyn-Dycki nie pre-
cyzuje, ilu deportacji doswiadczyta matka, ale wysoce prawdopodobne jest, ze oprécz akcji
Wisla” w 1947 roku objely jg réwniez przesiedlenia w 1944 roku, gdy Polska i Zwigzek Ra-
dziecki zawarly umowe o wymianie ludnosci. Poczatkowe deklaracje o dobrowolnosci ustgpity
miejsca przymusowym deportacjom. Stefania Dycka jest osoba, ktéra doswiadczyta wygnania,
ale utracita réwniez dom rodzinny — HrudenszczyZne w Borowej Gérze. Poza tym porzucita
réwniez swoja dawng tozsamos¢ przyjmujac katolicyzm, postugujac si¢ od tego momentu wy-
acznie jezykiem polskim. Po powrocie w Lubaczowskie Stefania zostala we wsi napigetnowana
jako ,coérka rezuna” i ,banderéwka”. Jej ukrairiskie pochodzenie stanowitlo w domu Tkaczy-
szynéw temat tabu i bylo ukrywane przed Eugeniuszem do mniej wigcej pigtnastego roku
zycia [zob. 1Z, s. 56].

11 Tkaczyszyn-Dycki méwi o wykluczeniu matki i swoim, akcentujgc zaréwno jej chorobe:
,Kiedy poszedlem pierwszego dnia do polskiej szkoly, oni mnie pobili, kiedy poszedtem dru-
giego dnia do polskiej szkoly, oni mnie pobili, bo bylem synem tej kompletnie odjechanej
kobiety, ktéra we wsi nie funkcjonowala, we wsi nie istniala”, jak i nieznajomos¢ jezyka pol-
skiego: ,Miatem zawsze problem z gorszodcia, méwilem sobie, ze jestem Polaczysko, ale ten
gorszy, poniewaz mdj jezyk polski, bez watpienia ten gorszy jezyk polski, pojawil sie w mo-
jej polszczyznie mniej wiecej w 1978 roku. Pamietam to jak dzi§, bo moja babcia zdecydo-
wala, ze pdjde do polskiej szkoly, a w polskiej szkole dostalem wpierdol od polskich chto-
pakéw, dlatego, ze nie umiatem jak polskie dzieciaki reagowaé na te samg rzeczywistos¢”
[tamze].
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uwage na role kulturowego pogranicza, ktérego realia historyczne wiklajg
calg rodzine w polsko-ukrainiskie konflikty.

Posta¢ matki stuzy Tkaczyszynowi-Dyckiemu za figure artykulujaca do-
Swiadczenie marginalizacji i wykluczenia — zaré6wno Stefanii Dyckiej, jak
i autora. Nie oznacza to jednak, ze w przypadku tej poezji wystarczy od-
tworzy¢ relacje spoleczne i zachodzace procesy wykluczenia. Akt tworczy
to swego rodzaju wyzwanie etyczne, w trakcie ktérego twoérca odpowiada
sobie, mniej lub bardziej $wiadomie, na pytanie o to, w jaki sposéb postu-
zy¢ sie formga literacka, aby mogta przedstawi¢ dane do$wiadczenia. To py-
tanie wydaje sie istotne szczegélnie wtedy, gdy poetyckiej ekspresji pod-
daje sie do$wiadczenie gorszosci, tym bardziej, gdy dotyczy ono drugiego
cztowieka. Miedzy innymi te zagadnienia obejmuje w literaturoznawstwie
zwrot etyczny 2. Dla Tkaczyszyna-Dyckiego pytanie o sposéb reprezentacji
doswiadczen Stefanii Dyckiej staje si¢ kwestiag moralng. Marginalizacja i wy-
kluczenie zachodza nie tylko na gruncie praktyk spotecznych, ale réwniez
w procesach symbolicznych. Z perspektywy Tkaczyszyna-Dyckiego niebez-
pieczenistwem jest zatem arbitralne wyposazenie postaci matki w gorszosc,
bez jednoczesnego szukania sposobéw unikniecia wtérnego jej stygmatyzo-
wania, tym razem w ramach wypowiedzi literackiej. Zatem obok przedsta-
wienia loséw matki (krewnych i przyjaciét) Tkaczyszyn-Dycki stawia przed
sobg réwniez inne zadanie — znalezienie sposobu na symboliczng ich re-
prezentacje, swego rodzaju ,rehabilitacje”, przynajmniej na gruncie poeziji:
,wiersz musi zrehabilitowa¢ banderéwke i na tym sig skoficzy¢” [XXIV. Scie-
ma, NDCS, s. 26].

Tytul Ars poetica zapowiada refleksje nad wilasng sztuka poetycka, tym-
czasem autor wylicza bohateréw, ktérzy, podobnie jak on, do§wiadczyli wy-
kluczenia i marginalizacji: koniokradéw, lachociggéw, spermojadow, Swiréw
(,z matka w roli gtéwnej”), darmozjadéw, wyrzutkéw, podrzutkéw i kosciel-
nych dziadéw. Jesli uznaé ten wiersz za stuzacy Tkaczyszynowi-Dyckiemu
do okreslenia wtasnej sztuki poetyckiej to widag, ze poete interesuje gorszos¢,
jesli mozna tak rzec, w réznych odstonach. Posta¢ matki staje sie zatem fi-
gurg, a ars poetica Tkaczyszyna-Dyckiego stuzy temu, by otworzy¢ twoérczosé
na to, co gorsze i to, co inne, bez powtérnego deprecjonowania opisywa-
nych oséb.

12 Michat Pawet Markowski wymienia az sze$¢ réznych watkéw ethical turn. Zob. M. P. Mar-
kowski, Zwrot etyczny w badaniach literackich, ,Teksty Drugie” 2000, nr 1, s. 239-244.
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Wyobcowanie jako sktadnik poetyckiej tozsamosci

Stefania Dycka — matka — staje sie postacia wieloznaczng tej poeziji.
Przede wszystkim transgraniczng, przynalezacag do dwoéch swiatéw — kul-
tury ukraifiskiej i polskiej — a jednoczesnie w obu tych obszarach uchodzaca
za posta¢ wykluczong. Matka wydaje sie by¢ wazng figurg ze wzgledu na
wykluczenie, ktérego doswiadczyla, i ktére dziedziczy jej syn'®. Widoczne
jest to szczeg6lnie na polu jezyka, ktéry warunkuje tozsamos¢ jej, ale row-
niez jej syna. Tkaczyszyn-Dycki wykorzystuje niektére z faktéw zycia matki,
czyniac je elementami mitu fundacyjnego dla swojej poetyckiej tozsamosci.
Jednym z elementéw tego mitu jest schizofrenia, na ktérg cierpi Stefania
Dycka. Na co dzier postuguje si¢ ona jezykiem polskim, by dopiero unoszona
paroksyzmem szalenistwa krzycze¢ do syna w jezyku ukrainiskim. Tkaczy-
szyn-Dycki w wywiadzie przeprowadzonym przed Galg wreczenia Nagrody
Literackiej Nike wspomina: ,Kazda jej agresja byta w jezyku ukraifiskim, na-
tomiast matka nigdy nie powiedziala do mnie stowa w jezyku ukrairiskim,
zawsze mowita do mnie po polsku. Jestem szczesliwy, kiedy nie musze jej
stysze¢ w sasiednim pokoju”*. Poeta jezyk polski poznaje dopiero dzieki
nauce w szkole, ale postugiwac sie nim zaczyna w sposéb dojrzaty, w for-
mach literackich, juz w wieku kilkunastu lat. Watek ten porusza w Imieniu
i znamieniu, wskazujac na znaczenie osoby matki dla formowania sie jego
tozsamosci poetyckiej:

matka natomiast dlatego ze przyszta znikad
postanowita pokaza¢ mi i przekaza¢ polszczyzne

od najpiekniejszej strony (jestem poeta
wspolczesnym uwiklanym we wszelkie kutasy
kutasiki ozdobniki)

[XXX., 1Z, s. 34]

Matka wprowadza Tkaczyszyna-Dyckiego w jezyk polski, réwniez
w sensie metafizycznym, za posrednictwem postaci Norwida, inicjujac przy
tym cigg niesamowitych zdarzen:

13 W podobny sposéb posta¢ matki traktuje Jakub Skurtys: ,Choroba psychiczna zostaje [...]
w tej mitologii odziedziczona po matce, podobnie jak kulturowe rozdarcie (na polskos¢ i ukra-
inskos¢) i martwy jezyk z przeszlodci (chachlacki, ktérego elementy wtraca Dycki od czasu
do czasu w wiersze)”. Autor interpretuje réwniez niektére z przywolywanych tu wierszy, ale
czyta je przede wszystkim w kontekscie pamieci i ciata. [Zob. J. Skurtys, Cialo, literatura, pamieé.
Przyczynek do antropologii pamigci Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego, w: Zapatrzeni w przesziosé.
O zwrocie pamigciowym w naukach humanistycznych, red. P. Kwiatkowski, Poznan 2016, s. 151].

4 E. Tkaczyszyn-Dycki, Piosenka o zaleznosciach i uzaleznieniach. Zapis rozmowy z Eugeniuszem
Tkaczyszynem-Dyckim.
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,Jestem kochanka Norwida”, o§wiadczyla mi — ni stad, ni zowad — moja matka.
Miatem jedenascie, najwyzej dwanascie lat. Matka od dtuzszego juz czasu ska-
zana byla na leczenie psychiatryczne. Poczutem nagle jedno wielkie fomotanie.
Jedno wielkie gradobicie. Koniec $wiata w pojeciu jedenastoletniego chlopca.
Norwida znalem z okladki szkolnego zeszytu, byt to Norwid z okresu emigracji
paryskiej, dogorywajacy w zakladzie §w. Kazimierza's.

Moment, w ktérym matka oznajmia, Ze jest kochanka Norwida, Tka-
czyszyn-Dycki czyni jednym z wazniejszych dla mitu swojej poetyckiej toz-
samo$ci. Funkcjonuje on w wywiadach i wierszach na zasadzie metonimii,
za sprawg cytowanego wyznania matki. To ono odgrywa zasadniczg role,
wyznaczajac moment namaszczenia Tkaczyszyna-Dyckiego na poete, w spo-
s6b rytualny rozpoczynajac nowy etap jego zycia. Od tego momentu Norwid
staje sie dla poety patronem i towarzyszy mu w réznych sytuacjach — na ma-
turze czy egzaminach wstepnych na studia. Moment wprowadzenia w poezje
i polszczyzne stanowi jednocze$nie moment wyrwania syna z zywiotu do-
tychczas uzywanego przez niego jezyka ukrairiskiego:

Od innych ludzi ré6znie sie tym, ze jezyk polski zostal mi dany w zanadrzu albo
z tyla. Jezyk polski zostal mi dany znienacka. Ja bytem zaniepokojony tym, ze
jezyk polski ma by¢é moim jezykiem, a jednoczeénie wiedzialem, ze musze to
zaaprobowaé. Moja matka nigdy nie zwrdcila sie do mnie w jezyku obcym. [...]
Miatem jej za zle, ze wszedzie i w kazdej sytuacji, zawsze przemawiata do mnie
po polsku.

Stosunek Tkaczyszyna-Dyckiego do wlasnej dwujezycznosci, a wiec réw-
niez wielokulturowego pogranicza, na ktérym sie wychowat, jest skompli-
kowany. Wydaje sie rysowaé tu pewien podzial, w ktérym jezyk ukrairiski
symbolizuje pradawny, archaiczny zZywiot przynalezny do mitycznego okresu
sprzed rozpoczecia przez autora edukacji jezykowej i literackiej na polu pol-
szczyzny. Moment, w ktérym Stefania Dycka namaszcza swego syna na po-
ete, stanowi tylez poczatek drogi doskonalenia sie¢ w poezji, co znamionuje
tragiczne, cho¢ niepelne zerwanie z wlasnym dziedzictwem. Do wyboru je-
zyka polskiego jako tego, w ktérym bedzie porozumiewala si¢ z synem,
Stefanie Dycka przymuszaja okolicznosci historyczne: najpierw préba de-
portacji na sowieckg Ukraine, potem akcja ,Wista”. Poslugiwanie si¢ przez
matke jedynie polska mowg nie chroni przed wykluczeniem spolecznym, dla
mieszkaicOw wsi pozostaje ona banderéwka, zdrajczynig. Ukrywana przed
Swiatem cze$¢ ukrairiskiej tozsamos$ci matki powraca podczas jej atakow

15 Tamze.
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schizofrenii. Jezyk ukrainski staje si¢ zatem jezykiem wypartym — przynalezy
do odrzuconej tozsamosci.

Porzucenie dotychczasowej mowy jest dla Tkaczyszyna-Dyckiego do-
$wiadczeniem trudnym, ,niepokojacym”, gdyz oznacza wyparcie si¢ jednych
przodkéw na rzecz innych krewnych i nowej historii. Jest to zatem autor, kto-
rego status jezykowy rysuje si¢ jako paradoksalny. Trafnie charakteryzuje ten
stan Anna Kaluza w szkicu ,Po obu stronach granicy”. Postacie poezji w twor-
czosci Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego:

W perspektywie postestetycznej mamy wiec do czynienia z autorem, ktéry pisze
w jezyku polskim gtéwnie do polskich czytelnikéw o ukraifiskich przodkach,
rozbudowuje rodzinng genealogie, rekonstruuje swoje dziecifistwo spedzone
w Woélce Krowickiej, ktéra opuscit w 1977 roku, wspomnienia o utraconym
jezyku chachtackim, w ktérym porozumiewat si¢ w swojej lokalnej spotecznosci
do mniej wiecej pietnastego roku zycia. To wiec dla polskich odbiorcéw (nie dla
ukrainiskich) pisze on swoje wiersze i to z ich perspektywy (ich? naszej?) majq
one znaczenie'®.

Paradoksem bedzie préba mediacji doswiadczenia starego Swiata w je-
zyku nowym, niejako narzuconym. Staje si¢ ona praktyka wyobcowujacq au-
tora na polu jego wlasnej poezji. Jak pisal Wactaw Forajter, analizujgc figure
zatobnika w wierszach Tkaczyszyna-Dyckiego:

Alienacja wigze si¢ [...] rowniez z charakterem samych zabiegéw stylizacyjnych,
kazdy bowiem twoérca (nadawca, ,podmiot czynnosci twoérczych”) decydujacy
sie na wybor stylizacji postanawia odby¢ kulturowy lub historyczny exodus, kt6-
rego celem jest jezyk funkcjonalnie i historycznie ,inny”. Stylizator wtasnowol-
nie skazuje si¢ na wygnanie, stajac sie wedrowcem, pielgrzymem, emigrantem,
outsiderem 7.

Doswiadczenia, ktére staja sie udzialem matki — wykluczenie, odrzu-
cenie, wyobcowanie — Tkaczyszyn-Dycki niejako dziedziczy. Dzieje sie tak
ze wzgledu na nagle przejscie z jezyka ukraifiskiego do jezyka polskiego,
ktére wywraca jego zycie do goéry nogami. Autor eksponuje zdarzenia zwig-
zane z wyobcowaniem na poziomie jezyka, ukazujac je jako kluczowe dla
konstytuowania si¢ jego poetyckiej tozsamosci.

16 A. Kaluza, ,Po obu stronach granicy”. Postacie poezji w twérczosci Eugeniusza Tkaczyszyna-
-Dyckiego, w: Pokarmy. Szkice o twérczoéci Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego, red. P. Sliwinski,
Poznan 2012, s. 40.

17" W. Forajter, Inwersje, ,Pamietnik Literacki” 2001, nr 1, s. 185.
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Deportacja

Waznym faktem w Zzyciu Stefanii Dyckiej, z ktérego Tkaczyszyn-Dycki
czyni motyw w swojej poezji, jest deportacja'®. W tomie wierszy Nie dam
ci siebie w Zadnej postaci poeta okresla matke przydomkiem ,Hrudnycha”.
We wczedniejszym zbiorze Kochanka Norwida pojawia si¢ on w formie to-
ponimu, nazwy majatku matki, Hrudefiszczyzny. Funkcjonuje réwniez jako
tytul wiersza dotyczacego deportacji:

deportowano matke na sowiecka
Ukraine lecz uciekla z transportu

[...]

deportowano jg zatem po raz drugi

a na opustoszalej i zdewastowanej
ojcowiznie HrudeniszczyZnie wzniesiono
po latach sliczny koscidtek (nigdy

w nim nie bylem) [...]
[1II. Hruderiszczyzna, KN, s. 7]

Stefania Dycka ucieka z transportu, pragnac wréci¢ do swojego domu,
jednak zostaje znowu pochwycona. W jednej z ,,dyrdymatek”, a wiec proza-
torskich, na poly autobiograficznych préb literackich, Tkaczyszn-Dycki wspo-
mina przywigzanie matki do miejsca rodzinnego, opisuje ja réwniez jako
wywieziong z tego miejsca ze wzgledu na swoje wyznanie:

Borowogorski majatek mojej matki Hrudeniszczyzna nie istnieje, cho¢ ona sie
z tym nie pogodzita. [...] pewnego razu przyszly komunistyczne wojska i wy-
wiozly matg dziewczynke z Borowej Gory pod Lubaczowem, rzucily ja gdzies
miedzy Wegorzewem a Gizyckiem, bo na tym wtasnie polegata akcja »Wi-
sta«, by zniszczy¢ polskich unitéw. Wytepié¢ ich na wieki wiekéw. Unici (gre-
kokatolicy) byli niewygodni dla jednych (czyli dla Kremla), jak i dla drugich
(czyli dla PRL-u)%.

Nawigzujac w swojej twérczosci do nieistniejgcego juz miejsca pochodze-
nia matki, autor akcentuje jej wykorzenienie w sensie nie tylko metafizycz-
nym, ale réwniez przestrzennym. Gdy Stefania Dycka ostatecznie powraca
w Lubaczowskie, majatek w Borowej Goérze nie istnieje. Jest zatem okre$lana
jako ta, ktéra ,przyszta znikad”, osoba wyobcowana i bezdomna. Podejmu-

18 Stanowi on motyw przewodni tomu Kochanka Norwida.
19 E. Tkaczyszyn-Dycki, Dyrdymatki dla Tomasza albo wykrecaé kota ogonem, ,Dziennik Portowy”
2002, nr 6, s. 58.
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jac motyw deportacji w o$miu wierszach otwierajacych Kochanke Norwida,
Tkaczyszyn-Dycki stawia sobie za cel wywotanie w czytelniku wrazenia
wspoéluczestnictwa w niekoriczacej sie tutaczce bohaterki. Matka zdaje sie
by¢ przedstawiana jako pozostajgca w cigglym ruchu — znikad donikad -
wynarodowiona i wykluczona. Motyw wedréwki stuzy tu wyrazeniu dez-
orientacji i zagubienia w $wiecie bez domu. Fakt deportacji matki jest réwniez
waznym skfadnikiem mitu poetyckiego Tkaczyszyna-Dyckiego. Z deportacji
poeta czyni formule wieloznaczng, réwnie wazng dla opisania do$wiadczen
matki, co dla okreélenia istoty swojej sztuki poetyckiej:

poezja musi si¢ opierac

przede wszystkim za$§ musi sie¢ wymykac

zrozumieniu i pochwyceniu

niczym moja matka deportowano jg
zatem po raz drugi w 1947 roku
aby juz nigdy wiecej nie stanowila
zagrozenia ale o tym znajdziesz
wiadomo$¢ w pewnym przypisie
w moim najistotniejszym wierszu

[1I., KN, s. 6]

Wiersz opiera si¢ na poréwnaniu poezji do matki i dzieli si¢ na dwie
cze$ci. W pierwszej z nich kluczowe jest odnoszone do poezji zalecenie
,musi sie wymyka¢ zrozumieniu i pochwyceniu”. Ow skladnik ars poetica
Tkaczyszyna-Dyckiego pod pewnym wzgledem wydaje sie zasada dosy¢ ja-
sng, skrupulatnie przez autora realizowang. Mowa przeciez o poezji, ktora
,czytelnikom jawi sie jako wyzwanie”, i o poecie, ktéry stosuje uniki, klu-
czy, drybluje, jak to swego czasu ujat Piotr Sliwinski?. Uzyta w wierszu
formuta wskazywataby zatem na wszelkie sprzecznosci, na ktére napotyka
odbiorca, prébujac wykreowaé obraz tego, kto w tej liryce méwi. Bytaby ona
okresleniem zasad, jesli poruszaé sie w wyznaczonym przez Sliwiriskiego
polu znaczeniowym, swoistej gry z czytelnikiem. Praktykuje jg Tkaczyszyn-
-Dycki w sposéb jawny, na oczach czytelnika mieszajac prawde i falsz, zycie
i tworczos¢, tekst i egzystencje.

Druga czeé¢ wiersza odsyla czytelnika do historii matki i przypomnienia
0 jej ucieczce z transportu deportacyjnego na sowieckg Ukraine w 1947 roku.
Jednoczeénie jest sktadnikiem poréwnania poezja — matka, ktérego elemen-
tem wspdlnym jest akt ucieczki. Poezja nie moze da¢ si¢ zlapaé, podob-

20 P, Sliwinski, O stalosci rzeczy, ktdrych nie ma, w: tegoz, Swiat na brudno. Szkice o poezji i krytyce,
Warszawa 2007, s. 245.
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nie jak zbiegajaca z transportu matka. Nie sposéb jednak uznaé, ze histo-
ria deportacji Stefanii Dyckiej stuzy tu wylacznie za sztafaz dla charakte-
ryzowania gry Tkaczyszyna-Dyckiego z czytelnikiem. Kluczenie i stosowa-
nie unikéw ma wazng funkcje w procesie przedstawienia do$wiadczenia
gorszosci. Akcentuje bowiem problemy jezykowe twoércy. Piszac, ze poezja
,musi si¢ wymyka¢ zrozumieniu i pochwyceniu”, Tkaczyszyn-Dycki méwi,
iz twérczos¢ musi uciec przed wladza. Opisywana w wierszu Stefania Dycka
ucieka przed mechanizmami systemu totalitarnego panstwa, w poezji apa-
ratem opresyjnym jest sam jezyk. Postugujac sie kategoriami Derridy, mozna
powiedzie¢, ze bedzie to wpisana w jezyk przemoc metafizyki unierucha-
miajgca wszelkiego rodzaju doswiadczenie. Na pierwszy plan wysuwa sie
zatem aspekt etyczny praktyki poetyckiej, nadrzedny wobec wszelkiego ro-
dzaju zaciemniajgcych zrozumienie wiersza gier z czytelnikiem. Przy czym
nie dzieje si¢ to w kontrze do antylogocentrycznego sensu interpretowanego
wiersza, dzieje sie to przy jego udziale. Model takiej lektury ma wpisang
w swoja tradycje perspektywe etyczng?'. Tkaczyszyn-Dycki méwi o sztuce
poetyckiej uzywajac figury deportacji — doswiadczenia bedacego udziatem
matki — ktéra stuzy afirmacji ucieczki poety przed zrozumieniem. Stuzy¢ ma
ona wypowiadaniu tego, co inne i otwarciu na drugiego cztowieka.

Las Kuczary

W poezji Tkaczyszyna-Dyckiego matka stanowi figure wykluczenia
ze wzgledu na swoje pochodzenie i chorobe psychiczng. Jest to bohaterka
o tyle wazna, ze transponuje syna z pola kultury ukrainiskiej do pola kul-
tury polskiej. To symboliczne wydarzenie otwiera Tkaczyszyna-Dyckiego na
zywiol poezji polskiej, stuzac za podstawe dla mitu poetyckiego. Jednak schi-
zofrenia, pekniecie, ktére stoi u zarania tego mitu, nie pozwala na porzuce-
nie historii rodziny. Wyparte z rodzinnej przeszlosci zdarzenia powracaja
ze zdwojong silg, stajac sie kolejnymi poetyckimi figurami. Najwazniejszym
w tragicznej historii rodziny Tkaczyszynéw-Dyckich wydaje si¢ by¢ czas dru-
giej wojny $wiatowej, gdy na sile przybieraja konflikty etniczne na pogra-
niczu polsko-ukrairiskim. Mowa tu przede wszystkim o czystkach ludnosci
polskiej dokonanej przez nacjonalistow ukraifiskich w latach 1943-1945 na te-
renie wojewd6dztwa lwowskiego i walkach pomiedzy polskimi i ukraifiskimi
partyzantami:

2l O czym przekonuje Anna Burzyniska w artykule Od metafizyki do etyki, ,Teksty Drugie”
2002, nr 1-2, s. 64-80 i w ksiazce Dekonstrukcja, polityka, performatyka, Krakéw 2013.
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jesient juz Panie a ja nie mam domu

kiedy przyjezdzam w przemyskie

zeby grzebaé sie¢ w sobie i w swoich bliskich
gdy opowiadajg mi bajke kto kogo zarabat

siekierg Ukrainiec czy Lach kto kogo wrzucit

do studni kolo ktdrej teraz przechodze

zeby grzebaé sie¢ w sobie odkrywaé swoje prawdziwe
ja lecz najpierw pije ozywcza wode z tej studni

daje wiare rodzinnej historii pije z niej

jak ze zrédetka czerpie z dna ich bajki

o potworach po obu stronach lustra i nie jestem
bez winy odkad pisze po polsku przeciwko komu

[CLXXXIV. Zrédetko, OW, s. 215]

W powyzszym wierszu Tkaczyszyn-Dycki postuguje sie metaforg Zro-
dia, z ktérego poeta czerpie wiedze o rodzinnej historii. Jest to kolejny, oprécz
wymienionych schizofrenii i wprowadzenia w poezje przez matke, sktad-
nik mitu poetyckiej tozsamosci. Zrédetko trzeba uznaé za wariacje na temat
poetyckiego natchnienia i odpowiedz na pytanie o Zrédlo twoérczosci. Spel-
niajgca te role studnia opisywana jest paradoksalnie — z jednej strony jako
wypelniona ozywczg wodg, z drugiej strony jako miejsce $mierci 0oséb zamor-
dowanych w czasie czystek etnicznych. W gruncie rzeczy symbolizuje jednak
strukture pamieci, ktéra zostaje wskazana jako Zrédto tworczosci poetyckie;j.
Studnia-pamieé¢ zatruwana jest w dwdjnaséb: ,bajkami” o tym, ,kto kogo
zargbal”, a wiec historiami naznaczonymi afektem, niekoniecznie wiarygod-
nymi opisami zbrodni, ktére kaza tekst somatycznoscig niczym rozktadajgce
sie zwloki wode $miertelnym jadem. Odtad pamiec czerpigcego z tego Zro-
dla zaczyna krazy¢ wokoét rodzinnych narracji i tematyki $mierci, szczegol-
nie w jej cielesnym wymiarze. Mimo to Tkaczyszyn-Dycki méwi o wodzie
w studni jako o ,0zywczej” i nie wzbrania sie od ,dawania jej wiary”?.
Woda ze Zrédla, tego lokalizowanego w przemyskim otwiera na inne do-
$wiadczenie wiary niz woda z biblijnego Zrédta ,wody Zzywej”. Ta opisy-
wana przez poete intensyfikuje pamieé. Tres¢ Zrddetka stanowi streszczenie
loséw rodziny Tkaczyszynéw-Dyckich, historii, ktérej czeécig jest zbrodnia,
ale okresla réwniez autora jako nomen omen czerpigcego z historii rodzin-
nych. Tkaczyszyn-Dycki w puencie wskazuje na samego siebie jako niepozo-
stajacego bez winy, ze wzgledu na decyzje pisania po polsku. Jednoczesnie

22 Pobrzmiewa tu echo opisywanego w Nowym Testamencie spotkania Jezusa i Samarytanki
przy studni, ich rozmowy o ,wodzie zywej”, ktérej miata pragnac¢ kobieta [J 4, 1-42].
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metafora zrédla, rozwijajaca si¢ w wizje niezbednej do zycia wody, wska-
zuje na pewng konieczno$¢ opowiedzenia rodzinnej historii, ktéry to ciezar
spoczywa na Tkaczyszynie-Dyckim — poecie.

Przygladajac sie kolejnym motywom, ktére stuzg Tkaczysznowi-Dyc-
kiemu do opowiadania o wykluczeniu, nie sposéb pomingé aspektu prze-
strzennego. Deportacja matki i bezdomnos¢ bohatera wierszy stanowig do-
bitny przyklad metafor uksztalttowanych przestrzennie. Wykorzystywany
z mniejszg intensywnoscig, ale réwnie znaczacy jest motyw lasu. Las Ku-
czary, bo o tym konkretnym miejscu pisze autor, mimo ze stanowi trop
nowy, to w samym zbiorze Nie dam ci siebie... powraca kilkakrotnie, przyku-
wajgc uwage czytelnika. Pojawienie sie nowego motywu w twdérczosci opar-
tej na powtérzeniu buduje pewien rodzaj napiecia, daje nadzieje na nowg
mikroopowie$¢, ktéra zostanie rozwinieta w kolejnych wierszach. W tomie
Nie dam ci siebie... Tkaczyszyn-Dycki silniej niz we wczesniejszych ksigz-
kach koncentruje si¢ na dystansie wobec wlasnych wierszy. Przyczyng jest
odleglo$¢ czasowa pomiedzy momentem napisania, momentem publikacji
i, co musi si¢ w przypadku tego twércy pojawié, momentu re-lektury (udo-
kumentowanej w postaci powtérzenia wersu w kolejnym tomie). Nie jest to
do konica proces niezalezny od poety, rozpoznaé w tym trzeba przyjmowang
przez Tkaczyszyna-Dyckiego strategie pisarskg, polegajaca na odkladaniu
wierszy do szuflady, aby po pewnym czasie wlaczy¢ je do nowego tomu,
kompilowaniu réznych fragmentéw czy ich przepisywaniu. Jak méwit poeta
w rozmowie Pdjicie za Norwidem: ,Zeby uchwycié i zobaczyé wiersz, musze
mie¢ pewien dystans, pewnego rodzaju bezradnoé¢ wobec tekstu. Wiersz jest
chyba rodzajem bezradnosci...” . Na tego rodzaju efekt, ktéry okresli¢ mozna
— odwotujac sie do kategorii Derridy — jako widmowy i anachronizujacy?,
Tkaczyszyn-Dycki spoglada w Nie dam ci siebie... ze smutkiem: ,,coraz wiecej
wierszy nie chce / mnie znaé nie wiem dlaczego” [XXIII. Piosenka o ojczyz-
nie, NDCS, s. 25]. Czyta¢ mozna ten zbiér jako zapis poszukiwan sposobu na
wyijscie z pulapki niewyrazalno$ci. Przeobrazenia wiersza i jezyka skutkuja
nieplanowang w akcie twérczym erozja znaczenia — ,,odkad stowo / roz-
padio sie w pizdu”. Modernistyczny ,rozpad stowa” jest obecny jako motyw
tej tworczosci juz od Nenii i stynnego wiersza o lilii [XV., OW, s. 24], w tym
wypadku jednak efekt wyczerpania dotyczy nie tyle jezyka, co tematyki.

2 E. Tkaczyszyn-Dycki, Péjscie za Norwidem. Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego za stowa lapie
Anna Podczaszy, http://portliteracki.pl/przystan/teksty/pojscie-za-norwidem/ [dostep 05.11.
2017].

24 Zob. S. Trusewicz, Miejsca nawiedzone Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego, ,Facta Ficta Journal
of Theory, Narrative & Media” 2018, nr 1 (w druku).
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Las Kuczary nie do$¢, ze jest nowym punktem na mapie odwiedzonych
przez bohatera tej poezji miejsc, to, jak si¢ okazuje, stanowi jeden z symboli
poetyckiego natchnienia. Tkaczyszyn-Dycki za zrédlo twoérczosci uznaje do-
$wiadczenie przebywania w przemyskim, ,, przemykania” optotkami, miedzy
jedna a drugg wsig, odwiedzania kolejnego przysiétka i zadybia: , poezja nie
przemawia z ta / samgq silg co drzewiej / w Wolce Krowickiej kiedy wy-
starczyto / p6js¢ do lasu Kuczary” [XVII. Wyprawa, NDSC, s. 19]. Tytut su-
geruje geohistoryczno-tekstowg przechadzke, przypominajaca te z Przewod-
nika po okolicy [1Z, s. 50], w trakcie ktérej Tkaczyszyn-Dycki bada teksture
miejsca?, lokujagc w nim anegdote, bohatera, czy tez naznaczajac je afektem.
Las Kuczary jawi sie jako miejsce potencjalnie pod tym wzgledem atrakcyjne
i rzeczywiscie nim jest, okazuje si¢ bowiem $wiadkiem tragicznej historii
rodzinnej:

co twdj dziadek robit

w UPA? nie wiem

nie chce wiedzie¢ ale jego brata
banderowca zabili Polacy

co tw6j dziadek mogt

robi¢ w UPA kiedy ptonely
nasze wsie? nie wiem

nie chce wiedzie¢ cho¢ zapewne

podktadat ogieni i nie tylko

ale nie wykonal wyroku $mierci
na swojej polskiej Zonie

kazat jej uciekaé przez las

Kuczary i nie byla to putapka

pulapka byta i jest w mojej wyobrazni
odkad dowiedzialem sie, ze gdzies

tutaj rozwléczono kofimi p. Kozyrskiego

[XXVI. Piosenka o rezunie, NDCS, s. 28]

Strukture twdérczosci Tkaczyszyna-Dyckiego trzeba okresla¢ jako wid-
mowg, a wiec taka, ktérej wszystkie elementy istniejg naraz, nie sposéb za-
tem powiedzie¢, by wczesniejsze melancholijne obserwacje o stabosci po-

%5 Metaforg ,tekstura miejsca” postuguja sie autorzy pracy Textures of Place. Exploring Huma-
nist Geographies. Zob. P.C. Adams, S. Hoelscher, K.E. Till, Place in Context. Rethinking Humanist
Geographies, w: Textures of Place. Exploring Humanist Geographies, ed. P.C. Adams, S. Hoelscher,
K.E. Till, Minneapolis, London 2001, s. xiv.
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ezji zostaly w jaki§ sposéb przelamane?. Obok utworéw o rozczarowaniu
i niemocy poezji w zbiorze znajduje si¢ wiersz, ktory zdaje sie zaswiad-
cza¢ o mocy sztuki literackiej. Poezja ,mocna” to poezja dzialajaca jak wy-
prawa, ktéra — parafrazujagc — przemawia z ,ta / samg silg co drzewiej /
w Wolce Krowickiej kiedy wystarczyto / p6js¢ do lasu Kuczary” [XVII. Wy-
prawa, NDSC, s. 19]. Piosenka o rezunie przede wszystkim niesie duzy fadunek
emocjonalny, wszak dotyczy najblizszej rodziny, treé¢ lokalizuje ja w kon-
kretnej przestrzeni wojewo6dztwa przemyskiego, dodatkowo zawiera w sobie
anegdote o dziadku, ktéry nie wykonuje wyroku na swojej Zonie, ale kaze
jej ucieka¢. Zatem elementy cytowanego wiersza — afekt, lokalizacja i aneg-
dota — skladajg sie¢ na strukture utworu silnie przemawiajagcego do odbiorcy.
Metaforyka opisujaca ,mocne” wiersze, mimo ze w niektérych przypadkach
bliska semantyce pojedynku?, $wiadczy o zaangazowaniu emocjonalnym au-
tora — o empatii, czulosci i odpowiedzialnosci za tekst literacki. Wskazuje
na to nie tylko kontekst powyzszych fragmentéw — dwa pierwsze dotycza
deportacji matki, figury juz przeze mnie interpretowanej — ale réwniez na
deklarowane wprost w innym utworze: ,poezje / robi si¢ z matych rzeczy /
z rzeczy najmniejszych i tylko kiedy / niekiedy jest to Polska” [XII., KN, s. 16].
Na swego rodzaju aktywnos¢ i zaangazowanie poety wskazuje, podkreslana
wlasciwie w calym toku rozmowy przed galg wreczenia Nagrody Literackiej
Nike w 2009 roku, potrzeba ujmowania sie za staboscig i innoscia:

Poeta nie moze nadawac na tej fali, ktérg nazwijmy falg ogélng, badz to ogélno-
dostepng, bo poeta powinien wedlug mnie porusza¢ sie na jakiej$ fali mniejszej,

2% W ,poézniejszym” wedle uktadu stron wierszu Tkaczyszyn-Dycki znowu pisze o utrzy-
mujacym si¢ dystansie wobec wlasnej poezji: ,nie potrafie przenikngé¢ do tego oto tekstu”
[NDCS, s. 38].

7 [...] poezja

po to wilasnie jest by ni stad

ni zowad najlepiej w niedziele

narobi¢ wielkiego huku
[XXIX., KN, s. 33]

poezja po to wlasnie jest

by zgodnie z przeznaczeniem

wystrzeli¢ i nie chybiaé
[XXXI., KN, s. 35]

[...] co z nami bedzie

jesli nie napiszesz kolejnych wierszy

tylko w poezji wychodzg nam dokretki
[XLVI. Dokretka, NDCS, s. 48]
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pomniejszej, powinien powiedzie¢ sobie, ze jest po stronie tej, ktéra badz to
kiepsci, badZ to zostala uznana za skiepszczonag. [...] Poeta powinien powie-
dzie¢, pisarz polski powinien powiedzie¢, ze bedzie pomagal tym, ktérzy sa
flekowani albo pozostawieni samym sobie?.

Las Kuczary okazuje si¢ by¢ kreowany na przestrzenn dosy¢ ambiwa-
lentng — z jednej strony pozostaje symbolem poetyckiego natchnienia, z dru-
giej staje sie sceng zbrodni. Pod tym wzgledem przypomina opisywang
w Zrédetku studnie, ktéra byta metafora pamieci. W Piosence o rezunie po-
dobng funkcje pelni las. Puenta wiersza wskazuje, jak trudne moze by¢ zgte-
bianie historii rodziny, gdy na jaw wychodzi fakt, ze ,gdzies tutaj rozwlé-
czono korimi p. Kozyrskiego”. Osoba dziadka rezuna zdaje si¢ przyciggac
poete nie tylko ze wzgledu na pokrewieristwo, ale wyzwanie, jakie stanowi
jako posta¢ problematyczna dla procesu twoérczego. Tkaczyszyn-Dycki daje
Swiadectwo trudnosci, jakich nastrecza mu ten bohater:

niechaj trwa rzeczywisto$¢ w swoich
Scistych granicach i niech nikt obcy

w tym dziadek rezun nie przeniknie
do mojego tekstu bo mi tekst sigdzie
[XXVII., NDCS, s. 29]

Posta¢ dziadka rezuna pojawia si¢ rowniez w wierszach zamieszczonych
w jedenastym numerze czasopisma literackiego , Tworczos¢”: ,,0 dziadka sie-
kiernika nie dbam, bo poszed! do lasu i dotad straszy w opowiedciach”?.
Z fragmentu wynika, ze obecno$¢ dziadka to kolejny fakt z przesztosci ro-
dziny, ktéry potrzebuje symbolicznej reprezentacji, narzucajacy sie swojq
widmowg obecnos$cia, nawiedzajacy autora niczym duch. Na nic zdaje si¢
dystans wobec tej postaci, raz odkryte fakty z Zycia przodka rozwijaja sie
odtad w wyobrazni niczym wizja rozwiéczonego korimi Kozyrskiego. Me-
chanizm wizualizacji w polaczeniu z neurotyczng ciekawoscig dziejow swo-
ich przodkéw nie pozwala porzuci¢ watku lasu Kuczary i osoby dziadka
rezuna. Wynika to z pewnoscig z potrzeby wykreowania przeciwwagi dla
melancholijnie opisywanego dystansowania si¢ wierszy wobec poety (,,co-
raz wiecej wierszy nie chce mnie znac”). Jedli przyjaé, ze praca powtérzenia,
a wiec réwniez praca pamieci nie daje sie zatrzyma¢, watek dziadka rezuna
stanowilby w tym procesie niezbedng nowos¢.

28 E. Tkaczyszyn-Dycki, Piosenka o zaleznosciach i uzaleznieniach. Zapis rozmowy z Eugeniuszem
Tkaczyszynem-Dyckim przed Galg Literackiej Nagrody Nike 2009.

2 E. Tkaczyszyn-Dycki, III. Piosenka o szczegblach szczegdlastych, V. Piosenka o bezimiennym,
Iworczos¢” 2016, nr 11, s. 5-6.
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Zakonczenie

W wierszach Tkaczyszyna-Dyckiego refleksja nad reprezentacja tego, co
inne w poezji oznacza zazwyczaj namyst nad sztukg poetycka i rola poety.
Najbardziej widoczne jest to w przypadku wierszy opowiadajacych o matce,
ktorej stowa ,jestem kochanka Norwida” dajg podstawe dla mitu poetyc-
kiej tozsamosci. Tkaczyszyn-Dycki utrzymuje w mocy ich na wpét realny,
na wpot oblgkanczy sens, z jednej strony wskazujac na literackie powigza-
nie swojej drogi z Norwidem, z drugiej nie kryjac, ze matka méwi to bedac
leczona psychiatrycznie. Poeta akcentuje w ten sposéb pekniecia i anoma-
lie, ktére stojg u podstaw jego poetyckiej tozsamosci. Matka symbolizuje
réwniez trudne dzieje rodziny Tkaczyszynoéw-Dyckich. Doswiadczona za
sprawg deportacji zostaje wyposazona w gorszo$¢, ktérg dziedziczy jej syn
poeta. Matka zostaje wykluczona ze spolecznosci nie tylko ze wzgledu na
ukrairiskie pochodzenie, ale réwniez chorobe psychiczng. U podstaw drogi
poetyckiej Tkaczyszyna-Dyckiego stoi wiec odrzucenie jezyka ukrairiskiego,
ktéry za sprawg figury matki staje si¢ symbolem szaleristwa. Jednoczesnie
to wlasdnie Stefania Dycka wprowadza go w $wiat polszczyzny. Mit twérczo-
Sci poetyckiej u swego zarania przybiera strukture schizofreniczng. Zostaje
zatem naznaczony pietnem choroby i zwigzanego z nig wykluczenia. Po-
chwata nieczytelnosci, zaciemnianie komunikatu nie stuzy pustej jezykowej
grze z odbiorcy, ale mediacji doswiadczenia gorszosci i otwarcia wiersza,
na poziomie jezykowym, na to, co inne. Tkaczyszyn-Dycki méwi o tym,
ze gotowe formuly tworcze i interpretacyjne dzialajg na niekorzys¢ tekstu.
Dos$wiadczenie gorszosci uwrazliwia poete na to, co inne i kieruje go ku
refleksji nad sztukg poetycky. Czynigc podstawq tej refleksji biografie swoja
i swojej rodziny, Tkaczyszyn-Dycki kreuje mit swojej poetyckiej tozsamosci.
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The Practice of Exclusion, the Practice of Rehabilitation.
About Being Less Than and Being Open to Otherness
in the Poetry of Eugeniusz Tkaczyszyn-Dycki

Summary

The article concerns the represenation of exclusion and marginalization
in the works by Eugeniusz Tkaczyszyn-Dycki. The poems show the inter-
action of autobiographical references with the author’s own reflections
upon poetic artistry and the ways of representing otherness. Also Tka-
czyszyn-Dycki’s close relationship with his mother becomes a constituting
element which forms the myth of his poetic identity.

Keywords: poetry, exclusion, marginalization, otherness, Eugeniusz Tka-
czyszyn-Dycki



