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Wstep

Studia zebrane w kgice Modernizm mniej znangaswiecone
s3 utworom powstatym w ramach szeroko rozumianego emnoe
zmu', aczkolwiek przedmiotem refleksji geksty stabo utrwalone
w dyskursie literaturoznawczym. Czytelnik znajdaieniej bowiem
zarowno interpretacje mato znanych utworéw utytwowch pisarzy
modernistycznych (Wiadystaw St. Reymont, Stefa@nomski), uwa-
gi krytyczne kanonicznych twoércow (Stanistaw Ignathtkiewicz)
czy analizy opowiadaostatnio coraz modniejszego Stefana Grabi
skiegd. Dwa studia dotyeg adaptaciji filmowych utworéw literac-
kich, jedno zé& rekonstruuje model higieny i aktyw§ed fizycznej
w wybranych pracach zapomnianego Wincentego Luishtzego.
Interpretacja poezji jest w zbiorze nielicznie eg@ntowana, doty-
czy jej w zasadzie omoOwienie gaccone obrazowi wiréw. Ca#od

! Modernizm w niniejszej ksice rozumiem w sensie larggciacym sk
z pocatkami Mlodej Polski, a lata szé&dziesihte czy siedemdziegie XX wieku
uwazam za jego koniec. Wej w: ,Teksty Drugie” Modernizowanie moderniziu
1994, nr 5/6 (tam teksty: E. Mejki, Modernizm literacki: niejasnid terminu i dy-
chotomia kierunku S. MorawskiegoNa tropach modernizmu jako formacji kultu-
rowej) orazModernizm i nowoczessw2002 nr 4 (tam teksty W. Boleckiegilo-
dernizm w literaturze polskiej XX wieku (rekone3ari®. Nycza,Literatura nowo-
czesna: cztery dyskursy (tezy). O naturze ,modsmisej formacii literackiej”
czyt. w: R. Nycz Jezyk modernizmu. Prolegomena historycznoliterackieoctaw
1997, s. 15; M. LegierskiModernizm Witolda GombrowiczaNarszawa 1999;
M. Dabrowski, Struktury poznawcze powé modernistycznej (zarysy: Moderni-
stycznefrodia dwudziestowieczsioi, red. M. Dybrowski, A. Z. Makowiecki, War-
szawa 2003, s. 99; A. Eysteinssdiie Concept of Modernizrithaca and London
1990; D. Fokkema, E. IbiscModernist Conjectures. A mainstream in European Li-
terature 1910-1940London 1987; R. Nyczl iteratura jako trop rzeczywistoi.
Poetyka epifanii w nowoczesnej literaturze polskeakéw 2001.

2 Por. chociaby tematyczny, paviccony pisarzowi numer czasopisma ,Litte-
raria Copernicana” 2013, nr 1.
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zamyka szkic péwiecony wydanej w 1959 roku w Paty antologii
Kultura masowae wsgpem i uwagami Czestawa Mitosza.

Cel zebrania wszystkich, nie tak odlegle opublikoyah stu-
diébw, wynika z obserwacjize analizowane teksty, umieszczone
w odpowiednich kontekstach (tak tych, nad ktorymi pochylajsic
dzis chociaby nauki spoteczne), spéjnie pokaguiz nie tylko za-
chowaly one swajoryginalna¢, ale i rzucaj istotneswiatto na pro-
cesy odbywajce st we wspébtczesnyndwiecie. Utwory takie, jak
np. Demon ruchuobie realizacjgMocnego cztowiekaBunti wcze-
sne pisma Reymonta, uwagi Lutostawskiego, obgazayiem wiele
tematéw, ktére g wtasciwe cywilizacyjnemu déwiadczeniu jed-
nostki w XX i XXI wieku. Wymiexmy chociaby obecne w nich za-
gadnienia zwizane z podrébwaniem, déwiadczeniem wielkiego
miasta, znaczeniem mediow i stawy, roli artysty ppgtulaty zwi-
zane z krzewieniem kultury fizycznej w obronie rdowej wypt-
kowasci.

Publikacja niniejsza sktadagsz 11 odebnych studiow i szki-
cow, dziesj¢ z nich powstato w latach 2009-2015, jederswieco-
ny Demonowi ruchuStefana Graliskiego, opublikowany zostat
w 2001 roku, ale stanowi moim zdaniem ciekawe wg@ad®enie do
tematyki zaproponowanej w rozdziale, ktory jestlagaopowiada-
nia W przedzialetego samego pisarza. Poza uwspdicemiem
przypiséw, nie ingergj praktycznie w tr& opublikowanych wcze-
sniej rozwaan, poddagc je jedynie kosmetycznym zmianom. Pier-
wodruk poszczegdlnych tekstow poglap kaicu ksizki.



I.

Miasto jako teatr. Obraz Londynu
we wczesnych zapiskach podréznych
Wtadystawa Stanistawa Reymonta

Notatki podréne Wiadystawa Stanistawa Reymonta to zapiski
bedace relacy z podréy na doroczny zjazd Towarzystwa Teozoficz-
nego do Londynu w 1894 roku, kidprzyszty autoZiemi obiecanej
odbyt wraz z J6zefem Drzewieckim, lekarzem homepgaezesem
Warszawskiego Towarzystwa Homeopatycznego. Drzéyiqum-
dobnie jak Reymont, interesowat shodnym w tamtym czasie spi-
rytyzmem; doktor zaptacit za swojego towarzyszailabegoswiezo
po publikacji debiutanckich nowel oraz znakomiciezypetych
pierwszych odcinkéwPielgrzymki do Jasnej GéryPisarz optcit
Warszaw 8 lipc& i nastpnie przez Berlin, Magdeburg, Koleni
Brukset, Osteng dotart do stolicy Anglii, skd przez Pary wrocit
do Warszawy. 12 lipca podndicy znaleli sic w Londynie, gdzie
przebywali najdtaej®, bo & do 24 lipca i stamtl pojechali na kilka
dni do Parya. Reymont og¢ swoich angielskich dwviadcze za-
miescit w noweli W palarni opium(, Tygodnik llustrowany” 1894)

i w szkicu powigciowym We mgtach1904) drukowanym w ,Kurie-
rze Warszawskim”, ,Stowie Polskim” i ,Dzienniku Peaiskim”,

! Pielgrzymka do Jasnej Géry. Wemia i obrazypublikowana byta w ,Tygo-
dniku llustrowanym” 1894, w numerach 24, 25, 27-36.

2 B. Utkowska podaje dat8 lipca jako termin wyjazdu Reymonta z Warsza-
wy. Por. przypis 70 do notatki z 9 lipca 1894 rakuV.S. ReymontDPziennik nie-
ciggly 1887-1924Krakdéw 2009, s. 153.

% Reymont mieszkat w The Buckingham Temporance Hdtektérego wcho-
dzito si od strony Buckingham Street.
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a take w powidci Wampir, bedacej poszerzomn wersp wspomnia-
nego szkicWWe mgtach

Jw 14 lipca w Londynie pisarz spadza pierwsze zapiski
Z my§la 0 napisaniu jedenastu artykutéw. Ujawnia tym sanasty-
styczny ksztalt wkasnej pracy; jego teksty nie ynigj¢ przypadkowo
spisanym ,dziennikiem z podrg’, ale przemylanym cyklem repor-
tazy. Notatki te maj charakter szkicowy pierwsze zapiski, ktore
sporadza w Anglii, 3 wprowadzeniem, nakskeniem wlasnej stra-
tegii. W Londynie pisarz jest wyfaie pobudzony, brak mu czasu na
wnikliwa i systematyczm obserwagj oraz bieace notowanie spo-
strzezen, wolne chwile zapetnia mu nieustanne zwiedzaniastai
Reymont jest obserwatorem ciekawym, chlodwgat wszystkimi
zmystami, a jego stan moa okréli¢ jako uzalénienie od wraen.
Ponad obiektywizm wobec opisywanych przedmiotéwigtandy-
widualne déwiadczenie, wzne g dla niego przede wszystkim wia-
sne reakcje na otoczenie i wielkomiejgkrzestrzé. Doskwiera mu
swiadoma¢ jego potaenia, kilka razy w teicie deklaruje si jako
prowincjusz:

Przed rokiem niespetna siedziatem na wsi, ggik zabitym de-
skami, i mylatem, ze nigdy z niego wyg nie potrafé¢, ze nigdy nie

4 Swiadczy o tym notatka o numerze 6958 znajdaijsi w rekopisach Ossoli-
neum we Wroctawiu. Tytuly poszczegoélnych artykutdmialy by¢ nastpujace:
1. Dahomejczycy w panopticum bégkim 2. W drodze do Anglii3. Muzeum Bry-
tyjskie (Mumie. Grecja) 4. Restauracja wegetarigskg 5. Grajkowie ulicznj
6. Z wierzchu omnibusw/. Galeria narodowa8. Posiedzenie teozofé®. Z koputy
sw. Pawlg 10. Niedziela w Londyniell. W palarni opium. — Z wiéegi po Londy-
nie. Informacje te zaczergtem z PostowiaA. Bara do: W. S. ReymonRierwsze
utwory, w: Pisma z przedmow Z. Szweykowskiego, oprac. i do druku podat
A. Bar, t. |, Warszawa 1952, s. 432-433. W dalszefci pracy korzystam z tego
tomu i z zamieszczonego tam tekstu ReymontaZphotat podrénych. Zapiski
dzienne W telécie stosuj skrotNP z numerem strony pochagym z tego wyda-
nia.
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potrafie wydrze sie z tego wstgtnegozycia matych ludzi, miernych
horyzontéw i jeszczeenlzniejszej wegetacjiNP, 375)

Pisarz sprawia weggnie oszolomionego szumem, jaké slo-
okota niego wytworzyt po opublikowanRielgrzymki

Maja mnie za talent, a ja sam, Bn ty widzisz mqj nedz,
wiesz czym jestem, a ja nie wierpo prostu w siebie. Czasami jaki
strach mnie ogarniag nic, ale to nic nie potrafizrobic, widze i czuje
wiasm nieudolnd¢, bo znam swoje nieuctwaNP, 375)

Definiuje status swojego pobytu za granprzez odczucie wia-
snych brakéw kulturowych i materialnych: nie zrayka, nie ma
pienkdzy, ale jak sam twierdzi, ma poczucie dziataniatgmaci,
ktora kieruje jego losami. duvsiepny opis swego pof@nia w cza-
sie podray jest wyranie dramatyzowany. Deklarowany na pgt&z
brak znajoméci jezyka angielskiego nie wykluczyt piiejszych
rozmoéw autora z przypadkowo spotkanymi cudzoziemc&ey-
mont uczylt st jezyka Szekspira kilka miegily przed wyjazdem igs
dzac ze stopnia zaangawania w dyskusj i tematyle poszczegol-
nych rozméw, wydaje sj iz catkiem dobrze go sobie przyswoit.

Pytanie zasadnicze, ktére nalepostawt na pocztku niniej-
szych rozwaan: na ile zapisane dwiadczenia przysziego noblisty,
chaotyczne i nieupogdkowane, ména upé w ksztalt opowiéci
o $wiecie, narracji dotyccej wtasnych dozma spotykanych ludzi,
reprezentantéw konkretnych miast? Inaczej rzecaljagn intereso-
wa¢ mnie lgdzie ponkej kwestia tego, co stanowi naczeformule
omawianych refleksji. Katarzyna Rosner wakse Narracja, tgsa-

® W liscie do I. Noireta pisat: ,Chiosic uczytem kilka miesicy po angielsku,
ale mi s¢ cigzko byto, szczegolniej z pogtku rozmawig”; cyt. z W. S. Reymont,
Korespondencja 1890-1928prac. i wsip. B. Koc, Warszawa 2002, s. 447.
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masé | czaszauwayta, iz narracja jest sposobem ,ludzkiego pozna-
nia”, poradkujacym dawiadczenie cztowieka w ,catciowe struk-
tury sensu®. Za jedn z takich ,struktur sensu” mima uzna mio-
dziencze déwiadczenie teatralne Reymonta. Pisarz, ktéry saitio
teatru wyniést z domu rodzinnego, byt czionkiemvpirecjonalnych

i amatorskich grup, zagrat w teatrze wzgaerniku 1885 roku, ale
Z powodu braku talentu oraz niewystargegch srodkéw material-
nych musial powrd¢i do Wolborki. Doswiadczenie to, obecne
w wielu formach w jego pihiejszych utworach (jak npFranek
Adeptka Komediantky wydaje s¢ by¢ réwniez znacace do poj-
mowaniaswiata w czasie wyprawy do Anglii. Podidicze uwagi pi-
sarza, pomimo ich dotaego, szkicowego charakteru zawigrbp-
wiem elementy tekstowych kreaciji, pojavdiaic w nich zabiegi b-
dace prola organizacji semantyki opowde, ktére g zwigzane z te-
atralizowaniem zaréwno wiasnegosddadczenia, wiasnej pozyciji,
jak i odbieraniem rzeczywistoi w kategoriach wigciwych dla te-
atralnej sceny.

Gdyby pokusi sie o wskazanie dominggej strategii, ktéy
Reymont przyjmuje w swoich notatkach, to bytaby rola widza,
ujmujacego opisywane przestrzenie oraz jej mieseka w katego-
riach wiaciwych dla teatrugwiat to dla pisarza wielkizywiotowy

5K. RosnerNarracja, t&samd¢ i czas Krakdéw 2003, s. 12. W ostatnich la-
tach pojawito si bardzo duo istotnych publikacji pgwigconych narracji, npNar-
racja i tazsama¢, tom I: Narracje w kulturzetom II: Antropologiczne problemy li-
teratury, pod red. W. Boleckiego i R. Nycza, Warszawa 200dtracje po kdcu
(wielkich) narracji. Kolekcje, obiekty, symulakrapod red. H. Gosk, A. Zieniewi-
cza, Warszawa 2007.

" Reymont w miodéci byt zwiazany z teatrami amatorskimi i prowincjonal-
nymi, por. opracowania B. Utkowskiej, do W. S. Reyt Dziennik nieajglty
1887-1924 Krakéw 2009, szczegolnie do zapiskow z lat 188881 tanie, s. 37-
41. Por. S. Kasaski, Reymont — cztowiek teafryPrace Polonistyczne” 1968,
s. XXIV. Przez caly 1894 rok pracuje réwanieadKomediantly, ktora konczy w li-
stopadzie tego roku.
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spektakl rénego rodzaju zachowutai charakteréw uczestnigeych
w rozmaitych widowiskach Konsekwengj tego typu postawy jest
swiadomy wybor miejsc, ktére zosgapoddane krytycznemu opiso-
wi, chodzi przede wszystkim o przestrzenigdee ttem dla emocji
tlumu, takie, w ktorych istnieje wytay podziat na widzéw i gtow-
nych aktoréw danych spektakli, jak na przyktad BaBanopticum
w Berlinie, kongres teozoféw, ttumy stucheg przemawiacych
w Hyde Parku czy rewia w Paty. Lekcja, jalg pisarz wyniost
z pielgrzymki do Cgstochowy, jest nasipujaca: w momentach v
nego rodzaju kolektywnego praavania rzeczywistei thum®™
ujawnia swoje prawdziweywiotowe i dionizyjskie oblicze.

Badajc uwagi Reymonta dotygee teatralizacjizycia miej-
skiego wielkich metropolii i powtarzaldo zachowa ich mieszka-
cow, chciatbym przywola rozwazania Richarda Sennetta, zawarte
w jego znanej ksice Upadek cziowieka publicznego Sennett
uwaza, z w wielkich miastach nagpuje intensyfikacja relacji
dzy scen i ulica, pozwalagca na pokazanigycia cztowieka w spo-
s6b wigciwy dla gry aktoraSwiat, ktéremu pisarz przygfla sé

8 Wiccej na temat perspektywy widza i aktora w proziedd§ Polski czyt. w:
E. Rybicka,Modernizowanie miasta. Zarys problematyki urbaniatg w nowocze-
snej literaturze polskigKrakow 2003, s. 111.

9 Jak zauwayta J. Sztachelska, krytyka XIX-wieczna dostrzegtantodym
autorzePielgrzymki,utalentowanego rewelatora psychiki zbiorowej”.tCxJ. Szta-
chelska,,Reporteryje” i reportaze. Dokumentarne tradycje polskiej prozy w 2 pot.
XIX i na pocztku XX wiekuBiatystok 1997, s. 138.

10 Reymont zawsze interesowat slumem. 27 lutego 1892 roku wyptije
w amatorskim przedstawieniu w Skierniewicach. Jakweaza potem wDzienni-
kach ,Ttum rzadko albo nigdy prawie nie ma racji. -uiit krzyczc o cé — doma-
gajc sk czegd — ulega zwykle parciu jednostki, ktéra jedna swéadoma¢ chce-
nia — a reszta, jak baranéw stado, krzyczy.” CyRzEnnik niecigly 1887-1924
zapis z 27 lutego 1892 roku, s. 108.

1R, SennettUpadek cztowieka publicznegorzet. H. Jankowska, Warszawa
2009.
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W czasie swojej pierwszej podsbza granie, jesttheatrumw miar
uporadkowanym, lecz w momentach ekstatycznych zdradyaj
prawdziva natue’?. Ujmowanie wielkich dziewinastowiecznych
miast w kategoriach wdaiwych dla sceny nie byto w éwczesnej lite-
raturze czym wyjagtkowym, tego typu zabieg pojawiakesjuz cho-
ciazby w powigciach Dickensa. Lord Henryk Rortretu Doriana
Graya Oskara Wilde’a, powiei wydanej trzy lata przed podm
Reymonta, wielokrotnie powtarza zdania w rodzajwndyn jest
widownig wielu scen”. Obserwdg¢ spotkanych ludzi, Reymont na-
zywa ich czsto ,publiky”, zwraca uwag na wyghd zewretrzny, no-
tuje szczegoOly, ktore ukrywgjemocie, jak na przyktad przesadny
makijaz kobiet, kedacy dla niego rodzajem maski. Istotny jest réw-
niez ubior ludzi, sposéb ich zachowania, a w przypacirezentan-
tow okr&lonych narodéw — ich cechy typowe i statystycznéedd-
kaniec stolicy kadego odwiedzanego fistwa — Berlina, Londynu
i Paryza — jest dla niego charakterystyczny ze wdgl na pews
powtarzalnéc¢. | tak, Niemcy g leniwi, Anglicy lubig sie dobrze za-
bawi¢, a Francuzi & szczupli, starzy i szybko méavi Miasto, zda-
niem Reymonta, wygenerowato u jego miesziav cechy staty-
styczne. Pisarz bardzogsto wywa przymiotnika ,pospolity”; w Pa-
ryzu mezczyzni sa dla niego pospolici i thci, nawet spotkani w ho-
telu Amerykanie s ,bardzo pospolici’, a grczyzni map twarze
»groszorobéw — rzemignikdw” (NP, 411).

W zapiskach podiych pisarz teatralizuje rowriezycie co-
dzienne i prozaiczne czynfm, spdzapc czas wolny, zauwa,

12 yimowanie rzeczywistai w kategoriach teatralnych pojawia s wielu
utworach tamtych czaséw. Lord HenrykPdrtretu Doriana GrayaDskara Wilde'a,
zauwaa, iz pod wptywem nagtych wydargen naszynvyciu: ,Odkrywamy nagle,
ze nie jestémy aktorami, lecz widzami. A raczej jednym i drugi@bserwujemy
siebie samych i ulegamy czarowi niezwyktego widdals cyt. z O. Wilde Portret
Doriana Graya przet. M. Feldmanowa, Wroctaw 1991, s. 116.
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gospodyni w jednym z doméw, w ktérym nocuje, ,,odgaypewn
role”. Rozmawiajc z napotkanymi lugmi, Reymont zawsze przyj-
muje postaw widza, stajc sk przekanikiem r&nych odczu

i emocji. Przyjrzyjmy si wiec rGznego rodzaju odautorskim spo-
strzezeniom, biogc pod uwag odwiedzone przez pisarza miasta,
ktérym pawiecit w notatkach najwicej miejsca: Berlinowi, Pary-
zowi, a w szczegOlniwi Londynowi, kkdacemu widciwym celem
podré&y.

Berlin jest pierwszym nowoczesnym miastem, ktosam od-
wiedza. Ogarnia go tam melancholia wywotana pustyrtej porze
roku ulicami. Reymont jest wytaie znudzony: ,Nuda to jedyne sil-
ne wraenie, jakie si sad wywozi” (NP, 376). Skupia si na roz-
rywkach mieszkacéw Berlina, wirdd ktérych dominuj rozrywko-
we przedstawienia i widowiska. Pisarz wybiera jednaich i udaje
si¢ do Pasau Panopticum w celu obejrzenia savo Dahomejczy-
koéw, mieszkacow francuskiej kolonii w Afryce Zachodniej. Tam po
raz pierwszy sygnalizuje sztuczioi teatraln@¢ opisywanej prze-
strzeni, widzi bowiem wypchane krokodyle i woskopedobizny
znanych ludzi. Dahomejczycy pitieguja sie miedzy gagémi w du-
zej bierhalle. Reymont zauwa ,kobiety o silnie rozwinitych pier-
siach”, po czym skupia gina przedstawieniu, w ktérym wygija
amazonki. Pisarz zachwyca; $th urod, kontrastujca ze spocony-
mi obliczami widzéw, majcymi ,czerwone, obrkie twarze”. Pu-
blicznas¢ w Berlinie to dla autordielgrzymkimottoch ze ,sfpio-
nymi nerwami”.

Opisupc reakcje ttumu na wygb zaklinaczy wzy, pisarz za-
uwaza: ,W sali zamieszanie, ale po chwilizjgata s§ trzesie okla-
skami i ten europejski, wielkomiejski mottoch ropph st z ucie-
chy” (NP, 380). W notatkach Reymonta z Berlina widocznages-
ista inwersja; naturalni przedstawiciele Afrykipkty mieli zabawia
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reprezentantéw cywilizacji wielkoprzemystowej, sviadkami roz-

wydrzenia swoich upojonych alkoholem widzéw. W goiginym

przedstawieniu Dahomejczycy stalic skatalizatorem sttumionych
i zakamuflowanych emocji wywotanych samatug spektakliu:

Tylko tych dzikich ciat, tych btyskdw wilgotnyclirenic na
dzwick $piewdw swoich i tego szalonego bojowego wrzaskuzao
trzast nimi i omal nie rzucit w zagt walki z bladymi twarzami, nie
byto w programie. P, 381)

Zdanie: ,Dzicy skaczyli przedstawienie”NP, 381) ma podio-
ze ironiczne, nie do kaa bowiem wiadomo, kogo moa owym
epitetem okréi¢: widzow czy aktoréw. Puenta jestawiszczegolna,
sciagnigci na skutek europejskiego podboju Afryki jej rdeeprzed-
stawiciele niszej, wedtug mniemania kolonizatoréw, kultury, dema
skujg tak naprawe prymitywizm biatego cztowieka i jego sposéb
spedzania wolnego czasu.

Londyn jako podstawowy cel podnpto miasto, ktéremu Wia-
dystaw Reymont pgavigca najwicej miejsca w swoich zapiskach.
W drugiej potowie XIX wieku stolica Anglii byta megipoliag znacz-
nie wickszz od Parya, stolig potznego, kolonialnego imperium,
ekonomicznym centrurbwiatowego handlu. Postrzeganie tego mia-
sta przez pisarza nosi zabarwienie pesymistyczrjegav notatkach
przebrzmiewaj nastroje schytkowe. Warto w tym momencie zwr6-
ci¢ uwag: na trzy najwaniejsze konteksty, ktére dynamizujotatki
podr&ne Reymonta i mogly wphgé na jego postrzeganie stolicy
Anglii, a takze na sposéb funkcjonowania relacji narracja — opis.
Kazdy z nich jest silnie naznaczony charakterem tkatnai literac-
kim, ma swoje emblematy, rytualne zachowania i @kizrystycz-
nych aktoréw symbolicznego padku, ktéry mana oddd przez
schemat: ,scena, fasada — rzeczywistmaturalnéc”. Pierwszy wy-



Miasto jako teatr. Obraz Londynu we wczesnych zapiskach... 19

nika z faktu, jakim byt cel wyprawy zaréwno doktdpazewieckie-
go, jak i samego Reymonta, czyli kongres teozofdla. pisarza sto-
lica Anglii to miasto stowarzysaei klubéw, do ktérych zalicza on
réwniez europejsk sekcg Towarzystwa Teozoficznego, utworzone-
go w Nowym Yorku w roku 1875. Zatgcielami towarzystwa byli:
Helena Btawatska, Henry Steel Olcott i William Jad&elacja z wi-
zyty w Londyiskim Towarzystwie Teozoficznym zajmuje w zapi-
skach autoraWampira najwiecej miejsca, ale co istotnezaden

z elementdw nauki Bltawatskiej i jej uczniéw orastpcdw nie jest
wspominany w notatkach pisarza. Reymont nie komentauk teo-
zoféw, nie ocenia ich, pisze przede wszystkim omglgch posta-
ciach, czyli liderach kongresu oraz, wskagzuich naturalne predys-
pozycje i cechy wygldu zewrtrznego, stara sizdefiniowa& przy-
czyny ich popularngci.

W czasie obrad zjazdu teozoféw pisarz widzi siedgo na
podwyzszeniu Olcotta, zachwycacgego postaw: ,Ta dwa posté
jest tak niezwyktaze niepokojce wraenie robi jego twarzoto-
czerwonawa” KNP, 405). Wysipienia poszczegollnych delegatow
przerywane gsmiechem i brawami. Sam Reymont w czasie kongre-
Su jest wyranie zdystansowany, opis przestrzeni ma charakéer st
tyczny, pozbawiony emocji. W sali, w ktérej odbysia spotkanie,
pisarz zwraca uwagprzede wszystkim na dekoracje pomiesagcze
notuje duo uwag o elementach pgujacych atmosfer tajemnicy.
Sa to przede wszystkim orientalne szczegdly wypes@a wretrza,
jak na przykiad gruba mata elagca podtog. W centralnym
miejscu sali widzi bardzo way rekwizyt catlego kongresu: ogrom-
ny, umieszczony poodku portret Heleny Blawatskiej:

Ta jej twarz, pelna jakigjczysto stowiéskiej dobroczynngxi,
ma usta dziwnie ulmne, jakby petne jakigjnieokralonej ironii,
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drgapcej w kgtach. Ogromne oczy o niezmiernie ostrym, przenikli-
wym spojrzeniu, biegly wskiowszystkich. NP, 406)

Szczegoblne weaenie robi na nim Anna Besant, ktora fooierci
Btawatskiej w 1891 roku przglp funkcg przywddca w towarzy-
stwie. Reymont zostaje jej przedstawiony, podziyagromr sto-
dycz i dobr@é wyrazong w jej twarzy” (NP, 408). Besant neguje ma-
terializm wspolczesnej Europy oraz pajmyj tu kult wiedzy i nauki.
Niektore elementy jej wygtlu oraz okréenie Izyda, jakie Reymont
zapisuje, mog mie¢ zwigzek z kreagj Daisy z wydanego kilkana-
scie lat p&niej Wampird®,

Drugim wanym kontekstem, ktéry natg bra¢ pod uwag
w czasie lektury zapiskdbw Reymonta, jest ttoaaaine z dominuajcg
w Anglii kulturg drugiej potowy XIX wieku, czyli z kultuy epoki
wiktorianskiej. Reymont widziat w Londynie negatywne konse-
kwencje’ ostatnich lat panowania zmartej w 1901 roku krdpw
Wiktorii: przeludnienie, zanieczyszczenie miastazrobocie, bieg
niemaznosé porozumienia si wielu grup gzykowych. Byt to jeden
z najdhlwszych nieprzerwanych okreséwaddw jednego monarchy
w nowarytnej historii. Symbolami Anglii u szczytu jej pofi impe-
rialnej i rewolucji przemystowej zostaty lokomotywanaszyna pa-
rowa. Ale te czasy wiktoriaskie to, jak zauwayt w swojej pracy
Popular Culture and Performance in the Victoriartyél Peter Ba-
iley, okres rozwoju kultury popularnej w postacidnd@ernego roz-
kwitu wielu form widowisk, przedstawtiei scen teatralnych, ktére

13 Zob. E. lhnatowicz, J. TomkowsHiyitraz z wampirem, Tworczas¢” 1987,
nr 10.

14 W czasie gdy Reymont byt w Londynie, zakmono budow architekto-
nicznego symbolu tych czasow, czyli Tower Bridgdlgst Wiezowy”) — mostu
zwodzonego przez Tamiav poblizu Tower of London, od ktorej bierze swazwe.

15 p. Bailey,Popular Culture and Performance in the VictoriantyCiCam-
bridge 1998.
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Reymont widzi na ulicach Londynu. W tej wspéiczgsmiezy Babel
pisarz miat prawo czusie jak obcy; kilka lat péniej bedzie pisat
w Wampirzeo ,zgietku” przecinajcych wszystko gtoséw.

Pierwszym rekwizytem epoki wiktorakiej jest statek, na kto-
rego pokfadzie pisarz wyptywa z Ostendy:

Maszyny dsz cigzko i olbrzymie tloki pracy nieustannie, te
diugie, podobne do jakibestii apokaliptycznych, stalowece poty-
skujg swop wypolerowarn powierzchna niby btyskawice i zdaj sie
zwycigza¢ zywioty nad tym swoim jakbywiadomym, nieustannym
ruchem. NP, 386)

W jego uwagach wyspuje animizacja martwych przedmiotéw,
ozywione maszyny sprawi@wrazenie tworéw oderwanych od swe-
go kreatora. Na statku ptycym do Dover Reymont spotyka dziwnie
ubranego Holendra, ktéryswiadcza mu, 4 ,szuka dobrych ludzi”

i wyjezdza z Europy w poszukiwaniu szgzia i spokoju, kraju,

w ktérym ,jeszcze nie kopci cywilizacja europejskalP, 388). Ho-
lender marzy o naturaldai, o krainie, w ktérej bdzie z dala ,,od lu-
dzi cywilizowanych i spoteczrioi rozumnych” NP, 388). Przestro-
ga przed cywilizag'® wydaje s¢ by¢ wstepnym ostrzeeniem, inter-
ludium wobec tego, co przyszly autbiemi obiecanegobaczy pé-

niej w Londynie, w ktorym wiele razyelzie styszat ulicznych ka-
znodziejéw, nawotujcych do ascezy i do porzucenia konsumpcyjne-
go styluzycia.

Dalsz drogz Reymont i Drzewiecki pokongijpociagiem. Pisarz
zdziwiony jest jego ,nieznanu nas” szybkécig (NP, 389). Zauwa-
za, iz w krajobrazie angielskim brak jest wsi, przeaja mury, pk-
trowe domy, kominy fabryczne i patacyki. Notuje wshobecne ta-

18 por. A. BudreckazZagadnienia natury i cywilizacji w twérc#m Reymonta
.Prace Polonistyczne” 1968, seria XXIV.
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blice reklamowe z napisem ,Pears soap”: ,Anglia akadmi st kra-
jem Kk i ogtosz&” (NP, 390). Po raz pierwszy zaczyna dostrdega
dekoracyjné¢, fasadow&¢ opisywanej przestrzeni — wnioskuje bo-
wiem, iz w Anglii ludzie prawdopodobnie stawiaflomy, aby zakrg

je reklamami.

Pierwsze spotkanie pisarza z Londynem przypominazaggk-
bianie s¢ w korytarze labirynttl: ,Wpadlismy w labirynt ulic, pla-
céw, domoéw i ogrodow. Miasto telo we mgle. Dymy zastaniaty
horyzont, tylko Tamiza zamigotata etym pasem, kied§my przez
nig przelatywali i majaczyto tygce wiez i szczytow.” (NP, 390).

W ciagu kilku kolejnych dni Reymont niestrudzenie podié po
miescie, catkowicie mu si oddagc. W liscie z Londynu do przyja-
ciela Ignacego Noireta pisze: ,Ja tak sobie cza®rgtem, ze $pi¢ 8
godzin, 12 jedze, chodz i ogladam, a 4 pisgwrazenia™®. Chocia
Londyn jest dla niego brudny, to pisarz stakazsichowa reporter-
ski obiektywizm: ,Miasto ogromne obszarem i gmachpgast brzyd-
kie zupetnie. Przez szaxobrudry muréw wyghda jakby okopcone
zupehnie... dla psychologa, malarza obyczajéw,adogp — kopalnia
niewyczerpana” NP 404). Podraniony wszechobecnymi reklama-
mi, ich krzykliwascia, nazywa Londyn ,stekiem osoblika”.

Anglia jawi mu s¢ jako ,kraj sprzeczmi”, a Anglicy to ,lud
najbardziej handlarski i zimny, ktory ujarzmia, pdgd i wysysa na-
rody sto razy silniejsze od siebie\R, 391). Notuje sktonnd An-
glikbw do r&znego rodzaju sportow i wspétzawodnictwa. To, cabyt
przez wiele lat chlubimperium, rewolucja przemystowa, w oczach
Reymonta jest juformag zdegenerowaniaycia spotecznego, pisarz

7 Wiecej na temat figury labiryntu czytaj w: M. Glofski, Labirynt, prze-
strzei obcaici, w: tegaz: Mity przebrane Krak6w1990; E. Rybickarormy labiryn-
tu w prozie polskiej XX wiekirakéw 2000.

18 Cyt. z W. S. ReymonKorespondencja 1890-1925. 446.



Miasto jako teatr. Obraz Londynu we wczesnych zapiskach... 23

zauwaa jedynie ché mieszkacoéw Londynu do rénego rodzaju
ekspozyciji i prezentaciji:

Uprawiap wszystko z jednaksita. Nie flirtujg z niczym. To jest
jedyny nieznany w Anglii sport. Nie zragzasu na gadanie. Wszyst-
kie prawie sklepy w wystawach spatrzone cenamighy sé kupup-
cy z gory zdecydowat i ghiiej nie nudzit wybieraniemNP, 292)

Londyn jako stolica éwczesnego handlu, pidma, nie sprawia
na nim dobrego wegnia, to raczej miasto przypomipeg ares,
igrzyska, w czasie ktorych dochodzi do gtosu prymita forma
dominacji i podporzdkowania, sktadafe s¢ na rozwoj kolonialne-
go imperium.

Trzecim réwnie istotnym kontekstem, jest mroczragna stro-
na miasta, rewers kultury wiktofigkiej, ktorej symbolem me by
historia 0 Kubie Rozpruwaczl W czasie gdy Reymont przebywat
w stolicy Anglii, wcigz jeszczezywa byta legenda seryjnego morder-
cy, dziatajcego w okolicach Whitechapelu w roku 1888 (od si@&p
do listopada). Kuba Rozpruwacz byt bodajpierwsa negatywn
ikong kultury masowej wraz ze swoim miejskim kontekstgego
czyny wspottworzyly antymitologi Londynu okraszan licznymi
teoriami spiskowymi. Dziatagy w nocy morderca naznaczyt miejski
labirynt realnym niebezpiecastwem i odczuciem ludzkiej niepew-
nosci w przestrzeni, ktérczlowiek sam sobie wykreowat. Réwanie
dla Reymonta noc odstania ukryte, petnegoan i mrocznych za-
chowa zycie miasta. Przechadzajsi po nocnym Londynie, pisarz
odkrywa jego kulisy, styszy najadej hatasu i rénego rodzaju
dzwickéw oraz obserwuje mieszkadw metropolii, ktérzy s wiecz-

19 por. E. Paczosk&tolica ,swiata zwyrodniatego”. Londyn w literaturze an-
gielskiej i polskiej poegkdéw XX wieku (z rzutem oka na rgste stulecie)w:
E. PaczoskeRrawdziwy koniec XIX wiekWarszawa 2010, s. 63.
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nie rozbawieni, nadiywaja alkoholu oraz uczestnigav niewyszu-
kanych rozrywkach: §miechy rozpustnezarty grube krzyuja sie

jak race w powietrzu” NP, 402). W czasie jednego ze spacerow
Reymont widzi trzy pijane, taczace dziewczynki oraz zezwiero-

ne twarze oklaskggych je widzéw. Przestraektérg obserwuje, ma
charakter scenygswvidzowie i aktorzy, ktérzy majzbyt mocny ma-
kijaz na obliczach: ,wymalowane twarze kokogmg sic sznurami”
(NP, 402). Podobnie obserwowat nocny Londyn boh&zowieka
tlumu Edgara Allana P&

Pisarz odbiera Londyn sensualnie, wszystkimi znmgstgZa-
pach zgnitych ryb i gnicego drzewa demi. Jatki na trotuarze i na
hakach wisz rozckte i ociekagce krwi barany. Krew plami bruk
i saczy sk rynsztokiem” P, 394). Wraeniem dominujcym, jakie
ogarnia Reymonta, jest doznanie nadmiaru i chgussge $ ,roz-
kielznane” i ,dzikie”: ,Jest s wérdd burzliwej fali morza, ktéra po-
rywa i niesie ze zgietkiem”’NP, 292). Za Simmlem mma powie-
dzies, iz pisarz zaczyna odczuwawzrost nagzenia podniet nerwo-
wych™®. Uliczki z kolei g dla niego dnem rynsztokéw, a domy
.czarne, szopy na pot rozwalone, okna pozamykameatami, drzwi
wiszace na jednych zawiasach. Ludzie gnsig jak cienie i psy w-
sz i kopia w kupachsmiecia” (NP, 394). Budynki ociekajbrudem,
wszystko przepetnia odrajgcy zapach. Nawet wystawy sklepowe,
ktore w Paryu tak hipnotyzowaly Baudelairowskiedi@neurg dla
Reymonta w Londynieasbrudne i ,zawieszone wgtnymi fachma-

20 W miare jak mroki nocne egtnialy, zaciekawitem sicoraz bardziejatwi-
downig uliczra, gdyz nie tylko ogélny charakter ttumu zasadniczej ulegtianie
(mianowicie wraz ze stopniowym odptywem lepszychstak ludndci jely zanika
szlachetniejsze jego rysy, a jaskrawiej wpstvaty lichsze, ileze spé&niona pora
wywabita wszelkie raty z kryjéwek)”, cyt. z E. A. PoeCzlowiek ttumy przet.
S. Wyrzykowski, w: tega Opowiadaniat. I, Warszawa 1989, s. 190.

21 G. SimmelMentalng¢ mieszkacow wielkich miastw: G. Simmel,Socjo-
logia, przet. M. Lukasiewicz, Warszawa 1975, s. 514.
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nami”. Doznania, jakie notuje wszystkimi zmystarstap si¢ dla
niego nieprzyjemne, ostreg $o wstetne ,zapachy ginu i brandy”,
zapachy krwi ismieci. W listach do brata Franciszka narzeka na po-
go: (deszcze i mgly) oraz ogélne zozenié?.

Jak zauwayta Ewa Rewers, istnigjco najmniej trzy sposoby
percepcji miejskiego uniwersum: perspektywa pistgra, weryfiku-
jacego cel swojej podey z jego wyobraeniem, strategia pieszego,
spacerowicza, niwelggego dystansitzacy go z przestrzesnii per-
spektywa ,lkara stonecznego lub boskiego oka’czyli podmiotu
patrzcego na miasto niejako z gory, wyabstrahowaneggegd
problemoéw. Strategia ReymontaNwotatkachbytaby realizag dru-
giej perspektywy, postapjednostki, ktdg miasto — Moloch wchta-
nia i ktéra sama zaczynadjego czscig. Dodatkowo chaos miasta,
szum i gwar w notatkach autoZaemi obiecanegaburzaj psycho-
somatyczne dziatanie wlasnego organizmu: ,Zaododbiera si tu
wrazen, za pedko i wyczerpujco sk tutajzyje” (NP, 392). Londyn,
widziany okiem mitodego, wetiwego podrénika, jest ,miastem —
piekiem”, stolica Anglii go maczy. Pisarz w Londynie zwraca przede
wszystkim uwag na kilka rozpoznawalnych budynkow, jak na przy-
ktad Westminster Abbey, ktére to tajemnicze opachapawa goek
kiem, oraz na katedrswictego Pawia, posiadgia ,pot¢zne mury
pozbawione wszelkich ozdéb”. Wizyta w katedrze prkuje pisarza
do krytycznych rozmélan na temat wygldu angielskich kobiet, pi-
sarza szczegolnie interesuje fizjonomika — kilk@sncy wczeniej
czytat stynne dzieto Cesarego Lombrdso

22\v. S. ReymontListy do rodzinyoprac. T. Jodetka-Burzecki i B. Kocéwna,
Warszawa 1975, s. 62-64.

Z por. E. RewersPost-polis: wstp do filozofii ponowoczesnego migskaa-
kéw 2005, s. 64-65.

24 Reymont czytat wydanie z 1887 roku, ktérego petriyt brzmiat: Geniusz
i oblgkanie w zwjzku z medycynsgdowy, krytyk i historig, przet. J. L. Poptawski,
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Majg przewanie wspaniate wiosy. Wksza¢ brunetki, typ tak
znany na kontynencie rudowlosych jest w Londyniesydorzadki.
Twarze szczupte, dlugie, o bardzo delikatnej @wy mate i czota
proste (...) Przewajg barwy ciemne, przy tym widanajwyraniej, ze
kobiety tutaj nie umiej sic ubiera. Biekit przy czarnym — to ich ulu-
biona przyprawa.NP, 399)

Chodzc po Londynie, trafia do Hyde Parku i notuje, jest
w nim mato drzew, obserwujezaviele pochodow i proces;ji religij-
nych, dziwi go piace w szynkach kobiety, zaczepia go mtoda pro-
stytutka z Warszawy, z ktiprzeprowadza krétkrozmowe. Scena
ta znajdzie si pézniej w Wampirze- Zenon, gtéwny bohater powie-
sci, rowniez spotyka dwie wyspne Polki. Wieczorem, obserwgj
tlumy na ulicach, Reymont zauwa iz ta sama publiczrio, ktéra
brata udziat w pochodach religijnych, teraz przebyma ulicach.
Doskpnas¢ wielu religii, wszechobecr$6 i aktywnas¢ licznych sekt
oraz wierzé religijnych byta wtedy w zasadzie wizytéwkondyn-
skiego ttumu, odnotowalijtakze podrGujacy w tym samym czasie
po Anglii Ignacy Maciejowski i Kazimierz Cédlowsk?”.

Zniecierpliwienie, cigle podranienie zmystow znajduje od-
zwierciedlenie w niegti do zapisywania wtasnych doznaisarz,
ktory marzyt nie tylko o karierze teatralnej, alenalarskiej, patrac
na Londyn jako artysta zauws iz ,nie ma w nim ani barw, ani linii,
ktére by zadawalniaty subtelniejsze poczucikpa”’ (NP, 404). Po
kilku dniach pobytu w Londynie Reymont notujez jpragnie
ogromnie wsi i odpoczynku”’NP, 409). Optymizmem napawa go
wyltacznie myl o rychlym zobaczeniu Parg.

Warszawa 1887. Por. notatk 23 grudnia 1893 wDziennik niegjglty 1887-1924
s. 133.

% por. E. FerendlV poszukiwaniu wzorca cywilizacyjnego. Ignacy Mawiejo
ski i Kazimierz Chidowski z wizyt w Anglii, w: Europejczyk w podey 1850-1939
red. E. lhnatowicz, S. Ciara, Warszawa 2010, s. 197
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Warto w tym momencie zestatviwizje Reymonta z innymi,
wczesniejszymi wizerunkami Londynu utrwalonymi w litevate
i sztucé®. W 1831 roku do Londynu przyjdza Juliusz Stowacki.
O miescie tym wyraa sk niemake ekstatycznie, donagz w listach
do rodziny o maszynach parowych, mostach nad Taimampach
gazowycl’. Ale w drugiej potowie XIX wieku zaczyna dominoiva
pesymistyczne spojrzenie na stelidnglii, o czym pisze Ewa Pa-
czoska, wskazg¢ na Johna Ruskina i Williama Morrisa, jako na
tworcow, u ktoérych naspuje zanik optymistycznego przedstawiania
miastd®. Jako jeden z pierwszych, ale i zarazem najpetmig§lX
wieku wizerunek ,mrocznego” Londynu w sztukach plagnych
przedstawit Gustave Doré, ktéry w ¥s8ie z 1872 roku zatytutowa-
nej London: A Pilgrimag& (Londyn: PielgrzymKazamigcit 180
rycin bedacych wynikiem jego wczmiejszych (optaconych przez
wydawe;) pobytow w stolicy Anglii. Ryciny te spotkaty¢sz szo-
kiem odbiorcéw, wywotaly szczere oburzenie wielytikow i zo-
staly uznane za wulgarne i naturalistyczne, nadngegksponujce
ubdstwo oraz przeludnienie Londynu. Na poszczegbinjustra-
cjach wida& wylewapcy sk, kottujacy na ulicach ttum zabiedzonych,
chorych bezrobotnych stagajych s¢ o prag czy mikroskopijne
ogrédki wysokich kamienic. Najbardziej wsisapcy szkic przed-
stawia dziewjcioosobowy rodzire $piaca w niecce jednego z mo-
stéw nad Tamiz

26 por, obszerne studia §wigcone podrdy w literaturze XIX i XX wieku ze-
brane w:Podr& i literatura, 1864—1914pod red. E. lhnatowicz, Warszawa 2008
i Europejczyk w podey 1850-1939red. E. Ihnatowicz, S. Ciara, Warszawa, 2010.

27 por. A. KowalczykowaStowacki europejskiv: Stowacki wspétczesnyed.

M. Troszyaski, Warszawa 1999, s. 10-11.

2 por, E. Paczosk&tolica ,swiata zwyrodniatego”. Londyn w literaturze an-
gielskiej i polskiej poegkéw XX wieku.,.dz. cyt., s. 61.

2% ondon: A Pilgrimagetext. B. Jerrold, ilustr. G. Doré, introductid®: Ac-
kroyd, Anthem Press, London 2005.
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Do Ameryki przez Londyn jechat rowrienv 1876 roku Sien-
kiewicz i chocia autorTrylogii zwracat w czasie podig uwag na
te same fenomeny, ktére rejestrowat Reymont, tstspaenia Li-
twosa i ich styl maj charakter zgota odmienny. Sienkiewicz réwinie
zauwaa szybkdé¢ pocihgu, ale swoje zadziwienie przyobleka od ra-
zu w anegdef’. Tego typu kreowanie opovéis wprowadza istotny
dystans, ktérego brak jest w uwagach Reymonta kietcz, prze-
kornie deklarujcy, iz jego angielskie uwagi maj,wartos¢ notatek
spisywanych w wagonie”, staraesjednak patrzé na Londyn
z uwzgkdnieniem podtga spotecznego i politycznego, cierpliwie
wyjasnia panujce na wyspach stosunki, sprowadege do kontek-
stu znanego polskim czytelnikom, ubarwia opéwianegdat badz
poréwnaniem, nie unika ironii. Anglia nie jest di@go krajem eg-
zotycznym, ciekawi go, ale nie przeaa nie konsternuje go rowrie
brak znajoméci angielskiego. Londyn nie wydaje mw sipecjalne
pociggajgcy, w zestawieniu z Pargm okréla go jako ,powierz-
chowny”, ale w¢kszai¢ spraw, ktére przykuwajjego uwag, ma
swoéj kontekst pozytywny, jak instytucja zwanZéjtym domem”,
czyli przytutek dla dziewet, optacane w terminie skfadki zdych
towarzystw czy latarnie gazowe (,ktore sfutu nie tylko po to, aby
wréble mialy na czym siad®™). W Hyde Parku, podobniejak
Reymont, notuje rozmai¢é ludzkich twarzy, nie pisze o nich kry-
tycznie. Czsto uwagi Sienkiewiczagswynikiem skupienia gi na
wybranym szczegoleycia miejskiego, takim jak ,sprawiedliwa”

30 Szybkai¢ ta rzeczyvécie jest zadziwiajca. Nie robitem wprawdzie préb,
jakie robit jeden z naszych starteréw deigowych, gdy wysadziwszy laskprzez
okno, styszat wyranie odgtos: trffl, jaki wydawata talaska uderzaga o stupy te-
legraficzne; niemniej jednak porigtem sobieze gdyby naszym wagonom przy-
szto galopowé podobnie, zaraz na pierwszej stacji zziajalyby tak daleceze
trzeba by je koniecznie do stajni odprowddzcyt. z H. Sienkiewiczlisty z podré-
zy do AmerykiWarszawa 1986, s. 27.

3L H. Sienkiewicz, dz. cyt., s. 39.
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wedlug niego boéjka mdzy waznicg i sprzedawg pomaraczy czy
spotkanie z zabiedzonym, angielskim chiopceadgtym jednocze-
$nie reprezentantem wielkiego imperium.

W poréwnaniu z listami Sienkiewicza nagce szkicowanym
rozmyélaniom Reymonta brakuje namystu nad tekstem, spepOb
rzadzania zapiskéw, szczegoélnie w krétkim fragmenciBezlina,
przypomina notowanie czynione przy okazji guginia wystaw mu-
zealnych, podmiot jest wycofany i skupiony bardzniajprzedmiocie
obserwacji ni na wilasnych reakcjach. Wtedyztstrategia widza
ujawnia s¢ najpetniej. Z kolei w Londynie pisarz jestzjmie tylko
biernym obserwatorem, ale i wspétuczestnikiem wyearjako spa-
cerowicz daje si unies¢ ttumom, inicjuje przypadkowe dyskusje,
stara s} jak najszybciej pokortaprzestrza, aby by w jak najwek-
szej ilasci miejsc. Wptywa to niestety 2@ na styl oraz sens zapisy-
wanych spostrzen, wiele z tych uwag ma bowiem charakter po-
biezny, warsztatowy, dogmy*>. Nie ma w nich kontekstualizacji czy
prob zracjonalizowanego uszeregowania whasnycliefirdReymont
nie konfrontuje polskiej kultury z innymi kulturamw nadmiarze
obecnymi na ulicach Londynu. Omawiane uwagi nierzagednoli-
tej caldci, to raczej szkicowa préba chaotycznego zapisasmytich
wrazen; pisarz notuje to, co widzi, i w chwili, w ktérgjidzi. Prze-
ciagzony wraeniami, zngczony ildscia ludzi na ulicach Reymont do-
konuje w tekcie ,zawlaszczaniakwiata®, stosujc kilka zabiegow
zwigzanych z teatralizowaniem rzeczywisto Jego ocena ttumu nie
ma charakteru poghionego, autoWampiranie wychodzi poza 6w-

32 Jego konstatacje, jak zauida Beata Utkowska, mafharakter amorficz-
ny, ,hieprzewidywalny i chaotyczny”. Por. B. Utkokas Notatki z podréy
w ,Dziennikach” Wiadystawa Stanistawa Reymanta Podr& i literatura, 1864—
1914 dz. cyt., s. 437.

3 por. P. KowalskiDroga, wdréwka, turystyka w kulturze popularney:
Wedrowad, pielgrzymowad, by turysy, red. P. Kowalski, Opole 2003, s. 17.
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czesne oceny wielkomiejskiegangli. Trum jest dla niego eczacy,

nie stara si go zrozumié, bazuje na stereotypach, przedstawieniach
i utrwalonych w literaturze tamtych czaséw repréaejach. Wydaje

sie tez, ze ta przewalaga sé po ulicach Londynu masa w naturalny
sposoOb go przerasta, zniech do pisania, napawa rezygrgacgwat-
pieniem we wiasne zapiski. Svgdpndynskg wtdczege konczy w na-
stepujgcy sposéb: ,Nie chce miehic pis& (...) Miasto — piekto, ja-
kim mi sie wydaje Londyn, raczy mnie. Nie mog sie zebra (...)
Nawet notowa mi sig nie chce...” NP, 409).

25 lipca podrénicy przyjedzaja do Parya. To pierwsze spo-
tkanie pisarza z miastem, ktére w przysetdardzo polubi i w kt6-
rym zamieszka na diej. Pocatkowo oghdany Pary®* wydaje mu
sie brzydki: ,domy proste, ptaskie, ulice brudneNK, 410). Ale
stopniowo zaczyna Reymonta ogatnemntuzjazr, jest przepojony
optymizmem, nawet skwe w Paryu ,swieci jaskrawo i ciepto”
(NP, 410). Opisujc konkretne zabytki nadywa okreélen w rodzaju
Jprzepyszny”, ,réwny”, ,czysty”, jadny”, ,wymierzay”. Podziwia
zachdd staca, twierdac, iz jest to najwspanialszy zachod, jaki kie-
dykolwiek widziat wzyciu. Wieczorem, w dniu przybycia, agla
rewi¢ teatralm na Polach Elizejskich. Zauwa staré¢ aktorek, ale
jest pod wraeniem ich kostiuméw: ,Grajtak, ze trzeba sobie przy-
pomin&, ze to teatr, niezycie samo” NP, 411). Pary go intryguje,
notuje przede wszystkim kolorystyloraz zmienn& barw na histo-
rycznych budynkach, wywotgrpotozeniem staca.

34 por. réwnie A. M. Pycka,Obrazki z Francji w korespondencii i notatkach
podr&nych Wiadystawa Stanistawa Reymonta Inny Reymontoprac. W. Ksj-
zek-Brytowa, Lublin 2002. Autorka zwraca uwaga walory plastyczne i kolory-
styczne opiséw Parp w notatkach pisarza.

% Stolica Francji do kecazycia Reymonta pozostata miastem jego nieustan-
nych fascynacji; lubit w nim przebywa chetnie tam jédzit, por. F. ZiejkaParyz
mitodopolski Warszawa 1993, s. 220.



Miasto jako teatr. Obraz Londynu we wczesnych zapiskach... 31

Wiedziony reporterskdociekliwaicia pisarz odwiedza #eCha-
teau Rouge, Czerwony Patac, dom noclegowy — jakthamaczy —
~Wystawe nedzy paryskiej’. To najciekawszy przybytek, jaki ddw
dza, wczéniej na ulicach byt urzeczony studegaktmosfes stolicy
Francji, mloddcia i zywiotowoscia ttumoéw. W popularnej nocle-
gowni widzi miejsky biedot, obserwuje edzarzy, prostytutki, ludzi
wykolejonych. Przestrze budynku rejestruje jako qg zmieniaj-
cych sé obrazow: ,Zapalaj gaz i widz nowy obraz” NP, 414).
W koncu ptaci kobiecie chorej nagtt, zeby mu zataczyta. To final-
ne déwiadczenie podrdy, pisarz ma ju swiadoma¢ tego,ze kazde
zbiorowisko ludzi jest sc@nmajca swop publiczng¢ oraz, co naj-
istotniejsze, kulisy, ,grezawiska wielkiego miastaNP, 415).

Reymont w swoich notatkach podnych dokonuje specyficz-
nego ,0swojenia”swiata. Lokugc poznawany, nowoczesny chaos
wielkich metropolii w obgbie znanych sobie kategorii, dzjelrze-
czywista¢ na eksponowani ukryta, na sztuczgi prawdziwg, a lu-
dzi na tych, ktérzy odtwarzapkreslone role, i na tych, ktérzy wyda-
ja mu se naturalni, wpisuje wtasne narracje w ramy wieldwieej,
kulturowej metafory, méwgcej o tym, & swiat jest teatrem. Malgo-
rzata Czermfiska zauwayta, iz podr& to swego rodzaju proces po-
legapcy na budowaniu tsamdci®®. Gdy po roku od swojego wy-
jazdu do Berlina, Londynu i Patg pisarz odwiedza Wiochy, mazju
sprecyzowany cel swojej podng jedzie ,po wraenia, po zaczerp-
nigcie powietrza i barw nowych, po ujrzenie arcydhielzkich i cu-
dow przearcydzielonych natury — przyrody (...) zm#yd niebo,
marmury i morze*. Relacja z tej wizyty to zapiski zgota odmienne,

3% por. M. Czermtiska, Podr& jako budowanie tsamdci. Rekonstrukcja
narracji niekompletnychw: Narracja i ta&zsama¢, t. Il: Antropologiczne problemy
literatury, red. W. Bolecki, R. Nycz, Warszawa 2004.

37W. S. ReymontDziennik nieajgty 1887—1924zapis z 8 marca 1895 roku,
s. 164.
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przewaaja doznania harmonfi i zachwyt obserwowanymi krajo-
brazami czy nawet urgdhotelowych pokojéwek. Pisarz, ktéry zna
szczegobtly sktadage sé nazycie w wielkiej metropolii, z Rzymem
zegna s} juz ekstatycznie: ,Adio! Roma. Do widzenia! — posylam

Cin 39'

38 B. Utkowska okréla te zapiski jako ,koturnowe”: ,Nacisk potgt w nich
pisarz na sztuk architektug, przyrod, co zdecydowanie uspokoito rytm relacji —
a i on sam, jako obserwator, wydaje lsardziej wyciszony, stonowany.” CytNo-
tatki z podréy w ,Dziennikach” Wadystawa Stanistawa Reymqrda. cyt., s. 442.

% Tamve, zapis z 7 maja 1895 roku.



II.

Dialektyka fantastyki i religii.
0 Buncie Wtadystawa Stanistawa Reymonta

Bunt. B&n Wiadystawa Stanistawa Reymonta togkka wia-
sciwie dzk zapomniana Uwaga ta jest na tyle frapigi, & utwor
ten jest ostatnim tak rozbudowanym tekstem noblistydanym za
jego zycia w 1924 roku w formie ksikowej (wczéniej byt publi-
kowany w 1922 roku w ,Tygodniku llustrowanym”). Brz nie byt
zadowolony z powi&i®, jego intuicje potwierdzity pierwsze recen-
zje tekstu, jak wylicza Beata Utkowska, utwor rakiytykow:
»Sschematycznym griem tematu, monotonnym obrazowaniem i diu-
zyznami (...) $wiadczy o kracowasci poghddw autora na sprawy
rewolucji i braku rozeznania w problemach wspétoeemswiata™.
Bunt mazna poréwna z Folwarkiem zwierzcym krotka powiescia
George’a Orwella napisarw 1944 rokd, brak jest jednak jedno-

1 W. St. ReymontBunt Warszawa 2004, s. 5. Wszystkie cytaty z tego wyda
nia powidci dalej z liteg B z numerem strony w nawiasiegd¢, ze tej najnowszej
i jedynej powojennej edycji mogt zaszkodziydawca (Fronda), ktéry w anonimo-
wym wskpie probuje zanegowauniwersalizm tekstu i zaklasyfikowalzieto Rey-
monta do kategorii ,powi€ antykomunistyczna”: ,w ktorej przestrzegat on mtze
niebezpieczéstwem rewolucji komunistycznej”"Wsep do: W. St. Reymont, dz.
cyt., s. b), chociajak przyznaje ten sam, anonimowy autor Bunciestowo komu-
nizm w ogole sj nie pojawia”, tanse, s. 5.

2 Por. B. KocownaReymont. Opowié biograficzna Warszawa 1971, s. 258.

3 B. Utkowska,Poza powigcig. Mate formy epickie Reymontérakéw 2004,

s. 223.

4 Zestawienie takie poczynit choglay pisarz Marek Oramus w czasie dysku-
sji na konferencji ,Motywy religijne we wspoiczegrantastyce”, organizowanej
przez Instytut Filologii Polskiej Uniwersytetu w @ymstoku, ktéra odbyta si
w Suprdlu (k. Biategostoku) w dniach 22-23 maja 2012 raKa. konferencji zosta-
ta zaprezentowana pierwsza wersja niniejszegouekst
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znacznych dowoddéw, by angielski pisarz znat omayvitekst. Te
dwie antyrewolucyjne i antyutopijne kgki taczy przede wszystkim
pomyst rewolty zwiergt przeciwko wiladzy czlowieka, ale juza-
réwno jej opis, narracja, symbolika, uniwersalnanwayva obu utwo-
réw s zgota odmienne. Orwell wymierzyt bowiem swdj pasitk
w sowiecki totalitaryzm, jak pisat w przedmowie ddrainskiego
wydania Folwarku ,sprawa najwyzszej wagi jest dla mnie to, by
mieszkacy Europy Zachodniej poznali prawdziwatue rezimu ra-
dzieckiego (...), uderzyly mnie wytae oznaki formowania si
w tym kraju zhierarchizowanego spotefigiva, w ktérym rzdzacy
nie maj wigckszych powodoéw, by zrzecgswladzy niz jakakolwiek
inna klasa radzaca™. Folwark zwierzcy jest prol ogladu ré&nego
rodzaju wypacze zwigzanych zwiadg reprezentowan przez
przywodcow konkretnego krajuksiazka Reymonta to przypowéé,
uniwersalna alegoria, a jednoéai opowidé fantastyczna, kt@r
mozna interpretowé niezalenie od jakichkolwiek kontekstéw poli-
tycznycH. TematycznieBunt koresponduje z rodzimymi antyuto-
piami literackimi z pierwszych dziesioleci XX wieku, pokazuj-
cymi zagragenia wywotane umasowieniem przestrzeni publicznej,
rewolucp socjalistycza, zéttym niebezpieczestwem, jak np. zPo
czerwonym zwygstwie: obrazie przyszioi Teodora Jeske-Chwoi

® G. Orwell,O sobie w: | slepy by dostrzeghVybér esejow i felietonguprzet.

B. Zborski, Krakdw 1990, s. 8. Tekst Orwella jestgmentem przedmowy napisa-
nej w 1947 roku do ukraskiego wydania powiei.

® Nic tak nie przyczynito si do wypaczenia oryginalnej idei socjalizmu, jak
wiara w to,  Rosja jest krajem socjalistycznym, az#te posunicie jej wiadcoéw na-
lezy usprawiedliwid, jezeli nie ndladowa”, tamze, s. 10.

" Brak oméwigé powiesci w latach 1945-1989 wynikat z, jak zauwhDa-
riusz Gawin, zawartej w niej krytyki totalitaryzmuolszewizmu, wjcej czyt. w:
tegw, Polska, wieczny romans. O zwkach literatury i polityki w XX wiekKra-
kow 2005, s. 78. Jak wylicza krytyk ,Nowy Korbut rastowuje dostownie jedn
powojenra pozycg poswigcors basni, a i to tematem artykutuasreymontowskie
pejzae”, tanmve, s. 78.
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skiego z 1909 rokuA gdy komunizm zapanujeEdmunda Jezier-
skiego z 1927Pazegnaniem jesienbtanistawa Ignacego Witkiewi-
cza z 1927 roku.

Na wiele lat przed napisaniem utworu powstaly ddpissarza
zatytutowaneZ konstytucyjnych dniw ktérych prébowat on odda
chaos rewolucji roku 1905 w Warszawie. Wk tym zastosowat
doktadnie te samérodki literackie, jakimi postzyt sie nasepnie
w Buncie w obu utworach domingjujecia ekspresjonistyczne, fil-
mowe, krétkie zdania, €ste zmiany miejsca opisu, przech@g sé¢
riposty dialogowe. | co istotne dla dalszych rozag Reymont
w Konstytucyjnych dniachie opisuje wydcznie rewolucji, lecz ma-
sy dziatagce w przestrzeni miejskiej: ,Ten ruch mas wydajesi
ztowrogo ponury®, pisat. Tego typu opisy tumu pojawsic takze
w innych utworach pisarza, w ktorych wgstija elementy fanta-
styczne i religijne, a poniewdch dialektyka zlayta sk finalnie na
znaczenie omawianego tekstu, sz, ze warto jej péwieci¢ wie-
cej miejsca. Fantastyka towarzyszyla pisarzowi wadaie od po-
czatku jego drogi tworcz&j pojawiahc sk najczsciej w matych
formach literackich, ¢dac swego rodzaju kostiumem dla rozwé
i przekona historiozoficznych i cywilizacyjnych. Problematykavia-
zana z opisywaniem niezwyklych zjawiSkv zestawieniu z kryzy-
sem cywilizacyjnym jest stale obecna w tworzi@isarza, dokfad-
nie od 1894 do 1924 roku (w 1894 roku ukazugensiwelaW palar-
ni opium dla ktérej inspiragj byta odbyta przez pisarza podrdo
Berlina, Londynu i Parka w roku 1894). Do wczesnych, chacia

8 7 konstytucyjnych dni. Notatki: W. S. ReymontPisma, wydanie zbiorowe
zupetne, ze wgtem A. Grzymaly-SiedleckiegoXX, 1925, s. 42.

 Zob. M. Warnéska,Medium pisace, £6dz 1970.

19 Wiecej na ten temat czyt. w: D. Knysz-Tomaszewskpowiadania fanta-
styczne i niesamowite Wiadystawa ReymowtaReymont. Radd i smutek czyta-
nia, red. J. Rohoaski, Puttusk 2001.
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publikowanych w rénych okresactiycia pisarza, opowiadazwig-
zanych z 4 tematyk nalezg: Wizja Krzyk SeansKulminacja obec-
nosci fantastyki w prozie autor@htopdwprzypada na lata porewo-
lucyjne, szczegdblnie na przetom roku 1907 i 1908tyW czasie
powstaj migdzy innymi: Dziwna opowig¢, Senne dziejeTematyka
fantastycznagczyta sé w tekstach pisarza z zagadnieniami z zakresu
filozofii i psychologii. Powszechnie znang wniez fakty z biogra-

fii tworcy poswiadczajce jego wspoétpracze spirytystami, czy e
kontakty i podrée, potwierdzajce zaanggowanie w wiedz z za-
kresu spirytyzmu.

Niemabte od pocatku jego tworczéci mazna réwnig zaob-
serwowa w tekstach Noblisty pesymistycznie ujmowane zagadn
nia zwhzane z problemami umasowienia przestrzeni wielkiegm-
sta, z cywilizagj wielkoprzemystow, a pod koniec pierwszej deka-
dy XX wieku pojawiag sic w utworach Reymonta echa spraw uwa-
runkowanych wydarzeniami roku 1905. Pisarz byt przaikiem
idei rewolucji, upatrywat w niej znamiona apokalipswiastujcej
nadejcie powszechnego koa ludzkiej cywilizacji, rozgrywagej
si¢ w przestrzeni miasta, ktére z racji swej atmosfeagraenia
stwarza dogodne warunki do opisu spotecznego rdakiaPowigsé
Wampir (1911} jest najdoskonalszym wyrazem spirytystycznych
zainteresowa tworcy, a przede wszystkim waym miejscem w jego
tworczaci, w ktorej odnajdujemy ostateczne diagnozy daotgez
cywilizacyjnego schytktf. Opisana w niej cywilizacja zachodnia
wykazuje oznaki rozktadu, powgeowy Londyn przyttacza hatasem

11 por. M. KochanowskiMiasta Reymonta i Witkacega; Inny Reymontred.
W. Ksigzek-Brytowa, Lublin 2002

12 pierwsza wersja powdei byta drukowana w 1904 roku w ,Kurierze War-
szawskim”, pod tytuteriVe mgtach

13 Por. A. Adamczyk,Wampir Reymonta: zmierzch cywilizacji Zachodu?
JActa Humana” 2010, nr 1, s. 63-74.
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ulic i brzydoy architektury. Kryzys widoczny jest jednak przede
wszystkim w opisie fatalnej kondycji moralnej bodvaw, tazsamadé
czlowieka Zachodu wwampirzeulegta rozpadowf. Szczegdinie
wrazliwe jednostki, jak gtdbwny bohater, poeta i pisatenon, od-
czuwap skarlatg¢ duchowg swoich czaséw. Opisywana w poéie
sztuka jest egalitarna, sh przede wszystkim zaspokojeniu niewy-
szukanych gustéw odbiorcéw.

Drugim zrodtem inspiracji, ktére mogto zg¢ sie na konstruk-
cje $wiata przedstawionego Buncie byta religijng¢ pisarza® — sy-
na organisty, wychowanego w duchu ocigecago s¢ 0 mistycyzm
katolicyzmud®, uczszczajcego na lekg do ksidza kanonika (wuja
matki). Pisarz podejmowat réwriev mtodaci proby nowicjackie
w zakonie paulindéw, doskonale znat Béhlpomagat w prowadzeniu
kancelarii parafialnej i w spogdzaniu r@nego rodzaju aktéw ko-
scielnych’. P&niejsze déwiadczenia, take ze spirytyzmem, poka-
zuja, iz Reymont na przetomie XIX i XX wieku zaréwno w jasn
gorskim nowicjacie, jak i w seansach spirytystyamyoszukiwat

14 pisze o tym D. Trzmiowski: ,[czlowiek] wpatrujc sk we wiasne wetrze,
gubit swop tozsamd¢” cyt. z Wampir Reymonta: upiorne sny gsmonej Europyw:
Inny Reymontdz. cyt., s.113.

15 Por. J.A. Malik, Modernistyczneeredo. O religijngci Wiadystawa Stani-
stawa Reymonta. Tezy biograficzme Inny Reymontdz. cyt.

16 Kazdy dzieh w domu pastwa Rejmentéw zaczynaksbd modlitwy. W sza-
re, gtuche ranki, jesienne, w oszronione pfméty zimowe budzit dziecispiew
matki, nugcej w kuchni razem ze st piesni zatobne. Te same piei towarzy-
szyly rownie chwilom zasypiania. Stamodlit si przyktadnie. Duo klgczat pod-
czas pacierza. Ledwie ga@od okiem ojca zagk odréznia¢ litery i drukupc niepo-
radnie, sktad&az nich zdania, oczarowaty go — tak przynajmniegtazit w p&niej-
szych wspomnieniach Zywoty swietych piéra Piotra Skargi. Zwierzyt sikiedys
matce,ze podczas modidw ma widzenig ukazuy mu st aniotowie iswieci”, cyt.
z M. Warnéska,Medium piszce, £ 6dz 1970, s. 13-14.

1 Por. W. KotowskiSzkoly Reymonta i jego znajoftigezykéw obcych,Pa-
migtnik Literacki” 1975, z. 4, s. 171.
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.Zaspokojenia wewgtrznych przey¢ i ekstazy, ktére porwalyby je-
go dusz i napetnity radécia”*.

Dialektyka fantastyki i religii obecna jest rownier Buncie an-
tyutopijnej powidci napisanej w konwencji baiowej™®, w ktorej
Reymont wykorzystywat stylistygkwiasciwg dla obrazowania biblij-
nego, znanego przede wszystkinKsegi Wyjscia. Basniowosé
w omawianym tegcie ma walor konwencjonalny, sama opaitie
Za&s jest raczej, ze wzgllu na petne okrucistwa drastyczne sceny,
blizsza literaturze fantastycznej. PowdéieReymonta to antyutopia,
w ktérej wykorzystano motywy znane z$baMuzykanci z Bremy
Jacoba i Wilhelma Grimmow z 1819 roku. W opaosieniemieckich
autoréw zwiergta uciekag przedsmiercig z reki cztowieka, jedno-
Cz3 Sig i podstpem przejmuyj stan chat z rak rozbdjnikow, w kto-
rej nasgpnie wspolnie zamieszkyji szczsliwie dozywaja swoich
dni.

Gtéwnym bohaterem utworu Reymonta jest kundel Regcy
na czele zwiergej rewolucji wymierzonej w erly cztowiekd’.
Powie¢ zaczyna si scen, w ktorej gospodyni dotkliwie bije boha-
tera pogrzebaczem za tze ten zjadt mjiso, ktére miato tradi na

183. A. Malik, dz. cyt., s. 54.

19 Bagniowos¢ w omawianym tedcie ma jednake walor konwencjonalny, pod-
rzedny wobec ,,0g6Inej wymowy tekstu”, sama opotiess jest raczej, ze wzgtlu na
petne okrucigstwa i drastyczrigi sceny, wywotujce niesmak i przetenie czytelni-
kow, blizsza literaturze fantastycznej. Por. B. Utkowskaggiz, s. 216.

20 Rex to dosy typowy bohater dla Reymontowskiej prozy, szczeigbtiia
matych form, w ktérych przedstawiony jest najiej zbuntowany, skidcony ze
Swiatem i z najbltiszym otoczeniem indywidualista, outsider, bowieobgk wyra-
ziscie zarysowanych postaci, odtworzonych bardzo swalznie, pojawiaj sie
w nowelach Reymonta jednostki o nieharmonijnym, nsdikowanym zyciu we-
wnetrznym. To skomplikowanie uwydatnia pisarz popricdz gesty i stowa (gsto
nerwowe) oraz nieuzasadnione decyzje, adakzez przywotywanie ndli opisuja-
cych ich stosunek do wtasnych nadzwyczajnychay&e cyt. z M. Walczak Wia-
dystaw Reymont o snach i spirytyzmielnny Reymontdz. cyt., s. 139.
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panski stét orazze zagryzt szczeniaki dworskich jamnikéw. Kara zo-
staje réwnie wymierzona kalekiemu, trzymanemu przy dworze
chtopcu, zwanemu Niemay potrafgcemu telepatycznie komuni-
kowat sie ze wszystkimi zwiergami. Od tej pory Rexa i Niemaw
taczy wykluczenie, obajasjednostkami wyrzuconymi poza nawias
réznych cywilizacyjnych uktadéw, outsiderami, postagianieprzy-
nalezacymi ani do uniwersum cztowieka, ani dwiata przyrody.
Wczeniej pies ze wzgldu na swoje bezgraniczne oddanie, cieszyt
sie niebywatymi wzgédami swojego pana. Po usetiu z dworu,
w odwecie zaczyna siav okolicznej puszczy spustoszenie mogguj
wszystkie stworzenia, ktére siapu na drodze. Postawa Rexa nace-
chowana jest ambiwalengjz jednej strony odczuwa on nien&gvi
do cztowieka, z drugiej Zanie potrafi on wyzby si¢ Igku i nawyku
poddastwa, ksztattowanego w nim catgcie. Tego typu rozdarcie
pomigdzy dwoma przeciwstawnymi sitami bywa charaktergaie
dla symboliki zwjzanej z psem w #iych mitologiach, w ktorych
zwierz to ,miato do wypetnienia szczegoélne misje, wymagej
znajdowania i na granicyéwiata zywych i obszarwsacrunt’. Pies
byt w wielu narracjach przewodnikiem, przyktadows, mitologii
perskiej przeprowadzat dusze zmartych do wiegéeind@haron row-
niez byt czsto przedstawiany pod postapis&®.

Swiat zwierzt w Buncie pozbawiony jest intryg i knowa or-
ganizupce go relacje maj charakter instynktowny. Zwiegia,
w chwili gdy odczuwaj gtdd, to dza natychmiast do jego zaspoko-
jenia. Pocatkowo nie wszystkie gi buntup, niektére uwaaja, ze
cztowiek jest panem kdego stworzenia, przykladowéwinie s-
dza, iz ich smier¢ z reki ludzi to dobrowolna ofiara za ,istnienie ca-

2! por. P. Kowalski, hastBies w: Kultura magiczna. Omen, przgsznacze-
nie, Warszawa 2007,. 446.
2 Tamze, s. 446.
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lego gatunku” B, 67). Miejscem szczegdlnyréwietym dla zwierat
zyjacych w puszczy jest legowisko, w ktoryigje niedzwiedz. Rex
wraz z innymi psami morduje go, mord ten ma chamkgtualny,
stuzy przegciu najwyzszego szczebla drabiny wtadzy zwigrzRex
wydart mu serce, ociekaje krwi, i chciwie paerat, a towarzysze,
chlepac jeszcze gacg posok, nasycali si do woli drgagcym jesz-
cze meésem” B, 73). Istotne miejsce w hierarchii zwigtzajmup
zurawie, symbolizujce wzniosté¢ i swobod. To one nadaj calej
zbuntowanej wspdlnocie swoj osobisty ton: ,Jakby paenagwict-
sze, ukryte w ghbiach wszystkich dusz dawato zna sobie, budzito
i porywato” (B, 55).

Przypatrzmy si funkcjonowaniu problematyki religijnej Bun-
cie. Jest ona widoczna w powa na dwéch poziomach. Pierwszym
bedzie obraz postaci zbawiciela, oswobodziciela, ykidr powieci
jest zaprezentowany poprzez dziatanie dwoch bobateRexa
i Niemowy. Drugim poziomem ujawnigjej st w powieci religij-
nosci bedzie opis wdrowki zwierzt, w ktérym zostaty wykorzysta-
ne elementy wixiwe zaréwno dl&siegi Wyjscia, jak i obrazowania
apokaliptycznego.

Wybawcy i wybrarncy

Rex, gtbwny bohater powdei, chocia jest usunjty ze spotecz-
nosci cztowieka, to nie mee by czgsécia swiata dzikich zwierat,
gdyz byt wczeniej stworzeniem ,niewolnym”. To wykluczenie poza
nawias rénych uktadéw pafguje jego wewstrzny bunt: ,Wyg-
dzono go ze dworu i zepckin na dno niedoli. Coraz pginiej od-
czuwat swoy krzywde. To byta niezagojona rana, przez kté&gczy-
lo si¢ do serca pragnienie dzikiej pomsty na cztowieks,’19). Za-
nim zacznie gtosi hasta rewolucyjne, zostaje przez mieszikav
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puszczy odrzucony, ale po zabiciu rietedzia i po zebraniu dooko-
la siebie hordy zlonej z wygtodniatych pséw i wilkbw zdobywa
postuch utatwiajcy przywddztwo nad zwieetami, ktére postana-
wiaja wyruszyt na wschod, niszge wszystko, co spotkajpa swojej
drodze i mordujc ludzi. Rex to buntownik bugzy nienawistny po-
rzadek rzeczy, a zwieeta widzz w nim kogd, kto jest je w stanie
oswobodz. Jednake zwierz nie potrafi uwolné sie od nostalgii za
swoim wczéniejszym potaeniem, odczuwa,zi wywotany przez
niego bunt to zaburzenie ,praw przyrodzonych, alpigrzez nikogo
nienaruszonych”R, 36).

Zwierzeta prosza zbuntowanego kundla, aby ten poprowadzit
ich na wojre z cztowiekiem: ,Uratuj puszez Uratujswiat od czto-
wieczej zarazy. Stanieszsiiesmiertelnym. Przyszie pokolenigdy
cie wystawialy. Zapanujesz w kdym sercu. Wsig rozka i popro-
wadz, a ujrzysz takie zwyestwo, jakiego jeszcze nigdy nie gdéto
zadneslepie. Prowad na naszych wspélnych wrogow! Wpimy
go!” (B, 78). Pod wplywem p&by Rex przejmuje rel wybraica,
w powodzeniu tych planéw pomaga mu arystokratycaigstojny
wyglad, nieprzypadkowo wielki kundel jest nosicielem lksiskiego
imienia: ,Swoim ogromem, ndaig i ksztaltem sprawiat wegnie
prawdziwego Ilwa. | gtos mial Iwi, bo kiedy zaryczghiewnie,
wszelkie stworzenie przypadato do ziemi z trwagiyit si¢ na koszt
dworu, nie dbaijc o jego oping. Stat s§ dumny, wyniosty i okrutnie
mécit si¢ na dawnych wrogach, nie przepuszgezajikomu” B, 60).
Pies, widac kazn mordowanych ludzi, nie potrafi pozo&tabogtny:
.Zadrgatlo w nim na nowo odwieczne przyzanie do cztowieka,
niewolniczy strach przed jego wszechmpoda dziwna solidarrnig
Z jego daod. Czut chwilami najgibiej, ze & mu najblizsi, ze po ich
stronie powinien walczayi wraz z nimi gin¢” (B, 84). Jego kiska
spowodowana jest zbyt silnym ,ucztowieczeniem” wancym
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z diugotrwatego przebywania wwiecie ludzi — zwierg przezywa
dylematy egzystencjalne, boksimierci, a médzy swoimi wojskami
przemieszcza sikonno: ,Rex na olbrzymim ogierze, czarnym jak
noc, jechat na przedzie, za nim siedziat Niemowbanhc radgnie
gotymi pietami po bokach konia’B, 104). Bohater, finalnie nazwa-
ny zdrajg i morderg, zostaje stratowany przez pozostale zawie-
dzione zwierzta.

Drugg postaci, ktérg mazna interpretow& w ramach rénych
mitéw zwigzanych z wybrastwem jest Niemowa, kaleki, milgzy
chiopiec, ktéry ma dar porozumiewania ge wszystkim zwierga-
mi. Popularné Niemowy wérod zwierat wynika z faktu, z posiada
on dar ich zrozumienia oraze sam przypomina zwieyz,z geby
byt podobny do buldoga, nogi miat dawe, ruda sigc¢ na gtowie
wzdktej niby bania, ¢gce do ziemi jak matpazabi skrzek zamiast
glosu (...)" B, 112). Bohater, ptrujac puste miasteczko, w jednym
z domostw znajduje mechaniezialke 0 wygldzie pkcioletniego,
slicznie ubranego i zadbanego dziecka: ,Padt nariaztazywszy
rece, modlit s¢ do niej skowytem zachwytow i ubostutiebetkotem
niewyrazonej stowami ekstazyH, 116). Niemowa traktuje la¢kni-
czym zywa osols®®, muzyka, ktéra si z niej wydobywa, wywotuje
w nim: ,bezgranicza tkliwos¢ i pragnienie przywarcia do stabych,
niesienia pomocy i rozsypywania nadmiaréw uczu¢i”119). Bo-
hater nie potrafi jej ponownie uruchaimuwaza, ze do tego celu po-
trzebne jest mu magiczne, pomocne stowitehy jeno znat& to
stowo — neczyt sk ustawicznie. Zeby p odczarowd, a zaraz bym
porzucit to bydio. Przeciejestem cztowiekiem!” B, 121). Mowa,
zdolna¢ komunikacji werbalnej jest ceghudzka, zaistniata sytu-

2 Motyw wskrzeszenia ehego rodzaju figurek, tak figurki Matki Boskiej
wykorzystat pisarz w kilku swoich tekstach chatiga w Gesiarce czy w Chrystu-
sie, w ktérym a@ywiona figurka Jezusa zaczyngdsgi¢ zbrodniarza, Por. B. Utkow-
ska, dz. cyt, s. 214.



Dialektyka fantastyki i religii. O Buncie W. S. Reymonta 43

acja zdradza prawdo naiwndci charakteru postaci, jej fizycznej
utomnaci, a co za tym idzie, niemnosci zapanowania nad sytu-
acjg. Spotkanie z lalk zwigzane jest z saméwiadomieniem sobie
wlasnej pozycji wyznaczonej przegknot za tym co ludzkie, a na
skutek rewolucji utracone, widaie dlatego wypdzony z gromady

protagonista wyjedza: ,Z ksiezniczka przycinieta do piersi i z re-

wolwerem w drugiejgce” (B, 13).

Tragc wiare w bunt zwierat, Niemowa podejmuje samatn
wedréwke powrotrg w poszukiwaniu cztowieka. To jeden z inicja-
cyjnych momentéw w wdréwce chtopca, w ktérym bohater w my-
slach sytuuje wiasne istnienie w polu mitycznegotkarum wyzna-
czonego przez uniwersalipotrzely naprzemiennego poszukiwania
i budowania tadu. Osaczony przez wilki, w momengigerci, do-
Znaje swoistej epifanii, charakterystycznej dlalwimalo skompli-
kowanych bohateréw Reymonta, zdolnych w sposébrpaaanowy
doswiadczy religijnego objawienia: ,Jezus! Maria! Jezus! Mer-
powtarzat, zegnagc sk instynktownym odruchem. Rosta w jego
oczach i stagta przed nim w zlotej koronie i w ptaszczu czerwamy
a za nim wrony ogier bit kopytami, dzwani ztotym wedzidtem
i strzemionami” B, 140). Obecnha w cytacie aluzja do postaci Matki
Boskiej nie jest przypadkowa, Reymont nosy# samiarem opubli-
kowania kilku fantazji péwigconych Matce Boskiej, utrzymanych
w tonie, jak to pisarz okéat, ,naiwno-ludowym®,

Skutki dziatania Niemowy i jego obecitowsrod innych zwie-
rzat majp charakter diugofalowy, ydrujace stada sakralizyjchtop-

%4 Cyt. za B. Utkowska, dz. cyt., s. 207. Badaczkaujeynotatk Reymonta
zamieszczonw jego dzienniku pod dat3 lutego 1894 roku (Bibl. Ossol., rkps sy-
gn. 6954/1, 2. 5, s. 62-63).
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c&® w czasie dalszej gdrowki, a przywotywanie jego imienia po-
zwala znié¢ im niedok exodusu:

Ktos rozwodzit s¢ o jego rozumie i dobroci, a wszyscy jeszcze
go mieli w oczach, jak jechat przed nimi na ogromnggierze. Za-
wrzato w gromadach, rozbudzitesiagle nadzieje ratunku. Wszystkie
$lepia brodzity w mgtach zatnikta postaci. Co chwila wotano za
nim w inne stronie. Gaczka rozpalata wyobtai¢. Szukali go coraz
niecierpliwej. Szukaty go oczy, wotaly glosy, ldgiku niemu wes-
tchnienia. (...) Stawat sijedynym zbawg, wskazanym przez rozpacz,

i jedym, ostati nadziej — ze wreszcie dojrzaly go jal§eutesknione
oczy i wskazaty drugimB, 160)

W ich rozmyélaniach bohater staje esivybraacem, ktory byt
w stanie poprowadgiwszystkich ku wolngci. W tym rozumieniu
jego neczenskasmieré jest realizag figury wybawiciela, dajcego
im ulge w cierpieniach zadawanych przez cztowieka orazowpr
dzapcego tad w wdréwce zwierat.

Podroz

Kulturowo rozumiana podedma charakter mityczny, zg@any
z opowidgciami zataycielskimi, przekazanymi w edych wiarach.
Opuszczenie domostwa to potencjalna proba poszukiweago za-
stepstwa, rekonstrukcji, g nie tradycyjnie rozumianego siedliska,

%5 zwierzetom wydaje sj, ze widz; Niemowe: ,Na szarym tle nocy majaczyt
olbrzymim zarysem — quzit na koniu, rozwiana od ruchu ptachta sptywata m
z ramion czerwon chmug, kudtane, konopne witosyrlity ksiczycows poswiaty;
przyciskat ks¢zniczke do piersi, a prawreka wskazywat gdzie przed siebie. Parli
si¢ wartymi szeregami, nie spuszcgag niego oczu’ B, 161), ,Na préno prze-
krwione neka oczy szukaly Niemowy. Na pzdo wyly za nim wszystkiegsknoty,
ze noc rozjczala st zatosrny skarg i sierocym ptaczem gimych” (B, 162).
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to miejsc dajcych odpoczynek i stabilizacj Utwér Reymonta na-
wigzuje do wielu narracji wykorzystagych motyw podrgy, exodu-
su, obecnego w Starym Testamencie, w ktérymseigjz domu
oznacza rekonstrukgjnowej siedziby, miejsca dgjego nadziej
W tym znaczeniu mima zestawi wedrowke zwierzt pod przy-
woédztwem Rexa z dragMojzesza i Izraelitdbw z Egiptu. Czterdzie-
stoletnia tutaczk&yddéw na pustyni wypetiona jest licznymi kiot-
niami, buntami i prébami scalenia wspélrfétyPodobiéstwa mé-
dzy Buntema Ksiegg Wyjscia s3 widoczne take na poziomie bar-
dziej szczegbétowym, lzraelici byli przymuszani przEgipcjan do
najciezszych prac w Egipcie, tak jak zwieta wBuncieprzez ludzi.
W Ksigdze Wyjcia Mojzesz prosi Boga 0 pomoc w przezwygniu
wiasnej niémiatosci i strachu wobec wyspien publicznych, podob-
ne kki ogarniaj tez i Rexa. Zwiergta w Buncieustawicznie narze-
kaja i podwaajg zdolngci swego przywdédcy, podobridzraelici,
ich podr@ od pocatku naznaczona jest mniejszymi lubgkgzymi
buntami wobec Mdjesza,Zydzi tesknig przede wszystkim za jedze-
niem: ,Obysmy pomarli z ¢ki Pana w ziemi egipskiej, gdZmy za-
siadali przed garnkami gsa i jadali chleb do syfoi!”?". Zwierzta
w Buncie ,Byly dnie, w ktérych nie starczyto dla wszystkicDzie-
sigtki tysiecy walito sk na odpoczynek gtodnesimiertelnie znaone
(...) Wyschngte, spragnione gardziele dyszahtekan Gtod skecat
wnetrznasci. Tysigce padato bezycia. Ciche jeszcze skargi, szem-
rania i gki mrowity si¢ w ciemndciach” B, 122).

2 Nawet pokonywane przez stad@Bantu przestrzenie sidentyczne, tate
ich kolejnG¢: pustynie, morza i wysokie gory. Zwrdcita na toagy B. Utkowska,
dz. cyt., s. 227. Por. rowrieR. Nycz,Dwa pejzée Reymonta,Pamitnik Literac-
ki 1974, z. 3.

27 pismoSwiete Starego i Nowego Testamentiydanie 4, PozriaWarszawa
1986, s. 86.
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Reymonta zawsze interesowaly spektakle, widowitiee te,
ktore byly zwizane z wiag i z religijncscia®®. Bunt a szczegélnie
opisy wedrujacych zwierat, nawbzuja do wczesnego tekstu pisarza
Pielgrzymka do Jasnej Ggrpokazujcego swoist ,podréz ducho-
wa” %, Zwierzta pragma przemiany nie tylko swojego losu, ale i po-
rzadku swiata, przepetniony dostojicia opis ich wygcia nabiera
cech epickich i majestatycznych:

Wzmagaly s} porykiwania i hucgcy chaos zen, bekow; ¢tent
ten potzniat z minuty na mingt Jw dojrzat tysjce rogatych tbéw,
jakby pltymcych w odmgtach. Powietrze zaczynato diga gorace
tchnienia przewiewaty niby pade wichry. Zdata sinadcigac strasz-
na burza, grzmca nieustannie i raz po razdua piorunami. Zadygo-
tata ziemia, zatrsly sk drzewa i wszystkie ptaki wybuchly wrza-
skiem przerzenia kiedy niezliczone stada gy na pastwiska pod la-
sem i rozgrzmiaty jednym, przeogromnym gtosem. Weazvyniosto
z otchlani czerwone, promienne ist@ i zdwiecito nadswiatem (...)
Co chwila wybuchaty zgietkliwe grzmoty gtoséw i cbwila skkbio-
ne gromady niby bryzgi szalglego morza rozpryskiwaly ¢sina pa-
stwiskach pod lasemB( 94)

Wspdlna vedrowka doprowadza pogikowo do sprawiedliwe-
go podziatu rél wdrujacych: osty g filozofami i teoretykami pospo-
litego ruszenia zwiegt, psy pilnujp porzadku i postuszéstwa,

a wilki ida na kaicu, ,poganiajc opieszatych” B, 104). Zwierzta
zostaj zjednoczone przez straszne i ¢use warunki ich exodusu:
,Zrebicta wedrowaly z wilkami, maciory szukaly ciepta w chiodne
noce pod brzuchami krow, cigh szty obok ogieréw, a stare woly

2 3. A. Malik, dz. cyt., s. 55.

29 J. R. Krzyanowski,Jasnogérska pielgrzymka Reymaqnia Problematyka
religijna w literaturze pozytywizmu i Mtodej Polskiwiadectwo poszukiwia pod
red. S. Fity, Lublin 1993, s. 377.
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wlokly sie ze spuszczonymi tbami razem &einiami. Stali s¢ jedrg
olbrzymig istotnacia, 0 jednym tylko czuciu, i pchamaprzéd jed-
nakim instynktem” B, 173).

Ale z czasem znika optymizm towarzysy wyjsciu, mijana
przyroda zaczyna zmieridonacg, pojawiap sie elementy apokalip-
tyczne, a gltownm przeszkod na drodze wdréwki staj sie burze
i gwaltowne zmiany atmosferyczne:

Ogromne, podobne rdzawym gtazom chmury, sktapiniebo,
jety naraz gka¢, rozwald& sie naraz na kawaly i rozsypywaie w po-
druzgotane rumowiska. Gily pod tym zalewem kkitne roztocza.
Ztowrogo mroczyly si dale. Przygasaly cieméa. Sleprgce oczy
dnia zasnuwaly sibielmami. Niedosizny wicher zajczat przeszywa-
jacym swistem. (...) Taby powietrzne i zataczgj sk niby olbrzymie,
niedos¢zne wrzeciona, nawijaly na siebie gasn przdze dnia.
(B, 141)

Finat wyjscia zwierat przedstawiony jest apokaliptycznie,
w tym znaczeniu wizyjny jest zwlaszcza kres icgkdmwki: ,Wszel-
ka istota zamierata wmiertelnym przerzeniu. Niepogte potgi tra-
towaly rozdygotam ziemk. Zagtaad spiewaty jej pioruny. Zagtagd
wyly wichry podnoszce s¢ w mrokach,ze zdawata sijuz jeno ku-
pa piachéw rozwiewanych w niesieazona¢” (B, 142). Ostatecznie
zwierzta postanawiaj wrdcié i zaczynaj powrotny exodus,
w czasie ktdrego spotykaporyla i biogc go za cztowieka, méwi
-Lanuj nam! Rzdz nami! My twoi! Panie nasz!"R, 199). Jest to
swoisty paradoks: w zakozeniu powiéci zwierzta oddag sic we
witadanie innego zwietzia.

Podsumowanie catej historii nie jest optymistycamgeczka do
wolnaosci zamienia si zawsze w ucieczkod wolngci, a sama wol-
nos¢ ma sens tylko wtedy, gdy znamy jej ograniczeniedrdgiej
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jednak strony opowi Reymonta obrazuje kosmogeniczny cykl
przedstawiony, jako $wiat nie majcy koaca™’, a sam Rex pod-
trzymuje dynamik catego, mitologicznego kota. Joseph Campbell,
powotujgc sk na doktryr stoiclg opisan przez Senekw jego dzie-
le De Consolatione ad Marcianzauwaa, iz ,kazdy cykl rozwoju
wszeclwiata kaiczy sk pazoga, podczas ktérej wszystkie dusze
rozptywap sie w duszyswiata kedacej ognistym tchnieniem. Kiedy
zakaczy sk ten zanik wszystkiego, zaczyng piowstawanie nowe-
go wszeckwiata (cyceraskie renovatiq i wszystko s powtarza,
a kazde béstwo, kada osoba znowu odgrywaaczyna sw wcze-
sniejsz role”". Zycie maze by realizowane w powigi tylko przez
dobrowolne uzalmienie s¢ od czlowieka, nie ma bowiem ucieczki
od niewoli, bo w przypadku braku rdavosci poradzenia sobie na
wolnaosci, niewola oznacza dla zwiegtzprzetrwanie. Zwierga po-
czatkowo mowi o0 przekléstwie tego jarzma, by nagnie, znisz-
czone trudami tep wedrowki, marzy juz tylko wytacznie o powro-
cie ,byle dali jé¢ do syta, j&¢, jesc!” 2

W ostatniej swojej powkei Reymont dokonuje podsumowania
wiasnych przemilen zwigzanych z rozwojem cywilizacyjnym, z ne-
gatywnym wptywem dziatania jednostki na masy orapdzymi
mozliwosciami ich manipulacji. Rewolucja zwieyz ma charakter
antycywilizacyjny”, jednalkke zaréwno jej przywodcey, jak i bierni
uczestnicy, wobec braku umg&josci organizacji przestrzeni, za-
pewnienia sobie podstawowyditodkéw bytowych dla ocalenia,

30 3. CampbellBohater o tysicu twarzy przet. A. Jankowski, Pozhal997,
s. 196.

3L Tanve, s. 197. W innym miejscu swej znanepkki Campbell pisze: ,Pod-
stawowy zasad catej mitologii jest upatrywanie pogku w kaicu”, tanre, s. 201.

32 3. ZacharskaBohaterki utworéw Reymonta w jarzmie ohgkiy w: Inny
Reymontdz. cyt., s. 161.

% R. Nycz, dz. cyt., s. 98.
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skazani g na przegram Bezpdgrednio przed drugwojng swiatows
Marian Zdziechowski pisat o rewolucji bolszewickjako o walce

z ideg Boga, ktéra pragnie okaleazgztowieka: ,Zdawatoby si ze
bolszewicka koncepcja zmechanizowanggaata, w ktérymzywi
ludzie staliby si bezdusznymi maszynami, powinna budaczucie
wstretu. Niestety, — nie! Z bdlem stwierdzamye ma ona w sobie
jakis niezdrowy urok, ktéry pogga cztowieka wspétczesnedd”
Gdzie szuké, wedtug Zdziechowskiego, antidotum na przeajge
widmo przyszigci'? Wiasnie w r&nych odmianachkwietosci, tej
ktora przejawia si przede wszystkim w poszczegélnych, natchnio-
nych jednostkach. | w tym znaczeniu, ¢akinota za potrzebreligij-

nej organizacjiswiata, dokonywanej przez wybitne jednostki jest
réwniez niezwykle istotna tate w powigci Reymonta, chocidoy
mechanizm sakralizacji postaci Niemowy zawiera elety zwipza-

ne z mityczyg postaci Wybraica: ,Na szarym tle nocy majaczyt ol-
brzymim zarysem — gulzit na koniu, rozwiana od ruchu pfachta
sptywata mu z ramion czerwgrchmug. Parli s¢ wartymi szerega-
mi, nie spuszczaf z niego oczu”.B, 161). Rex jest uzataiony od
czlowieka, jego zdolnwi przywodcze, potrzebyjoparcia w Nie-
mowie, bohater czujee wywotany przez niego bunt jest zaburze-
niem ,praw przyrodzonych, a nigdy przez nikogo mierszonych”
(B, 36). WBunciezwierzta g symbolami, odzwierciedleniem uni-
wersalnych mechanizmdw dziatania ttumu, tematuyfiasgcego pi-
sarza od dawna. Tlum ten zawszgzyddo emancypaciji, thych
form wyzwolenia, ale w oswojeniwiata, zdaje si finalnie sugero-
wa¢ Reymont, mée mu pomaoc przede wszystkim religia.

34 M. zdziechowskiWidmo przyszkei, w: Widmo przyszkei. Rosja, bolsze-
wizm, PolskaWarszawa 1988, s. 79. Pierwsze wydanie tegouaeksizato si juz
po $mierci Zdziechowskiego w 1939 roku, w tomi&tidmo przyszikei, szkice hi-
storyczno-publicystyczn@/ilno 1939.
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Stanistaw Ignacy Witkiewicz
i Queenie Dorothy Leavis
- dwie modernistyczne wizje
publicznosci literackiej

Potrzeba edukacji szerokiegoggu odbiorcow sztuki jest wpi-
sana w postagimodernistycza Z tego zateenia wychodzili twércy
Salonéw gatunku literackiego wydawanego co roku wipsme
Francji, zapocgtkowanego przez Diderota pod koniec XVIII wieku.
Do najbardziej znanych autoré@alonéwnalezeli Alfred de Musset,
Teophile Gautier i przede wszystkim Charles Baudsl&awdrcaSa-
lonu 1845i Salonu 1846ldeaSalonubyta ide stricte dydaktyczg;
uznani pisarze, malarze, krytycy opiniowali wystame w paryskich
galeriach dzieta sztuki, zgodnie z kierunkiem iaigdania na eks-
pozycji. Jak zauwayt komentator pism Baudelaire’a, powstawata
w ten sposéb swoista wspdélnota zbudowana dookatkiszorien-
towana antagonistycznie wobec wszystkich, ktorzgjduga sic na
zewngtrz, filistrow i burzujow’. Ale tez i przed twércamiSalonéw
stato nietatwe zadanie — musieli oni wyedukéwaréwno tych, kté-
rzy przychodgz entuzjastycznie na wystawy, jak i gagdgch nimi
mieszczan oraz namoviich do uczestnictwa w odbiorze sztuki,
a w dalszej kolejnixi — do jej kupna. W ten sposéb glos artysty
ksztattowatl gusta odbiorcow, wiadat nimi, klasyfikat je i — co
najwazniejsze — komentowat nowe zjawiska w sztuce, kbge fa-
chowego komentarza zostatyby odrzucone jako nieznigte.

! Por. C. Pichoisikomentarze i przypisyv: Ch. BaudelaireRozmaiteci este-
tyczne wskp i przel. J. Guze, Gdak 2000, s. 407.
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Promowanie elitarnej grupy ludzi w spotefigiwie w celu sze-
roko rozumianego krzewienia idei pgsti nie bylo réwnie obce
StefanowiZeromskiemu, ktéry w publicystyce traktowat intelgg
jako elitarne stowarzyszenie zajreg sé wychowywaniem ludzi
pracupcych fizycznie. W tekcie Organizacja inteligencji zawodo-
wej z 1919 roku wyrazit pogd, iz grupa ludzi wyksztatlconych po-
winna sté& poza jakimikolwiek wptywami o charakterze politygan
i w spos6b niezaley propagowé idee ,wiecznego pospu’.
Wszystkie 6wczesne préby edukacji publicsmiamusiaty réwnie
zmierzy¢ sie z duchem czaséw. W pierwszej potowie XX wieku inte
lektualisci w wielu krajach Europy prébowali dokoh&rytycznego
ogladu rynku kultury masowej, ktérego literatura staavat nieod-
taczry czescia’.

Whnikliwe analizy cztowieka masowego, rynku odbiosciévy-
chodzity spod piér przedstawicieli Frankfurckiejk®® Bada Spo-
tecznych (Theodor W. Adorno, Herbert Marcuse i N#ockheimer),

a take innych filozoféw, jak Matthew Arnold (pioniersiaacaCul-
ture and Anarchy 1869 roku), Gustave Le Bon, Walter Benjamin,
José Ortega y Gasset, czy analizowanych w ninigjdeycie Stani-
stawa Ignacego Witkiewicza i Queenie Dorothy LeafRezdziat ni-
niejszy pokazuje dwa spojrzenia na publicgntbiteracky w Polsce

2 por. S.Zeromski, Organizacja inteligencji zawodoweyv: Bicze z piasku.
Szkice publicystyczne. Pisma Stefdfemomskiego. Pierwsze wydanie zbiorpwe
Warszawa 1975, s. 79. O roli inteligencji w kongaph spotecznycteromskiego
czytaj przede wszystkim w: H. Janaszek-I¢aia, Swiat jako zadanie inteligencii.
Studium o StefanigeromskimWarszawa 1971.

3 Zenon Przesmycki Walce ze sztuk pisat w 1901 roku w ,Chimerze” o za-
stepach wdz¢czacych sk do ttumu wulgaryzatoréw opisagych wspéiczesnsztu-
ke, ktorych cechuje: ,Frazes, bezéhyosé, atrofia estetyczna, anarchia @pjstaba
lub zadna znajom&& przeszidci, brak wszelkiego autorytetu, obce sztuce widoki
i cele”, Z. PrzesmyckiWalka ze sztuk cyt z:Programy i dyskusje literackie okresu
Mtodej Polskj oprac. M. Podraza-Kwiatkowska, Wroctaw 2000,86.2
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i w Anglii w latach trzydziestych XX wieku. Obu diradokonaty
Znane postaci swoich czasow. Ich rozpoznawélmierzona jest
jednak inm skah. Witkacy byt pisarzem, tworzyt dramaty i powie-
$ci, eksperymentowatl w wielu dziedzinach sztuki. \isa(1906—
1981) byta znana przede wszystkim jakma Franka Raymonda Le-
avisa, wpltywowego krytyka angielskiego, zaftoiela pismaScruti-
ny, ktérym kierowat do roku 1953 oraz autora wielluaksk, jak
chociaby Mass Civilisation and Minority Culture roku 1930. Wy-
dana w roku 1932 kgtka The Fiction and the Reading Pubiiest
najbardziej znap prag Oueenie Dorothy Leavis paiccom litera-
turze.

Pierwsze rénice pom¢dzy tezami zawartymi w licznych tek-
stach Witkacego i kgikg Leavis maj charakter osobowgciowo-
metodologiczny. On byt przede wszystkim ariysina za zajmowa-
la sk socjologi i antropologj literatury, a swoje badania opierata na
kwestionariuszach wysytanych do popularnych pisamywiadach
przeprowadzanych w matych lonigskich bibliotekach i rozmowach
z agentami wydawniczymi. Jedri@kspostrzeenia i uwagi szczego-
lowe oraz wyptywajce z nich wnioski $ze solh zgodne i zdaj si¢
mie¢ ten sam charakter, to znaczy przepetnieneaséwno fascyna-
Cja pewnymi zjawiskami, jak i sp@rdoz nieckeci, zamaskowan—
w przypadku Leavis — aparaguantropologicza bada naukowych
nad czytelnictwem, nazywanych przez psystemem”. Rénit ich
takze jezyk. Witkacy wywat zwrotow potocznych, kolokwialnych,
eksperymentowat zaréwno zzykiem, jak i z maliwosciami per-
cepcyjnymi swoich odbiorcéw. Kgika Leavis — przy zachowaniu
struktury dzieta naukowego (z wyrde zarysowasm metodologi
i terminologi) — jest jednoczmie ekspresyjnym esejemgdacym
aktem niezgody na powszecBamegatywnych zjawisk w kulturze,
ktére opisywata.
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W czsci pierwszej tekstu zrekonstrgujskrotowd poghdy
Witkacego dotycgce wspoétczesnej mu publiczw literackief, na-
stepnie zaryswj model publicznéci przedstawiony w ksgizce The
Fiction and the Reading PubliaV podsumowaniu wska wspoélne
elementy obu wizji, a tale — co najwaniejsze — tezy i rozwiania,
ktére g zwigzane z prGbami naprawy istrjeggo stanu rzeczy.

Witkacego wizja publicznosci literackiej

Stanistaw Ignacy Witkiewicz w licznych artykutaclisgnych
przede wszystkim po roku 1931 i opublikowanych velwipismach
(jak chociaby ,Zet”, ,Polska Zbrojna”) zwracal uwaggna peznie
rozwijajacy sk rynek masowej rozrywki literacki®jwyznaczajcy
narodziny nowej publiczrigi. Jak zauwayt Janusz Degler, jednym
z celéw dziatalnéci publicystycznej i popularyzatorskiej Witkacego:
.miata byt walka o wyszy poziomzycia umystowego i kultury
w Polsce”. Artysta miatswiadomd¢, iz pisarze stajsic coraz bar-
dziej uzalenieni od oczekiwa odbiorcow, ale te i zdawat sobie
sprawe z tego, & czytelnicy § manipulowani przez rynek kultury

4 Wiccej na temat pogtiéw Witkacego dotyegych odbiorcy i publiczriei
literackiej czytaj w M. KochanowskRowigici Witkacego wobec schematéw powie-
sci popularnej Biatystok 2007, s. 59-93.

® Okreslenie ,publicznéé literacka” zostalo réwnie wykorzystane przez
J. S. Bystronia w tytule jego kski z 1938 roku Publiczng¢ literacka Lwow-
Warszawa 1938). Analiza Bystroniaznd si¢ jednake od zaprezentowanych w ar-
tykule modernistycznych wizji, jest przede wszystkproly obiektywnej, pozba-
wionej akcentéw subiektywnych, socjologicznej sysityzacji zaréwno literatury
jako zjawiska spotecznego, jak i warunkéycia literackiego.

6 5. 706tkiewski, Kultura literacka (1918-1932)Nroctaw 1973, s. 190.

" J. DeglerNota wydawniczalo: S. I. Witkiewicz Dzieta zebrang[Tom 20:]
Listy dozony (1928-1931) przygotowata do druku A. Miaska, oprac. i przyp.
J. Degler, Warszawa 2007, s. 560.
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masowej. Uwaal, iz zyjemy w czasach uspotecznienia orazagef
kowego i przgpieszonego charaktegycia codziennedo Opisywa-
na publiczng¢ Witkacy okréla najczsciej pejoratywnie, np. rze-
czownikami w rodzaju ,kpa” (publika), ale te stara si zachowa
dystans do charakteryzowanych zjawisk, dekigrige jako ,prze-
cietnie wyrobiony czytelnik”, uwzajgcy sk za statystycznego kon-
sumenta literatury, ktory twierdzi; jczytat powieci i je przerywat,
ale nigdy nie czynit tego artystycznie'Strategia taka sytuuje lektu-
rowe wybory Witkacego w ramach poszukiwaraz swiadomaci
istnienia indywidualnych zapotrzeboivaa dobg literatue, dapca
peinic estetycznego przgwanid®. A czytat Witkacy bardzo dw —
od gazet codziennych po lekbeletrystylk, jak chociaby powigci
kryminalne™.

W swoich artykutach zauwa, iz czasy, w ktérycliyje, charak-
teryzup si¢ kulturowy zapdcia, spotgowary przez rozwoéj przemy-
stowy i spoteczny, utrudniggy porozumienie z czytelnikiem. Spo-
sobem na poprawienie tego stanuzeby¢ edukacja, polegaga na
zmuszeniu odbiorcow i krytykdw do intelektualneggsitku (jakim
jest chociaby lektura dziet filozoficznych), ktéry me przetamé
ich duchow stagnagj. Cha: generalnie panuje zastéj i obenie

8s.1. Witkiewicz,Pare stéw w kwestii ,wielkéci” form w Nowej Sztucew:
Bez kompromisu. Pisma krytyczne i publicystyczebérat i opracowat J. Degler,
Warszawa 1976, s. 58.

° Dlaczego powi& nie jest dzietem Sztuki Czystej: Bez kompromisu,..
dz. cyt., s. 172.

10 Znowu to samozado znudzenia, czyli o roliviatopoghdu w literaturze w:
Bez kompromisu,.dz. cyt., s. 308.

1 por. C. Judelitkacy o pisarzach w listach dony, w: Powroty do Witka-
cego. Materialy sesji naukowej fmaieconej Stanistawowi Ignacemu Witkiewiczowi,
pod red. J. Tarnowskiego, Stupsk 2006, s. 297; ilkigwiczowa, Wspomnienie
o Stanistawie Ignacym Witkiewiczpodata do druku A. Midska, w: Spotkanie
z Witkacym. Materialy sesji pwigcconej tworczeci Stanistawa Ignacego Witkiewi-
cza (Jelenia Géra, 2-5 marca 1978d. J. Degler, Jelenia Gora 1979, s. 86.
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kultury literackiej, to stan ten jest zaledwie pidibm do epoki defi-
niowanej w okréleniach zwjzanych z ,kresem?”, jaki czeka przyszte
pokolenié®>. Jedm z dzisiejszych przeszkéd uniemtioviajacych
glebsze zaangawanie s¢ odbiorcy w akt percepcji dzieta sztuki jest
jego strach zwizany z narastaga szybkdacig postpu technicznego,
prowadacy go do stanu zupelnego zautomatyzowania. Taki- zme
chanizowany cztowiek przyszoi bedzie obcowat wydcznie z ko-
mercyjnie wygenerowanymi substratami, zpajgcymi mu emaocjo-
nalny kontakt ze sztuak

Witkacy w ramach wlasnych obserwacji publicriditerackiej
zwracal uwag na czynniki péredniczce w komunikacji midzy
odbiorcami i artystami. Funkgjpodnoszenia zdoldoi percepcyj-
nych czytelnikéw i umgiwienie im przeywania sztuki, powinna
spetniad krytyka. W estetyce tefaiejszej nasipuje jednak zamie-
szanie paj¢, wynikajace z braku edukacji filozoficznej krytykow, co
ma wplyw na ich kompetencje, a t@kna zdolnéci oceny i warto-
sciowania. Podstawoav wady wspotczesnej krytyki jest, wedtug
Witkacego, skupienie sina psychologii autora, a nie na samym
dziele sztuki, a w szczegokw na jego formie. Dotarcie do czytel-
nika zostaje wobec tego utrudnionedsymi albo niekompetentny-
mi sgdami krytykoéw, ktérzy niwecg réznice midzy odmiennymi
dziedzinami prozy i przedstawiainarne dzieta literackie jako szczyt
czegd wyzszego, dogpnego wyicznie dla wtajemniczonych. Od-
biorca® z kolei, ktéremu dzki dziataniom krytyki wydaje i iz ro-

12 Dlaczego powi&' nie jest dzielem Sztuki Czystej; Bez kompromisu,..
dz. cyt., s. 178.

13 Portret odbiorcy idealnego dla Witkacego opisakaB\achocka: ,ldealny
bylyby dla Witkacego taki odbiorca, ktéry wyczulofgst na specyficzne walory
przekazu (,formalne pkno”), odnajdujcy w nim jednocaca catcs¢ struktury ide
kompozycyjn, potrafacy odczytg wyzszy, ponadartystyczny sens owej idei, czyli
indywidualry projekcg reguty jednéci w wielosci.”, cyt. z E. Wachocka,Miedzy
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zumie wszystko, jest tym faktem niezwykle zaszcmyco wywyz-
szony. Tego typu dziatanie bywa przez Witkacegoed&ne jako
Jrick krytyka” i ,samozadowolenie” koftuna; prowad ono do
upadku literatury i ttumaczy, dlaczego publicghisie nie ksztaici
oraz nie rozwija".

Przejawem ogédlnego kryzysu nazngch poziomach komunika-
cji literackiej jest wedlug Witkiewicza upodinienie roli pisarza
wobec tlumu. W tedcie Dlaczego powi& nie jest dzielem sztuki
czystejpisze o twércach: ,u nas z wiekiem ludzie hotagciejsferze
literatury zamiast siwewrgtrznie udostajnié *°. Witkacy postuluje
edukacg krytyki artystycznej, ktéra ma spehdiaole wartaiciujgca
i ustawicznie podnoéizdolngci przezywania sztuki w spolecie
stwie. Dziataniom krytyki patronajnieubtagane prawa rynku,adt
wihasnie tak czste w rozwaaniach autor&zewcowo literaturze, ka-
tastroficzne oceny pagiu i negatywnych skutkéw industrializacji.
Oskatzenia wysuwane przez Witkiewicza wobec krytykéavvaec
sgdami godzcymi w mechanizm narzucania technik masowych,
traktuppcych dzieto literackie w kategoriach wytworu przazpnone-
go do sprzedsy. Dostrzega on,zi publiczngé¢ jest manipulowas
mas biernych bezbronnych odbiorcéw, pgadadomie absorbaj
cych gtéwne zalzenia rynkowe, ,publicz¥’, ktérg nalezy wycho-
wac™,

Czeé¢ opinii z wypowiedzi publicystycznych auto@zewcow
mozna odnalé¢ w jego tworczéci literackiej, przede wszystkim
w powiesciach, w ktérych wyspuja wyrazenia, lgdace synonimicz-

sztulg a filozofig. O teorii sztuki artystycznej Stanistawa Ignac¥gitkiewicza Ka-
towice 1992, s. 94.

% Dlaczego powi& nie jest dzielem Sztuki Czystej; Bez kompromisu,..
dz. cyt., s. 171.

!> Tamze, s.160.

16 3. witkiewiczowa, dz. cyt., s. 100.
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nymi okre&leniami publicznéci literackiej czy odbiorcéw w szer-
szym, pejoratywnym znaczeniu. Do takich zma zaliczy: sports-
manow, dancingmandéw czy businessmandw, aetakkrelenia
w rodzaju: ,dancing”, ,sport”, ,sztuki magiczne” hymorystyczne
wierszyki”. Atanazy Bazakbal, bohatéozegnania jesienizauwaa,
iz w miejsce krytyki artystycznej w gazetach wkragzapisy spor-
towych wydarze, rekordy i sportsmeni. VWienasyceniunarrator
bezpdrednio wskazuje pewne mechanizmy sktadajsé na dziata-
nie publiczndci literackiej: ,Grubiejca z roku na rok gazetka co-
dzienna i tandeta kgikowa dokonaly reszty®. Inny bohater, Stur-
fan Abnol, zdecydowanie krytykuje wspoétczesnych odbiorcow
ogtupionych przez masowe rozrywki, takie, jak: kidancing, sport
czy radio. Gardzi on publicz&oig, dla ktérej nie chce pigakolejo-
wych romanséw. Bardzo da uwag dotyczcych publicznéci lite-
rackiej mana znale¢ w Jedynym wygiu. Marceli twierdzi,  lite-
ratura zostata zabita przez ,podlizywanie lsandy durniéw zdurnia-
tej publice™. Izydor, inny bohatededynego wygia, w licznych
rozwazaniach podsumowuje rynek czytelniczy: ,zazdw nas kg
zek sk pisze dla przypodobaniaggetopom, ktérzy ptag za dowcip,
lekkos¢ i zwykte nawet btazenady.

Powies¢ i publicznosé

Rozwaaniom Queenie Leavis od patizu patronuje podsta-
wowe pytanie: ,,Co sistalo z literatuy i z publiczndcia literaclq od

17's. 1. Witkiewicz, Dzieta zebrang[Tom 3:] Nienasycenieoprac. J. Degler
i L. Sokot, Warszawa 1996, s. 422.

185, 1. Witkiewicz,Dzieta zebrang[Tom 4:] Jedyne wyfie, oprac. A. Mici-
ska, Warszawa 1993, s. 185.

¥ Tanve, s. 48.
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wieku dziewetnastego?”. Bada ona zmienigje s¢ gusta odbior-
cdw na przestrzeni wiekdw. Kieglyemocje czytelnika czytgego
Klaryse Richardsona byly czyste i szczere, a nie kreowanez re-
cenzentow i autorow. Powée przed wiekiem XIX spetniata wt,
wedtug Leavis, giboks funkcje katarktyczm. Podstawowa rhica
miedzy powigcig XVIII wieku a XIX oraz w dalszej kolejnii lite-
ratur wspotczess polegata na tymyiliteratura wczéniejsza anga-
zowata czytelnika do kreatywnego uczestnictwa wuete, wywo-
lywata jego skomplikowane emocje, a proza dzisejghudowana
jest wyhcznie na rozwjzaniach schematycznych, standardowych,
wyzwalapcych przede wszystkim prymarne reakcje odbiorcékiget
jak strach i rad@&®.

Lata dwudzieste i trzydzieste XX wieku pokagupadek wybo-
réw i gustéw publicznéci oraz jej manipulagjprzez rozwijaicy sk
rynek kultury masowej. Oznakami tego rozkwitu z@dy¢ erupcja
tanich powiéci sensacyjnych, tworzonych przez autor6w pokroju
Edgara Wallace’'a oraz prasy codziennej i periodgizw ktorej
drukuje s¢ literatue populara. Wobec takiego stanu rzeczy czytel-
nicy zaczynaj by¢ coraz bardziej uzateieni od lektury tekstow ta-
twych i maszynowo tworzonych. Ich gustalseowane poprzez re-
cenzje, ogloszenia i strategie marketingowe, dopdzsjce do
standaryzacji czytelniczego smaku. Tego typu diriasé m.in. kry-
tykdéw prasowych wytwarza pewien niebezpieczny piececzytel-
nik bowiem staje sicatkowicie bezradny wobec powa trudnych
i wartosciowych, nie jest przygotowany do percepcji kolejny
utworéw Wirginii Woolf i Henry’ego Jame&a To odbiorca, ktérym

20 Q. D. LeavisFiction and the Reading Publitondon 1965, s. XIV.
2l Tamze, s. 156.
22 Tamve, s. 61.
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nalery sie zag¢, wyedukowa go w sposéb identyczny, jak czynili to
tworcy wspomnianycisalonéw

Bardzo duo miejsca Leavis pavieca autorom i konsumentom
sztuki przed XIX wiekiem. Odbiorca utworéw napisahyprzez
Szekspira i innych dramaturgéwzbietaiskich byt zaskoczony i po-
ruszony, sami Zaautorzy przyczyniali gizaréwno do wzbogacenia
jezyka emocji swoich widzéw, jak iich umétposci wspokycia
z innymi ludmi (np. udoskonalag ich sztuk konwersacji odbior-
céw). rzyk utworéw pefen byt idioméw, metafor i aluzji, &ke
zmuszaty widzéw do wysitku, przeciwnieznliteratura XIX wieku,
przepetniona stereotypami i kliszami literackimcloarakterze wtor-
nym i zaczerpriym z prasy popularn® Wspdiczesna powdé
bowiem nie mae oferow& wylacznie ucieczki od codziennegy-
cia w $wiat prostych emociji, ale powinna rowniemazliwiaé czy-
telnikowi przebywanie w lepszym kodzie, rozbudowangystemie
semiotycznym, widocznym wcgaiej w utworach chocidy wspo-
mnianego Szekspita

Sledzic powstawanie i zmiany powde, a take gusta czytelni-
cze, pocgwszy od XVI wieku w Anglii, Leavis zauwa si€ licz-
nych interakcji pomidzy pisarzami i ich odbiorcami, a takpunkty
krytyczne tych relacji, ktore zhyly sie na dzisiejsz sytuacg. Nie-
ktérzy z twércow, jak Daniel Defoe, zatzw pewnym momencie
schlebig swoim odbiorcom, dedykag wtasne utwory konkretnym
grupom zawodowym, takim jak krawcy czy szewcy. tisjocechy
budupca uksztaltowanie czytelniczego gustu w Anglii staitgpe-
wien kompleks postaw i zachowaktadagcych s¢ naswiadomaé
purytaiska opisam przez Johna Bunyana w je§féedrowkach piel-
grzymaz 1678 roku. Leavis przedstawia Bunyana jako tedktory

B Tamee, s. 255.
% Tame, s. 74.
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byt znakomitym obserwatorenycia codziennego, ale nigdy nie stat
sie jego ,dziennikarzem”d journalis), jakim byt w jej rozumieniu
chociaby Defoe. Czs¢ edukaciji Bunyana, ale taé innych pisarzy,
jak np. Miltona, stanowita bowiem puryiska skromng&t, ich ener-
gia nie byta marnowana na szybkie i schematyczneigaania w li-
teraturze czy schlebianie odbiorcom. Ponadto caigtelwspomnia-
nych pisarzy znacznie #0ili sie od wspoétczesnych odbiorcéw, po-
znawali bowiem literatgrbez pomocy krytykéw, chociby podczas
wielogodzinnych rozmow, samizeyli w stanie wygtaszawarto-
sciowe opinie. Czytanie rzeczy ambitnych stanowimisty nawyk

i zwyczaj wyniesiony z domu rodzinnego.

Problem odbiorcy, jego mbwosci percepcyjnych jest kluczo-
wy w rozwaaniach Leavis. Nowe powdel s3 pisane dla czytelni-
kow, ktorzy nie lubi wysitku intelektualnego. Pierwszym twérbe-
stselleréow byt Edward Bulwar-Lytton (1803-1873)t@uOstatnich
dni Pompei(1834), tworacy w patetycznym, pseudofilozoficznym,
pelnym niedorzeczrioi styll?. Powigci tworzone w takim duchu
nie zaclycaj odbiorcy do identyfikacji z bohaterami tych utwaré
dziatania protagonistow cechuprzede wszystkim przesada i brak
logiki uzytych srodkéw. W opozycji do modelu literatury wspottwo-
rzonej przez takich pisarzy jak Lytton, Defoe i K#os — Leavis
przedstawia swoje oczekiwania wgdgm wielkich dziet na kon-
kretnych przyktadach pisarzy, twaych przed XIX wiekiem, kté-
rzy nie tylko tworzyli bardzo dobre powig, ale byli jednoczaie
niezwykle silnymi, wybijagcymi sk ponad przeetnos¢, osobowo-
sciami. Pozytywnie ocenianpisark jest przyktadowo Aphra Behn
(1640-1689), jedna z pierwszych profesjonalnycloralt w literatu-
rze angielskiej. Leavis widzi w jej pové@ach przede wszystkim tto
kulturowe cechujce s¢ dobrymi manierami, dowcipem i jasno opi-

B Tamee, s. 164.
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sanymi, pozytywnymi stosunkami gdizy bohaterami, wynikagymi

z ich znamienitego wychowarifa Powigci autorstwa Behn oké
jako triumf tonu i manier®. Literatura bowiem wedtug Leavis stu-
zyta wczéniej edukacji spoteczstwa, przedstawiata pewtarmo-
nie, pozytywne wzorce, dolace matrygq idealnej spotecznej egzy-
stencji danej wspélnoty. &a ona chocidby do magazyniionthly
Reviewz 1797 roku i przywotuje recenzjehe Italian (1796) Ann
Radcliffe (tytut polski:ltalczyk albo Konfesjonat Czarnych Pokutni-
kéw), w ktorej to recenzji nacisk zostat pobmy nie tylko na wy-
punktowaniu arcydzielrsaci samej powigci, jak i przede wszystkim
jej spotecznego charakteru. Skup@gie na angielskich powseiach
konca wieku XVIII oraz ich recenzjach, Leavis dostraegebywad
role tych utworéw w edukacji nszych grup spotecznych, a fak
w pozytywnym przedstawianitycia rodzinnego.

Czasy dzisiejszegglla badaczki epakbarbarzyiska, wynikiem
procesu, ktory zaat sic w wieku XIX, polegagcym na eliminacji
duchowdci i wielkosci z zycia codziennego oraz propagowaniu w li-
teraturze brutalizacji i standaryzacji, zarébwno akresie ¢zyka, jak
i Swiata przedstawionego. Przyzwyczajenie odbiorcéwcagtiania
ztych powidci niweluje, jej zdaniem, tdnice pom¢dzy dobp litera-
tura a literackimi, komercyjnie pisanymi pows@ami popularnymi,
czytelnik z& staje st uzaleniony od popularnej prozy, od takich
stereotypow prezentacji bohateréw, z ktérymizeng bez weksze-
go wysitku tatwo utasamia?®. Do kaica XVIII wieku publiczndgé

*® Tanve, s. 118.

* Tanve, s. 119.

2 Wezeniej, jednym z czynnikéw, ktére zapobiegaly tegpuynarkotyczne-
mu uzalenieniu klasysredniej od literatury popularnej, byla wygoérowanena,
chociaby powidci Scotta, ktora to sprawiala, ksigzka stawata siwartdicia sama
w sobie, a jej nabycie swoisinwestych. Pocawszy do potowy wieku XIX, obni-
zenie kosztow druku zwkszylo optacalng& publikowana literatury popularnej, kt6-
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byta w stanie samodzielnie océmiiektére dzieta, od pogtku XIX
wieku i wieku XX przeditni czytelnicy spdzap swoéj wolny czas
prawie wyhcznie w kinach, t&czg w licznie powstajcych salach,
czytap gazety oraz stuchgjradia, najcgsciej jazzu. Wszystkie te
rozrywki uniemdliwiaja im normalny rozwdj intelektual; Zycie
w wielkich miastach nie sprzyjawiczeniu wkasnego rozwoju, ktéry
wymaga samodyscypliny oraz rezygnacji z towarzydiwanu. Na-
wet mnagce sé kluby kshzek (Book Clubs) nie sk polepszeniu
smaku literackiego, lecz jego standaryzaciji. Wyanv& niebez-
pieczny mechanizm, ktéry polega na tyicrytelnik, kedacy w si-
diach schematycznego #bgnia o literaturze, nigdy junie segnie
po gkbsze utwory, poniewanie kedzie w stanie ich zrozumie
Koncowe wnioski rozwzan Leavis nie g optymistyczne. Pod-
kresla, iz chciata pokazatendencje wplywage na dziatanie mecha-
nizméw komercyjnych i ekonomicznych. Czynone z literatury
bezosobow instytucg, w ktérej nasfpuje zanik jednostki (autora),
jak i homogenizacja postaw odbiorczych. Jest to,staymagajcy
niezwtocznej zmiany, a me tego dokonatylko wyksztatcona eli-
tarna mniejsz&. Mniejszag¢ ta ma dwa podstawowe pola dziatania:
badania w naukach humanistycznych i edukadjyksztalcona elita
maswiadoma¢ sytuacii, a jednym z dowodow poprawnej oceny sfe-
ry zagraen stanowi — jak stwierdza Leavis — jej wlasnagkisa. Eli-
ta mae take edukowd ludzi mtodych, ktérzy majwigksz zdol-
nos¢ oporu przed mechanizmami konsumpcyjnymi. Oba patytu
zwigzane § z dydaktycza prag na uniwersytetach, rowniev za-
kresie przekazywania wiedzy o funkcjonowaniu liczmywynalaz-
kow nowoczesn@i jak kino, reklama, prasa czy bestseller. Do

ra byta wydawana na tanim, stabej j&iopapierze, #dz zostata opublikowana
w licznych, codziennych gazetach.
2Q. D. Leavis, dz. cyt., s. 224.
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wprowadzenia tych dwoch strategii potrzebiejesinak instytucje
wykonawcze: niezatmy, elitarny zespot analitykdw i niekomercyjna
prasa w formie opiniotwdrczego czasopisma.

Drogi wspdlne

Chocia obie opisywane publiczdoi literackie ré@ni wiele
czynnikow, to jednak niektore wnioski Witkacegoddvis, a przede
wszystkim zaproponowane préby naprawy istigego stanu rzeczy
s3 niemake identyczne. Ona, podobnie jak on, widziata wrieat
mozliwos¢ spetnienia istotnej relacji, polegagj na wzmocnieniu in-
terakcji widzow podczas przedstawienia. Oboje pisalyniszcza-
niu wrazliwosci odbiorcéw przez wspotczesrkulture popularn
(dancing, sport i radio). Leavis postulowata istigeopiniotworczej
elity intelektualnej, ktéra wytoniona sfdd wielu kandydatéw, od-
powiednio wyszkolona, wyruszy, by organiz@waniejszéci w swia-
domy ruch intelektualny. Jej podstawpwroni bedzie znajoméé
kanonicznej literatury. W rozwaniach Witkacego takmisje mog
peini jednostki wybitn& (gdyby zyt Tadeusz Miaiski, to bytby
idealnym kandydatem, podobsaig@k Aphra Behn i John Bunyan dla
Leavis), ktére na drodze spotecznego rozwajuvgkorzystywane,
odsuwane jako produkty niepotrzebne i¢die oraz wigczone
w krwiobieg rozwoju ,masy*. Dla Leavis czynnikiem odpowie-
dzialnym za upadek wrhwosci byta rownie powszechna edukacja,

% por. S. I. Witkiewicz,Dzieta zebrang[Tom 8:] Teoria Antoniego Buszka
i pewne wtpliwosci co do niej w kwestii odrodzenia Sztuki CzystejNowe formy
w malarstwie i wynikajce stid nieporozumienia. Szkice estetycay@ac. J. Degler
i L. Sokét, Warszawa 2002.

31 por B. JanusHistoriozofia Stanistawa Ignacego Witkiewicz®amktnik
Literacki” 2002, nr 4, s. 16-17.



64 S. I. Witkiewicz i Queenie Dorothy Leavis...

bo wyuczenie ludzi prostych w sztuce czytania spoawz ich wy-
bory zostaly zdeterminowane przez prymitywne oczakia i emo-
cje. Fiction and the Reading Publizawiera bowiem krytyk demo-
kracji liberalnej, ktéra przyczynita gido rozwoju wielkich miast
i komercjalizacji rozrywek ich mieszkadw. Witkacy wNiemytych
duszachez pisat o atmosferze miast, o0 miejskich lokalachraihm-
wanych przez ,0g06lne zgtupienie i spospoliceniepipmane usilnie
przez odpowiedai literatur podlizywaczy wsttnej klepy — publi-
ki” 32 W wielkich miastach nagtuje bowiem ,coraz gorsze zagwaz-
dranie naszych waroi kulturalnych: rozwija si tylko sport rekor-
dowy, radio, coraz bardziej zapehiaiic dancingi i kina, ale o wiel-
kiej tworczdici nie stycha nic”®.

Najwazniejszymi prébami zmiany istnigegostatus quow pi-
smach obojga autoréwg siwa projekty, a mianowicie prowadzenie
otwartej dyskusji na temat stanu kultury oraz wsjp@my postulat
istnienia niezatinego pisma literackiedd Witkacy pisze:

2.3, . Witkiewicz, Dzieta zebrang[Tom 12:] Narkotyki — Niemyte dusze
oprac. A. Miciska, Warszawa 2004, s. 257.

3 Tamze, s. 259. Witkacolodzy juco najmniej kilka razy zwracali uwaga
niecte¢ Witkacego wobec demokracji liberalnej. Dorota Hedac o Witkieczow-
skiej krytyce demokracji w kontékie jego filozofii kultury i sytuacji ngwiecie,
zauwayta, iz Witkacy jest przede wszystkim sceptykiem ,wobecikdanych
w demokratycza rywalizacg sit, smutno pogodzony ze zidjaca Sig realizacy
koncepcji egalitarnego spotecmtwa”. Por. teje Witkacy-Stdczyk. Witkieczowska
krytyka demokracji (wybrane zagadnienia). Witkacy w Polsce i nawiecie pod
red. M. Skwary, Szczecin 2001, s. 120. M. Szpakewsduwayta, iz dla Witkace-
go narodziny demokracjat¢zyly sk z ,ograniczeniem niesgpowanego rozwoju
indywiduum i w konsekwencji — z powstaniem spolésh@a masowego, owego
szarego ttumu przyszoi, ktérego nadégie w catej swej tworczui gtosit”. Tejze,
Swiatopoghd Stanistawa Ignacego Witkiewigaaroctaw 1976, s. 175.

% por. J. Witkiewiczowa, ,Nie zwracat uwagi na kieek pisma, byleby tylko
moc gdzie drukow@ Marzyt stale o wtasnym fnie, ktére zapetiatby artykutami
na r&ne tematy.”. Teje, Wspomnienie o Stanistawie Witkiewicda. cyt., s. 31.
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Chodzi o dwie rzeczy wie: o zdobycie Prawdy w estetyce
i 0 podniesienie estetycznego poziomu spolesiren. Jdze, ze te
dwa cele osigalne g jedynie przez publicznpolemike®.

Marzenie o wiasnym gimie przejawia §i w projektowaniu ta-
kiego organu opiniotworczego, ktéry przetamie ,zmcamvane koto
miernoty, gnioicej nasz i tak biedn literatug powojenn”* i stwo-
rzy przede wszystkim szansyrazania nieskgpowanych pogjdow,
gdzie domea naczeln beda niezalenos¢ i szczeré¢ odautorskich
sadéw. Takie niezaline pismo powstatoby, wedtug Witkacego, jako
wypadkowa wielu istnigcych programéw i ugrupoviditerackich”.
Nastawione bytoby ono na propagowanie merytoryczanyyskusji,
ale w formie zaangawanej i polemiczne;.

W diagnozach relacji porulzy krytyka (jej przedstawiciele
zwani g przez Witkacego ,paggtami literatury”), jako nieudolnym
mediatorem twoérczei artystycznej, a publiczdoia, pojawia st
wielokrotnie powtarzany u obojga autoréw postulsttitcenia od-
biorcéw. Ma by podstawowym aksjomatem twOrézo tych pisa-
rzy, ktérzy nie schlebigjkrytyce, a zmierzajdo sytuacji, gdzie od-
biorca, a nie krytyk, ma wplyw na ksztalt scengriickiej. Autor
Nienasycenigrzedstawia wprost mechanizm, jakadzi wspotcze-
sy krytyka, dziatajca podczas rénych klasyfikacji dziet zaledwie
na poziomie eliminacji i wyboru:

Czekaj gtodni na jaks ksiazke. Rzucag sie na na, trawi, cz-
sto niedokladnie, i oddajto potem zaprawione wtasnym sosem, nie

35 Dodatek do ,Dodatku’ w: Bez kompromisu,.dz. cyt., s. 138.

3 O potrzebach krytyki literackiej artystycznej Bez kompromisu,.dz. cyt.,
s. 268.

%" Dodatek do ,Dodatku? w: Bez kompromisu,.dz. cyt., s. 138.
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zawsze pierwszej jakoi. Pasayt taki tworzy i wyrasta na zestawie-
niach i poréwnaniach jak uaz@a egzamini&.

W zarysowanych powagj dwoch modelach publiczéa lite-
rackiej oraz prébach jej naprawy dea svskaz& istotne miejsca
wspdlne. Wiara w mdiwos¢ wplywu na rzeczywiske, dostrzega-
nie w niej gknig¢ i rys bywa oznak niezadowolenia z tego, co jest,
wyrazem sprzeciwu jednostki wobec ceghupifikujacych. Istotne
jest jednak szczegolnie ta, zardwno Witkacy, jak i Leavis, niejako
na przekor wkasnym, bardzoesto skrajnie pesymistycznym prze-
mysleniom, proponuj postawe, ktdrg Umberto Eco okrdit jako
Jpartyzantke semiologiczg”, polegajca na tym, : ,walki o prze-
trwanie cztowieka jako istoty odpowiedzialnej w Eromunikacji
nie mazna wygré tam, gdzie komunikacja eizaczyna, ale tam,
gdzie st konczy™°. Zaréwno bowiem Witkacemu, jak i Leavis przy-
swiecat ten sam cel, czyli ,sklonienie oklenej publicznéci do
dyskusiji 0 odbieranym przekaz{8”Modernizm bowiem byt bodzg
ostatni formacp kulturows, ktrej przedstawiciele, d#i wkasnemu
zaangaowaniu w zg¢bianie szczerych potrzeb ludzkich, mi@hkia-
domai¢ istnienia granicy odrdniajacej to, co autentyczne od tego, co
zewretrzne i sztuczne.

38 O artystycznej i literackiej pseudokulturae: Bez kompromisu,.dz. cyt.,
s. 204-205.

39 U. Eco,Partyzantka semiologicznav: Semiologiazycia codzienneggrzet.
J. Ugniewska i P. Salwa, Warszawa 1996, s. 165.

0 Tanve, s. 166.



IV.

Juliusz Stowacki
w rozprawach krytycznych i pismach
o teatrze Stanistawa Ignacego Witkiewicza

Stanistaw Ignacy Witkiewicz w kilkunastu artykutadotycz-
cych literatury, publiczngei literackiej i centralnej dla jego estetyki
teorii Czystej Formy, ktére opublikowat w latach199-193% w cza-
sopismach i rozprawaciNowe Formy w malarstwie i wynilgge
stgd nieporozumieniaSzkice estetyczraraz Teatr, swoje rozwaa-
nia, gdy krytyczne o teatrze i sztuce ilustrowat stalmitygamymi
nazwiskami pisarzy, do ktérych naté i Juliusz Stowacki. Nie byto
tych nazwisk wiele, wyspujas one w powtarzacych s¢ kontek-
stach, Stowacki pojawiacgsprawie zawsze w towarzystwie Williama
Szekspira, Tadeusza Mihskiego i Stanistawa Wyspiakiego,
wszyscy okrélani 3 wspOlnie mianem ,wielkich mistrzéow”, czy
.dawnych mistrzéw”. ChociaWitkacy nie omawia, nie komentuje
i nie analizuje konkretnych utworéw Stowackiego tovzagledu na
stosunkowo ogste wysgpowanie nazwiska wieszcza w jego pi-
smach, chciatbym w tékie poniszym rozpatrz§ kweste nastpu-
jaca: w jaki sposéb mma sytuowa i dekodowé istnienie twoérczo-
sci Juliusza Stowackiego w rozwaniach i polemikach Witkacego
oraz co skfonito autor&zewcowdo wyboru wianie tego przedsta-

! Rozwaania na temat Czystej Formy Witkacy zasniew Nowych formach
w malarstwie i wynikajcych std nieporozumieniaclfWarszawa 1919)Szkicach
estetycznyckKrakow 1922) Teatrze(Krakéw 1923) oraz w licznych czasopismach
jak np.: ,Polska Zbrojna”, ,Zet", ,Gazeta PolskgRion”, ,Przeghd Wieczorny”.
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wiciela rodzimego romantyzmu jako ilustracji swoipbghdow na
sztule?.

Miejsca wspélne

Zestawienie olgglych rocznic wzyciorysach Juliusza Stowac-
kiego i Witkacego (200. rocznicy urodzin i 160. zoiy $mierci
wieszcza oraz 70. rocznigymierci Stanistawa Ignacego Witkiewi-
cza) jest dosy szczegllnym czynnikiem pozwalaym na dostrze-
zenie licznych podobiestw w ich drogach twdrczych. Zlieosci te
s3 zauwaalne ju w biografiach; obu wychowywaty matki, z ktéry-
mi caly czas pozostawali cistym emocjonalnym zwiku, obaj
nigdy nie posiadali prawdziwego domu. Nie mieli eddj zycie
uptywato im na ciglym podr&owaniu, caly czas zmagaliest licz-
nymi chorobami, fascynowat ich Orient, eksperymesatido z narko-
tykam?, byli postaciami dandysowskimi, nawet pozkéodbyli do
tych samych miejsc, jak choe¢lay do Londynu, Grecji, czy Egiptu.
| byty to peregrynacje kluczowe dla zrozumienia intdrczdcci.
| chocia zakres doznanych przez nichédeadczeé oraz form zapisu
tychze byt zgota odmienny, to peregrynacje sewszne dla zrozu-
mienia tworczéci obydwu autoréw. B§ moze wiec jakimg kryte-
rium fascynacji Witkacego Stowackim byty czynnikiniace w skali
wspolnych przeyé¢, czynacych z autoraBalladynyswoistego, dzia-

2 Dlatego te w tekécie niniejszym bardziej nacisk zostat pmay na miejsce
Stowackiego w koncepcjach estetycznych Witkacegowspdlne obu twércom te-
maty, ktére w przypadku dramatéw Witkacego omowiBtbnski wskazujc réw-
niez na Stowackiego i na Szekspira jako na mistrzowkediego w zakresie obra-
zowaniasmierci, por. tege, Witkacy na zawsz&rakéw 2003, s. 276.

% witkacy swoje pierwsze kontakty z narkotykami roemt w czasie pobytu
w Rosji, od 1926 roku eksperymentowat z kokawviecej czyt. w:Narkotyki. Nie-
myte duszeoprac. A. Michska, tom Xl Dziet Zebranych pod red. J. Deglera,
B. Michalskiego, A. Michskiej, L. Sokota, Warszawa 2004, s. 13.
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lajacego w przestrzeni sztuki druha, przyjazndgthow, dandysa
eksperymentatora, osoboggowiecznie poszukgfa i nieustagca
w swoim poszukiwaniu.

Ich wyobranie urzekly wynalazki nowoczesid, w przypadku
Stowackiego byly to statki paroieWitkacy od dziedistwa fascy-
nowat s¢ lokomotywami. Obaj prowokowali swoich odbiorcow,
Stowacki pisat: ,,Cat potegag ducha o wyzywam, Cztowieku przy-
szty”, Witkacy gk z przyzwyczajeniami czytelnikbw prowadzit
ustawicznie, take poprzez parodystyczne wykorzystywanie struktur
romansowych, nieobcych réwrie Stowackiemu. Obu poggaty
wielkie miasta, przemiany spoteczne, spektakle myadstosunki
migdzy pokoleniami oraz relacje rodzinne, prowgdz do cgstych
w ich utworach pojedynkéw i trogkéw mitosnych. Interesowat ich
pienigdz i swiat wielkiej finansjery obecny chodiy w Fantazym,
Kordianiei w wigkszaci dramatéw Witkacego, wreszcie bardzo bli-
skie byty im zagadnienia zedane z jednostkami genialnymi, proro-
kami, wodzami. Zarébwno Stowacki, jak i Witkacy, byViernymi
czytelnikami Szekspira. Ale zefundamentaly zasad tworzonej
przez nich literatury byta pasja, ktéra nie poz¥eolim nigdy skupt
si¢ na jednym rodzaju twoércza literackiej, ,zachtann& poznaw-
cza”, wywajgc okrelenia Aliny Kowalczykowej, uobecniona za-
rowno w zakresie eksperymentowania z formami wiaknytworow,
jak i w elementarnej ciekawoi swiata.

Tego typu postawa znalazta odbicie w dzietach othysgw,
jak bowiem zauwayt Witkacy, rozwoj twércy polega na tymz:i
~najpierw zdobywa on swejforme wyrazu, wyraajgc uczucia i my-

4 Por. A. KowalczykowaStowacki europejskiw: Stowacki wspétczesnpod
red. M. Troszyiskiego, Warszawa 1999, s. 11.
5Tame, s. 9.
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8li i przedstawiajc swoje wyobraenia®. Nastpnym etapem ksztat-
towania s artysty lkdzie przezwygizenie materiatuzyciowego

i kontekstu historycznego, na gruncie ktérych tvaddezy do zapre-
zentowania rénych konstrukcji formalnych. Ktérymi postugiwaliesi
zreszy swietnie i ktére eksploatowali ze wszystkich sitrtystycz-
nych maliwosci. Obydwaj artyci postugiwali s¢ nimi zreszj zna-
komicie i eksploatowali je ze wszystkich sit i atycznych mali-
wosci; w przypadku Stowackiegoela to oczywicie wiersze, dra-
maty, poematy dygresyjne, &aVitkacy pisat dramaty, powdei,
traktaty filozoficzne.

Witkacy z twérczéciag Stowackiego musiat spotkaie w czasie
swojej indywidualnej, domowej pedagogiki, ktéreg&dg s3 adre-
sowane do niego listy Stanistawa Witkiewicza, pyzedjacego od
roku 1900, w zwgzku ze swoimi ktopotami zdrowotnymi, w Lovra-
nie. Ojciec cytuje Stowackiego wiele razy, nie adea potrzeby
identyfikacji cytatow. Dom$lamy sk wigc, iz Witkacy niektore
utwory musiat zné& na pamg¢. Przyktadowo Witkiewicz komentuje
swoje kolejne imieniny cytatemBeniowskiegpczsto powoluje si
na poemaWV SzwajcariiDla Witkiewicza sam Stowacki funkcjonuje
réwniez jako synonim romantycznego stylu w zakresie madly-
glad zewretrzny Mieczystawa Limanowskiego, przyjaciela sypa;
rownuje do sposobu ubierania sé la Byron — Stowacki®. Skoja-
rzenie Limanowskiego ze Stowackim powtarza wilistach kilka-
krotnie, Witkiewicz cgsto komentuje fascynacprzyjaciela Witka-
cego tworczéciag autoraMazepy czasami w tonie zabawnynydi
ironicznym, wyraajac w ten sposob swdj stosunek zaréwno do ani-
muszu znajomego syna, jak i do jego metody pracyedidym z li-

6's. 1. Witkiewicz,O Czystej Formiew: S. I. Witkiewicz,Bez kompromisu.
Pisma krytyczne i publicystyczreebrat i oprac. J. Degler, Warszawa 1976, s. 37.

" Por. S. WitkiewiczListy do synaoprac. B. Danek-Wojnowska, A. Mici
ska, Warszawa, s. 101, list z 22 maja 1969 roku.



J. Stowacki w rozprawach krytycznych i pismach... 71

stéw z 1903 roku ojciec, omawagj zapat Limanowskiego do stu-
diowania geologii, puentuje ironicznie informacg, iz skaczy sk
to napisaniem studium do ,dwéch ostatnich wierke§la — Ducha
ktorych Stowacki nie napisat”

W rozwaaniach o teatrze Witkacy zauieq iz sztuki Stowac-
kiego ,widziat” na sceni¥. To cenne wyznanie, tym bardziej,au-
tor Pazegnania jesiennie byt czstym gagciem w teatrze, niewiele
tez wiemy jakie przedstawienia aglaf'’. Dlatego te, drugim zro-
diem spotka ze Stowackim, ktére trzeba wynotofyass kreacje
sceniczne dwéch waych kobiet wzyciu mtodego artysty. Chodzi
o wysepy Heleny Modrzejewskiej, matki chrzestnej Witkaogg
w krakowskim Teatrze Miejskim w 1903 roku, w ktongrata m.in.
w Fantazym.Przebywajcy wowczas w Krakowie miody artysta
mogt ja ogladat na scenie. ROwnie istotng wystpy Ireny Solskiej,
starszej o 10 lat ,demonicznej kobiety”, parodygtyie sportretowa-
nej w miodziéczej powidci pisarzab22 upadki Bungaczyli Demo-
niczna kobietaGrata ona w Zagrzebiu \illi Wenedziew 1910 ro-
ku, gdzie gécita na zaproszenie Ivo Vojnovicia, kierownika fée-
kiego tamtejszego teatfu Witkacy widziat to przedstawienie w cza-
sie, gdy razem z Solglodwiedzit ojca w Lovranie. To réwnieSol-

8 Tamie, s. 110, list 61 z 31 maja 1903 roku. Fragmentigkorzysta Witka-
cy w swojej powiéci 622 upadki Bunga, czyli Demoniczna kobietaharakterysty-
ce poety Teodora Buhaja pisego dalszy gg Kréla — Ducha

°S. 1. Witkiewicz, Szkic do systemu pojdla krytyki formalnej w teatrzaw:
Teatr i inne pisma o teatrz@prac. J. Degler, tom Xziet Zebranychdz. cyt.,
Warszawa 1995, s. 155.

10 W latach 1910-1918, §k wierzy¢ zapewnieniom samego Witkacego, byt
on w teatrze tylko dwa razy. Por. tegdV sprawie mojej tzw. , Teorii bezsensu” (?)
w sztucew: Teatr i inne pisma o teatrzdz. cyt., s. 275.

11|, Sokot, Groteska w teatrze Stanistawa Ignacego Witkiewit¥eoctaw
1973, s. 75.

12 por. L. Kuchtéwnajrena Solska jako model postaci literackick: Wiek
kobiet pod red. J. Zacharskiej i M. Kochanowskiego, @tk 2002.
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skiej autorSzewcéwako pierwszej czytat obszerne fragmeBiyn-
ga. Wymieniapc poszczegllne etapy fascynacji tworkedg Sto-
wackiego, warto jeszcze na zakaenie dodawspomnienie Jadwigi
Witkiewiczowej, ktora zauwgyta, iz mgz jej ,zachwycat s drama-
tami Stowackiego”, a do twoércza Mickiewicza, pozaPanem Ta-
deuszemodnosit s obojtnie™.

Fascynacja Witkacego Stowackim nie jest gag@na zzadnym
Z realizowanych przez pokolenie pisarzy Mtodej Riplszyli twor-
céw i krytykdw pojawiajcych seé w domu rodzinnym artysty, sty-
6w odbioru. Jego sposoOb lektury, prgeania dziet Stowackiego
nie uwzgédniat spirytualizmu, nie znajdziemyztev uwagach kry-
tycznych autor&zewcowascynaciji mistyl czy systemem genezyj-
skim. Witkacego najbardziej interesowat teatr, wpiynscenizowa-
nych sztuk na odbioec dlatego te cenit Stowackiego przede
wszystkim jako dramaturga, uwat go za prekursora teatru arty-
stycznego, ktorego kontynuatorami byli Wysmiki i Micinski**,
Ujawniajgca s¢ w wielu jego tekstach aprobata dla dramatéw Sto-
wackiego nie jest rownierownoznaczna z akceptagjolskiego ro-
mantyzmu; auto6zewcéwiznaje go za nowatora w dziedzinie teatru,
wykraczajcego poza swejepok, istniepcego paradoksalnie niejako
poza nj. Witkacy dokonuje bowiem dekontekstualizacji ddwb
Stowackiego, traktac jego twoércz&¢ jako przejaw niezal@osci
i geniuszu artystycznego, bez amku z konkretn epol literaclky. Jak
zauwayt Marcin Krél ,Kwestia mesjanizmu, postannictwaiejowe;j

13 3. Witkiewiczowa,Wspomnienia o Stanistawie Ignacym Witkiewjozu
Spotkania z Witkacym. Materialy sesjiswipconej tworczéci Stanistawa Ignacego
Witkiewicza pod red. J. Deglera, Jelenia Géra 1979, s. 132-10

14 Por. tega, O artystycznym teatrzev: Teatr i inne pisma o teatrzez. cyt.,
s. 370.
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mysli Polski jest take — jako relikt dziewithastowiecznych utomnych
pomystéw — przedmiotem drwin Witkiewicza”

Witkacy, polemizujc z tezami programowymi redakcji czaso-
pisma ,Zet” Jerzego Brauna, z ktérym przez jakias wspotpraco-
walt, pisze o ,wieszczach” z epoki romantyzrfi’o tych, ktérzy po
nich odziedziczyli wiag w ,magiczry wartas¢ stéw”, iz jest to szko-
dliwe, przesadne i naiwne poélee do stowa i do historii. Artysta
traktuje dramaty romantyczne jako ,metafizygzinterpretac
klesk™’, rozbiory g dla niego konsekwengjniedokstwa i kag za
wiasne b¢dy, a mesjanistyczny kostiumegzennika narkotycznym
wyborem, jarzmem kpujacym wspotczesn polsks mysl filozo-
ficzna. Std i ostre stwierdzenia Witkacego o archaiconadow
wieszczéw, ktore g ,puste i bezzywej treici, zastosowalnej do
obecnej chwili historii*® oraz o rozwaaniach na temat ,44” (jak
sam pisze: ,doprowadzajdo torsji'®). W tekécie Czysta Forma
w teatrze Wyspismkiegd® zauwaa, iz ,element wieszczy” w utwo-
rach jest cech zwigzarg z lokalndgcia, ale jéli juz ujawnia s¢
w dziele, to jego akceptacja jest #liva tylko i wytacznie ze wzg-
du na walory wizyjne, stwarzgje nows jakos¢ na scenie, wzmaga-
jaca komplikacg poszczegoélnych sktadnikow.

15 por. M. Krol, Polska w tworczézi Stanistawa Ignacego Witkiewiczar:
Studia o Stanistawie Ignacym Witkiewicpod red. M. Gtowfiskiego i J. Stawi-
skiego, Wroctaw 1972, s. 304.

165, 1. witkiewicz, Wyjasnienia, w: Bez kompromisu,.dz. cyt., s. 297.

17’5, 1. Witkiewicz, Wstp do teorii Czystej Formy w teatrze: Teatr i inne
pisma o teatrzedz. cyt., s. 44.

B Witkiewicz,Wyjasnienia w: Bez kompromisu,.dz. cyt., s. 298.

9 Tanve, s. 298

20 3. |, Witkiewicz,Czysta Forma w teatrze Wysjkiegg w: Teatr i inne pi-
sma o teatrzedz. cyt.
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Stowacki w rozprawach krytycznych
i pismach o teatrze. Rekonesans

Aprobatywny stosunek do jakiegokolwiek artysty, riitgoja-
wia sk w rozprawach Witkacego ma zawsze @&k z koncepgj
ktéra centralizowata pogly autoraSzewcowczyli z teory Czystej
Formy w teatrze, skonstruowgarprzez twére, traktupcego teatr
Dwudziestolecia z wyraym dystansem i z niegbia. Przyczyn tej
nieckeci bylo przeteoretyzowanie teatru, jego nadmierr@yamo-
wosé, czyli: przeintelektualizowanie procesow twoérchycnagina-
nie bezpérednich protuberancji do z géry powtich zasad™.
Prawdziwy teatr powinien, wedtug Witkacego, tieodta w auten-
tycznych przeyciach, ktére bdg remedium na ogdlny kryzys cza-
séw, charakteryzggy sk zanikiem uczé metafizycznych, znajdsy
cym wyraz w ,nienasyceniu forgh Podkrelanie wartdci dziet
wybranych ,wielkich mistrzéw” stanowi gest niezgods to co dzie-
je sk w teatrze mu wspotczesnym, na jego ogélne przetgnowa-
nie, jest wezwaniem do autentyczoip sposobem sgania do wiel-
kiego teatru i do jegérddet.

Aby jednak wskaza pewne rozwjzania w teatrze, mage
zwiazek z Czyst Forma?, a ktére, jak sdze, autorNienasycenialo-
strzegat w dramatach Stowackiego, agl@okrotce scharakteryzo-
wat proces percepcji dzieta, w ktérym ong girzejawia. Wediug
Witkacego prawdziwe dzieto sztuki sktada sitrzech warstw: kon-

2L Wsep do teorii Czystej Formy w teatrze: Teatr i inne pisma o teatrze
dz. cyt., s. 13.

22 por. K. PuzynaPojecie Czystej Formy, Tworczasé” 1971, nr 4, s. 67-74;
przedruk w:Witkacy, oprac. i red. Janusz Degler, Warszawa 1999; K. HKikwa
Koncepcja procesu tworczego i percepcji dzietalsatuestetyce Stanistawa Igna-
cego Witkiewicza,Studia estetyczne”, Warszawa 1973, t. X, s. 132; S. Gawli-
ski, Teoria powiéci Witkacego ,Miesiecznik Literacki” 1977, nr 7, s. 27; M. Soin,
Filozofia Stanistawa Ignacego Witkiewica&roctaw 1995, s. 35.
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strukcji, czyli Czystej Formy, w ktérej mna wyr@ni¢: struktue
srodkéw, tworzacych dzieto sztuki oraz obiektywriednaé¢ wartasci
tworczej odzwierciedlafa doswiadczenie Niepokoju Metafizyczne-
go twércy, a na samym kou proces percepcji dzieta, polegaj na
metafizycznym zaspokojeniu odbiorcy sztuki bowieadaniem te-
atru jest, jak pisat Witkacy: ,(...) wprowadzeniédaa w stan wyjt-
kowy, ktéry nie mae by oshgnicty tak tatwo w przeptywie dnia
codziennego w czystej swojej formie, stan uczucgaveojmowania
Tajemnicy Istnienia®.

Jak w ramach zarysowanej parey teorii Czystej Formy sam
tworca odbierat, ujmowat i opisywat oddziatywanieaghatow Sto-
wackiego? Przede wszystkim za wighztule uwazat Witkacy talg,
ktora budzi w odbiorcy przgcia metafizyczne poprzez oddziatywa-
nie za pomog swojej formy, czyli syntezy poszczego6lnych elemen-
tow: ,istoty sztuki jest forma®. Scalenie jej sktadnikéw w procesie
odbioru prowadzi do zadowolenia artystycznego. Radowo, stu-
chapc poezji, bo tak odmiare jej interpretacji uznaje Witkacy za
najbardziej zbliong do koncepcji Czystej Formy, jesisy pod jed-
noczesnym wpltywem obrazéwzwlickéw i znaczé zespolonych
w kategor¢, ktorg artysta okr@lat mianem ,jakdci poetyckiej’.
W dramatach Stowackiego artysta widzi przede wgaysralety in-
scenizacyjne, w teatrze ngstije bowiem paiczenie stowa sztuki
z ruchem postaci, co z kolei daje, wedlug Witkacagmag jakase
formalrg nazwam przez niego ,jakécia teatralm”>® (charaktery-
styczry chociaby dla teatru formistycznego). ,Ja¥oteatralna” mo-
ze by realizowana wycznie na scenie, umlwia rewitalistyczm
interpretacj dziet znanych dramaturgow: ,Me to wptyraé tez na

Z Wstp do teorii Czystej Formy w teatrzer: Teatr i inne pisma o teatrze
dz. cyt., s. 18.

243, |. Witkiewicz,0 Czystej Formiew: Bez kompromisu,.dz. cyt., s. 31.

% Tame, s. 33.
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wystawienie zupetnie inne od dotychczasowego didebnych mi-
strzéw, np. u nas Stowackiego, ktorych graisivystawia przewz
nie realistycznie, zatrac@ wartdci formalne ich dzief®. W przy-
toczonym cytacie Witkacy nie oldla, ani nie traktuje Stowackiego
jako dramaturga Czystej Formy, tylko pisze o ing&agji, czyli
0 niewykorzystanej do tej pory przezyserow, aktorow i dekorato-
réw wartaci jego utworéw oraz widzi w jego dramatach zngyz
potencjat artystyczny, polegaly na posiadaniu ,czysto formalnych
wartaici w najwyzszym stopniu (jak np. Szekspir lub Stowacki)”
Rozwaania na temat realizmu w sztuce pojawiskg w roz-
prawieDlaczego powi& nie jest dzietem sztuki czystej ktorej pi-
sarz rozwaat istnienie sfery rzeczywisioi w prozie oraz zwizek
kreowanej rzeczywistgi z ptaszczyzg formalrs. W powieci, jak
sam zauwza, chodzi nie tylko o forgy ale i o ksztattowan przy
pomocy tej formy rzeczywisgé, natomiast w inscenizacjach drama-
téw Stowackieg® rzeczywisté¢ powinna by poddana deformacii,
ktéra dotyczy, jak stwierdzit Lech Sokét, ,postdcich dziatania
i oczywiscie samego ich wygtlu™®. W przytoczonym cytacie Wit-
kacy pisze wic o niewykorzystanej do tej pory przezyseréw, ak-
toréw i dekoratoréw warteiach, ktorych brak dostrzegat we wspot-
czesnym teatrze. Dramaty Stowacki&gow przeciwiéstwie do

% Tanve.

27’3, . Witkiewicz, Wsep do teorii Czystej Formy w teatrze: Teatr i inne
pisma o teatrzedz. cyt., s. 93.

2 3. |. Witkiewicz,Dlaczego powi& nie jest dzielem Sztuki Czystej Bez
kompromisu.,.dz. cyt., s. 169.

29|, Sokét,Groteska w teatrze Stanistawa Ignacego Witkiewidzacyt., s. 66.

30 Doznanie artystycznych wzruszgest maliwe w procesie absorpcji drama-
téw (Witkacy nie wyjdnia, czy chodzi o ich lektyr czy oghdanie na scenie), tak
dramatow Stowackiego, ale nie jest e w przypadku lektury powiei. Witka-
cy wymienia takie utwory, jakiliada, Boska komediaBeniowskj Pan Tadeusz
uznajc je za dzieta, ktéregsvzorem niemaliwym do powtérzenia i ktoregs,histo-
ryczrg rzadkdcia”. Utwory te uznaje za typy przZgjowe midzy ,powiescCia
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wymienianych przez niego komedii Fredry, BatuckieGoubiskie-
go i Kiedrzyaskiegd®, s atrakcyjne ze wzgtlu na pewa skak po-
tencjalndci, w ramach ktorej ich inscenizacja seoby¢ uzupetniona
o deformagj sceniczy, czyli o ge z konwencj, schematem i klisz

W polemikach z recenzentaniragmatystéwpojawiap Si
réwniez uwagi naspujace: ,(...) bezsens nie jest dla mnie wcale wa-
runkiem dziata artystycznych ani celem, czego dowodem jestdo,
dzieta Stowackiego lub Wyspiakiego uznaj za Czysi Forne,
osignicta bez daleko igcych deformacijizyciowych™2. Stwierdze-
nie to prowokuje do postawienia pytania najniajszego — $ dla
Witkacego dramaty Stowackiego dzietami Czystej Rgm

To trudna kwestia i w zasadzie pozostawiona praezego ar-
tyste bez odpowiedzi, tym bardzief; jak sam twierdzit ,absolutna
Czysta Forma” nie me istni€ ze wzgédu na niemaliwos¢ spro-
wadzenia wszystkich dozfiazaréwno artysty, jak i odbiorcow do
jednego kolektywnego mianowniKaZ jednej strony bowiem, war-
toscig dzieta sztuki jest jego wptyw na odbierdecz jest on istat
niezwykle ziaong, nie kady jest w stanie ,otrze si” o metafi-
zyczny niepokdj. W tym kontékie Witkacy wydaje si odbiorg
idealnym, pisze swoje uwagi jako widz, ktéry dziGwwackiego
widziat na scenie i pozostawdtady swoich spotka ze Stowackim

w prozie” a ,poezj czysh”, ale nie g to jeszcze wytwory Sztuki Czystej (pisownia
Witkacego), chocianiektére fragmenty, nBeniowskiegopmogs by¢ czytane i od-
bierane oddzielnie. Weej w: S. I. Witkiewicz,Dlaczego powi&* nie jest dzietem
Sztuki Czystejv: Bez kompromisu,.dz. cyt., s. 177.

31 Odpowied p. Nakczowi-Lipce na artykut w 15 niZycia Teatru” z r. 1925
w: Bez kompromisu,.dz. cyt., s. 365.

32 3. |. Witkiewicz, Druga odpowied recenzentom Pragmatystow: Teatr
i inne pisma o teatrzalz. cyt., s. 194-195.

33 A. Krajewska Czyst Forme okresla mianem ,teot dzieta niemeliwego”,
por. tefe, Witkacego teatr bedwiata, w: Witkacy.Zycie i tworczéé, pod red. J. De-
glera, Wroctaw 1996, s. 170.
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we wilasnej twoérczéi; Prolog Nowego Wyzwolenigest wyrang
aluzjp doKordiana, krétki cytat z tego dramatu Stowackiego pojawia
si¢ rowniez w wypowiedzi Ojc&' w Kurce wodnef.Warunek bez-
posredniego wpltywu utworu, jego atrakcygod i wartasci w proce-
sie recepcji zostal wt spetniony, czego dowodeny shociaby
przytoczone przykfady z utworéw autddaewcow

W dramatach Stowackiego — wedlug Witkacego — epige
réwniez odpowiednia proporcja sktadnikow formalnych, ktdéev-
nowazg ich tematyk historyczn. O pohczenie bowiem elementdw
zyciowych i formalnych chodzi, a nie wagdznie o ich ekspozygjna
scenie. Z drugiej jednak strony Witkacy wgmée zaznaczayzi ,Po-
jecie Czystej Formy jest pgjiem granicznym, tznze nigdyzadne
dzieto nie ma@e by okazem absolutnie Czystej Formy, poniewa
jest dzietem danego rzeczywistego indywiduum, atwiem jakie-
gos niewyobraalnego, abstrakcyjnego ducfiaTo znaczyze arty-
sta jako indywiduum jest nosicielem gceé zyciowych, wyobrae-
niowych, personalnych, uczuciowych, ktére ,zanieszozay’ Czy-
sta Forne. Z tego wynika, 4 nie cate dramaty Stowackiego ma
traktowa jako dzieta Czystej Formy, Witkacy uwa bowiem # je-
go sztuki sktadaj si¢ jedynie z elementdw, ktére pozwalaja od-
krycie ,formalnego pikna™’, czyli sktadnikow burazcych schemat,
wprawiapgcych odbiore w stan zaskoczenia.

Przede wszystkim jednak Witkacy w swoich tekstagityicz-
nych pisze pozytywnie o artystackgdhcych nowatorami, rewelato-

% Badacze zwracali zeuwag; na ,swiadomdé wiasnej fikcyjndci postaci”,
ktéra byta nazywana przez L. Sokota irpndmantycza. L. Sokét, Groteska w te-
atrze Stanistawa Ignacego Witkiewicz. cyt., s. 161.

35 pPor. J. Blaski, Witkacy na zawsz&rakéw 2003, s. 306.

%31 Witkiewicz,Pare stow w kwestii stosunku formy do o', w: Teatr
i inne pisma o teatrzalz. cyt., s. 281.

37's. 1. Witkiewicz, Wsep do teorii Czystej Formy w teatrze: Teatr i inne
pisma o teatrzedz. cyt., s. 41.
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rami dziedzin, ktore reprezentowali. Sztuki Stowagk wystpuija
wiec W jego uwagach jako eziowe realizacje Czystej Formy w te-
atrze, przede wszystkim dlatega, W utworach autoraBalladyny
syntetycznie, na sposéb harmonijny, wspolgelementy formalne
oraz elementy ,znaczeniowe”. OdpowiagtajTadeuszowi Natzo-
wi-Lipce wyjasnia, iz sam tekst jest rownie vy i podajc jako
przyktad dramaty Stowackiego zauwea iz pisane przez wieszcza
dramaty daj mazliwosci zarbwno reyserom, jak i aktorom do:
~Stworzenia scenicznej konstrukcji dziajegj artystycznie niezate
nie od tréci zyciowych jako takich, konstrukcji, w ktéreg sone
wchionite w cal@¢ artystycznego weaenia i nie narzucajsig jako
takie™®,

Konkluzje

Juliusz Stowacki jest przywotywany w rozganiach Witkacego
w ramach postulatéw zwazanych z teog Czystej Formy na zasa-
dachexemplumjako potwierdzenie oraz ilustracja prezentowanych
tez dotycacych wspdiczesnego teatru i literatury. Obeér®towac-
kiego w uwagach Witkacegoethzie zauwaalna na dwéch pozio-
mach refleks;ji krytycznej: w ramach nowatorstwav&okiego, jego
podefcia do historii oraz w spostrzeniach zwizanych bezpwed-
nio z sam inscenizagj dziet ,wielkich mistrzéw”.

Poziom pierwszy refleksji jest obecny w rozaaiach dotycz-
cych Formalnych wartéci dziet Miciiskiegq w ktérych autoiSzew-
cOw zauwaa: ,Przechodac do tworczéci scenicznej Midiskiego,
uwazam, ze jest to jedyny polski geniusz sceniczny naszekepd
czasOw Slowackiego, z tym samym wgtpeniem s w dalely

% S, I. Witkiewicz, Odpowied p. Nakczowi-Lipce na artykut w 15 nrZycia
Teatru” z r. 1925 w: Bez kompromisu,.dz. cyt., s. 365.
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przyszigé jak w poezji®®. Przytoczony cytat wskazujez pewne
elementy, ktére odkryt Witkacy w dziele Miskiego, § réwniez
charakterystyczne dla tworca Stowackiego. Bdzie to wec ,no-
wos¢” w podejciu do historii, a take wart@ci tkwigce immanentnie
w twdérczaci obu pisarzy, czyli twbrcze poszerzenie skojarpe-
etyckich, wyobrani, z utrzymaniem i eksplikagjtajemnicy metafi-
zycznej i przeycia metafizycznego w formie autentycznej i szceerz
dziatapcej na odbiore. Miarg uznania Witkacego jest wd uniwer-
salizm twarcy, czyli wykorzystanie przez niego szej problematy-
ki, chociaby narodowej, w sposob niegkowany oraz umieszcze-
nie jej w szeregu podstawowych pyiezagadnie.

Druga grupm zjawisk, ktére mogtly sprawij iz Witkacy powoty-
wal se w swoich rozwaaniach na Slowackiegog szagadnienia
zwigzane z deformagiji grotesk: ,Nowe formy g osiggalne jedynie
przez deformagj rzeczywistéci’*°. Deformacja wynika z ,nienasy-
cenia form”, ta z kolei z paralelp do zaniku jedngci osobowdci,
mechanizagj zycia spotecznego. W dramatach Stowackiego, artysta
dostrzega przede wszystkim 2z@ek wypowiadanych téei
z ukazywan akcp oraz istnienie artystycznej perwersji #iovej do
realizacji na scenie przez elementy wizualnéwigkowe. Dla Wit-
kacego pajcie ,perwersji artystycznej” jest motorem kreagqjpd-
stawowy zasad sztuki, ktép definiuje nasipujaco: ,tworzenie
z kombinacji elementéw jako takich nieprzyjemnychprzecznych

catcici wickszych, posiadagych konstrukej artystyczn”**.

35, I. Witkiewicz, Formalne wartgci dziet Miciiskiegg w: Bez kompromi-
su.., dz. cyt., s. 154,

405, 1. Witkiewicz, O rzeczowsci krytyki. Credo Stanistawa Ignacego Wit-
kiewicza w: Bez kompromisu,.dz. cyt., s. 199.

413, 1. Witkiewicz,Pare stéw w kwestii ,wielkéci” form w Nowej Sztugew:
Bez kompromisu,.dz. cyt., s. 51.
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Tak ujmowana perwersja artystyczna, rozumiana jpkaeta-
mywanie istniggcych form, ich absorpejw nowe uktady, jest syno-
nimem posfpu w sztuce. W dramacie, {m zyciowe g silniej
obecne, ale nie odgrywagbyt duej roli, to raczej ich sptrzenie,
kumulacja, czy zestawienie m®wywola estetyczne nasycenie od-
biorcy. Dlatego tak zdefiniowana perwersja artystgjest dla nie-
go czynnikiem rewolucyjnym w zakresie zmian wmgch formach
dramatycznych, ale i waroig, ktorej poszukiwat w tworczoi
~wielkich mistrzow”, w tworzonych przez nich dziela

| tutaj dochodzimy do sedna naszych rozaa pozostaje jedy-
nie wyliczy¢ charakterystyczne chwytyzywajac okrelenia Witka-
cego z przywotanego cytatu — ,elementy sprzeczkie dostrze-
gat w dramatach Stowackiegoedie to wec mnaenie w dziele
punktéw kulminacyjnychwiadczcych o nowatorstwie artysty, wy-
korzystywanie elementéw groteskowych i makabrychngtosowa-
nie ironii, nagtych zatamaakcji, kontrastow’. Aby dotrzeé do od-
biorcy w zmechanizowanych czasach, bo tak odbisfititacy epol
mu wspotczesn nalery nim wstrzsmé przede wszystkim skakza-
stosowanychrodkéw, odpowiednimegykiem i takim sposobem je-
go wycia za jakim ¢skni Jan Maciej Karol \Atieklica, bohater jed-
nego z dramatow autoBzewcow,ta nasza mowa nie z tegwiata,
ten przek$ty wolapiuk, czy jakie inne esperanto, ktorym mywio
my — chamsko cywilizowany melar- podobat mi si kiedys. Teraz
chciatbym méwé jak Stowacki...*>.

42 Wszystkie te pejcia zostaly gruntownie i wnikliwie opisane w pralsgm-
swieconych obu tworcom, weej czytaj w: L. SokétGroteska w teatrze Stanistawa
Ignacego Witkiewiczalz. cyt; J. Btaski, Parodia i szyderstwow: Witkacy na zaw-
sze dz. cyt.; J. Lawskilronia i mistyka. Déwiadczenia graniczne wyolia po-
etyckiej Juliusza StowackiegBiatystok 2005.

43’3, 1. Witkiewicz,Jan Maciej Karol Wcieklica, w: Dramaty; t. Ill, tom VII
Dziet Zebranychdz. cyt., s. 13.



V.

»W wir tej nocy diabli biora”
- wiry w poezji modernistycznej.
Wstepne rozpoznania

Zacznijmy od kilku cytatow:

Moja dusza jesigka chaotycznych kwieci —
Czasami acg jg gwiazdy, czasami ustavieze,
A czasem, ksizycowesciele sobie Ige

| z niego w wirzyciowych rzuca si zamieci

Kazimiera Zawistowska, incipit
Moja dusza jesigkg chaotycznych kwieti

A moze naszeycie zda im si bezruchem,

Albo wirem atomoéw bez celu i ndly?

A to, co my zowiemy naszyaywym duchem —
dla nich jest cieniem, ktory cienie w cieniu #re

Antoni Lange Rozmylania LIV?

| unosac w swych bertach wieczda promienie,
W kabalistycznym técu wiruja po sali —

Damy, jak tulipany — pazie, jak ztocienie,
Krolowie, jak lotosy, ktérezgdza pali!

Bolestaw Lémian,Kabatd®

fCytat w temacie tekstu pochodzi z: J. TuwBal w operzew: Wiersze wy-
brane oprac. M. Glowhski, Wroctaw 1986, s. 227.

! K. zawistowskaMoja dusza jestgkg chaotycznych kwieciv: Utwory ze-
brane oprac. L. Kozikowska-Kowalik, Krakéw 1982, s. 100

2A. Lange,Rozmylania LIV, w: Wiersze wybraneKrakow 3003, s. 82.
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Na podstawie przytoczonych przyktadow widaz juz dosyé
wysoka czstotliwos¢ wystpowania wirdbw w poezji modernistycz-
nej, a take podobiéstwa kontekstow, w jakich wir wygtuje, skia-
nia nas do odpowiedzi na pytanie o ich funkcjedczenie. Badacze
literatury zajmowali i wirem jako elementem ,topiki chaosu warto-
sci”, bedgcym kulminacy Berentowskich ,ztych wiréw wielkomiej-
skich™ (jak ujmowata omawiane pgjie Magdalena Popiel)atz
funkcjonupcych jako dynamiczny element miodopolskicthcéw,
przede wszystkim w ich wersjach pesymistycznychié¢@smierci),
pokazujc ,sklonnag¢ do negatywnej oceny tea w naszym kigu
kulturowym™, polegagcym na wykluczeniu go ze sfery sacrum, jak
uczynita to Maria Podraza-Kwiatkowska.

Frazy ze stowem ,wir” zagty ujawnia si¢ w literaturze pol-
skiej w ttumaczeniach tworcga francuskich symbolistéw dokony-
wanych przez poetéw Mitodej Polski (Kazimjetawistowsl, Bro-
nistawe Ostrowslg, Zenona Przesmyckiego) w drugiej potowie XIX
wieku. Ju w pierwszych przektadach kanonicznych utwordéw fran
cuskich poetéw mma odnalé¢ liczne konteksty i znaczenia wiréw,
ktére w podobnych konfiguracjach ujawrsie nastpnie w utworach
poetow Miodej Polski. Baudelaire, interprefuijtworczéé Rubensa
w znanym utworzeSygnaly zauwayt, iz na jego obrazachycie
ktebi sie, wiruje, kreci”®, czynac w ten sposéb przestanki do witali-

3 B. Lesmian,Kabata, w: Poezje wybraneWNroctaw 1983, s. 20.

4 Tak wianie ujmuje wir M. Popiel w kgizce Oblicza wznioski. Estetyka
powiegsci mtodopolskiejKrakdéw 1999, s. 210-213. Popiel wskazuje na Blaiéa,
jako na tego, ktory byt prawdopodobnie prawodavet — jak to ujmuje Popiel — zu-
zytej kliszy gzykowej.

® M. Podraza-KwiatkowskaMemento mori i memento vivere (@da), w: tej-
ze, Somnambulicy — dekadenci — herd@iakow 1985, s. 463.

® Ch. BaudelaireSygnaly przel. Z. Bigkowski, w: Symbolici francuscy(od
Baudelaire’a do Valery’egg)Wroctaw 1965, wybér, wep i oprac. M. Jastrun,
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stycznego czytania wirdw i osadzaje w kontekstach wyrajgcych
ruch, zywiot, zmystowa¢ i tworcze pobudzenie. Intensyfikacja wy-
stepowania r@nego rodzaju wirdw w poezji XI1X wieku nie jest tglk

i wytacznie cech poetyki Baudelaire’a (do ktérego ogranicza si
Magdalena Popiél. Jedno z podstawowych znaszeiru w poezji
modernistycznej zostaje spetryfikowane w kanonioznwielokrot-
nie ng@ladowanym przez modernistéw, przettumaczonym pzez
nona Przesmyckiego, wierszu Arthura RimbauBtatek pijany
z 1871 roku:

Zbudzenie me na morawigcit wir powietrzny.
Dziesk¢ nocy, jak korek taczytem po fali,

W ktorej ludzie kotowrdt widz ofiar wieczny —

Nie tgsknigc do mdtych latar zniklych gdzié w oddali.

Arthur Rimbaud Statek pijan§/

Wir w utworze Rimbauda jest apotgoolnasci i potencjalno-
sci, to zdanie si na przypadek wynikagy z ucieczki od wielkich
skupisk ludzkich oraz preferowanie przez podmiebgraniczonych
mazliwosci wyboru i decyzjl. Inny wir mazemy odnaléé w przeto-
zonym przez Bronistag Ostrowsk utworze Jeana Moréasa, zaczy-
napgcym sk incipitem ,Mysle o mérz b¢kicie, o stodkich zacho-
dach..” (Stanca XVk kskgi I):

s. 13. W tekcie niniejszym postugujsic utworami przetaonymi przede wszystkim
przez poetéw Miodej Polski. Watiek stanowi powyszy cytat.

M. Popiel,Ironia, paradoks i ,cztowiek dostojny”. ,Préchno” \Attawa Be-
renta w: Oblicza wzniostéci. Estetyka powigi mtodopolskiejKrakéw 1999, s. 210-
213.

8 Oba cytaty z A. Rimbaudtatek pijanyprzet. Miriam (Zenon Przesmycki),
w: Symbolici francuscy.,.dz. cyt., s. 153.

° Wiecej o dynamice ruchu w utworach Rimbauda czyt. wEkedrich,Struk-
tura nowoczesnej lirykiprzet. E. Felisiak, Warszawa 1978, s. 130-134.
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Mysle 0 morz békicie, o stodkich zachodach,

O zapienionej grozie w wodnych wirow leju...
Krabich norach, robaczych todziach i niewodach,
Modrookiej nereidzie, Glaukusie, Proteju (...)

Jean Moréas, incipit
Mysle 0 morz bkicie, o stodkich zachodach?

Wymieniony we fragmencie Proteusz, syn Okeanosatydly,
to posté mitologiczna, ktorej gtéwa cechy byt dar zmieniania si
i wcielania w rGgne formy. Wir, zestawiony z Proteuszem, jestowi
ponownie znakiem dynamicznym, sygnalgym wolng¢ i nieza-
leznos¢, ktore dane gjednostce. Wir wyspuje rownie w sonecie
mniej znanego francuskiego symbolisty Alberta Samaraczynaj
cym sk incipitem Czarny Koziet ciemnigi przerzyna pustkowie
z cykluSamotna aleja

Czarny Kozietl ciemnéi przerzyna pustkowie:
To wieczor krwi i zbrodni! Twe wstydu ostony
W ton bezdena rozkoszy wir porwat szalony,
A péinoc ku nam zwraca oczodoty sowie.

Albert Samain, incipit
Czarny Koziet ciemmoi przerzyna pustkowie

W zacytowanym powjej utworze wir jest z kolei czynnikiem
apokaliptycznym, sowa — symboldrasci ma puste oczodoty, obra-
zowanie apokaliptyczne zostaje podiwee elementami symboliki
eschatologicznej: wyciem przeégggcych wiatrow, rozszarpywaniem
ciat przez szponyepOw i widokiem nagich dusz, szepcych na ko-

103, MoréasMysle o mérz bekicie..”, przet. B. Ostrowska, wSymbolici
francuscy.., dz. cyt., s. 210.

1 A. Samain,Czarny Koziel ciemngi..., z cyklu Samotna aleja przet.
K. Zawistowska, wSymbolici francuscy.,.dz. cyt., s. 214.
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lanach pokutne psalmy. Apokalipsvyznacza wir totalny, siggy
Zgroz i zniszczenie, busry wartgci duchowe, wir mrocznych
zmystéw i paadan, element obrazowania orgiastycznego i atmosfery
sabatu w miejscu opuszczonym przez cywiligacj

Warto rownie zwrdcic uwag: na popularng réznych form wi-
réw w kulturze przetomu wiekéw. Stowo to state sytutami naj-
wazniejszych powigci kryzysu swiatopoghdowego, czyli Wiréw
Henryka Sienkiewicza i Stanistawa Brzozowskigga w estetyce
anglosaskiej dato naawmato znanemu u nas kierunkowi wortycy-
zmowi (od facvortex— wir), ktéry dziatat krétko w Anglii okoto ro-
ku 1915 i byt reprezentowany przez takich twércék William Ro-
berts, Henri Gaudier Brzeska czy Ezra Pound. Tezgréound na-
zwat wir w sposob kluczowy dla niniejszego tekafefiniujgc go
w 1914 roku jako ,punkt maksymalnej energii”

Podstawowym znaczeniem ,wir6bw” rozumianych jakootise
stowo epoki jest jego, nasycone skojarzeniami degiacyjnymi, pole
semantyczne. Jest to oilenie, jak gdze, zwigzane z tym, o czym pi-
sal Ryszard Nycz analizig mysl krytyczrg Antoniego Potockiego,
a mianowicie z ,podmiotowym odkrywaniem fundamemsildyna-
miki rzeczywistdci” . Wir, wezytupc sk w rozwazania Nycza, mze
wiec by¢ synonimem zjawiska, w czasie ktérego: ,Artystyckumn-

12 Jak zauwayta Z. Woéjcicka analizujc obie powigci: ,W obu powigciach
wir jest znakiem obecnego we wszéglecie ruchu, a wiwiecie przedstawionym
powigsci symbolem rewolucji. Ten symbol, zdaniem badaaxsyta do ideologii,
w ktérg wpisana zostata zagtada starego pdkm. Zaszyfrowane w nim sensy
wskutek odniesie do natury ttumi jednak katastrofizm; rewolucja pojawig $ak
wir powietrzny, nie buduje, lecz burzy i niszczy, gzym ustaje.” Por. Z. Wéjcicka,
Konteksty ,Wirow” Henryka SienkiewiczgRuch Literacki” 2007, nr 2, s. 191.

13 por. E. Poundyorticism w: Early Writings. Poems and Prasiew York
2005, p. 278. Por. rowniehastoWortycyzmw: G. GazdaStownik europejskich kie-
runkow i grup literackich XX wiekiWarszawa 2000, s. 661.

1 Por. R. NyczJezyk modernizmu. Prolegomena historycznoliteradkisy-
ctaw 1997, s. 24.
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strukcja odstania syvnie-czysté¢, rozlwnia sk ukazujc heteroge-
niczna¢ materiatu, tematu, organizacji czy podmiotowyclstam-
cji” *>. Przywotane powsej miodopolskie ttumaczenia utwordw fran-
cuskich symbolistow ujawnigjpewien katalog kontekstow (Apoka-
lipsa, zycie, witalizm, potencjalnit), ktére byly ttem dla wygpowa-
nia r&nego rodzaju wirbw w poezji modernistycznej. Wantobec
tego zastanowisie, czy mana owe konteksty g¢ w paradygmaty
ujawniapgce pewne prawidtowsai natury nie tylko semantycznej, ale
i chronologicznej. Wszystkie analizowane pg@fipoziomy wystpo-
wania omawianego pgjia maj charakter komplementarny i ztany,

w niniejszym tekcie interesow& mnie kdzie gldwnie estetycziy
kontekst funkcjonowania wiréw w utworach przetombXX XX wie-
ku. Wir wysepuje wiec w liryce modernistycznt| jako uporczywie
powtarzagcy sk motyw, figura wyobrani ze znaczeniami, ktore
mozna podzielk na pe¢ podstawowych kigéw semantycznych.

1.

Wir rozumiany jako synonim stanéw psychicznych partm
bohatera. Cgto g to stany pesymistyczne, ale iteakie, ktore g
zwigzane z pggdaniem seksualnym, witalizmem oraz og6lnym po-
budzeniem twoérczym jak choelay ,wir zyciowych zamieci” z za-
cytowanego na wgpie utworu Zawistowskiej. Dgki wirom pod-
miot wyraza wilasne zagubienie, polegeg¢ na ekspozycji alienacji
oraz zakwestionowaniu podstawowego medium, czyyka jako

> Tamze, s. 41.

16 Sd pominkte zostam w niniejszym tekcie te znaczenia motywu wiru,
ktore zwhzane g z eskalagj wielkich wydarzé historycznych (1905, 1914-1918).

Y Przez liryk modernistyczg rozumiem w tekcie ten element formaciji mo-
dernistycznej, ktérej pogiki taczy st z pocatkami Miodej Polski, a lata 60. czy
70. XX wieku uwaane g za jej koniec. Por. przyp. 1 ¥éstpuw niniejszej ksizce.
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srodka komunikacji. W stynnyniscie Lorda Chandosiugona von
Hofmannsthala, opublikowanym w 1902 roku, zma bowiem zna-
lez¢ takie oto wyznaniedugce odzwierciedleniem kryzysu moderni-
stycznej jani oraz odczucia totalnej anarchii wynikegj chociaby

z Nietzschesskiej Smierci Boga:

(...) abstrakcyjne stowa, ktérymiegednak zgodnie z natyjezyk mu-
si postugiwé, aby wypowiedzié jakikolwiek sd, rozpadaj mi sic
w ustach jak zbutwiate grzyby (...) Wszystko rozpad s& na kawalki,
te kawatki znowu na kawalki i nic4inie daje si scali: pojecient®,

Wir jako obrazowy odpowiednik stanéw podmiotu pdgveic
w opisach natury. W czwartym utworze z cylasz w§niowy sad
Jézefa Ruffera spotykamy ekstatyczny opis wiosrgrek wprawia
ciata bohateréw utworu w rodzaj cielesneg@tapia. Ekspresja ru-
chu zostaje uzupetniona dynamimsj cale obrazowanie interpunk-
cja, finalem zespolenia dwdch rzeczywistpjest zacieranie sigra-
nic, ktore 4cza uniwersum podmiotu (pojawigje s¢ w kolejnych
strofach ,gibkie ciata”) §wiat przyrody:

Hej! Nagie, gibkie nasze ciata

Taneczna rade opgtatal...
Tancem s¢ naszym sad przelewa!...

Jozef RufferNasz winiowy sad™®

18 Cytuje za: E. Kuma, Z probleméwswiadomdci literackiej i artystycznej
ekspresjonizmu w Polsc@/roctaw 1976, s. 112. PatrzzteR. Nycz Poetyka epifa-
nii a pocztki nowoczesnei, w: Literatura jako trop rzeczywisfoi. Poetyka epifa-
nii w nowoczesnej literaturze polski&rakéw 2001, s. 100-103.

19 Nasz winiowy sad w: J. Ruffer,Wyb6r poezjiwybér i oprac. M. Wyka,
Krakéw 1985, s. 91.
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Bardzo cesto podmiot, szczeg6lnie w stanach niezwyklego po-
budzenia, zaczyna uczestniézy wydarzeniach, ktére wydajmu
sie by¢ sekwengj zdarzé nagtych i niespodziewanych, wirem pel-
nym niespodzianek, ale i przestrog. Wir zaowtedy wyraa¢ lek
przed zagubieniem, zatraceniem wilasnej osokowwobecswiata,
nad ktérym cztowiek utracit kontrel

Srod ciaglych $wiata stag przeobraen,

Jako zbdkany w tumandéw oponie,

Dzi$ tu a jutro tam skndwrzaca klonig,

Porwany wirem szalonych wydarze
Z. Przesmycki, incipit
Sréd ciggtychswiata stag przeobraer...,
cykl sonetéwNa proguzycia, sonet F°

W podobnym znaczeniu pojawia svir w innym utworze Prze-
smyckiego, wStimmung w ktérym wyst¢puje jako ekwiwalent na-
stroju poety, kjdzacego nog po ulicach éwczesnej metropolii. Mia-
sto to jest w utworze Miriama ziemjatows, pust i nieludzlg prze-
strzeny, obecny w utworze wir podkila brak zakorzenienia jed-
nostki, prowadzcy do wszechogarnigjego uczucia samotég®:

O miejskie, wietrzne pochmurne wieczory,
Gdy wiry prochoéw po kamieniachrtezs,
Mrok — latarnianych écz btyska szacas,
Ulice ziep jak jaskn otwory!

Z. PrzesmyckiStimmung

20 7. Przesmycki (Miriam)Srod cigglych swiata stap przeobraes..., w: Wy-
bér poezjj wybdr i oprac. T. Walas, Krakéw 1982, s. 90.

2L O wirze w modernistycznych miastach pisatergcai w: M. Kochanowski,
Powigici Witkacego wobec schematow paaii@opularnej Bialystok 2007, s. 148-149.

227, Przesmycki (Miriam)Stimmungw: Wyb6r poezjiwybér i oprac. T. Wa-
las, Krakéw 1982, s. 98.
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Warte odnotowaniagsrowniez wyskpowania wirbw w utwo-
rach, w ktérych obecna jest zasada korespondeyujpwiapca sé
w stynnym wierszu Wincentego Koraba Brzozowski@gavinowac-
two cieni i kwiatbw o zmierzchm dwukrotnie powtérzon frazg
W$réd wirowan eteréw przestrzeni”, ale i w innym utworze tege au
tora, w ktorym wir wysipuje w formie czasownikowej i oznacza fa-
scynacg podmiotu nattokiem wrgen, czsto odbieranych za pompc
wielu zmystow, ktére wchodzze soh w rézne syntezy, korespon-
dencje i transpozycije:

Wiruja, ptyna w zmierzchu senne, mgliste tonie,

Zlewaj sie ze sob, stapiaj w jedry

Ukojenia harmony: barwy, gtosy, wonie.
Stanistaw Korab Brzozowski, incipit
Barwy blyszazce, jasné®

2.

W kulturze modernistycznej, ktérej podstavbylo napécie
miedzy tym, co jawne a tym, co ukryte — zgodnie zensiytez
Amiela okrelajacg krajobraz jako stan duszy — wir funkcjonuje jako
symboliczny element konstrukcji zygianych z pokonywaniem prze-
strzeni. Jego wyspienie oznacza zaburzeniaswiecie material-
nym, zaréwno na osi wertykalnej — wir postaci wapijych sé do
gory, chociaby sylwetek pajczonych r@nego rodzaju ta&cami, ko-
rowodami, tumanami, na przyktad w malarstwie MtoBe|ski w ob-
razach Wojciecha Weissa, Witolda Wojtkiewicza, ezegdlnie Jac-
ka MalczewskiegoW tumaniel893/1894Btedne koto1895/97), ale
tez jest to pokonywanie przestrzeni rozumiane w spdarigzontal-

23 3. Korab-Brzozowski, incipBarwy blyszczce, jasne,Zycie” 1899, nr 1.
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ny, z wykorzystaniem oktow i ptywajgcych machin oraz z towa-
rzyszeniem rgnych eterycznych postaci.

Do tego typu tekstéw, dla ktérych wzorcem i tekstpausta-
wowym byt Statek pijanyRimbauda naley chociaby utwor Jozefa
JedliczaBtedny oket (wir wystepuje w nim a trzy razy) oraz wiersz
Zenona Przesmyckiego zatytutowahieczory w goéractz tomu
Z czary miodéci, w ktdrym srebrne mgly zostaporéwnane do fan-
tastycznego wiru sueych sé nad wod duchéw. Skiadniki natury
zaczynag w utworze petrid role ekwiwalentéw innej rzeczywisioi,
wieczOr z4 jest § porg dnia, w czasie ktorej to co widzialne, jasne,
podane prawom rozumu, zaczyna naldiélazorycznych ksztatow.
Wir staje s¢ wiec w utworze Przesmyckiego swego rodzaju progiem,
bramy dynamizujca szereg wizji:

Wieczorem.

Sunie wir ten fantastyczny
Jakby duchow poczet liczny
Wieczorem.

Zenon Przesmyckiieczory w gérach

Wiry, szczegdlnie wiry oceaniczne, pojavgigje w wielu utwo-
rach tego poety, railzy innymi w wizyjnymsSwietym ogniy maj one
charakter inicjacyjny, sygnalizumomenty przdg i przemian wzyciu
jednostki — wMinionych dniachpoeta méwi o plsagcych wirach
mioddici. Przyroda petni w utworach Przesmyckiego ngiciej roke
symbolicznego tta, a sam podmiotdiadcza licznych przemian, kto-
re opisywane gw scislej zaleenosci z natug. Wizyjnym ekwiwalen-
tem swoistego paktu gdzy jednostlk a otoczeniem, pokazgym
jednoczénie kreacyja moc poety, staje siwvtedy wignie wir.

24 7. Przesmycki (Miriam),Wieczory w gérachw: Wybér poezji wybér
i oprac. T. Walas, Krakéw 1982, s. 51.
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3.

Inng odmiary wirbw w poezji modernistycznejetla wiry po-
traktowane jako elementy inspiracji filozoficznyeWwiazanych z lek-
turami Schopenhauera i obeéaig w jego pismach akcentéw pesy-
mistycznych, nihilistycznych i deterministycznychgjawiagcych
sic w opisach hidnych kot otchtani, motywéw akwatycznych
Rownie istotne g$lady lektur pism Nietzschego, szczegolnie w cha-
rakterystyce ekstatycznej sztuki dionizyjskiej msgo Dionizosa,
pojecia prawdy jako ,armii metafor i metonimff, a take Bergsona
i jego koncepcji ,ewolucji tworczej” rozumianej jakciagty ruch,
ped i przelamywanie barier przez ,wir wznoszony pragelkie
tchnieniezycia™’.

Jednym z wielu utworéw, w ktérym mea odnalé¢ inspiracje
filozoficzne, jest sonet Przesmyckiego zatytutow@dwe Vita! Wir
wystepuje w tym wierszu w kilku znaczeniach, jest eleteen od-
zwierciedlagcym dynamizm natury, ale i wspétuczestniczy w ogol-
nych obserwacjach podmiotu dotycygch przemijania i na Nie-
tzscheaski sposob rozumianegycia. Zycie to, obrazowane przez
niepokorr wode, wiry, ukazuje potencjalrio wyboru. | dze¢ki temu

% Wigcej o recepcji Schopenhauera w okresie Miodej Paisktaj w: J. Tu-
czynski, Schopenhauer a Mioda Polskadaisk 1969.

% Jak zauwza M. Kopij recepcja Nietzschego w Polsce rozgtcsic w 1890
roku od omowienia na famach ,Prawdymystéw wspotczesnydbeorga Brandesa
autorstwa Ludwika Krzywickiego, a pierwsza wzmiark&lietzschem w pimien-
nictwie polskim dostrzena przez Kopij pochodzi z wydanej we Lwowie praey
ona Pinhskiego z 1883 rok® operze nowoczesnej i znaczeniu Ryszarda Wagnera
oraz o Parsifalu WagneraPor. M. Kopij, Friedrich Nietzsche w literaturze i publi-
cystyce polskiej lat 1883—191Bozna 2005, s. 10, 21.

2" H. BergsonPamig i zycie, przet. A. Szczepmka, Warszawa 1988, s. 97.
Na przytoczone zdanie zwraca rownievag A. Wydrycka w swojej monografii
poezji Bronistawy Ostrowskiej;...Ryméw gagzeczki skrzydlate...”. \Mwiecie po-
etyckim Bronistawy Ostrowskjdjiatystok 1998.
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wyborowi podmiot odnajduje satysfakc bycia wéwiecie, ujawnia
pragnienie wejgniecia przez wir bdacy wiasnie synonimentycia:

O, pochwy mig, Maelstromie, niech wir twéj raizenie,
Gdzie sny, m§li tryskaja, jako rakiet wianki,

Gdzie tuny burz dziejowych, blaski z 6¢cz kochanki
Splywap w jedno wzlotéw, szatow ptomienienie

Zenon Przesmycki (Miriampve vitaf®

Inspiracje z lektury pism Schopenhauegaviddoczne wRozmy-
slaniach Antoniego Langego. Utwér XXXV z tego cyklu zawiera

nastpujaca strok:

Zem sk sto razy rodzit, umierat sto razy,

Przetom d& umeczonyzyciem tylokrotnym

| $miercig tylokrotrg... A lodowe glazy

Rosty mi wciz w tych przemian wirze kotowrotnym

Antoni Lange Rozmylania nr XXX\#°

~Wir kotowrotny” jest okréleniem pesymistycznym, charakte-
ryzujacym podmiot jako jednostkzdeterminowas i pozbawion
mozliwosci wybord®. Dwie ostatnie strofy utworugswyraznym
podkr&leniem bezsensu egzystenciji, obrazogsymistycza natug

28 7 Przesmycki (Miriam)Ave vital w: tega, Wybér poezjiwybér i oprac.
T. Walas, Krakéw 1982, s. 42.

2 A. Lange,Zem sp sto razy rodzi.... Rozmfgnia, nr XXXV, w: tega,
Wiersze wybranelrakow 2003, s. 55.

30 M. Podraza-Kwiatkowska zestawia ,wir kotowroty” hgego z takimi okre-
sleniami z wierszy innych poetéw mtodopolskich jaliemne kotowroty” czy ,sze-
reg przemian nieskazony” ttumaczac ich wystpowanie w nawjzaniu do idei re-
inkarnacji, por. teje, Sytuacjauwiezienia i zdobywania wol@oi. O jednym z mio-
dopolskich symboli — kluczy: Wolngi¢ i transcendencja: studia i eseje o Miodej
Polsce Krakéw 2001, s. 17.
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stanu wirowania, jako tego, ktory, inaczef ni Przesmyckiego, od-
biera cztowiekowi maliwos¢ wyboru.

Réwniez pod wplywem filozofii Schopenhauera powstat utwér
Micinskiego zatytutowanyReinkarnacjaz tomuW mroku gwiazd
w ktérym oprécz nawzania do pism autorswiata jako wili i wy-
obrazenia dostrzec mena tex zwigzek z jednym z najstynniejszych
utworéw modernistycznych, czyli Z&tatkiem pijanynRimbauda:

Ale moj okret wiry niosg —

Przebdg! Pod wrien sliskie sciany —
rozpacz mg krwawg zlewa ros.

Tadeusz Miaiski, Reinkarnacja’
4.
Wir pojawiat sé réwniez w utworach poetyckich w zwizku

z popularnécia tematyki eschatologicznej w literaturze moderni-
stycznef’. W utworach katastroficznych wir obrazowat ,burizen

31T, Miciaski, Reinkarnacjaw: tega, Poezje dz. cyt., s. 123.

32 Jak zauwayta A. Wydrycka: ,Prawie kady poeta zaprezentowat swoj
wersg konca swiata, mniej lub bardziej rozbudowanmniej lub bardziej wizyija,
gteboko pesymistycznalbo optymistycznie zabarwiemadziej jakiegd nowego
pocztku.” w: tejze, Czy kobiety luli Apokalipg? Motywy apokaliptyczne w liryce
mtodopolskich poetekv: Apokalipsa. Symbolika — tradycja — egzegeed. K. Ko-
rotkich, J. tawski, t. 1, Biatystok 2007, s. 39@or. rowni¢ rozwaania E. Kuryluk
dotyczce malarstwa drugiej potowy XIX wieku oraz opisapegez i ,wirujacej
linii” w malarstwie i rysunku modernistycznym. ¥éiej czyt. w: E. Kuryluk Wie-
deiska apokalipsa. Eseje 0 sztuce i literaturze wiskiej okoto 1900 Krakéw
1974, s. 27. Z kolei W. Gutowski pisat o mtodopadskobrazach eschatologii;: i
,Obrazowa@¢ eschatologiczno-apokaliptyczna byta dwuwssiowym szyfrem,
w ktorym modernici wyrazali zarébwno rozpacz i bol istnienia, jak i projekddi
wzory nowej, przebostwionej rzeczywista”, w: W. Gutowski, Pokusy nicgci
i tajemnice Petni. Miodopolskie obrazy eschatologit W kregu Miodej Polski.
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starych form, aby na jej miejscu mogta powsteowa™:. Jednym
Z najbardziej znanych i rozpoznawalnych w liryce Mieku utwo-
réw opisugcych Apokalipg jestDrugie przyjcie Williama Butlera
Yeatsa z roku 1919:

Kolujac coraz to szergzspirah,

Sokét przestaje szukaokolnika;

Wszystko w rozpadzie, w édkowym wirze;
Czysta anarchia szaleje nadiatem.

William Butler YeatsDrugie przyjcie*

Identyczne obrazowanie ma miejsce révinkechronologicznie
wczesniejszym SymboluWactawa Wolskiego, w ktérym wygiuje
monumentalny sfinks,dolacy w poezji Mtodej Polski, jak zauvmgta
Podraza-Kwiatkowska, elementem problematyki epistegicznej,

Prace ofiarowane Marii Podrazie-Kwiatkowskippd red. M. Stali i F. Ziejki, Krakow
2001, s. 14.

3 M. Podraza-KwiatkowskaMtodopolska wyobr#nia katastroficzna. Zarys
problematyki w: Wolngi¢ i transcendencja: studia i eseje o Miodej Polstz, cyt.,
s. 64. Zjawisko ,nagpstwa form” zostato opisane przez tworcéw ggkr ,Zdroju”,
u ktérych wir rownie wystpuje jako element topiki eksplozji, katastrofy, joisat
Jan Stur w ,Zdroju”:

Ujrzalem czelcie.

W serca uderzyt taczacy seans — wir
Tanczacy seans — wir

Widzen przejasny ogath mnie krzyk:
Tam jeno — konajmy! Hej! — Tam - -?
Prawda!!!

Jan SturAmen,w: ,Zdr6j” 1920, numer czerwcowy. Korzystam z aiigil
Krzyk i ekstaza. Antologia polskiego ekspresjonjzwyhor i wstp J. Ratajczak,
Pozna 1987, s. 351.

3 W. B. Yeats,Drugie przyjcie. Korzystam z antologiZ Toly, wiec ze
wszystkim. 222 arcydzieta angielskiej i amerigkaej liryki religijnej, wybor przet.
i oprac. S. Baniczak, Krakow 1992, s. 257.
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,odpowiedzi na pytani€®. Zaréwno w wierszu Yeatsa jak i w utwo-
rze Wolskiego wir, jako moment granicZfyinicjacyjny, jest jedno-
czesnie chwib przeobraenia. Utrata centrum, podstawy, zburzenie
fundamentu odbywa gizaréwno przez wir ,offodkowy” z pierw-
szego utworu, jak i przez wir ,szalony”. | jedewlnugi uczestnicg

w kreowaniu rzeczywistgi negatywnej, infernalnej, gdzonej przez
sfinksa, lgdacego wcieleniem apokaliptycznej bestii:

Hucz w szalonym wirze po swoich orbitach
We wszeckwiata otchtaniach planet ciemne groby

(...)
Sfinks o rysach zastygtych kamiennej Nioby
Potyskami szmaragdu na czarnyéhi ptytach

Wactaw Wolski,Symbol’

Apokalipsa mtodopolska, giajgca czsto do Objawienia sw.
Jana byta, jak zauwayt Dariusz Trzéniowski, odczytywana ,(...)
na Renanowski sposob jako kKga ludzkich déwiadcze, zapisug-

% Por. M. Podraza-Kwiatkowsk&ymbolizm i symbolika w poezji Miodej Pol-
ski, dz. cyt., s. 132-133. O metaforach ,miegeg¢h ze sobp zywioty” jako jednej
z najwaniejszych miodopolskich metafor, pisatzjM. Stala, Metafora w liryce
Mtodej Polskj Krakéw 1988, s. 269.

% Réwniez w poemacieBiatystok Antoniego Langego z 1906 roku i w utwo-
rze Bogustawa AdamowiczZatyniemy tak bezbronni.wir jest elementem zaréwno
progowym, jak i finalnym:

Wir straszny porwat zierai— biedn t6dz zblgkan.
Spojrz! Jaki wat niezmierny zamidnsic nad nami
| pekt — i $niezna mgtawic s¢ zakkbit piam (...)
Staczaj sie z bezmiaréwéwiaty konajce —

Aby na dnie wiecznizi martwym lec zwaliskiem.

Bogustaw AdamowiczPlyniemy tak bezbronni.w: B. Adamowicz,Wybor
poezji wybor i oprac. J. Zietiski, Krakow 1985, s. 89.

STW. Wolski, Symbal z tomuNieznanym, Poezj&Varszawa 1902. Korzystam
z: Antologii liryki Mtodej Polskj wsep, wybor i oprac. |. Sikora, Wroctaw 1990, s. 54.
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ca przede wszystkim déwiadczenie ziemskiego los®” Tego typu
lektura Apokalipsy jest widoczna w innym utworz@rzywotanego
cyklu sonetéw Przesmyckiego, w ktorym wir wydaje ¢ krétkim
podsumowaniem pesymistycznej wizji apokaliptycznegy przeto-
mu. Wystpuje tutaj, podobnie jak i w Drugim przyjciu, jako
streszczenie rozterek, gtpien podmiotu, a wic jako element pejo-
ratywny, oddajcy zagubienie jednostki:

Wir! Zawr6t glowy! Nad gdzy odngtem

Duch méj s¢ chwieje pod zwtpien przemog,

Mito §¢ zda mu si widmem nieujtem (...)
Zenon Przesmycki (Miriam), cykl sonetow
Na proguzycia, sonet If°

Roéwniez w ujeciu apokaliptycznym, choctaw zupetnie od-
miennym kontekcie, wir pojawi s¢ w Sznurze koraliBogustawa
Adamowicza, z tomuPoezje Tytulowe korale wywoly w wy-

3 D. Trzeniowski, Chrystus w mtodopolskich Apokalipsaatt Apokalipsa.
Symbolika — tradycja — egzegered. K. Korotkich, J. Lawski, t. Il, Bialystok 20,
s. 377. Wgcej o Apokalipsach i poezji katastroficznej w utacih modernistycz-
nych czytaj w innych artykutach z przywotanego to(emczegélnie teksty A. Wy-
dryckiej, L. Wigniewskiej, M. Bajko), a tate m.in. w: H. FilipkowskaZ problema-
tyki mitu w literaturze Miodej Polski: Problemy literatury polskiej lat 1890-1939
pod red. H. Kirchner i Z. Babickiego, seria I, Waawa 1972; J. KwiatkowskQd
katastrofizmu solarnego do synowrste, w: Mtodopolskiswiat wyobrani, pod red.
M. Podrazy-Kwiatkowskiej, Krakow 1977; T. Walaku otchtani (dekadentyzm
w literaturze polskiej 1890-1905Krakéw 1986; M. Podraza-Kwiatkowskifto-
dopolska wyobrfia katastroficzna. Zarys problematyki: Wolngi¢ i transcen-
dencja. Studia i eseje o Miodej Pols&gakow 2001; W. GutowskRokusy nicgci
i tajemnice Petni. Mtodopolskie obrazy eschatdlogi Z pr&ni nieba ku religiizy-
cia. Motywy chrz&ijasiskie w literaturze Miodej PolskKrakéw 2001; D. Trze-
sniowski, W strorg cziowieka. Biblia w literaturze polskiej (1863—831Lublin
2005.

39 7. Przesmycki, cykl sonetéia proguzycia, sonet II, w: tega, Wybér po-
ezji, dz. cyt., s. 91.
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obrazni podmiotu wraenia, ktére nabiergjcharakteru kosmicznego,
symbolizup zamknécie, opisywane w formie rozchogtzch sé
kregbw, zaczynaj przypoming koncepcj sferyczndci Pitagorasa.
Podmiot, obserwygf zawieszone na szyi ukochanej korale g@esi
stan wszechczucia, zjednoczenia z @atpbytu, pohczenia ze sap
wszystkich istni@. Rozszerzanie simazliwosci takiego pajczenia
jest opisywane poprzez coraz rozleglejsze przesgzepierwsz

Z nich jest ,sala kinkietow”, drugsad jabtoni za oknem, w ktérym
wszystkie elementygspowieleniem matrycy wyznaczonej przez ty-
tutowe, obserwowane przez podmiot korale. X&rae istnienia har-
monii i hierarchicznie powranych ze sapsfer, zostaje zburzone
przez skojarzenie owego niemalmistycznego zespolenia, z real-
nym wyobraeniem facucha zzelaza, a nagpnie ,skucia” owym
zelazem catej ziemi. Poprzez prowokowanigng@h obrazéw i sko-
jarzen, ich wzajemnego przenikaniasa take ewokowanie wreen

i dozna, Adamowicz czyni z apokaliptycznej wizji, w ktoneyst-
puje wir, punkt kulminacyjny catego utworu:

W wir kosmoséw wieczystych zaphne staca
W jakis chaos Porgdkdw ttocz sie straszliwy.
tancuch s¢ wyolbrzymia, zwija si, bez kaca (...)

Bogustaw AdamowiczSznur koraf®

5.

Wir w utworach awangardowych po roku 1918 pojawijako
ekwiwalent stanéw i obrazéw pokagoych ,odrywanie” s} zna-
czenia od swoich przedmiotéw. Tego typu zjawiskad Epowiedzi

40 B. Adamowicz,Sznur koralj w: B. Adamowicz, Wybor poezjidz. cyt.,
s. 105.
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upadku wielkich opowigi i nowych pgdéw estetycznych, dla kto-
rych pluralizm form oraz wir nie m@jwylacznie znaczenia pesymi-
stycznego, ale posiadajowniez walor kreacyjny, zaréwno w lu-
dycznym, parodystycznym, anarchicznym czy wreszpietesko-
wym kontekcie. Zabiegi tego typu byly juwidoczne wczéniej,
chociaby u Lemiana, u ktérego w poezji, jak zauzyh Janusz Sta-
winski: ,(...) znaczenie znajdujeestu w ustawicznej gotowsi do
przechodzenia z jednego znaku winny znak, do preemia ze
stowa w stowo*’. W tym rozumieniu wir jest elementem anarchicz-
nej, zmiennej rzeczywisoi, opisanej przez Richarda Shepparda
w Problematyce modernizmu europejskigako rzeczywistéci cha-
otycznef?. Jak zauwazyt Sheppard, komentag Kurs jezykoznaw-
stwa ogélnegale Saussure: ,(...) nie ma jednoznacznej odpowied-
niosci miedzy niezmiena mater obiektow i opag na rzeczowniku
sktadni, ktéra nazywa i poarlkuje owe obiekty™.

Wir w poezji do roku 1940 mi® by¢ wyrazem Kryzysu wegy-
ku, smierci starych form i narodzin nowych, czego najwtryilejszym
przejawem w literaturzeaElegie Duinejski€1922) RilkegoZiemia
jatowa (1922) Eliota i poezja Yeatsa (zwlaszcza wsponeizmngie
przyjscie)*’. Ale juz Eliot, ktory wykorzystuje wir do obrazowania
apokaliptycznego, ma wyfag swiadomag¢, iz jest to klisza, me-
dium zwyte i naduywane, schemat, ktory, co ilustruje pzszy
fragment zEast Coker sam poeta traktuje autoparodystycznie. | co
istotne — tylko w tym jednym fragmencie wgstja niemake

41 3. Slawhski, Semantyka poetycka dreiang w: Studia o Lémianie pod
red. M. Gtowiskiego i J. Stawiskiego, Warszawa 1971, s. 120.

42 R. SheppardProblematyka modernizmu europejskiegmzel. P. Waw-
rzyszko, w:Odkrywanie modernizmyod red. R. Nycza, Krakow 2004, s. 96.

4 R. SheppardProblematyka modernizmu, dz. cyt., s. 114.

4 Por. R. Sheppard;he Crisis of Languagen: Modernism 1890-1930ed.
M. Bradbury, J. McFarlane, London 1991, s. 323.
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wszystkie wskazane w niniejszym fele konteksty wysipowania
wiru w poezji modernistycznej:

Komety ptacz a lwy ptowe
By zlowi¢ niebo ogniem zion
| kraza w wirze co doniesie

Do niszcacego ognigwiat
By nim lodowce przyjd sptorgt

Tak to upgtem — niezbyt zadawalgjo:

Studium opisowe w wiwviechtanym poetycznym stylu
Ktéry nas pozostawia w niezéroym zmaganiu

Ze stowem i z sensem. Poezja tu nie ma znaczenia.

T. S. Eliot,Cztery kwartety: East Coke&r

Eliot, sSwiadomy istnienia zjawiska repetycji w kulturze ctio-
dzi do granic wlasnej autentyczon Ale dla twércéw dojrzatego
modernizmu wir stanie sijeszcze figur, ktéra nabierze nowego
znaczenia, ufundowanego na ¢mach zwiazanych z gy, zabawy
oraz z opisa; przez Bachtina karnawalizagcjktora zostanie wyko-
rzystana przez Tuwima w jeddalu w operzgako element satyry
i krytyki rzeczywistaci:

Potem znéw ich diabli bigr
Diabli biora

Diabli biora,

W wir tej nocy diabli biog,
Roztaiczeni diabli bio---

Julian Tuwim,Bal w operz&1936)°

4TS, Eliot,Cztery kwartety: East CokeKorzystam z wydania, T. S. Eliot,
Wybor poezjiwsep W. Rulewicz, wybor tekstéw i oprac. K. BoczkowskV. Ru-
lewicz, Wroctaw 1990, s. 264.



»W wir tej nocy diabli biora” - wiry w poezji... 101

W literaturze przetomu XIX i XX wieku pojawito siwiele
utworéw, w ktérych wysipowaty, w r@&nych kontekstach, wiry.
Podstawowynzrédtem ich wykorzystania dla poetow Mtodej Polski
w zakresie twdrczej inspiracji byta poezja frandosksymbolistéw
drugiej potowy XIX wieku. Zarysowane szkicowo, nasadzie
wstepnych i ogélnych rozpozma pie¢ kregdw tematycznych funk-
cjonowania wiréw w poezji modernistycznej, pokazig ich wyst-
powanie w utworach modernistycznych zmierzato @prsiowej pe-
tryfikacji znacz@, co moglimy chociaby zaobserwowana przy-
ktadzie poezji Eliota, u ktérego to poety wir staje literacky kalkg
i zuzyta klisza pokazujca nie tylko kryzys ¢zyka, ale i kres pewne-
go obrazowania. Stosowanie wiréw przez poetéw nosigrcznych
w tym aspekcie oznacza rownigviadomy wybér poetyki fragmen-
tu, zapocgtkowanej w poezji Mallarmego, Valery’'ego, a 7péej
kontynuowanej chocidoy przez Eliotd. Wir w twérczdci poetow
piszacych po roku 1918 rozbijat bowiem epistemologicaratcsc,
wiedz na tematdwiata, ktéra jest naczejrkategory modernizmu,
na rzecz cigtego podniecenia, destabilizacji, braku zakorzsmaie
niwelowania granic ngdzy kultug wysoky i popularn, czy wresz-
cie relatywizmu i zabawy.

46 3. Tuwim,Bal w operzew: Wiersze wybraneoprac. M. Glowiski, Wro-
ctaw 1986, s. 227.
47 Por. H. FriedrichStruktura nowoczesnej lirykilz. cyt., s. 272.



VI.

Uwagi o kompozycji Demona ruchu
Stefana Grabinskiego

W 1919 roku ukazuje siw Krakowie trzeci tom opowiada
Stefana Graldskiego pt.Demon ruchu.Wydanie to spotkalo si
Z entuzjastycznym przggiem przez krytyk, czego owocem byly
liczne i pochlebne recenzje, m.in. w,Pro Arte” gzgt 6/1919).
Zwracano np. uwagna podobigstwa nastroju utworéw zamiesz-
czonych w omawianym tomie z opowiadaniami Edgarams Po-
egd. Na cald¢ zbioru ziaylo sie dziewie¢ opowiada utozonych
W hastpujacej kolejngci: Maszynista Grot, Biedny pagj, Demon
ruchu, Smoluch, Wieczny pass W przedziale, Sygnal§lepy tor,
Ultima Thule.Niespetna trzy lata hiej, w 1922 roku, we Lwowie
ukazuje s} poszerzona wersjpemona ruchuz przedmow Jézefa
Jedliczd, do ktérej dodane zostaly trzy opowde a uktad cyklu,
w poréwnaniu do wydania z 1919, zostatl znacznieeniony. Pod-
stawg tego rozdziatu jest wersja frfiejsza, wec pozwok sobie na
przypomnienie obowkujgcego w niej poradku. Niezmieniony j@
poézniej przez samego Gratsikiegd, a przez to najbardziej znacy
ukltad z roku 1922 wygla nasfpujaco (podag tytuty, podtytuty

! Pierwsze komentarze dotyce twoérczéci Grabiiskiego oraz liczne podo-
bieastwa z dorobkiem angielskiego pisarza, a¢akonteksty, ktére mogly oddzia-
ta¢ na autorddemona ruchupméwit wyczerpujco Artur Hutnikiewicz w monogra-
fii Tworcza¢ literacka Stefana Grabskiego (1887—1936Yorun 1959.

2 3. Grabhski, Demon ruchuprzed. J. Jedlicz, Lwéw 1922.

3 Np. wydanie z postowiem S. Lema z roku 1975: Sab@ski, Niesamowite
opowigci, Krakéw 1975, czy tom pierwsz{tworéw wybranychwybor, wstp
i komentarz A. Hutnikiewicz, Krakéw 1930. Do oryginego wydania z roku 1922
powrdcito wydawnictwo Lampa i Iskra Ra —Demon ruchupost. K. Varga, War-
szawa 1999.
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i kolejnos¢ w cyklu): 1 Glucha przestrze(Ballada kolejowa), 2 Smo-
luch, 3 W przedziale, 4 Wieczny pama(Humoreska), 5 Fatlszywy
alarm, 6 Demon ruchu, 7 Maszynista Grot, 8 Sygrapziwna sta-
cja (Fantazja przysziwi), 10 Biedny poeg (Legenda kolejowa), 11
Slepy tor, 12 Ultima ThuleCo ciekawe, prawie wszystkie wydane
po wojnie zbiory utworéw Grabskiego konsekwentnie pomijaty
opowiadania trzecie i czwarte, co ma jedynie ttumaczybrakiem
w owych dwadch tekstach pierwiastkdw niesamowdgitd tajemniczo-
sci, czyli czynnikbw semantycznych, wplywajch na dotychcza-
sowe odczytania omawianego cyklu

W kontekécie niniejszych rozwaan formuta gatunkowa, czyli
cykl opowiada, jest niezwykle istotna. Zatrzymajmyesna chwit
nad podstawowymi elementami jego definicji. Osttiziesciole-
cia dostarczylty wielu cennych uwag w zakresie hadad cyklem
opowiada®. Dla potrzeb tekstu wybieram oktenie Krystyny Ja-
kowskiej, ktora definiuje cykl opowiadgako ,zbiér r&norodnych
opowiada, z ktérych kade stanowi skiczory calas¢, wszystkie
jednak g ze sol zwigzane. Dzki temu zwgzaniu calé¢ cyklu sta-
nowi wobec kadego z opowiadacatas¢ nadrzdng — semantyczn
i kompozycyjn. Kazde zatem opowiadanie przez syq@rzynale-

4 Przez te dwie kategorie ,czyta” Grabkiego m.in. wspomniany Hutnikie-
wicz oraz Marek Adamiecgdacy w zamierzonej, clioniezbyt udanej opozycji do
autoraOd czystej formy do literatury fakt®atrz tego: Cien wielkiej tajemnicy.
Rzecz o opowseiach Stefana Grabskiego,Gdaisk 1992.

® patrz przede wszystkim: F. L. IngraRepresentative Short Story Cycles of
the Twentieth Century. Studies in a Literary Gefltee Hague-Paris 1971; S. Mann
The Short Story Cycle. A Genre Companion and Raferé&suide New York-
London 1989; B. Marczewsk®poetyka zbioru opowiada ,Acta Universitatis Lod-
ziensis. Zeszyty Naukowe Uniwersytetu +todzkiego. ulNa Humanistyczno-
Spoteczne. Seria I” 1980, z. 35.
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nos¢ do cyklu modyfikuje swoje znaczenie — znaczy isftaviece]
niz wtedy, gdy czytamy je w izolacfi”

Nie wdapc sk glkboko w analiz tresci opowiada Stefana
Grabiaskiego, nalgy stwierdzé, ze g one przepetnione niewytu-
maczalnymi, nadprzyrodzonymi zjawiskami, takimi jakazd wid-
mowego poeigu na wyhczony z ruchu odcinek koleGfucha prze-
strzei), czypojawienie s}, sygnalizujcego katastrofy kolejnych po-
ciggéw, demona §moluch. Bohaterami tych opowiei 53 ludzie
ogarnici szaléczymi, prowadgcymi zazwyczaj do kolejowej tra-
gedii, pasjami iteoriami Fatszywy alarmDemon ruchyu Sygnaly.
OpowiadanieDziwna stacja(Fantazja przyszkxi) to futurystyczna
opowies¢, ktorej akcja dzieje siaz w roku 2345, tzn. w czasie, gdy
pociagi pokonuj niewyobraalne przestrzenie, na tyle niewyobra-
zalne,ze dopuszczage do zniknjcia catego sktadu. Z kold@tedny
pocigg to uwspotczéniona wersja legendy o Lasgaym Holendrze,
aSlepy torjest refleksj nad momentenémierci. Bardzo cgsto bo-
haterowie tych opowiadasy tylko przedmiotami w gkach pogz-
nych, przeraajgcych, niezdefiniowanych nigdy do kca sit (Maszy-
nista Gro). Tam, gdzie nie ma metafizyki, pojawise sivywotane
pedem maszyny morderstwb\przedzialg.

Juwz na wsgpie warto sobie zadapytanie o te wyznaczniki
kompozycyjne, ktére mag potwierdzé trafncs¢ nazwania zbioru
Grabiaskiego gatunkow formuly cyklu opowiada. W przypadku
Demona ruchibedzie to oczywicie wspomniana w definicji caié
kompozycyjna, tzn. wszelkie odautorskie dziataragnione w imé
spojnaci cyklu i dokonywane w planie formalnym, jak ngstaienie
ramy zbioru, znaczenie pagkowego i kaicowego utworu, poezki
i zakaiczenia opowiadasktadowych (czytane gtéwnie w wymiarze

® K. JakowskaCzas iprzestrzé w cyklu opowiadé, w: Czas i przestrze
w prozie polskiej XIX i XX wiekved. Cz. Niedzielski, J. Speina, Tarti991, s. 37.
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przestrzennym), semantylkkaodkéw interpunkcyjnych oraz szcze-
gllna gra narracyjna.

,Pomicdzy Orszaw a Byliczem zregulowano przestt?é. Tak
zaczyna s pierwsze opowiadanie cyklu Grabkiego. Jak jm
wspominatem, opowig o gluchej przestrzeni zostata dodana dopie-
ro do drugiego wydania. Zakfadaj iz w uktadzie cyklu mamy do
czynienia z odautorgkcelows i przemylang dziatalndgcia, chcial-
bym zwr6ct uwag na pewien istotny szczego6t odniajacy Ghuchy
przestrzé od reszty opowii. Ot&z ciekawym zjawiskiem wydaje
si¢ by¢ kazdorazowe zastosowanie cudzystowu, przy wspominaniu
w tekscie tytutowej przestrzeni, np.: ,Budka dréka wznosita si
mniej wiecej w potowie »gtuchej przestrzeni«GP, 4). A w charak-
terystyce gtéwnego bohatera pisze narratorz p®t roku temu za-
styszawszy przypadkiem €@ »gtuchej przestrzeni« guzy Orsza-
wa a Byliczem porzucit ogrzewalknii przenidst s3 w te strony, by
czuw& nad opuszczanlinia” (GP, 6). Brak owego znaku graficzne-
go widoczny jest w przypadku rozbicia przytoczofegjnuty, a tak-
ze przy zastosowaniu mowy niezalej: ,— Glucha przestrde—
wtracit pétgtosem Lénia” (GP, 9). Co ciekawe, zayciem cudzy-
stowu mamy do czynienia przy wszelkich wyrazachazanych —
mniej lub bardziej — z pracSzymona Wawery, protagonisty utworu,
a wigc w utworze mowa jest o: ,stbie”, ,Budniku”, ,straznicy”,
~urzedowaniu” itp. Podobny zabieg nie pojawe sv zadnej nasip-
nej czsci cyklu, nawet przy okazji powtarzania wymieniohypo-
wyzej stow. Dziatanie takie przypomina weie rzeczywistéci
w nawias, odmoOwienia jej prawa readnd Narrator pocztkowo
dyskretnie dystansujec¢siod kreowanej rzeczywistoi, prawdopo-

' S. Grabhski, Glucha przestrze (Ballada kolejowa)w: Demon ruchuLwow
1922, s. 1. Dalej wraz z cytatem pagdpjerwsze litery stéw z tytutu opowiadania
(bez podtytutu) oraz numer strony z tegaydania.



106 Uwagi o kompozycji Demona ruchu S. Grabirskiego

dobnie po to, by zachowaobiektywny, racjonalizacy dystans

i sktoni¢ czytelnika do przefia postawy obserwatora. To, co na-
prawct przeraajace, jak np. kolejowy demon z opowiadar8@ano-
luch, czy krwawa katastrofa, ktgrrozpoczyna si Fatszywy alarm,
zostaje odsumie na péniej. Na razie mamy tylko histerijednego
emeryta 0 niepewnym stanie umystu, z wyiia@ zaznaczonym odau-
torskim dystansem do opow@.

Ostatnie z kolei opowiadanie cyklu rozpoczynarastpujaco:
.Lat temu juz dziesé¢. Zdarzenie przybrato juksztatty rozwiewne,
niemal senne — zasnutog dbtekitng mgly rzeczy minionych. DEi
wyglada jak wizja lub jak szalone marzenie; a jednakmyiee
wszystko do najdrobniejszych szczegétow byto napeatak, jak
pamitam” (UT, 170). Trock zdumiewa ten gwattowny przeskok
Z narracji auktorialnej, panagej niepodzielnie w cakai cyklu (spo-
radycznie pojawia gipersonalny punkt widzenia — nagéziej w li-
stach bohateréw poszczegoélinych opowigda narrac pierwszo-
osobowy. Przejcie od auktorialnéci do personalriei jest modelo-
wym przyktadem zaniku dystansu gdzy mows narratora a mosgv
postac?, co w konsekwencji prowadzi do tega, marrator: ,traci
swojg osobowd@¢, zbliza st do swiata bohateréw” Susan Mann,
starajc sk sklasyfikowa cykl XX-wieczny, wyré&nia np. tak jego
Jnicjacyjna” odmiare, ktéra opisuje dorastanie, psychiczne dojrze-
wanie gléwnego bohatera dwiata dorostych™. Wobec powysze-
go @dze, iz w pierwszym z omawianych opowiadaz cyklu Gra-

8 Typologie postaw narracyjnych omawia wnikliwe Mo@inski w kshzce
Powies¢ mtodopolska. Studiumpoetyki historyczneKrakéw 1997, s. 110.

® Tanve, s. 110.

105, Mann, dz., cyt., s. 8-10.

1 (...) w zalendici od tego, jakie opowiadania wysuwa sia pocgtek i na
koniec, zmienia gisens catxi cyklu”. Patrz K. Jakowska)elimitacja tekstu w cy-
klu opowiada, ,Pamietnik Literacki” 1993, z. 2, s. 106.
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binskiego, mamy te do czynienia z inicjagj rozumian jako wej-
scie narratora wwiat tajemniczy, poagajcy, ale jednoczmie bu-
dzacy groz i zmuszajcy do zachowania pewnych préb racjonaliza-
cji, dokonywanej chocidby przez wspomniany zabieg z cudzysto-
wem (podobg funkcje spetniag wszelkiego rodzaju zastosowania
mimetyzmu formalnego w zakozeniach opowiada sktadowych
np. doniesienia prasowBZiwna stacjy czy fragmenty listulltima
Thulg. Ostatnia z kolei opow# prowadzona jest z perspektywy
osoby déwiadczonej. Uklad taki ukazuje yd zamierzon rane
kompozycyijm tekstd? odzwierciedlajca proces zawtaszczania nar-
ratora przez wykreowarrzeczywistec.

Warto zwréct uwag na to, & opisany powyej mechanizm
.wchfaniania” narratora ujawnia ¢siczesciowo w pierwszym opo-
wiadaniu cyklu. Odmienrsé Gtuchej przestrzeni znaczenie tego
tekstu dla caki, sugerowane jest przez podtytut — ,ballada lmlej
wa”. W dziewetnastym wieku bardzo silny byt w Polsce mickiewi-
czowski model ballady, tzn. taka jej odmiana, ktérngkorzystugc
momenty tajemnicze i zagadkowe, programovegata do rodzimej
Lpiesni gminnej”. Pochodeca z wydanych w 1822 roku (czyli do-
ktadnie sto lat wczmiej niz Demon ruchy Ballad i romanséwbal-
lada Romantyczn@, stanowi manifest prymatu ducha nad materia.
Gtéwny bohaterGhluchej przestrzenio emerytowany konduktor,
zglaszajcy si do pilnowania nieczynnego, wystawionego do roz-
biorki, odcinka kolei. Pomdzy nim a przestrzemizachodzi dziwny
i niewytlumaczalny zwizek. Wawera nazywa jnp. ,siostrzyczk”
(GP, 13), zachca swego jedynego przyjaciela, kowalasihig, do
uwaznego wstuchiwania siw otoczenie, do nowego odbioru rze-
czywistdci: ,— Tu wszdzie zyja te wspominki; waisap sie dla oka

12 pojecie ,ramy kompozycyjnej” Lotmana rozumiem w spog@fodny z ay-
ciem tego terminu przez K. Jakowvislpatrz tete, dz. cyt., s. 104-106.
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ludzkiego niewidoczne powrtzy scianami tego jaru, ttukpo tych
szynach, wtdcg hen, po calej przestrzeni. Tylko trzeba uinpa-
trzet i stuch&.” (GP, 11). Tego typu podgie bliskie jest oczywi-
$cie romantycznej wizji natury, a tak zespolonej z niwrazliwej,
wybranej jednostki. W opowiadaniu Grabkiego dochodzi nawet
do catkowitej syntezy czlowieka z przestrzenjWawera stat si
z czasem jakby uciedriong w ksztalcie cztowieczym jejwiadomo-
$cig” (GP, 12). Wraz z opisem tej dziwnej relacji zmniejs&anar-
ratorski dystans do przedstawionegaata. Obo¢tna, wzeta w cu-
dzystéw rzeczywist&, nabiera w utworze cech subiektywnych. Nar-
rator, nie potrafic oprz€ sic magii odizolowanej przestrzeni, wplata
dyskretnie w opisy takie sformutowania jak np.: iydzie pickne
otoczenie”, ,budka jak... zaczarowana chatka zibajg. (GP, 3).
Kulminacjp wchtaniania narratora przez wykreowadwiat jest
oczywicie kaacowa wizja Wawery. Widabowiem aywienie prze-
strzeni spowodowane wjazdem istp@jgo w wyobrani starego
dréznika pocigu. Narrator wykorzystuje ten obraz w opisie, a do-
datkowo wzmacnia prawdziwé faktu stowami: ,To ja nie bylo
zludzenie, o nie!” GP, 14), ,Az przyszta godzina ziszczeniaGP,
14), Wszystkie te zabiegi przeczrhorobie psychicznej Szymona
i potwierdzaj zaangaowanie opowiadarego. Myle wigc, iz juz
w pierwszym opowiadaniu ujawniag¢sizjawisko postulatywniei,
manifestowania madiwosci istnienia pewnej ok&onej, irracjonal-
nej rzeczywistéci (niewane nawet szczegotowo jakiej — chodzi
bowiem w teKcie niniejszym raczej ozyte srodki, niz o ten czy in-
ny $wiatopoghd). A skoro tak, to zarébwno pierwsze jak i ostatnie
(poprzez nagt zmiare punktu widzenia) opowiadanie stangvide-
alm rame wiazaca catas¢ cyklu.

Innym wanym czynnikiem gwarantegym stal@¢ zbioru jest
tytut, ktory, jak zauwayla cytowana Jakowska, pigz o cyklach
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Kadena i @browskiej: ,Swoj symbolika obejmuje catéé cyklu

i sugeruje jego podziat nawet wtedy, gdy tytuly wetkzne pozosta-
ja zupelie przypadkowé®* Oczywicie, w Demonie ruchunie
mozna mowt o jakiejkolwiek przypadkowsri tytutdw opowiada
wewretrznych, dlatego chiby, iz prawie wszystkie, poza ostatnim,
zawieraj w sobie stowa zwgzane z kolejnictwem. Dla moich po-
trzeb istotna wydaje sby¢ uwaga mowjca o symbolice tytutu cato-
sci. Tytut cyklu Grabhskiego ujawnia irracjonalrgé fizycznej i re-
alnej machiny kolejnictwa. Kolej byta przezisymbolem ludzkiego
postpu, a ukrycie w tytule stowa ,demon” wyzwala korgjeazwi-
zane ze strachem i przeemiem, z patga sit niezbadanych oraz nie-
ujarzmionych. Dorota Siwicka, pisz o szybkéci w kulturze, za-
uwazyla, ze jest ona ,dowodem na utgatontaktu z wiasq dusz,

z wlasnym »ja«. A jdi tak, to wielce prawdopodobnez stanowi
dzieto demonéw™. Zestawienie tytutu cagi z niektorymi elemen-
tami nazw opowiadasktadowych, bdz z calymi nazwami jak np.
Sygnaly Maszynista Grqgt Fatszywy alarm W przedziale ale te
Dziwna stacjaczy Slepy torwywotuje paradoksalpsytuacg zasko-
czenia, bdaca efektem zderzenia stechnologizowanego (przynajm-
niej jak na tamte czasy stownictwa) z abstrakcyjngia symbolicz-
nym tytutem. Dziatanie okéenia ,demon ruchu” zostaje dodatko-
wOo wzmocnione przerzuceniem tytutu zbioru $radkowe, szoste
w kolejncici opowiadanie. Zabieg nazwania caiotakim zestawie-
niem, ktore tylko w sposob symboliczny mma zwigzat z tytutami
sktadowymi, zmusza czytelnika do intensywnej desmji cataci,

a jednoczénie umaliwia ukrycie, pod pozorem abstrakcyfon
sensu kadego z opowiadaosobno.

18K, Jakowska, dz. cyt., s. 96.

14 D. Siwicka, Szybks¢: wyobraenia i wartdgci, w: Szybko i szybciej. Eseje
o paspiechu w kulturzepod red. D. Siwickiej, M. Bifczyka, A. Nawareckiego,
Warszawa 1997, s. 23.
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Jerzy Sosnowski w szkioDizaszelaznych potworéwtwierdzit,
iz ,w miare zwickszania s tempa, z jakim przenosimyest miejsca
na miejsce, zmniejszaesdiugas¢ przecetnego tekstu narracyjne-
go™. Inaczej méwic pokonywanie przestrzeni ma wptyw na wybor
.Skracapcego dystans” tekstu, abynaze i na tworczé tych auto-
réw, ktérych ksizki sprzedaje sii reklamuje gtéwnie na dworco-
wych stacjach, co jest dzisiaj na zachodzie Eumjawiskiem dosy
powszechnym. Na marginesie rozaa Sosnowskiego zaciekawito
mnie to, czy maliwa jest na przykfad taka odmiana (gatunek?) tek-
stu, ktorego struktura, tzn. wewtreny uktad i podczenie poszcze-
golnych sktadnikéw &dzie ekwiwalentem konkretneggoodka lo-
komocji np. podréowania pocigiem.

Uwazny czytelnik cyklu Gralfiskiego dostrzee pewne podo-
bienstwa w pocztkach i kaicach opowiada sktadowych. Pociek
pierwszego z nich: ,Porailzy Orszaw a Byliczem zregulowano
przestrzé. Stalo st to mazliwym dzigki zasypaniu mokradet nad
Wiersz i przeprowadzeniu niwelacji pod tzw. »Uptazikiem&P,

1), sugeruje,7 relacje przestrzenne gedrg z gtbwnych podpowie-
dzi do odczytania catego zbioru. k@ nawet zaobserwowav ca-
tym cyklu semantyczn powtarzalnéé pierwszych zda poczatkdéw
opowiada, ktore opisuj albo szybl jazd: pocagu (opowiadania nr
2, 3, 6,9, 11), albo caktatyczi, zwigzamy z kolejnictwem otoczk
przestrzens czyli najczsciej dworce (1, 4, 5, 7, 8, 10, 12). Wspo-
mniana przemienrio jest szczegolnie widoczna od si6dmego opo-
wiadania w kolejnéci i trwa juz do kaica. Jéli wszystkie statyczne
pocatki oznaczymy liteg D (dworzec), a mobilne P (pag) to ich
skrotowy zapis wyglda nasfpujaco: DPPDDPDDFDFD. Czyto
stopniowe uporglkowanie rytmu nie przypomina ruszeggo

15 J. SosnowskiCzaszelaznych potworéww: Szybko i szybciejdz. cyt.,
s. 129.
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Z miejsca poeigu? Zaktadajc, iz mam do czynienia z dzietem za-
planowanym, musgzpodd& pod rozwag na przykiad to, dlaczego
na pocatku cyklu, ktéry zgodnie z tytutem ma bp ruchu, znajduje
sie opowiadanie z niezwykle statycznym opisem przesitAaNiemal
tak statycznym jak ten, ktory zostaje w naszychwgith tu przed
odjazdem poaigu. Pozostaje oczyddie pytanie, czemu ten zabieg
ma sty¢? Ot& sadze, iz wewretrzna rytmizacija, przebieggia pod
ptaszczykiem opowiei bedacych mikstug petrg niesamowitéci
czy grozy, mae by préky nadania sensu irracjonalnym wydarze-
niom, co whze st oczywicie z opisanymi we wczniejszych aka-
pitach dziataniami racjonalizagymi. Wobec przerajacej rzeczy-
wistosci wytworzony zostaje mechanizm obronny, ktéregaytyk
porzdek mana poréwna do misteryjnej, aczkolwiek zawodnej (jak
dowodzi przyktad z cudzystowem) konstrukcji.

Zupemlie innym, powtarzagym sk elementem, & uzyte &
w siedmiu zakaczeniach opowiadasktadowych wielokropki (cytu-
je ostatnie zdania z opowiatlzakaczonych wielokropkiem): ,—
Karambol! — szeptaly zbielate wargi — karambol. -ar&mbol!”
(Smoluchs. 29), ,Rozpocezta sk szalona ucieczka d&nod zautkéw
nieznanego miasta”W przedziale s. 42),,Huk strzatow zlat s}
z piekielnym tomotem mialzacych s¢ w tej chwili pocagow” (Fat-
szywy alarms. 72), ,W scigtych biatkach zagrato poranne ste@
okrutnym $miechem...” DPemon ruchu,s. 87), ,Sygnaty szly”
(Btedny pocig, s. 144), ,Glosy ich marly rozwialy &i. & zgtuchty
gdzi& w za&wiatach medzyplanetarnych dali” fepy tor, s. 169),
,D0 widzenia kiedy po tamtej stronie... KazimierzU(tima Thule
s. 182).

Przytoczone zdania wygtity w opowiadaniach numer: 2, 3, 5,
6 oraz w trzech ostatnich, czyli 10, 11, 12. Wietgdek w przeci-
wienstwie do kropki, ucinacej gwattownie znaczenie catego zdania,
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zawiera w sobie swoigbtwartGé, pozostawiajc swobod interpre-
tacyjrg odbiorcy. Wycie tego znaku interpunkcyjnego powoduje za-
zZwyczaj powolne rozpraszanies Sensu cakti, ,zanikanie” opisa-
nych wydarze, ich rozmycie. Doktadnie takie rozmycie odczuwamy
W momencie ruszania pagu ze stacji. Zostawiane w tyle miejsco-
wosci, zapamgtane jedynie dzki chwilowym postojom, zwalnigj

w naszych gtowach miejsce howym dworcom, przestorenwsia-
dajgcym i wysiadajcym podrénym. Podobnie u Gralskiego —
kazde opowiadanie dziejeesiv innym miejscu. Razdulzie to Tren-
czyn inzyniera Bytomskiego Falszywego alarmunpnym razem g
kana dziwnymi sygnatami i dzwonkami stacjabBowa z opowiada-
nia Maszynista GrotEksperymentujcy z przestrzegi narrator cy-
klu, jak kazdy, kto traktuje pogig jako srodek lokomociji, skazany
jest albo na poznawanie nowych miejsc, ktore igtrtiko na prze-
strzeni jednego opowiadania, albo na spotkanyctogiagu wspoét-
pasaeréw podray. Jednym z nich jest, pojawigly sk w Smoluchu

i w Demonie ruchuwitasciciel ziemski Szygn, ktérego cé pedzi
przed siebie i ktéry musi jecbagdyz pokonywanie przestrzeni wy-
znacza jego egzystemcjSzyga wydaje s¢ postaci szczegOlnie
upodoban przez Graliskiego take z tej przyczyny,z w tytuto-
wym Demonie ruchuczyta tomik zatytutowanywVichrowate Linie

a jest to przecietytut nie wydanego nigdy zbioru wierszy Grabi
skiego.

Wobec powyszego sdzg, ze rozmieszczenie opowiatl&on-
czgcych s wielokropkiem w centrum i na keu zbioru bliskie mo-
ze byt zarysowanej w poprzednim akapicie teziecaty cykl skon-
struowany jest na zasadzie odzwierciedlenia ruglgdego w trasie
pociggu. Interpunkcyjne sygnaly zakezen trzech ostatnich opowia-
daar bylyby wiec wyznacznikiem istnienia, odnotowanego w tytule
catasci rosrgcego, demonicznego ruchu.
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Artur Hutnikiewicz, w przywolywanej juw przypisach mono-
grafii zycia i twérczdci Stefana Graliskiego, opisuje fascynacpi-
sarza kolejnictwem, ktory ,lubit kolej, lubit podté kolejowe, nosit
sie nawet przez pewien czas — jak sam stwierdza zarami wsi-
pienia w stibe kolei. Pracujc nad wspomnianym cyklem opowia-
dan pisarz zaznajamiat gibardzo rzetelnie z realiamycia kolejo-
wego (...) przeprowadzat wywiady z ludi kolei, wysiadywat go-
dzinami na przemyskim dwordledzc ruchy pocigéw, badat tech-
nike obstugiwania parowozéw, ddzit wsrdd labiryntu szyn i zwrot-
nic, by sé wprawic w nastrgj i nasyéiauml tego innego, obcego mu
dotad zycia™®. Pisarzowi, artystycznie dalekiemu od realistyainy
metod ujmowanigwiata’, mogto chodai o swego rodzaju ukryty
sposob literackiego odwzorowania fascynacji kotdmem. Zresz,
czyz pockg mijajacy kolejne,zyjace swoimi wtasnymi problemami
miejscowdci nie jest znakomit podkrélajaca taczliwos¢, metafoy
tego, o czym pisata Susan Mann defigiugykl, ktérego cgsici skta-

dowe g ,zaréwno samodzielne jak i poyziane™®,

16 A. Hutnikiewicz, dz. cyt., s. 149.

" Hutnikiewicz opisuje take niecltny stosunek pisarza do realizmu, dz. cyt.,
s. 149.

185, Mann, dz. cyt., s. 15.



VII.

Dialektyka ruchu i pozadania w opowiadaniu
W przedziale Stefana Grabinskiego

OpowiadanieW przedzialgest trzecim w kolejngei utworem
w uznanym tomie Stefana Grabkiego zatytutowanynbemon ru-
chu ktory zostat po raz pierwszy wydany w 1919 roRitrzy lata
pézniej ukazuje s poszerzona wersj@emona ruchudo ktérego
wstep pisze Jozef JedlitzTematyka cakxi zwigzana jest z demo-
nicznymi i nadprzyrodzonymi wydarzeniami, ktére gogvajs Sie
w $wiecie szeroko rozumianego Kolejnictwa. Rownie tistow ca-
lym tomie jest szalestwo, wystpuje ono w kadym telécie zbioru.
W opowiadanilV przedzialgjako jedynym tegcie w catymDemo-
nie ruchy brak jest akcentéw metafizycznych czy fantastychn
nie ma te wskazywanych przez badaczy, charakterystycznyah dl
Grabiiskiego spirytyzmu i mistycyzniu Fabuta jest prezentowana
poprzez opis relacji w tréjkcie erotycznym z bardzo silnym moty-

! Wiekszai¢ wydah powojennych pomija opowiadaril przedzialé Wieczny
pasaer (humoreska) prawdopodobnie ze veztyl na brak w nich pierwiastkéw nie-
samowitych. Mam tu nandlf edycje z roku 1975 (S. Grahski, Niesamowite opo-
wiesci) i 1980 (S. Gralsiski, Utwory wybranet. I). W telécie korzystam z jedynego
po Il wojnie petnego wydaniBemona ruchuS. Grabhski, Demon ruchyWarsza-
wa 1999. Omawiane opowiadanie zaznaczam WciekskrétemWP z numerem
strony w nawiasie.

2 Por. A. Hutnikiewicz, Twércza¢ literacka Stefana Grabskiego (1887—
1936) Torun 1959; M. AdamiecCier wielkiej tajemnicy. Rzecz o opoydiach Ste-
fana Grabiiskiego Gdaisk 1992; M. KochanowskiJwagi o kompozycji Demona
ruchu Stefana Grabskiegg w: Cykl literacki w Polscepod red. K. Jakowskiej,
B. Olech, K. Sokotowskiej, Biatystok 2001.
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wem zazdréci i zbrodni whczni€’. To prawdopodobnie mato skom-
plikowana tematycznie — jak na pozostale tekstyblaskiego — fa-
buta utworu sprawitazikrytycy nie pdwiecili mu specjalnej uwagi.
W najwiekszej jak do tej pory monografii sfgizny pisarza, autor-
stwa Artura Hutnikiewicza, oméwienie opowiadaMéa przedziale
zajmuje zaledwie kilka zda Zagadnieniem podstawowym dla ni-
niejszych rozwaan s3 wobec tego pytania o celowoi sensownét
umieszczenia omawianego tekstu w zbiorze skiagied sk z ,,opo-
wiesci niesamowitych” oraz o relpociagu, jego zwazku z ruchem

i z pazadaniem.

KompozycjaDemona ruchyest niezwykle kunsztowna i prze-
myslana, miejsce omawianego utworu w uktadzie categlducnie
wydaje s¢ przypadkowe, jego fabuta zawiera wiele czynnikow d
namizupcych tom, to bodag najbardziej skondensowany czasowo
i tematycznie teksDemona ruchuw swoim nastroju i konstrukciji
znacznie rénigcy sk od pozostatych e#ci. Dwa poprzedzage go
opowiadania, w ostatniej redakcji tomu z 1922 rakawvieraj ele-
menty prozy poetyckiej, poetyki marzenia sennebaliicynacji. Fa-
buta pierwszego tekstu w kolegwm, czyli Gluchej przestrzenma
charakter statyczny, wprowadaey w tematyk Demona ruchpdo
konca nie wiemy na ile Szymon Wawera, gtéwny bohatgotopo-
wiadania, rzeczywcie widzi wjezdzajacy pocag i swoich zmartych
kolegbw; by maze jego wizje g wynikiem stanu psychicznego bo-
hatera. Drugi w kolejni utwor, zatytutowanysmoluch to historia
starszego konduktora Bigja Boronia, ktéry spotka demona zwane-
go Smoluchem, zapowiadapgo kolejowe katastrofy. Final tego
tekstu opisywany jest z pozycji zegirenej wobec prezentowanej

% Zbrodnia w pocigu doczekata siswojego oddzielnego oméwienia, por.
Crime on the lineCrime on the trainw: |. Carter,Railways and Culture in Britan:
the Epitome of ModernifyManchester 2001.
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historii, czytelnik obserwuje wypadek wywotany przeamego Bo-
ronia, ktory w ten sposob pragnie udowddni kazde pojawienie
sie Smolucha prowadzi do nieszézia. Z kolei W przedzialeto
pierwsze opowiadanie w cyklu, w ktorym mamy niejakaextenso
przeniesienie siwydarzé do tytulowego przedzialu, czyli do real-
nego wrtrza pocigu’.

Koleje, parowozy i poggi bardzo szybko zadomowity esha
kartach literatury i w sztukach plastycznych. Oazatku istnienia
kolei podr&owanie pocigiem opisywano w literaturze przez swego
rodzaju dialektyk. W XIX wieku podré& kolejs zelazry byta bo-
wiem z jednej strony dowodem rozwoju przemystowegatuzja-
stycznym symbolem industrializacji, zmian socjalmydemokracji,
energii, wolndci i wielu potencjalnych, zdolnych odmiénkycie
mozliwosci. Z drugiej jednak strony, podrdocihgiem kojarzyta si
Z destrukgj, niebezpieczestwem, destabilizagj ingerenci w natu-
re, terrorem coraz to liczniejszych katastrof. Padwmianie koleg
wydawato s¢ podréznym swego rodzaju patolagizattoczone hale
dworcowe, klaustrofobiczne przestrzenie powodowa¥ait na ludz-
kiej psychice, wyrwanej ze swego naturalnego, paktego kontek-
stu’. Pierwiastkowi optymistycznemu, pokzonemu z ruchem, czyli
z mazliwoscia szybkiego pokonania przestrzeni, od poikaz towa-
rzyszyt czynnik anarchiczny, egoistyczny, nieupdkowany, zwi-
zany z zaburzeniami praw natury. Spoteczne wyamia i ki do-
tyczace kolei szty w parze z realnym, traumatycznymiwiadcze-
niem podray®. Przemieszczaniecspochgiem szybko stato sime-
tafora ludzkiego losu; byto kruche, nieprzewidywalne igtmourwa

4 Por. M. Kochanowski, dz. cyt., s. 304.

® Por. L. Marx,The Machine in the Garden. Technology and the Paktde-
al in America New York 1964, szczegolnie rozdziglo Kingdoms of Force

® Por. N. Daly Literature, Technology and Modernity 1860—2p@@&mbridge
2004.
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sie w dowolnym momencie. Pagj, podstawowy znak tego typu do-
swiadczeé w literaturze, miat wic charakter gboko binarny, spola-
ryzowany, byt odzwierciedleniem dialektyki zmechmwanego,
wywotanego przez czynnik industrialny ruchu i luddk ujawniaj-
cych sé w czasie jazdy, gboko skrywanych emaociji.

Tematem podstawowym opowiadania Gfakiego jest ukaza-
nie niszczcej sity brutalnego erotyzmu oraz zbrodeidicej konse-
kwencp walki o kobiet rozgrywajcej st w tytutowej przestrzeni
pedzacego pocigu. W przedzialeto tekst niemake naturalistyczny,
opisupcy z detalami dziatanie ukrytych w psychice czidwien-
stynktow i pagdan. Fabula przedstawia kilka godzin pozyé
Godziemby, gtéwnego bohatera, nazywanego w utwgiaeaty-
kiem ruchu”. Protagonista nie zastanawig siad tym do jakiego
pociagu wsiada i po co jedzie, liczyesdla niego wydcznie ,bycie
w ruchu”, czyli podr@owanie i pokonywanie przestrzeni wywajj
ce stan ciglego podniecenia, pgizonego z zuchwatpewndcia
siebie. Jazda pamiem catkowicie przemienia GodziegbBN zwy-
czajnymzyciu bohater ten uchodzi za #msiatego i niezdolnego do
kontaktow towarzyskich z lugi, dopiero w przedziale stajezsdu-
szz towarzystwa, dowcipnisiem ragzym pozostatych podgdych
licznymi anegdotami. Sam narrator nazywa go ,hiegiptzycio-
wym”, przemieniajcym st ,w skorego do zaczepki awanturnika,
ktory mogt by nawet niebezpiecznym WP, 23). Istniej rowniez
liczne konsekwencje takiego awanturniczego trypaia bohatera,
ktory ,kazda niemal podré odchorowywat: po chwilowej zwige sit
psychofizycznych nagbowata tym gwattowniejsza reakcjaVg, 23).

"W dwdch innych opowiadaniach: $moluchu w tytutowym Demonie ru-
chupojawia s¢ ta sama poséawtasciciel ziemski Szygn, ktory uzaleniony jest od
morderczego gu i jazdy pocigiem. Rd ten wyznacza jego egzystescj
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W czasie jednej z podig Godziemby do jego przedziatu do-
siada s mlode matenstwo. W ich wygidzie dominuj akcenty wi-
talistyczne, on ma ,silnie zarysowane brwi”, onad zaujne, gste
wlosy”, twarzyczle drobry; swiezg i dorodry” (WP, 24). Podréni
wracap z gér, maj opalone twarze, emanujmtodoscig i zdro-
wiem”, 3 ,mocno opyleni kurzem”\WP, 24). Narrator doktadnie
opisuje déwiadczenia urlopowe Rastawieckich;edpili w gorach
osiem dni, cgsciowo podr@owali na rowerze, kilka razy zaskoczyt
ich deszcz i brzydka pogoda.chktzyzna jest lubicym swy prac in-
zynierem, z powodu nawatu pracy musi wrazaurlopu. Godziemba
rozpoczyna naminy i przelotny flirt z kobie4, ktéra w czasie snu
meza oddaje si cielesnemu podnieceniu i przyjemdnberotycznej.
Po obudzeniu Rastawiecki wdaje sv krotkg walke z Godziemb,
ktéra kaczy sk tragiczry smiercig tego pierwszego pod kotami po-
ciggu. Oszotomiona starciem dwockeinzyzn ismiercig meza, Nu-
na calkowicie poddaje gsidemonicznemu bohaterowi postanaggaj
zost& z nim na zawsze. Jednak w protagoi@ po opuszczeniu po-
ciggu budzi s} lek z powodu konsekwenciji popethionego czynu, po-
za pocigiem bohater traci swgjwewretrzng moc i ucieka od spo-
tkanej kobiety.

Motyw przemiany bohatera, wyzwolenia jego wetwmnych,
ukrytych sit przez czynniki zewirzne jest tematem pojawaaym
si¢ w wielu modernistycznych utworach. Nie sposob zaewary¢
podobigistwa tréci omawianego opowiadania ze zpanoweh
Dziwna historia doktora Jekylla i pana HydeStevensona, chodia
inspiracji z pewnécia mazna by jeszcze przywatawiele’. Doktora

8 Jak zauwza W. Tomasik: ,Ma@na chyba ji pokust sic 0 wskazanie istot-
nego rysu polskich opowiafi&olejowych. Oté chodzi o formg, dla ktérej wanym
uktadem odniesienia okazuje: shodernistyczny dyskurs o kulturze... Opowiadania
kolejowe méwg o problemach czasoéw, ktérych samenytworem”, cyt. z: W. To-
masik,lkona nowoczesroi. Kolej w literaturze polskieWroctaw 2007, s. 117.
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Jekylla aywiata i pobudzata przemiana w Hyde’a, bohater &tev
sona byt znudzony swpjegzystengj i edukacy, a take otaczajca
go kultug wiktorianska, szukatl nowych wrgen, ktére dostarczyta
mu wynaleziona przez siebie mikstura, przemigoajgo w pozba-
wione zahamowa moralnych monstrum. Jekyll zamieniony w Hy-
de’a stawiat si niejako poza dobrem i ztem, u Graskiego cudow-
na mikstur zastpuje jazda pocigiem, ktéra przemienia Godziegb
czynigc go nie tyle odwaniejszym i silniejszym rii jest w rzeczywi-
staéci, ale zmieniajc bohatera w jednostkcatkowicie pozbawiom
skruputéw. Grahiski znat rownie autoréw, ktérzy interesowali¢si

i opisywali tematyk zwigzarg z sobowtorami, rozszczepieniem 0so-
bowasci, instynktami i poéwiadomdcia, czytat Hoffmanna, Wil-
de’a, Strindberga czy Meyrinka. Wydaje,siz jakas inspiracy dla
pisarza mogta bytakze wczesna twdrcz6 Stanistawa Przybyszew-
skiego, ktory chocigby w Requiem aeternarpisat o represyjnym
dziataniu r@nego rodzaju systeméw normatywnych, regidy¢h
zycie jednostek, takich jak wiara, nauka, kultura.

W duchu epoki jest réwniesylwetka femme fatale, czyli Nuna,
stapca s¢ przyczyry starcia mgzczyzn i ktéra po zwyestwie
Godziemby, niczym bluszcz, obejmuje go gacieptych, getkich
jak wezowe sploty” WP, 28) ramion. Kobieta w opowiadaniu Gra-
binskiego jest pierwiastkiem destruktywnym, widdu wyrazny
wplyw czytanego przez pisarza Weiningera. ddiascynuje czto-
wiek silny, w ramionach Godziemby nie czujglu ani tsknoty za
zamordowanym grem. Jako pierwsza zaczyna prowokoévieha-
tera: ,Lecz oczy jej fosforyzowaly w potmroku drejiie, dziko,
wyzywajgco” (WP, 27). Bohaterka uosabidepy pogd, dziatajcy
niejako w opozycji do pewnych norm kulturowych osankcji spo-
lecznych, jakim jest chociy jej makenstwo.
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Demon w maszynie

Szeroko rozumiana nowoczesaavytworzyta liczne fenomeny
Zwigzane z rozwojem przemystowym, takie jak: kino, askd,
oswietlenie gazowe, a ktore to staty séwniez cze$cig obrazowania
literackiego w pierwszych latach XX wieku. Do maudistycznych
obrazow zalicz§ nalezy réwniez kolejowe dworce i wypetnione po-
dréznymi hale, pocig, lokomotyve, czy tex przedzialy. Poag po-
jawiat sk bardzo czsto na kartach literatury XIX wieku, a w rodzi-
mym pmiennictwie mniej wicej od lat 40. tego stulediaPowsta-
waly nawet dramaty, ktére w latach 60. i 70. XIXeki byly z po-
wodzeniem wystawiane na scenach laiskych teatréw, gdzie
wjezdzajace na sceplokomotywy probowaty przejeckhaniewinnych
ludzi'®. Podr&owanie pocigiem mogto by atrakcyjne dla pisarzy,
gdyz sprzyjato ukazaniu anonimow@ i podatnéci na przypadko-
we, jednorazowe spotkania, uwalniatlo cziowieka @dborvizzan
wobec witasnej przeszoi, nadawato jego wypowiedziom i czynom
atmosfe¢ chwilowego ,tu i teraz”. Pokusa wolgd, konsekwencje
kreacji zostaj bowiem w przedziale, &w0d pasaeréw, z ktérymi
prawdopodobnie ju nigdy nie przyjdzie si postaciom spotka
Przedziat bowiem to sfera zawieszona dokfadnie zegirzeni po-
migdzy tym, co prywatne a tym, co publiczne. Przedpatigu
funkcjonowat réwnie jako miejsce zbrodni, stgj sk w ten sposéb
scen przestpstwa’. Pocihg czynicy ze zwyczajnych podgfych
odmiencOw, psychopatow i zabojcdw jest obecny chdoyaw Sona-

® Por. W. Tomasiklkona nowoczestoi, dz. cyt., s. 17.

10 por. N. Daly,Literature, Technology and Modernify860—2000 dz. cyt.,
s. 10-12.

M por. M. BeaumonRailway Mania: The Train Compartment as the Scene of
Crime, w: The Railway and Modernity: Time, Space and the Malinsemble
red. M. Beaumont, M. Freeman, Bern 2007.
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cie KreutzerowskieJotstoja, Bestii ludzkiejZoli, powiesci Patrycji
Highsmith,Znajomi z poejgu z 1950 roku. Z kolei przedziaktgcy
tlem dla mitosnych igraszek bohateréw pojawiaaiociaby w na-
szejLalce'®. Badacz ,literatury kolejowej”, Matthew Beaumord-n
Zywa pocigowy przedziat przestrzentypowo modernistyczp po-
niewa jego istnienie jest warunkowane anoniméuwig, przypad-
kowdscia i dziwnymi spotkanianif. Przestrze ta to bowiem miej-
sce, w ktérym nie tylko spotkamy kagdziwnego, ale i my sami
mozemy sé okaza dla innych dziwni i niebezpiecZfi

Jazda poegiem wprowadzata do literatury stan nieograniczo-
nych maliwosci czynic z bohatera oselratkowicie wolra od swo-
jej przecketnosci, umazliwiajgc mu jednoczanie dowolndé w zakre-
sie r&nych kreacji. Ale podriujacy kolep nie jest baudelairowskim
flaneurem podmiot Kwiatéw ztabyt aktorem przelotnym, istnigj
cym w kroétkiej chwili, wyznaczonej diugoia przypadkowego spo-
tkania. Dla Graliiskiego kolej ma znaczenie przéne, jest ,symbo-
lem zycia i jego ognicie pulsugcych ttn — symbolem demonizmu
ruchu, przepaetnej sity, znikhd rodem, co gdzi swiaty przez mg-
dzyplanetarne przestworza welgach wirdw bez poatku i kon-
ca™®. Kolej przekracza zdolroi ludzkiego poznania, jest praprzy-
czym wptywajgca na indywidualne wybory i uczynki. Bohater dzia-
lajacy w przestrzeni poggu, w przedziale, ma co najmniej kilka go-
dzin na zaararowanie indywidualnego spektaklu, na stworzenie sie-
bie samego. Transport zmienia sposéb zachowaniavieta. Kre-
acja zaczyna sinajczisciej od przypadkowych sygnatéw, od obser-
wacji i spojrzenia. Rytm i ruch pagju nadaje spektaklowi swoiste

12 por. analiz tej sceny w J. SosnowslkEzaszelaznych potworéywv: Szybko
i szybciej. Eseje o gpiechu w kulturzedz. cyt., s. 134-135.

13 M. Beaumont, dz. cyt., s. 130-132.

Y Tanve, s. 130.

15 S, Grabihski, Z mojej pracownicyt. za A. Hutnikiewicz, dz. cyt., s. 149.
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doswiadczenie. Pmdanie targajce Godziemb oraz zbrodnia, ktorej
sie dopuszcza jest modyfikowane przez jzmbcigiem. Kluczem
do zrozumienia zaréwno cato cyklu Grabhskiego, jak i omawia-
nego opowiadania jest rola ruchu wyznaczona przedag, ktory
uswiadamia jednostce zwieyg prawd 0 jej naturze, doprowadza
do tego, = zakochana w swoim ¢au inzynierowa zdradza go ze
swiezo poznanym podidmym. Odmiennéé jazdy pocigiem od in-
nych chwil wzyciu Godziemby jest widoczna w jego dziataniu, po-
drézowanie wyzwala w nim niepowstrzymane doznanie ewtg:
Luczut ku niej nieprzeparty pagy” (WP, 25), i jeszcze: ,Tkwito co
w istocie gdzacego pocigu, cG, co galwanizowato stabe nerwy
Godziemby — podniecato silnie ahasztucznie nik4 energeé zycio-
wa” (WP, 22). Maszyna, prapieszajc, ,elektryzuje wod” bohate-
ra, wytwarza u niego ,nerwgdkolejowny”.

Dziatanie postaci motywowane jest przez ruch gmgi ktory
w tekicie nabiera cech niezaleych od cztowieka, stag si niejako
rezyserem zachowa gtéwnych bohateréw. Weanie niemanaosci
zapanowania nad wfasnym losem, fatalizm dziataroatgei jest
przez narratora w opowiadaniu podiome kilkukrotnie: ,Fatalny
czar rozpostart nad tym trojgiem ludzi swe wiadzivpgdzit na ma-
nowce szalu i zapagtania” WP, 26). Rd maszyny wplywa na so-
matyczne zachowanie Godziemby stymuluje jego oddBaipocig,
jak zauwaa narrator, przyczyniagsido intensyfikacji doznaboha-
tera, ,usamodzielnia” widiwca: ,pocigg w ruchu dziatal na jak
morfina, zastrzykmita w zyty natlogowca” WP, 23), narrator zauwa-
za, iz bohater ,opiumizuje siruchem pocigu” (WP, 23). Pokonuj-
Cy przestrzé pocihg rzadzi zblizeniami, dotyk fizyczny Godziemby
i inzynierowej sprawia wrgenie zewngtrznie wykreowanego, odby-
wa skt wtedy, gdy ,wagon przechylagsnha skecie” powodugc do-
tkniecie ich kolan. Zachowanie pojazdu, ktéry jest niemsny, ir-
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racjonalny, znajduje odzwierciedlenie w zachowaaadziemby, ale

tez omamia Rastawieckiego, sprawia,nie widzi on wybitnie ero-
tycznej relacji jegazony i przypadkowo spotkanego, obcego pasa
ra. Narastajce erotyczne pobudzenie postaci jésitle zwigzane

Z ruchem maszyny, po pierwszych dotiach bohateréw otrzymu-
jemy opis jazdy poggu, ktéry zawiera obrazowanie w sposib sym-
boliczny odsylaice do opiséw charakterystycznych dla aktu seksu-
alnego: ,A pocig mkrgt dalej bez tchu, wbiegat na wzgorzasleze
zgiwat st w doliny, prut przestrze piersi maszyny. Grzechotaty
szyny, dudnity kota, kkacaty zworniki” (WP, 26).

Pocihg utatwia kochankom romans, gdusypia Rastawieckie-
go: ,Wtem na tle stukotania wozu zalzwydobywa si¢ z ust in-
zyniera ostre, chrapie tony.” WP, 27). Narrator pisze o ,jakigj
szczegolneglepocie zarzucagej przed nim coraz ¢hbsz zastor”
(WP, 25). Stosunek erotyczny Godziemby i Nuny zospagerwany
atakiem imyniera, ktory jest cztowiekiem fizycznie gkiszym i sil-
niejszym od Godziemby, ale ten wydaje sitada jakas nadludzlg
sitg: , W tym cztowieku na pozor niktym i stabym obudzist jakas
nerwowa, wysfpna moc; jak& zta, demoniczna sita podnosita jego
watle ramg, wymierzala ciosy, parabwata atak” WP, 28). Nad-
przyrodzona moc jak dysponuje bohater jest rezultatem wplywu
maszyny, obdarowsagej go tytanicznymi madiwosciami. Pocag
nadaje ich walce rytmgmiertelna potyczka opisywana jest w sposéb
charakterystyczny dla pracy parowozu: ,Zmagaligiciszy nocnej,
przerywanej hukiem pogju, toskotem nég lub przyspieszonym od-
dechem cizko pracugcych piersi...” WP, 28). Ruch o charakterze
symbolicznym, ponadczasowym jest ruchem bergsoniegslelan
vital'®, nieokielznan energi'’, ktéra zbiera siw postaci bohatera:

16 Bergson wMaterii i pamieci pisat: ,Lecz jeeli moje cialo jest przedmiotem
zdolnym pobudz&adziatanie rzeczywiste i nowe w przedmiotach, kijéretaczaj,
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~Skupiorg przedziwnie energidzwigat jej tamiaca mu s w ramio-
nach postd gotoéw do zapaséw z catydwiatem” WP, 29). Osta-
tecznie to Godziemba wygrywa, wypyci@jRastawieckiego pod
kota pocagu, a pocig opiekuczo chroni mordekc thumiac krzyk
ofiary.

Po zabdjstwie bohater jest jeszcze pod wplywemtalzia ma-
szyny: ,Méwi tonem spokojnym, pewnym swycheskich celow,
obojgtnym na gd ludzki” (WP, 29). Ale ju bezpdrednio po opusz-
czeniu pocigu, w czasie socjalizacji i spotka innymi anonimo-
wymi ludzmi zachowanie bohateragszmienia. ,Tlum” wchiania
Godziemlg i Nure, narzuca z powrotem ich wyparte przez gamo+
le. Bohater staje siwiec na powr6t jednostkanonimowy, staly,
Jjednym z wielu”. Swiadomda¢ opieki nad drugim cztowiekiem,
a wiec zachowanie spofeczne, staje siu ckzarem. Pozbawiony
warstwy ochronnej poggu na powrdt zaczyna funkcjonotva
w $wiecie, ktory czyni z niego oselzakompleksioa i przecitna:
W mgnieniu oka wyczolgata siskads z zalomdéw duszy groza,
obfakana groza i zjg/ta mu wiosy... Wyszczerzyt ostre kly ohydny,
podty strach...” VP, 29). Bycie wréd innych nadaje sytuacji praw-
dziwe, normatywne znaczenie, ktére przez samegatboh zostato
wczesniej wyparte: ,Zostat tylko morderca igdzny tchorz” WP,
29). W uwolnieniu, ucieczce od Nuny pomaga mu thdiaggcy po-
czucie anonimowizi. Wyjscie przez ,ciemny korytarz” i szalona
ucieczka pomgidzy ,zautkami nieznanego miasta’ ujawnia prgawd
dotyczca nabieranigswiadomdaci popetnienia morderczego uczyn-
ku.

musi zajmowa wzgledem nich uprzywilejowane stanowisko.”, cyt z H. gson,
Materia i pamgé. Studium nad stosunkiem ciata do duchezet. K. Bobrowska,
Warszawa 1930, s. 20.

1" 7zwraca na to uwagHutnikiewicz, dz. cyt., s. 118.
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Tetno psychiczne

Artur Hutnikiewicz zwrécit uwag na wptyw koncepcji Freuda
na twérczé¢ Grabiskiegd® a szczegdlnie na widoczny w pismach
autoraWsepu do psychoanalizigonflikt pomiedzy libido a cenzuy,
ktéry zainteresowat autofaemona ruchuStuszne to spostrzenie,
bowiem juz w samym opowiadaniWV przedzialewystpujg liczne
okreslenia, ktore generalnie moa odniéc¢ do sfery ,nerwéw” i ner-
wowasci: ,nerwy Godziemby”, ,gtno psychiczne”, ,wola”, narrator
informuje nas o specyficznym dziataniu pmgi na Godziemp
,p0cCiag W ruchu dziatat najak morfina, zastrzykgta w zyly nato-
gowca” WP, 23). Gltéwny bohater opowiadaniechodzi za natgr
chtodn, z& ,pod wzgkdem piciowym wstrzemiliwg” (WP, 25),
odzywa dopiero w poagu, ktéry wyzwala w nim ukryte gboko
popedy. Jedn z nich jest wspominany przez narratora ,demon’pici
czyli dodwiadczenie wolnfci ujawniapgce s¢ pod wptywem zniwe-
lowania kepujacych mechanizméw represyjnej kultury.

Zygmunt Freud w swoim eseNiesamowit€ zwraca uwag na
tytutowg sfer, w ktérej kryje s¢ stan, ldacy ,rodzajem tego, co
budzi trwog, co z& sprowadza sido tego, co od dawna znane, zna-

18 A, Hutnikiewicz, dz. cyt., s. 244. Z kolei L. Marg zwraca uwagna kultu-
rowe znaczenie traumy i szoku w narracjach kolefwga przetomie XIX i XX
wieku. Ju Freud, wedtug badaczki, w swoich pismach ktadiskana mechaniczn
agitacg ciata, ktéra odbywa siw pochgu. Wiecej w: L. Marcus,Psychoanalytic
Training: Freud and The Railwayv: The Railway and Modernity: Time, Space and
the Machine Ensembleed. M. Beaumont, M. Freeman, Bern 2007, s. 155.

19 7. Freud, Niesamowite w: Prace psychologiczneDziela t. Ill, przet.
R. Reszke, Warszawa 1996. W paszym tekcie stowo ,niesamowite”, dla za-
chowania klarowngi wywodu, oznaczam kursywPor. teé The Railway and Mo-
dernity: Time, Space and the Machine Ensefrdaieby M. Beaumont, M. Freeman,
Bern 2007, s. 130-131.
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jome™.  Niesamowite”, jako przeciwiestwo ,samowitego”, czyli

oczywistdci, ujawnia s¢ wtedy, gdy pojawia si,niepewna¢ inte-
lektualna”, sytuacja ,braku rozeznania”. Freud bamahodzenie
stowa ,hiesamowite” przez filologiczne zestawiege z ,samowi-
tym”. Samowite to: kameralne, bezpieczne, przyjaamggodne.
Niesamowiteto nieznane, niewygodne, dziwne, ujawnia skcze-
gllnie w r@&nych chwilach ,niezamierzonego powtérzenia”, zdu-
blowania hdz zwielokrotnienia wydarzei trafow na ktére nie ma-
my wplywu. Szczegollnie %ato co budzi ¢k, staje s} niesamowi-
tym”?.,

.Niesamowite” skupia w sobie wszystko to, czego alieeptuje
,00”". To powr6t do pierwotnego stanu, do naszejuranaci.
.Niesamowite” oznacza uaktywnienie¢stzynnikéw, ktére spote-
czeastwo thumi, ujawnia si w odczuciu dziatania niezidentyfikowa-
nej sity, ktéra pierwotnie wydaje esby¢ nam znajoma. Symbolem
dziatania takiej sity mae by¢ pochg, znaczce jest ju okreslenie
.demon ruchu”. Jazda peagjiem dziala na bohatera pobudgzaj,
zwigksza jego poziom adrenaliny i efektywiog pobudza dziatanie
migsni. Wolfgang Schivelbusch zauwd, iz pasaer w pocagu nie-
jako wchtania swoim ciatem te wsisg/, ktérych nie jest w stanie
zaabsorbowamaszyn#. Migsnie g pobudzane krétkimi wibracja-
mi, a cialo zmczone ciglym stresem. W uznanych dzieviasto-
wiecznych pismach medycznych, takich jak ,Lancetjawialy sé
liczne artykuty przestrzeggje przez jazgl pochgiem jako wywotu-

27, Freud, dz. cyt., s. 236.

L Tanve, s. 254.

22 W. SchivelbuschThe Pathology of the Railroad Journay: The Railway
Journey: the Industrialization of Time and Spacel@f Century,Berkeley 1987,
s. 117.



Dialektyka ruchu i pozadania w opowiadaniu W przedziale.... 4137

jaca choroby mézgu prowadee do parafiu®®. Pierwsze informacije
0 przemianie Godziemby pod wptywem jazdy otrzymuyjem mo-
mencie przechodzenia dnia w mrok, po kroétkiej ckigrgstyce bo-
hatera nagpuje wzmianka,z ,Na dworzesciemniato s¢ tymczasem
zupetnie” WP, 23). Hipnotyczne, pulsacyjne kotysanie pocihgu
doprowadza do jednoczesnego uwolnienia ,innego” Zzdby,
pewnego siebie, amoralnego potworgldoego pod wpltywem dzia-
lania ,niesamowitego”. Diwiadczenie tego stanu prowadzi do za-
tracenia zdolngci rozr&niania granic pomgidzy fantazj a rzeczywi-
stascig. Godziemba przemieniagsiv pocagu z nigmiatego marzy-
ciela w ,pelnego woli i poczucia wlasnej waito zyciowca” WP,
22), pocig go odmienia, da¢ mu niespgyte sity i moce.

Tytulowy przedzial staje siw opowiadaniu przestrzenispo-
tkania ptci, niweluje tradycyjne #dice i przestrzenie zarezerwowa-
ne wyhcznie dla mzczyzn lub kobiet. Przedziat w czasie jazdy po-
rusza s} rytmicznie, a wspomniana rytmicztoi posuwisté¢ ru-
chow maszyny ewokuje jednoznaczne, seksualne gieojar. Fabuta
opowiadania od pogiku wcigga czytelnika niejako dérodka tek-
stu, do tytulowego przedziatu. Puste pola za oknktdre otacza
mrok, symbolizyg moment przdgia, ,wyczyszczeniaswiadomo-
§ci. Znamienne jest szczegdlnie pierwsze zdaniekiggd opowia-
dania: ,Pocig czhat przestrzepiszybki jak myl” (WP, 22). Myl
jest w tym przypadku synonimiczna do goa logosu. Rozum zosta-
je w tekécie zawieszony, w pogju uruchamia giciag dawiadczeé
zwigzany z deéwiadczeniem pozarozumowym, instynktownym,
z niesamowitymPodkréleniem tego stanu jest pora dnia, az&aki-
jane przestrzenie: ,puste jak okiemgné ugory” i — co wydaje 8i
okresleniem kluczowym dla analizowanego tekstu — telécgae

2 R. HarringtonThe Railway Journey and the Neuroses of Modemitya-
thologies of Travelred. R. Wrigley, G. Reuvill, Atlanta 2000, s. 249.
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druty, ktore ,to szty w gér, to spadaty w dot"\(VP, 22). Pulsacyjny
widok znikapcych i pojawiagcych sé drutdw za oknem, jest symbo-
liczng zapowiedzi stosunku erotycznego bohateréw. Emocjezgpo
danie i ruch maszyny stagic jedndcia, takze w warstwie leksykal-
nej, chocia cytat ten ju zostat przytoczony w niniejszym teke, to
przypomnijmy go jeszcze raz: ,uczut ku niej niegagy pocig”
(WP, 25). Widoczne za oknem przewody elektryczne mahieha-
rakteru hipnotycznego, wraz z gtbwnym bohaterentagesy wci-
gnieci w swiat, ktéry ma swéj oddzielny, niezaley rytm.
Uaktywnienie planu psychologicznego odbywa jsiz na po-
ziomie znacgcych imion wiasnych w tekie. Nuna to postaniedoj-
rzata emocjonalne, fatwo wdap s¢ w incydentalny stosunek ero-
tyczny. O jej instynktownym, libidalnym charakterg@iadczy nie
tylko blyskawiczny romans z przypadkowym padrgm, ale i imé
bohaterki. Okréenie ,Nuna” konotuje bowiemalvigk charaktery-
styczny dla dziegcego gaworzenia, pokrewne jest rownakresle-
niu ,Luna” — ksezyc, bedacy symbolem tego, co tajemnicze i nie-
uswiadomione, mrocznej natury cztowieka. Z kolei wzwesku
Godziemby kryje si bog (God), oznaczgy niezalenos¢. Opisy-
wane matenstwo Rastawieckich symbolizuje gt urody i mtodo-
sci, sam irkynier jest cziowiekiem, ktérego charakteryzuje srox
i przenikliwas¢; przebudzony Rastawiecki nazywa adwersarza fau-
nem. To wyrana aluzja do dionizyjskiego charakteru dziatania ma
szyny, do szalu i upojenia. Jazda pg@m stanowita bowiem swo-
iste przeciwiéstwo samo w sobie, byta uosobieniem dialektyki tego
co dionizyjskie z tym, co apofiskie”>. Nawigzanie do mitologii po-
jawi sie w opowiadaniu jeszcze jeden raz, Godziemba pciraRia-
stawieckiego pragnie z Naruciec do nieokrdonego krajusrod-
ziemnomorskiego, w ktérym ,bialy las bgszcz widiczy skronie

% por. R. Harrington, dz. cyt., s. 229.
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wawrzynowym wiécem” WP, 29). W przytoczonym zdaniu mamy
do czynienia ze swoiskyntea, wieniec byt czscig ikonicznych wi-
zerunkdw Dionizosa, ale sam wawrzyn jest z kolenlsglem Apol-
lon&?®. Bohater w poeigu staje si wiec bogiem narzucagym swoj
swiat innym paszerom, narzuca zachowanie pozbawione jakichkol-
wiek zasad. W migrrozwoju fabuty w pospowaniu Godziemby
mozemy zaobserwowazmiare wywotarg jazdy pociggiem, w jego
oczach ,petgakzar i upojenie”, bohater emanuje ,urokiemdzy”,
nawet jegodtno ulega w poa@gu znacznemu prépieszeniu: ,Serce
bito wzmazonym ttnem, niby chgc przyspieszy tempo jazdy...”
(WP, 22). Stosunek erotyczny Godziemby i Nuny naceemywjest
animalistycznym, wykluczagym jakiekolwiek zahamowania p&
daniem: ,Godziemba brad.jBrat jak ptomié& w skwarze pgaru, co
niszczy i trawi, i spala, brat jak wicher w rozpasaszatéw, swo-
bodny, wolny stepéw brat. Drzegoe zadze wybuchty czerwonym
krzykiem i potargaty wdzidta.” (WP, 27). Podkr&one w przywota-
nym opisie odwotania daywiotéw sygnalizuy dzikos¢ i brak opa-
nowania obojga bohateréw.

Przeciwnikiem Godziemby stajegdnzynier, przedstawiciel ro-
zumu, reprezentant naudkistych. Kobieta, Nuna, wydajegstiu po-
stach biermy, uzaleniong od silniejszego grczyzny. Brak wyrzu-
tow sumienia, jakichkolwiek emocji w pegbwaniu bohatera,
swiadczy o zawieszeniu ndkgnia normatywnego, uswaiu go z do-
raznego dziatania. Jupo dokonaniu zbrodni dziatlanie Godziemby
naznaczone jest nieludzkim ¢ez opanowaniem: ,Przex pedza-
cego parowozu rozwiewal mu wiosy i studzit gmake krwi. Wyjat
cygarnie i zapalit papierosa. Czut¢siakos rzesko, wesoto” WP,
28). Bohater w przedziale sytuuje siebie poza duobretem, jego

% por. H. KarczewskaFunkcja wigicow w tradycji antyczngj,Seminare”
2009, nr 26.
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dziatanie wydaje siby¢ motywowane przezegl pocagu, sik biora-
Ca W nawias zbiorow moralng¢. Bezgraniczna, czysta wolitouak-
tywnia euforyczny stan Godziemby, ktéry doprowadimatego, %
staje ¢ on nowym, ,pewnym swym gskich celow” WP, 29)
cztowiekiem.

Podsumowanie

Stefan Graliiski w opowiadanilWV przedzialgrezentuje fabegt
w sposob dosyszczegllny, narrator sytuujes dilowiem w pozycji
badacza obserwagego eksperyment, a nieocen@jgo postpowa-
nie gldbwnego bohatera. Brak oceny dziatania Godziemydaje st
w kontelécie catego tekstu niezwykle znacyg, to nie o ludzki wy-
miar oceny zdrady czy zbrodni tutaj chodzi, aleo&gzanie pew-
nych sif®, ktére modeluj funkcjonowanie jednostki. W skrajnych
przypadkach, wedtug narratora, w dziataniu cztowieawnia sji
bowiem niezidentyfikowana pgga, wobec ktérej nasze zdokeo
myslenia normatywnegoasniewystarczajce do obiektywnej oceny

%6 A Hutnikiewicz pisac o swiatopoghdzie pisarza zauwa: ,Niewzruszona
wiara w istnienie jakigjwyzszej rzeczywist&i duchowej, transcendentnej w sto-
sunku dcdwiata natury i niezateej od niego, adzlacej wiaciwym przeznaczeniem
cztowieka, gtbokie przekonanie o prymacie pierwiastka duchowpgd@ podsta-
wowej substancji bytu i jedynej sity istotnie stwbej przed matesijako elementem
pochodnym i niszym, przéwiadczenieze wszeckwiatem radzi suwerena, dosko-
nata, wszystko wiedga inteligencja,zrodto gkbokiej, ch@ czsto zagadkowej
i niezrozumiatej logiki bytu, wreszcie niezachwianfncs¢ w wieczystdé i nie-
smiertelnd¢ istnienia, ktore jest ustawicznym ruchem, stawani, dazeniem,
twérczym podbojem nieznanego, zdobywaniem go za @aierci o moralnego wy-
sitku w toku wielokrotnych kolejnychywotéw...”. Dz. cyt., s. 156-157.



Dialektyka ruchu i pozadania w opowiadaniu W przedziale.... 41371

sytuacji. Symbolem tej wiecznej mocy peoby¢ pociag rozumiany
jako ,ikona nowoczesrigi”"?’.

Zastosowanie w powgzych rozwaaniach pagcia freudow-
skiego ,niesamowitego” odzwierciedla animistygzrkoncepcg
wszecKwiata. ,Niesamowite” ujawnia siw przedziale, punkcie gv
ztowym, jednoczcym dialektyle ruchu i paadania, miejscu, gdzie
to, co rzeczywiste i to, co nigwiadomione tworz jedna¢. Ruch
pociagu, w rozumieniu Gralhskiego, czyni z bohatera poéthag-
mentaryczn, rozbig na atomy wielu przypadkowych bambw, do-
swiadcze i pozadan. Inicjacja w sfeg tego co ukryte, odbywa esi
w opowiadaniu poprzeze¢d, demoniczne dziatanie maszyny, ktéra
na pocatku XX wieku byta nie tylko symbolem pagtu i techniki,
ale i kojarzyta si z szaléstwem ismiercia. Réwnie istotna w przy-
padku omawianego tekstu jest tytutlowa przestriedaca metafo-
rycznym sercem, rdzeniem pggu, miejscem paktzenia idealnej,
mechanicznej maszyny i przypadkowych emoc;ji pasaw.

27 Korzystam z trafnego, dotygzego kolei, sformutowania W. Tomasika, kt6-
re pojawia sj w tytule cytowanej wczmiej w przypisach kgiki.



VIII.

Modernizacje mocnego cztowieka.
(Mocny cztowiek Stanistawa Przybyszewskiego
i Henryka Szaro)

Trylogia Stanistawa Przybyszewskieddocny cztowiekpo-
wstawata w latach 1911-1913. W jej sktad wchpdastpujace cz-
sci: Mocny cztowiekWyzwolenieorazSwiety gaj Catdié zostata na-
pisana na zamoOwienie firmy wydawniczej GebethneYsdoiffa za
dosy wysokie jak na owe czasy honorarium — 1500 fuBidania
wydawnictwa byly jasno sprecyzowane; posieniata by tak skon-
struowana, aby jej odbiorcami mogli zastedwniez i czytelnicy
niewyrobieni literacko, gustagy w literaturze popularnej. Dlatego
tez obok probleméw charakterystycznych dla mtodopelskirozy
0 artyscie w trylogii Przybyszewskiego istnieje warstw@dwo me-
lodramatycznych chwytéw i schematdvktore shia temu, jak za-
uwazyta Gabriela Matuszek, aby ,ambitne literacko teyrsgirzeda
w popkulturowych wariantacf” Stosowanie schematéw charaktery-
stycznych dla literatury popularnej przez twdrcowegu wysokoar-
tystycznego miato réwniew jakims stopniu walor pragmatyczny,
schemat powigi popularnej w epoce Miodej Polski byt bowiem
wykorzystywany ,dla wyrzania wakiej problematyki filozoficznej,

! Por. G. MatuszekStanistaw Przybyszewski — pisarz nowoczesny. Eseje
i proza — préba monografiiKrakow 2008, s. 296. Jak zawmabadaczka: ,Ekstre-
malny teoretyk elitarnej sztuki postawiony zostajeoli producenta sztuki popular-
nej i akceptuje reguty nowoczesmeass culturg tamze, s. 296.

2 A. Grzymata-Siedlecki nazwat powie Przybyszewskiego ,romansem kry-
minalnym”. A. Grzymata-SiedleckListy literackie. Wyzwoleniegst fatszywej mo-
¢y, »Tygodnik llustrowany” 1913, nr 12.

* Tanve, s. 297.
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metafizycznej, historiozoficznéj” Sam Przybyszewski migwia-

domai¢ podwdijnej recepcji wtasnej twércam, w liscie do Jerzego
Hulewicza zwracatl uwagna ,skok w piekielny mut zarobkowania
przez pisanie powsei”.

Glownym bohaterem powdei Stanistawa Przybyszewskiego
jest Henryk Bieleckizadny artystycznej stawy dziennikarz i krytyk
literacki, ktéry doprowadza do samobdjstwa swojega@jomego,
schorowanego gelika Gorskiego, a nagpnie wykrada jego drama-
ty i ujawnia je pod wlasnym nazwiskiem. Bieleckipdszcza si
w powieici szeregu zbrodni, falszuje rodzinne weksle, dapdra
do utongcia swojej kochanki tucji Szumskiej. Wiktagsiowniez
w niebezpieczny sadomasochistyczny romans g Kaksky, demo-
niczrg piromank, kobiecym wcieleniem ,mocnego cztowieka”. Jak
zauwaa Matuszek, ,bohater Przybyszewskiego instrumenipi
ludzi”®, wplyw protagonisty na inne postacie jest najsjlmidoczny
w jego relacji z Karsk ktora za namowBieleckiego niszczy dzieta
malarza Borsuka oraz przekonuje innego bohateraj&ao zabicia
w pojedynku dom$lajacego s¢ prawdy Kotowicza.

Watek podstawowy powigi uzupetniag relacje gtéwnego bo-
hatera z licznymi kobietami; wspomnianymi tacj Ada, ale
i przede wszystkim z Nip) zons zamanego kolegi Bieleckiego Li-
gezy, oraz zzong tenora Téskiego, Leontya, ktora Bielecki uwodzi
i wykorzystuje materialnie. Pod wptywem mi&» do Niny Bielecki
decyduje si wyzna na scenie teatru wszystkie swoje zbrodnie, na-

4 Por. W. GutowskiStefanZeromski, ,Dzieje grzechy”w: Lektury poloni-
styczne. Od realizmu do preekspresjonizrad. G. Matuszek, Krakéw 2001, s. 205.

> Z korespondencji do J. Hulewiczajsty S. Przybyszewskiegoprac.
S. Helsztyiski, t. 3, Warszawa 1954, s. 88. Na cytat ten zivmiczesniej uwag
W. Gutowski, w:Aspekty inicjacyjne prozy Stanistawa Przybyszewskie: Kon-
stelacja Przybyszewskiegborua 2008, s. 33.

® G. Matuszek, dz. cyt., s. 304.
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stepnie ginie zabity przez malarza Borsuka. Pomimam,tég sam
bohater finalnie dokonuje aktu nawrdcengaiat, ktéry poprzez
zbrodnicze dziatanie ,mocnego cztowieka” zostajelgany korozji,
wymierza mu kay. Wedtug Wojciecha Gutowskiego protagonista to
tak naprawe jednostka staba, a ,konsekwentgj stabdci jest roz-
dwojenie bohatera na Bieleckiego — czlowieka, ujajgnego s¢
w zwiazku z Niry i Bieleckiego — bestj ktéry uwodzi Taska” ’.
Tego typu ambiwalencja ujawnia wedtug badacza diesty mitéw
nadcztowieka (zwizek z Taska) i Androgyne (zwizek z Niry)®,
Wszystkie czyny Bieleckiego sty uzyskaniu stawy oraz wyni-
kaja z pragnienia posiadania przez bohatera dominaaji innymi
postaciarmi. Tematami powigi Przybyszewskiegoaszagadnienia
zwigzane z miodopolsksyntea plci, fascynacj $miercig, anarchi,
autodestrukej, konfliktem: zycie — sztuka, moral$é — wykrocze-
nie, dobro — zto. Bohater jest z jednej stronyirealy Nietzschea-
skiego nadcztowieka, ktory postanawigé ,poza dobrem i ztem”
zgodnie ze swoimi potrzebami oraz celami, uspraliviéa gc mor-
derstwa, oszustwa i kradz& z drugiej za ,artysig rynku, uzale-
nionym od opinii publicznej, a zarazem steayj ty opinia”*°. Prota-
gonista to skrajny egotysta — eksperymentator, deagcia ,poza
dobrem i ztem” usprawiedliwia jego amoralne uczymi¥ajwazniej-
sza jest dla niego idea absolutnej waétipdazenie do celu, nawet
jesli ten cel oznacza autodestruicjo znaczy publiczne przyznanie
si¢ do winy, przerwane strzatlem w glowvymierzonym bohaterowi

" W. Gutowski,Nagie dusze i maski: o mtodopolskich mitach soitd<rakéw
1997, s. 280.

8 Tanve, s. 280.

® Por. W. GutowskiDestrukcja i dominacja. Paradoksy sytuacji artystpo-
wiesciach Stanistawa Przybyszewskiega Konstelacja Przybyszewskiegborun
2008, s. 83.

19 G. Matuszek, dz. cyt., s. 302.
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przez malarza Borsuka. Wedtug badaczy aakenie catej trylogii
ujawnia najwecej akcentow ,sensacyjno-melodramatycznyth”

Modernizacje Mocnego cztowieka

Przed Il wojr $wiatowy z proz Przybyszewskiego twércy kina
zmagali s¢ dwukrotnie. W latach 1915-1916 Wsiewotod Meyerhold
nakecit w Rosji film, ktéry ze wzgddu na nieudolnéci w montau
nie pojawit st na ekranacfi. Drugiej ekranizacji, w rodzimej wy-
tworni ,Gloria”, dokonat w roku 1929 uc#eMeyerholda, Henryk
Szaro. Zainteresowaniezgseroéw dzietem Przybyszewskiego mogto
wynika¢, wedlug Matuszek, ze specyfiki samej pawid jej ,kine-
matograficznej dynamiki”, przenikaniacsicen — obrazot;

Film Mocny cztowiekmiat swoj premieg w Warszawie 2 pa
dziernika 1929 roku w kinie ,,Casino”. Przez wietd Uznawany byt
za zaginiony’, dopiero w 1997 roku w Krélewskim Archiwum Fil-
mowym w Brukseli odnaleziono jego kepktéra znalazta gipoza
granicami kraju w zwizku z zainteresowaniem zagranicznych dys-
trybutoréw. Autorem scenariusza na podstawie p&wiStanistawa
Przybyszewskiego pod tym samym tytutem byli JerzguB i sam
rezyser, opracowania literackiego pgldgic wybitny pisarz Andrzej

" Tanve, s. 307.

' Tanve, s. 297.

3 Tamze, s. 298.

14 Mocny czlowiekrez. H. Szaro, Polska 1929. Scenariusz na podstawie po
wiesci Stanistawa Przybyszewskiedocny cztowiekJerzy Braun, Henryk Szaro,
zdjecia: Giovanni Vitrotti, scenografia: Hans Rouc, agwwanie literackie: Andrzej
Strug. Premiera: Warszawa, 2gaiernika 1929. Film otrzymat wiele pozytywnych
recenzji w licacej st prasie periodycznej i filmowej.



136 Modernizacje mocnego cztowieka. (Mocny cztowiek...)

Strug. W gtéwnej roli wysipit Grzegorz Chmara jako Henryk Bie-
lecki, w rolach pozostatych &an.in. Agnes Kuck, Julian Krzew
ski, Maria Majdrowicz i Aleksander Zelwerowicz. Hgk Szaro,
chocia w 1929 roku miat zaledwie 30 lat, bykjiwdre niezwykle
znanym, autorem sgau filmow, przede wszystkim adaptacji wybit-
nych dziet polskigj literatury, m.inPrzedwignia StefanaZerom-
skiego (1928). Scenariusz do tego filmu na podstgwaiwigci Ze-
romskiego napisat Andrzej Strug. Zapgikowal tym samym
wspotprae z rezyserem, kontynuowantakze w czasie pfiejszej
realizacji Mocnego cztowiekaJdak zauwzyta badaczka spuaizny
Struga, fabuta filmowegdPrzedwignia to fabuta ,patriotyczno-
melodramatyczna” w méy wzorcéw zaczerpitych z ,sensacyjnych
scenariuszy amerykakich”, ktére miaty doprowadzido finanso-
wego sukcesu filmu na calyswiecie'®. Réwniez ekranizacjaMoc-
nego cztowiekav roku 1929 byfa zrealizowana w duchu licznych
produkcji o charakterze melodramatyczno-sensacyjngkie domi-
nowaty w polskim kinie okresu Dwudziestolecia. Aneir Strug, au-
tor opracowania literackiego, w wywiadach prasowgolkrélat, iz
zalezatlo mu na: ,(...) rzuceniu sylwetki bohatera nawispo6tczesno-
sci. W tym celu nalgato nie tylko zmodernizowgego psychik, ale

i zmodyfikowa pewne przewodnie motywy kski Przybyszew-
skiego™’. Motywacja pisarza miata charakter pragmatycznyniw
kata z sytuacji historycznej, z potrzeby wykreovearopowidci

o charakterze ostrzenia i pouczenia. W drugiej potowie lat 20.

15 Kreacja ta nadata catemu filmowi akcent dwuznaéeingdyz Chmara, ro-
syjski aktor wystpujacy w niemieckich filmach, zastghwczesniej rolami Raskol-
nikowa i Chrystusa.

16 por. A. KisielewskaFilm w tworczaci Andrzeja StrugaBiatystok 1995,
s. 236.

7 Na drogach ,Mocnego cziowieka”. Wywiad z Andrzejetmu@em ,Kino
dla wszystkich” 1929, nr 95, s. 7. Cyt. za A. Kisieska,Film w twérczgci Andrzeja
Struga dz. cyt., s. 241.
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w Europie i Stanach Zjednoczonych ima byto zauway¢ pierwsze
objawy kryzysu, ktérego eskalacja przypadnie na kattamania go-
spodarczego i zjawiska zwanego Wielkim Kryzysem2@9a933).
Do roku 1928 Ameryka przgwata boom ekonomiczny, rosta sprze-
daz samochodéw i débr konsumpcyjnych. Nic nie zapoafiadkry-
zysu, ktéry miat nagpi¢ rok p&niej. Ale tez rok 1929 zapociko-
wal etap wielu lat pesymizmu, ktérego pierwszymikazdwkami
byly zmiany w Niemczech i déjie do wladzy partii nazistowskiej,
wojna domowa w Hiszpanii i terror w Rosji. Wielkiyizys, ktory
mial miejsce w latach 1929-1933, gibpraktycznie wszystkie kraje
oraz dziedziny gospodarkiviatowej. Wydarzenia te doprowadzity
do prezentacji w literaturze (m.in. w powee Zotty krzy Andrzeja
Struga), ale i w omawianym filmie jednostki uwikégnw pokusy
stawy, bogactwa, wykorzystigej zbrodnie, przekraczajej obowa-
Zujace normy i zasady moralne.

Wspomniany Andrzej Strug byt pisarzerywo reagujcym na
wszystkie problemy swoich czaséw. W latach 30. gotgwywat s¢
do napisania panoramicznej povdeMiliardy, w ktérej mana od-
nalez¢ diagnoz czaséw Wielkiego Kryzysu. Strug byt jednak przede
wszystkim niezwykle czujnym obserwatorem przemipotescznych,
kulturowych i cywilizacyjnych, ktére mogty siztozy¢ na jego wiz
Mocnego cziowiekaAkcja filmu zostata uwspotcZaiona; przesu-
nigto ja z pocatku wieku XX na rok 1929 (Bielecki czyta w kawiar-
ni informacg o wydanej w tym roku kgkce Remarque’ala Zacho-
dzie bez zmignW filmie nie ma vgtkdw zwigzanych z Polsk te-
maty narodowe (Bielecki w kgice méwi o potrzebie teatru narodo-
wego) zostaty przez tworcéw adaptacji poleiecelowo ograniczone
na rzecz uniwersalnego¢piowania konkretnych postaw i zacho-
wan. Fabuta zostata rowniew poréwnaniu do powsei, znacznie
okrojona, reyser uwypuklit przede wszystkim akcenty melodrama-
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tyczne, przedstawigg losy gtdwnego bohatera w ramach manichej-
skiej polaryzaciji i maliwosci prezentacji tradycyjnych wzorcow do-
brai zta.

Skrétowy zarys filmowej akcji wygba nasipujaco: gtowny
bohater podsuwa swojemu umi@@@mu przyjacielowi Gérskiemu
morfing, doprowadzajc go do wczéniejszejsmierci. Po kradzigy
rekopisu powiéci zanosi go do wydawnictwa i wspétfinansuje jego
wydanie, falszujc weksle whasnej babci. Dostaje rownigropozy-
Cje wystawienia swojej sztuki w teatrze ,Ateneum”. i@ kobiet
zostata w filmie ograniczona do dwéch postaci, gdmich, tucja
zaczyna szantawa Bieleckiego wydaniem policji. W filmie do-
chodzi do wystawienidMocnego cztowiekana scenie teatru ,Ate-
neum”. Bielecki, odmieniony mikzia do Niny, wyznaje swoje
zbrodnie ze sceny, przyznaje,sz nie jest autorem inscenizowanej
powiesci orazze jest ztodziejem i mordegscpo czym odbiera sobie
zycie. Skrotowé¢ i schematyzacja fabuly miaty na celu przede
wszystkim pokazanie wymiaru aksjologicznego zmoidemane]
historii oMocnym cztowiekuPatetyczne samobdjstwo Bieleckiego
eksponuje skrughbohatera, rowniew jakis sposéb jego dojrzewa-
nie do poczucia kkki i pokory.

W kinie Dwudziestolecia dominowaty tendencje prowgme do
upraszczania edych wariantow literackich, przy jednoczesnym ich
popularnym zrénicowanid®. Jak zauwzyta Alina Madej: ,Glow-
nym czynnikiem pérednicacym migdzy podmiotem a tekstem oraz
migdzy tekstem a systemem narracyjnym byt w kinemaif@igpol-
skiej melodramat, ktory zespalat kino i wyomg”*°. Melodrama-

18 A. Madej, Mitologie i konwencje: o polskim kinie fabularnymudiziestole-
cia miedzywojennegoKrakéw 1994, s. 17.
¥ Tanve, s. 17.
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tyzn?®, wysepujacy pocatkowo wykcznie w melodramacie sce-
nicznym, ktory pojawit s w XVII wieku we Wtoszech, a swéj rene-
sans przechodzit po Wielkiej Rewolucji Francuskigjawnit sk
réwniez jako kategoria estetyczna w prozie przetomu XBX wie-
ku, a nasipnie we wczesnym, niemym kinie m.in. w dzietach Da-
wida W. Griffitha, Charlesa Chaplina, Ericha vomoBeima. W jego
sklad wchodz elementy, ktore & charakterystyczne zaréwno dla
kultury popularnej (np. wyspowanie klisz literackich, powtarzal-
nych postaci i ich zachouiy jak i dla kultury wysokiej (np. konflikt
migdzy wartgciami duchowymi i materialnymgwiat spolaryzowa-
ny’> dobro — zlo, cnota i zagtenie, niewinné i doswiadczenie;
wielkie spektakle historyczno-spoteczne jako tlodaszé: rewolu-
cja, wojna). Melodramat przedstawiéwjat w chaosie”, w ktérym
spoteczné¢ musi odnalé¢ badz zrekonstruowa& system znakow,
ktory na skutek ewidentnego rozpadu, a takim bghwipliwie kry-

20 Melodramatyczné, przez wiele lat nie byta doceniania przez kryiyké
zajmupcych sg kultura wysoka, czy wrcz przez nich lekcewana. Badacze, kto-
rzy dostrzegali elementy melodramatyczne w litemguteatrze, czy w filmie, trak-
towali je jako cé pejoratywnego, np. jako braki warsztatowe, czyumigjgtnosé
poradzenia sobie z tematem. W zachodniejlinkyytycznej za moment przetomowy
nad melodramatyczioia w prozie uznaje siukazanie siw 1976 roku kanonicznej
juz dzis pracy Petera Brooksehe Melodramatic Imagination: Balzac, Henry James,
Melodrama, and the Mode of Exces®rzystam z wydania z 1995 roku (New
Haven 1995). W polskiej recepcji terminu warto sgginie zwroat uwag na
ksiazk¢ G. StachéwnyNiedole Mitowanialdeologia i perswazja w melodramatach
filmowych Krakéw 2001. W niniejszym tégie traktug melodramat za Brooksem
jako ,niezaprzeczalny wymiar modernistycziejiadomdaci”, P. Brooks, dz. cyt.,
s. VIL.

L por. rozdziat kaizki K. Klosinskiego,Powiei¢ jako melodramatw: Mime-
sis w chiopskich powseiach OrzeszkowgKatowice 1990, s. 142-152.

2 por. B. SingerMeanings of Melodramaw: tega, Melodrama and Moder-
nity. Early Sensational Cinema and Its Contdew York 2001, s. 45-47.
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zys roku 1929, zostat zdesakralizow&hyzaro dokonat wt ekra-

nizacji kshzki, eksponujc istniegpcy w niej poziom melodramatu,
w ktérym, zgodnie z ustaleniami Petera Brooksaizzks The Melo-

dramatic Imagination,konflikt aksjologiczny ,wywoluje potrzep

rozpoznania i skonfrontowania ze ziem, w celu jgmakonania

i usunkcia, dla oczyszczenia padku socjalnegd™.

W filmie dziatanie Bieleckiego jest bowiem prezeméme z wy-
raznym dystansem, manipulacje, jakicle siopuszcza bohater, mo-
gly w latach 30., bigt pod uwag rzady dyktatorow w éwczesnej
Europie, jak np. Mussoliniego (rowiievieloletniego dziennikarza),
kojarzy¢ sic wylacznie negatywnie. Szaroegigt wiec do trylogii
Przybyszewskiego z roku 1913, gdgdnalazt w niej negatywny
emblemat lat 30., wyrachowanego zbrodniarza, bohatita ktérego
pienigdze (a nie sztukapgodstawowym celem. Filmowa prezenta-
cja kary, ktéra spotyka protagorisjego przyznanie sido winy ma-
ja przede wszystkim cel edukacyjny, ®dzajem ostrzesnia przed
wykorzystywaniem swojej pegi w czasach kryzysu, zgodnie z4ez
Kracauera, ,.film odzwierciedla spoleczestwo, niezalenie od te-
go, czy ono sobie teggczy, czy nie®,

Dzielo Szaro réni sie ponadto od powigi istotnymi zabiegami
modernizacyjnymi. Do najwaiejszych nalga modernizacjeswia-
topoghdowe i modernizacje przestrzeni.

2 p, BrooksThe Melodramatic Imagination: Balzac, Henry James|oia-
ma, and the Mode of Exce¥ale 1995, s. 84.

2 Tame, s. 12.

% 3. KracauerPanny sklepowe iddo king przet. M. Karkowska, wiRekonfi-
guracje modernizmu. Nowoczesho kultura popularna pod red. T. Majewskiego,
Warszawa 2009, s. 268.
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Modernizacje swiatopogladowe

Glownym tematem filmu, w przeciwistwie do problematyki,
jaka sé pojawia w powiéci, nie jest sztuka, leczagdza piengdzy,
wladzy i stawy oraz zagubienie jednostki w wielkigjetropolii.
Sztuka jest bowiem dla filmowego Bieleckiego tylgposobem na
wyjscie z biedy, temat artystowski zostat zredukowarsy reecz
oglagdu spotecznego. Filmowy Bielecki jest spreparowaayczasy,
w ktérych dokonuje swoich zbrodniczych czynéw, ggo finalne
przyznanie i, to gest moralny, pozwalgly uwierzy¢ odbiorcom
w istnienie ogodlnych, etycznych praw. Podkaeie aktualnéci fil-
mowej opowiéci jest widoczne w wyborze historii realizowanej
w obu opowiéciach na scenie teatru. W ka&te Przybyszewskiego
Bielecki na inauguracyjne przedstawienie wybieydiona Zygmun-
ta Krashskiego, histok upadagcego Rzymu, zrealizowgrw duchu
katastroficznych prognoz wczesnego modernizmu etd2penglera
i Zdziechowskiego. Gtownym bohaterem filmowego pistawienia
w dziele Szaro zatytutowaneddocny cztowieljest potwornie znie-
ksztatcony fizycznie, tysy dyktator, ktéry przemawdo széciu
identycznie ubranych i wygllajpcych nezczyzn, notujcych gorli-
wie polecenia uzurpatora, automatycznie wykeeygh jego rozka-
zy. Spektakl przypomina atmosfeznarny ze sztuk Witkacego i Ber-
tolda Brechta. Widz nie maatpliwosci, iz zarébwno pozy tytutowe-
go moéwcy, ,mocnego cztowieka”, jego ubranie przypuace zot-
nierski uniform, gesty skladapi¢c na liczne podobiestwa tego typu
zachowa do przemow chocidy wspomnianego Benito Mussoli-
niego, a ja kilka lat p&niej Adolfa Hitlera. Potwornie znieksztatco-
na twarz tyrana mzna traktowa jako symboliczny odpowiednik
czyndw samego Bieleckiego, jego prawdziwe oblidzén konczy
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sie zgaszeniemwiatet w teatrze, podkétajacym moralizatorski cha-
rakter prezentowanej opowi.

Motywacja dziatania Bieleckiego w filmie wynika rdez
Zz samotnéci. W powigci Bielecki jest ,bohaterem najedej roz-
pustnej bohemy”, to pewna siebie gwiazda lokalnyétodowisk li-
terackich, dziennikarz-manipulator, przypomityj Jelskiego, po-
sta z Pr6chna Wactawa Berenta, czlowiek bryhgy w kawiarni,
znany i rozpoznawalny na dtugo przed tym, zaninza@cpopetnia
swoje zbrodnie. W filmie bohater jest biednym, sknym neuroty-
kiem, ktérego poznajemy w zubsmlym mieszkaniu, a nagnie ob-
serwujemy w restauracji, gdzie z zazahig patrzy na zamaych
gosci. Bielecki z powiéci jest obogtny wobec uczynkéw, ktére po-
pehnia, prezentacja twarzy bohatera na ekranie oméekst etyczny,
oczy wyraajg choroblinvg pazadliwosé, strach jest zwierxy, gtod
ekstremalny. Brooks zauwg, iz w melodramacie to gesty a nie
stowa reprezentaj czysty konflikt, rozszyfrowuj moralny tekst
swiate?”. W zakaiczeniu filmu, w kilkunastosekundowytableay
widzimy finalne, patetyczne nawrdcenie sibrodniczej jednostki
hojnie okraszone tzami skruszonego mordercy.

Bielecki powigciowy projektowat swoje czyny dla wiasnej
przyjemndci, popetnianie kolejnych zbrodni jest dla niegoragem
pogardy wobec tlumu: ,Ze sceny dochodzily go uryeadania,
podniesione gtosy, wybuchy ptaczu — miat oersx zerwa, plu¢ na
publiczna¢, pra aktorow po gbie, krzyczé na caly gtos: hototo,
wariaci — idioci (...)®. Takich przemglen nie ma ju jego filmowy
imiennik, dla ktérego awans w hierarchii, nie tylgpotecznej, ale
i artystow jest przede wszystkim awansem materialrigrzedmioty,

%g, PrzybyszewskMocny cziowiekt. |, Warszawa 1929, s. 77.
27 p. Brooks, dz. cyt., 45.
28 3. PrzybyszewskMocny cziowiekt. Il, dz. cyt., s. 69.
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jakimi sie otacza w filmie Bielecki, majcharakter luksusowy: drogi
samochdd, nieskazitelne, modne biate ubranie, siembamiany
statusu materialnego bohatera jest wymiana meljgéges mieszka-
niu. Nowg rozrywka bohatera stajsie wyscigi konne. W ten sposéb
protagonista zostaje jednym z negatywnych bohatewkm 1929,
ponoszacym kleske bogaczem, ktérego kariera zostata zbudowana na
ktamstwie, krzywdzie i wyzysku.

Modernizacje przestrzeni

Przebywanie protagonistéw w trylogii Przybyszewgkisv prze-
strzeni miejskiej nie modyfikuje ich dzialaBielecki jest réwnie
zbrodniczo aktywny w gorskich krajobrazach Tyrghk i zautkach
Wenecji.W Mocnym cztowiek@zaro miasto jest przestrzgmiyna-
miczry i zlowrogs, wydaje s¢ zy¢ wikasnymzyciem. W filmie bardzo
duzg role odgrywa sztucznéwiatto. Za oknem pracowni pisarza po-
tyskuje wielki neon, inny informuje o scenicznegprierzeMocnego
cztowieka

W zwigzku z uwspotczanieniem czasu fabuly na ulicach stolicy
pojawiap sie liczne samochody, ruch uliczny jest niezwykle dyna
miczny, réwnig moda zostata dostosowana do konwencji obpuvi
jacych w Dwudziestoleciu. Teoretycy estetyki melodasynzndci
zauwayli, iz musi w jej realizacjach zaistdigpewien poziom do-
stowndici i realizmu, stdgcy mazliwosci ,zadomowienia” sj od-
biorcow w prezentowanej histdfli Film zaczyna si panoram sto-
licy, w ktorej dominug elementy industrialne; stalowy most, pggt
biarki na Wile, nasgpnie widzimy ruchliwe skrzsowanie i kierug-

2% 3. Mercer, M. SchinglerMelodramat: Genre, Style, Sensibilityondon
2004, s. 84.
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cego nim policjanta. Szaro wykorzystat rownleamee umieszczo-
na na dachu samochodu, zabieg ten znaczniecpibglynamile pre-
zentowanego miasta oraz sprawi,adbiorca ma wrgenie uczest-
nictwa w opowiadanej historii, zostaje zmuszonyelakcji. Zgodnie
z zasad ekspresjonizmu melodramatyczné&yohwyt ten intensyfi-
kowat ewokowanie konkretnych zachawavidza, pobudzat jego
wrazenia i bombardowat go szeregiem bodw o charakterze nega-
tywnym. Prezentacja przestrzeni wyznaczaa wic tlo dziata
»,mocnego czlowieka”, nakladaniegsias wypetniapcego caty ekran
obrazu oczu Bieleckiego na wizerunek miasta sugetigjbohater
jest jego nieodjczmg czescig — to miasto go wytworzyto, to miasto
jest przestrzegizia. Jak zauwgyt Ben Singer, amerykaki badacz
melodramatyzmu: ,(...) nowoczesito spowodowata radykalny
wzrost bodcéw nerwowych, stresu i cielesnych zagrd !, Boha-
ter stanowi wizytéwlk przestrzeni miejskiej, targany jest licznymi
impulsami, dziata, czego &eiadcza réownie widz, w rzeczywisto-
sci chaotycznej. Obrazy zattoczonej Warszawy, jggn@opanorama
oraz nieustajcy ruch uliczny g leitmotivemfilmu, pojawiapcym sk
w momentach przetomowych, takich jak zapowiedziekulch
zbrodni Bieleckiego. Uia przestrzeni tracswop przezroczystse,
s3 prezentowane w ramach manichejskich, charaktezgsych dla
melodramatu skal wartoi, w ktérych nie tylko to, ,co” jest filmo-
wane, ale i ,jak” jest ujmowane, sugeruje konflikigdzy dobrem
i ztem.

Sfer negatywnie prezentowarw filmie jest groteskowo eks-
ponowanyswiat wielkiego kapitatu, jego reprezentantow i iae-
rywek; otyly wigciciel wydawnictwa (perfekcyjnie zagrany przez

%0p. Brooks, dz. cyt., s. 126.
31 B. Singer,,Sensacyjnéc” a swiat wielkomiejskiej nowoczestu, przet.
. Biskupski [i in.], w:Rekonfiguracje modernizmdz. cyt., s. 148.
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Aleksandra Zelwerowicza), w ktérym madgpublikowana wykra-
dziona powiéc, caly czas zajy jest jedzeniem stodkoi i notorycz-
nym, niby przypadkowym kopaniem swojego sekretaviiiarderzy
lekcewagco wypuszczaj dym w stror twarzy swoich rozmowcow.
Ich podstawow rozrywka w miescie jest dancing, w czasie jego pre-
zentacji dominuje szybki montaraz przenikajce st obrazy, liczne
ciecia i zblizenia. Atmosfeg alienacjizycia w wielkim migcie od-
zwierciedlaj mieszkacy; poruszajce st po ulicach postacie nagz
szczelnie zapte ptaszcze, ich twarzg gawsze zastogle przez sze-
rokie ronda kapeluszy.

Wspétczesnym poziomem modernizadflocnego cztowieka
bedzie wydanie filmu w formacie DVD w roku 2003. W &dycji
sciezkg dzwiekows jest wspotczesna muzyka zespotu ,Muaieuk
Tuta Rutkowski Super Trio”. Towarzygza filmowi muzyka stanowi
tez czytelne odwotanie do tradycji pierwszych niemyitimow, jest
realizacy znaczenia literalnie rozumianego stowa melodramatos
(muzyka) i drama. W arcydzietach Griffitha i w iratyniemych fil-
mach muzyka byta wykonywana z powodu techniczneg&bdia-
logbw, dawata mdiwos¢ uzyskania syntetycznego kodu, ktéry za-
stepowat i kompensowat naggie dramatyczne tkwtce w wypowia-
danych stowach.

Rytmiczna, transowdciezka muzyczna sygnalizuje momenty
zaskoczenia, akcentuje odgtosy wielkiego miastaetk klaksony,
nawotywania dzieci roznogeych gazety, a gdy akcja filmu przenosi
sig do wretrz, mazemy ustyszé brzgki szkta w kawiarni, skrzypienie
drzwi, szuranie krzesel, odglosy wydawane przez oshody.
Wspdiczesna muzyka w sposOb klarowny uzupetnigcwiuch
i emocje, stajc sk istotnym dopetnieniem dzieta Szaro zgodnie z za-
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sady melodramatu,z ,Wszystkie wizualne i Zlvickowe komponenty
widowiska nacechowaneg smocjonalnie®.

Zakonczenie

Przeprowadzone w powszym tekcie analizy zmierzaly do
pokazania podstawowychafic miedzy wydan w roku 1913 trylo-
gia Stanistawa Przybyszewskieddocny cztowieka nakeconym
w roku 1929 filmem Henryka Szaro pod tym samymigiu Reali-
zowane w wielu dziedzinach sztuki, tekw sztuce filmowej, tematy
literatury Mtodej Polski, cgsto przetworzone przez filtr literatury
popularnej, ulegaly w latach 30. XX wieku roku zmaemu prze-
wartcsciowaniu i dezaktualizaciji. | to nie dlateg® nikogo nie inte-
resowata ju mitos¢ fatalna, jej reprezentanci, konstrukcje sobowt6-
rowe czy nawet artysta jako bohatezmgch utworéw, tylko moder-
nizacje niektorych opowsei oraz tworzenie nowych wymusita sytu-
acja spoteczno-kulturowa. Ekranizacja pawiePrzybyszewskiego
uwypuklita gtéwne wgtki, zredukowata liczne tematy i postacie
zdrugiego planu, ktére negatywnie mogly wphémaa odbiér po-
wiesci, sprawita,  opowigé o Mocnym cziowiekujest istotna,
wciaggajgca i poruszajca. Istniegca w powiesci i zauwaalng przez
pierwszych recenzentéw sfemelodramatu, ktérej wyznacznikami
S3 patos, estetyka zaskoczenia, manichejski konflikira i zta, te-
atralizacja fabuly, Szaro umigpie wyeksponowat, czyat w ten
sposob z opowkei o Henryku Bieleckim nie tylko histaridostoso-
warg do konkretnych czasoéw, ale i opowdeuniwersalg i ponad-
czasowvy.

32 A. Madej, dz. cyt., s. 36.



IX.

0 higienie i tezyznie fizycznej
jako elementach wychowawczych
w wybranych pismach
Wincentego Lutostawskiego

Wincenty Lutostawski,zyjacy w latach 1863-1954, byt nie-
zwykle ptodnym mylicielem i filozofem. Oprécz kilkudziestiu
tomoéw pism filozoficznych, publicystycznych i pedaicznych na-
pisat ponad 100 000 listéw dozrtych adresatéw. Wiele swoich teo-
rii wytozyt w sposéb rozbudowany w dzietach, ktore anajarakter
komplementarny wobec teorii formutowanych w innyphacach.
W wigkszdici swoich pism Lutostawski zajmowateskoncepcjami
zwiazanymi z pajciem pastwa narodowedo Narodowa koncepcja
Polski jest, wedtug filozofa, zwzana z jej stzbg Bogu dla dobra ca-
lej ludzkdici?, a w szczegodlnei najblizszych gsiadéw w Europie

! Koncepcje te zostaly zrekonstruowane i wnikliwipisane w pracach:
W. Jaworskj Eleuteryzm i mesjanizm. 4dddet filozofii spotecznej Wincentego Lu-
tostawskiegp Krakow 1994;Filozofia i mistyka Wincentego Lutostawskiegod
red. R. Zaborowskiego, Warszawa 2000. Wedtug Jaduems nardd dla Lutostaw-
skiego byt odpowiedazijednostki na formyycia zbiorowego, a tale formy wspol-
noty, w ramach ktérej ,jednostka uczestniczy zgednijej indywidualistycznymi
przezyciami”, a ,,...jedyra gwaranci wiezi spotecznej, dodajmy — wii osobowo
autentycznej — jeswviadoma¢ narodowa jednostki”, tame, s. 102-104.

2 Swiadomaé narodowa wyrasta jedynie na pagdiareligijnym jako wykwit
i dojrzaty owoc chrzéijanstwa. Prowadzi ona do ustrojuBawa narodowego, kto-
re sk rézni od Pastwa demokratycznego wspétczesnego nie mniepaistwo de-
mokratyczne si réznito w swych pocatkach od dawniejszych pstw dynastycz-
nych i despotycznych.”, cyt za: W. LutostawsRipzwoj patgi woli, Wilno 1923,
s. 158-159. Por. tak chociaby: ,Jedyna zbawienna droga dla narodéw i ludeko
to szukanie woli Bgej, uwzgkdnianie praw Bgych, otrzymywanie natchniebo-
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(Litwini, Lotysze), z ktorymi powinrsimy sk polczy¢ na zasadzie
unii i utworzy¢, na wzor Stanoéw Zjednoczonych Ameryki P6inocnej,
Stany Zjednoczon&rodkowej Europy. W jego koncepcjach Polacy
s3 szczegblnie predysponowani do takiego zjednoczeyug sta-
nowi¢ ono ledzie symboliczne powtérzenie unii polsko-litewskiej
Jak twierdzi Lutostawski:

Polacy maj narodowe powotanie przeprowadzenia tejkszej
unii na wzor dawnej, ktéra trwa od 500 lat i zeravatotyd nie zostata

¢

Elementary jednostly przysztego pastwa ma by swiadomie
wychowywany i poddany silnemuadowi narodowemtinowy typ
Polaka, czyli cztowieka:

»(...) gotowego zawsze do fwiecen za ojczyzm, chetnie opta-
cajgcego podatki Resstwowe, ale take zupetnigswiadomego praw, ja-
kie nadaje obywatelstwo w cywilizowanymrsawie’.

Sktadnikami rozsdnie prowadzonej polityki wychowawczej,
ktéra ma 6w nowy typ Polaka wyksztaiciss formutowane w pi-

zych. Tylko w ten sposob jednostki, narody, i catdzkadi¢ mogy zapewnt sobie
szczscie, zdrowie i dobrobyt.”, tave, s. 162.

® W. Lutostawski,Rozw6j patgi woli..., s. 164. Czyt. dalej w tej samej roz-
prawie: ,Najblizszym sojusznikiem Polski jest i stale pozéstausi Francja, bo sta-
tym naszym odwiecznym wrogien 8liemcy. Ideat unii ludow, przywiecapcy Ja-
giellonom, naley rozszerzy w pierwszej linii na Rumugj ktéra z biegiem czasu
nieuchronnie zespoligz Wegrami i Stowakami. Dawna unia z LigywRush, Lotwa
powinna by wznowiona i utrzymana. Tylko w bardZoistym zwigzku z tymi lu-
dami Polska mie obroné swa niezalenos¢ od Niemcéw i Moskali”, tarre, s. 171.

4 Celem wszystkich Polakéw jest silnyadz narodowy, ¢piacy wszell nie-
uczciwae.”, cyt. z W. LutostawskiJak rasnie dobrobyt. Zarys polskiej teorii go-
spodarstwa narodoweg&rakow 1936, s. 21.

® W. LutostawskiRozwo6j patgi woli, dz. cyt., s. 172.
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smach Lutostawskiego sposoby ksztattowania ciatzighy i tezy-
zny fizycznej przyszlych obywateli. Jak zauyia Halina Flory-
ska, analizujc modernistyczne wcielenia Kréla-Ducha, w pracach
Lutostawskiego naréd jest tworem metafizyczflymatomiast jako
twor biologiczny jest syntez wielu gatunkéw organicznyéh
W koncepcjach metafizycznych, jak pisat LutostawskNiesmier-
telnasci duszy. Zarysie metafizyki polskiejato jest ,narzdziem na
czas ziemskiegaycia scisle z dusz polczonym®, organem pracy
zmierzajcym do opanowania ducha, dla ,obiektywnej realizacj
swoich dizen”®, a higiena id¢zyzna g czynnikami umaliwiajacymi
uporzdkowanie materif.

Uwagi o tzyznie i higienie fizycznej w pracach Wincentego
Lutostawskiego zostan zrekonstruowane na podstawie tekstow,
w ktorych zagadnienia zwZane z wychowaniem narodowym s
obecne zaréwno w tytutach ksgek, jak i ich poszczegdélnych roz-
dzialdbw. Pomimo wyspujacych w jego pismach pejoratywnych
uwag dotyczcych cielesnfri, czynionych zwlaszcza wtedy, gdy
ciato, na skutek zaniedbav propagowanej wstrzegiliwosci prze-

® H. Florynska, Spadkobiercy Kréla-DuchaVroctaw 1976, s. 236.

T W. Lutostawski,Ludzk@¢ odrodzona Wizje przyszkri, Warszawa 1910,
S. 222.

8 Tega, Niesmiertelna¢ duszy. Zarys metafizyki polskidparszawa 1925,
S. 42.

% Tanve, s. 343.

10 Jak zauwayt W. Jaworski: ,Stosunek psychiki do ciata polemm tym, i
jazn (dusza) ksztattuje cielesna osobéwd nadaje znaczenigwiatu przedmioto-
wemu. Lutostawski przyjmuje gty kreacjonizm jani, ktéra wytania z siebie byt
cielesny, przy czym eksterioryzacjaziig w ciato jest procesem nieskazonym”.
Cyt. z tega, Eleuteryzm i mesjanizm. 2d6det filozofii spotecznej Wincentego Luto-
stawskiegp Krakow 1994, s. 74. Por.zé\. Choroshska,Z Metafizyki Wincentego
Lutostawskiego: Wiedza Rzeczywdstow: Filozofia i mistyka Wincentego Luto-
stawskiegppod red. R. Zaborowskiego, Warszawa 2000, s. 125.
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szkadza rozwojowi duchowerttyto problematyka zwrzana z hi-
gieny, tezyzmg i traktowaniem ciala jako dobrze dziaje¢j maszyny
stanowi rodzaj motywu przewodniego wszystkich gdilazofa.

Opinie na temat krzewienia kultury fizycznej i légy @ zwia-
zane z dziatalnicia wychowawcz Lutostawskiego, ktory statesfi-
larem stowarzyszenia ,Eleusis”, ruchu religijno-odowego, skupia-
jacego przede wszystkim studentow Iwowskich i krakdars uczel-
ni wyzszych, niezwykle znagzego rownie i ze wzgkdu na histog
harcerstwa. Cztonkowie ,Eleusis” byli popularniezpavani ,elsa-
mi”: ,od wyrazéw greckicheleuterii laon soteres tylko ludzie wol-
ni mogy by¢ zbawicielami ludéw*?. Stowarzyszenie wydawato wia-
sne pismo, w ktorym filozof zajmowalespropagowaniem poczwor-
nej abstynencji — od alkoholu, tytoniu, gier hazavgich i rozpu-
sty'®, a ktéra to abstynencja miata doprowadid wyzwolenia mo-
ralnego, w dalszej kolejdoi do odrodzenia narodu, ale zzdnie
stowarzyszenia bylo tak aktem niecfti wobec stylwycia krakow-
skiej cyganerii, ktorej przewodzit Stanistaw Przgbgwskt*.

1 por. chociaby uwagi filozofa w: W. Lutostawskijeden tatwyywot. Wier-
na kopia oryginalnegogkopisu autora Warszawa 1932, s. 5. Lutostawski traktuje
ciato negatywnie zwtaszcza wtedy, gdy omawia teraatigzane z uywkami bydz
zyciem erotycznym, ktére wydaje mwsjak sam to okréda: ,przykra konieczno-
$cia, czasow niewoh, krepupca ducha”, tame, s. 6. Rozkosz fizyczna byta bo-
wiem dla niego niepotrzebnym trawieniemzitiowych, ich eksploatagj a potom-
stwo zrodzone ze zwiku, ktére kieruje sijedynie zaspokojeniem swoich potrzeb,
bedzie potomstwem mato sprawnym fizycznie.

12\, LutostawskilLudzka¢ odrodzona.,.s. 234.

13 Jedynym remedium na wspomnianiywki byta dla niego bezwzgtina
abstynencja, ktdra ,wyzwolita miliony ludzi od zlohai, obkdu i degeneracji.”. Cyt.

z W. LutostawskiPraca narodowa. Program polityki polskiéVilno 1922, s. 233.

14 por. W. LutostawskiBariki mydlane. Pogid krytyczny na tak zwany sata-
nizm nagich a pijanych dusKrakow 1899; S. Pigg Z Komborni wswiat, Wspo-
mnienia mtodgci, Krakow 1957, s. 197-199; J. SosnowsUtpdopolskie komuny
w: Stulecie Mtodej Polskpod red. M. Podrazy-Kwiatkowskiej, Krakéw 1995.
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W pierwszym numerze ,Eleusis”, ktory ukaza} ai 1903 roku,
znalazly st teksty napisane wytznie przez Lutostawskiego i podpi-
sane ranymi pseudonimami. Eleuteryzm zakladat wiar niesmier-
telncs¢ przejawiajca sie w rdznego rodzaju formach reinkarnacyjno-
palingenetycznych, a ta& istnienie zwjzkéw wspdélnych duchow
pofgczonych kolektywn prag nad rzeczami istotnymi, takimi jak
koncepcja narodt. W ramach eleuteryzmu rliciel w swoich arty-
kutach zajmowat gi propagowaniendwiatopoghdu, ktéry sam okre-
slat jako ,nowoczesny filaretyzm polski”, budowanega lekturze
pism wielkich romantykéw, przede wszystkim$ézaa mistycznej
tworczaici Juliusza Stowackiego (co oméwita wnikliwie wspoiar
na Floniska w swojej ksizce o ,spadkobiercach Kréla-DucH§?

W pismie tym filozof opublikowat wiele artykutow, ktonmajg
charakter pedagogiczny, a sprawy zzeine z higieq i tgzyzng pet-
nig w nich niebagatelnrole. Ale zdarzaj sie rowniez w jego pra-
cach uwagi, ktére ujawni@jmal taczliwos¢ koncepcji metafizycz-
nych z cielesniia i zdradzag wytacznie fascynagj sprawndcia fi-
zyczryg. Jak zauwzyta Matgorzata Dernes-SarnowskaRezwoju
potegi woli, spotykamy kilka przyktadéwwiczen estetycznych, kto-

15 T, PodgérskaStowarzyszenie Patriotyczno-Religijne ,Eleusis” atalch
1902-1914 Lublin 1999, s. 17. Por. rowrieomdwienie koncepcji palingenezy
w ksiazce Wita Jaworskiego, dz. cyt., s. 89.

16 Por. H. Floryiska, Spadkobiercy Kréla-Duchawroctaw 1976. Por. take
artykut programowy Lutostawskiego w ,Eleusis”: Klak (W. Lutostawski) Ele-
usis w: ,Eleusis” 1903, t. I. Por. tak: T. PodgorskaStowarzyszenie Patriotyczno-
Religijne ,Eleusis” w latach 1902-1914iz., cyt., s. 10. Lektura pism wieszczéw
byta niezwykle istotna w dziataldoi ,Eleusis” — caty numer 5 w 1909 byt §wic-
cony Stowackiemu. Por. rowrieE. tuniewska Stowacki — Lutostawski (czyli nie-
bezpieczne zwiki Rewelatora z Reformatorem.w): Filozofia i mistyka Wincente-
go Lutostawskiegopod red. R. Zaborowskiego, Warszawa 2000; E. dwgki, Po-
glgdy pedagogiczno-filozoficzne Wincentego Lutostawskig: Od Platona do
wspotczesndi. Zbidr rozpraw,pod red. S. Sarnowskiego i G. A. Dominiaka, Byd-
goszcz 1999, s. 134.
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re ,map na celu wyrobienie pkna ruchéw i gestow”, tacznie z en-
tuzjastycznym podégiem do tzw. harmonijnej gimnastyki opraco-
wanej w Stanach Zjednoczonych okoto roku 1892. riieaféwnie:
przytacza Sarnowska cytatMetafizyki pici (Krakéw 1903) Luto-
stawskiego dotycey ,ciata ksztaltnej dziewicy”, ktére: ,...nalg
do najpekniejszych przedmiotéw w przyrodzi&”

Zagadnienia zwjzane z higieqi tezyzrng fizyczrng Lutostawski
czerpie m.in. z filozofii greckiej oraz z jogi. B#ofi¢ grecky omowit
w dwoch tomachWyktadéw Jagielléskich wydanych w latach
1901-1902 w Krakowie. Pierwszy tom tej publikagingera przed-
mowe O wychowaniu narodowymw ktorej Lutostawski pisze
o wstrzemizliwosci wzmacniajcej ciatd®. W tekscie tym zaryso-
wany zostat projekt ognisk wychowania narodowegikok filare-
tow, w ktorych wekszas¢ wolnego czasu pochfaniatybywiczenia
fizyczne i moralne. Charakteryagj swiatopoghdy ojcéw greckiej
filozofii, chociazby Pitagorasa, Lutostawski zwraca uwam system
zaleznosci pomidzy dusz i ciatem oraz wyciga z lektury stoikéw
wnioski o charakterze ostrzenia przed nadmiegrkonsumpgj roz-
nego rodzaju zywek, jak np. alkoholu, ktéry jest niebezpieczny,
gdyz: ,Jeszczezaden pijak ani rozpustnik nie pagtat przesztych
wcielen”?,

Lutostawski w artykutach popularyzigych jog zauwaa, iz
zaréwno pépiechzycia wspoétczesnego, jak i nadmierne leczenje si
od r&nych chor6B' nie sprzyjaj systematycznynéwiczeniom. Do

' M. Dernes-Sarnowsk#oncepcja sztuki i twérczoi Wincentego Lutostaw-
skiegg w: Od Platona do wspofczesfu, dz. cyt., s. 106.

8 Tamze, s. 107.

9W. LutostawskiWyktady Jagielloskie Krakéw 1901, t. I, s. LIII.

2 Tega;, Wyktady Jagielloskie Krakéw 1902, t. 11, s. 32.

2L L. (W. Lutostawski),Joga, czyli rozwéj peti woli przez psychofizyczne
¢éwiczenia ,Eleusis” 1907, t. Il, s. 85.
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czynnikOw niszczcych ogoln sprawné¢ ciata Lutostawski zalicza
takze lenistwo, negowane zwlaszcza w kokbték kolektywnej pra-
cy: ,Z obzarstwem i rozpustbardzoscisle wigze sk lenistwo. Lu-
dzie leniwi czas tracwtasny, a nieraz cudzy wskutek licznych za-
woddw, jakie sprawiaj gdy przez swociezatos¢ op&niajag wszellg
zbiorows prae. Naturalnie bywaj rowniez niestowni i niepunktual-
ni.”?%. Przeciwwag takiego styluzycia ma by wstrzemézliwosé ro-
zumiana jako pokonanie grzechu, alg iteksponowanie zdrowego,
czystego ciata — zarlok cuchnie ze wszech strél” cztowiek
wstrzemégzliwy emanuje zdrowiem, jusamo odywianie jest ele-
mentem ogolnej higieny ciata:

Jedzenie ma ypowanym obrzdkiem wzmacniania i budowa-
nia ciata, nie zatylko zadowolenieniadzy rozkoszy smakf

Kontrolowanie ciata przez #0ego rodzaju posty oznacza
zwickszon zdolndi¢ do panowania nad nffh powickszenie obszaru
wiadzy duchowéci oraz ,wzmaga ogromnie nasze sity dziatania na
innych myla i wola”?®. Std tez i tak dwy udziat rénego rodzaju
rad dotycacych wspdlnego praktykowania wstrzediwosci, hi-
gieny i ezyzny — g one niezbdne do zespolenia w ramach wspaélno-
ty duchowej narodu, elementem kolektywnego dziatamoteczne-
go.

Podkrélajac znaczenie higieny w swoich rozigaiach i traktu-
jac ja jako element doskonalenia ducha, Lutostawski dejyRoz-

22 W. Lutostawski,Praca narodowa. Program polityki polskigjViino 1922,
S. 240.

% Tega, Joga dz. cyt., s. 88.

2 Tamve, s. 90.

% Tame, s. 97.

% Tamze, s. 113.
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woj pokgi woli Apolinaremu Tarnawskiem( jako ,dziatapcemu
przez wpltyw ducha na cialo”. To vélaie w tej pracy filozof pisze
0 swojej fascynacji zdrowiem oraz stosunkiem dudbaiata, a tak-
ze zwalczaniem rmnych chordb poprzez éwiadczenia praktyko-
wane przez jogindéw. Przebywajw 1903 roku w Londynie, autor
wiele czasu sfiza na lekturze staroindyjskich pism, ktére potwier
dzap jego obserwacje z zakresu wtasnych lhadad zachodgina-
uka fizjologiczra®. Z ich lektury wycignie péniej wnioski na te-
mat psychofizycznej natur§wiczen ksztattupcych ciato i to whanie
joga stanie siw dziatalngci Elsdw jedn z najbardziej popularnych
form éwiczen, zaraz za miskauting, wreszcie glodowRi Z czasem
uzupetni ja codzienna, poranna gimnastyka orapikle w zimnej
wodzi€®. Systematyczne ksztattowanie ciata, wzmacniagigzhy
i umitowanie do udziatu w Ehego rodzajuwiczeniach fizycznych
zaczerpgt Lutostawski juz z dziechstwa, w czasie ktérego uprawiat
gimnastyk i jazce konm. W latach trzydziestych XX wieku pisat:
.,Miatem od urodzenia organizmywotny, zdrowy i wytrzymaty.
Unikatem szcgsliwie naduwyé, ktére niszcz zdrowie. .. Wspomi-
najgc dziechstwo, zauwaza take, z bardzo chtnie i czsto zaywat
kapieli w Narwi, w rodzinnym Drozdowie, a ta& systematycznie
¢wiczyt taniec towarzyski.

Wszystkie te sposoby agzania wolnego czasu wyrobity
w przysztym wyktadowcy Uniwersytetu Jagielkkiego niezwyld

27 Tarnawski leczyt Lutostawskiego z depresji w Koswe roku 1905. Por.
T. Podgorska,Stowarzyszenie Patriotyczno-Religijne ,Eleusis” atach 1902—
1914 dz. cyt., s. 37.

2 \W. LutostawskiRozw6j patgi woli, Wilno 1923, s. XII.

2 por. T. PodgdrskaStowarzyszenie Patriotyczno-Religijne ,Eleusis” av |
tach 1902-1914dz. cyt., s. 108.

0 Tanve, s. 109.

31 W. Lutostawski,Jeden fatwyzywot. Wierna kopia oryginalnegakopisu
autora, Warszawa 1932, s.1.
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wrazliwos¢ na sprawy zwizane z ¢zyzng fizyczrng. Duzg role w te-
go typu edukacji odegrali rodzice Lutostawskiegtrky zabierali
go na r@gne wycieczki krajoznawcze, muzy innymi do Zakopane-
go*2. Wplyw pedagogiki rodzicéw jest widoczny w tyclagmentach
pism Lutostawskiego, ktore zawiegajiwagi na temat wychowania
narodowego, WPracy narodowegauwaat przyktadowo, i: ,Do hi-
storycznego wyksztalcenia nadewedrowki wakacyjne po ziemi oj-
czystej i wycieczki pod kierunkiem odpowiednich paycieli do
dawnych ognisk kultury.

W celu twérczych spotkapodobnych sobie charakteréw oraz
ksztalttowania tych podohistw w dziataniu Lutostawski projektuje
istnienie ,kwnic narodowych”, czyli ognisk piggnacji ducha naro-
dowego i ,budzenia go z czasowegpienia™, z ktérych ,wycho-

135

dzityby publikacje, wyraajgce i budzace swiadoma¢ narodovy” .

2 Tanve, s. 8.

33 W. LutostawskiPraca narodowa. Program polityki polskigjz. cyt., s. 94.
Lutostawski konstruuaic ,,program polityki polskiej” w przytoczonej pracstaje s
krzewicielem skautingu, dbgjym o naleyte ksztattowaniectyzny od najwcze-
$niejszych lat: ,W gimnazjum, podobnie jak w szkbaldowej, trzeba daleko k-
szy nacisk kt& na sprawn& fizyczm, a daleko mniej obgia¢ pamig¢, niz to do-
tad czyniono (...) Lecz wymagajmy od Adego ucznia pewnycbwiczen fizycz-
nych, odpowiadagym jego uzdolnieniom lub upodobanionzadajmy, by w tym
zakresie¢wiczen, ktory sobie wybrat oggngt najwickszy sprawnéé. S pewne
éwiczenia fizyczne, ktére powinny wszystkich ucznbardzo rzadkim wyjkiem
zobowhzywat: jak np. piesze edrowki i ¢wiczenia gimnastyczne, rozwijge
sprawnd¢ cielesn ogélrg”, tanve, s. 114. Wspomingg o rozwoju polskiego skau-
tingu, nie sposéb nie paetac o dziatalndci tych czlonkéw Eleusis, ktorzy byli
szczegoOlnie zaangawani w jego promowanie jak np. A. Matkowski, J.o@ynski,
T. Strumitto i M. Afanasowicz. Szczegdlnie na tymlyp wyrdzniat sig A. Matkow-
ski jako autor podicznika Skauting jako system wychowania miogzi€wéw
1911). Jak zauwa Podgorska, to dgii Elsom, zamieszczono w polskim prawie
skautowym punkt dotyezy czystdci skauta i jego uwolnienia ¢siod natogéw.
T. Podgorska, dz. cyt., s. 129.

34 W. LutostawskiLudzkd¢ odrodzona.,.dz. cyt., s. XI.

35 Tamze, s. XI.
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| wiasnie w tych ostawionych kinicach, obok rozwirgtego zycia
umystowego i pracy jednostek wybitnych na rzeczlioggo rozwoju
narodowego, ma réwnieodbywda sie polepszanie ich sprawfw
fizycznej, higieny, zapewniggej wicksz bystrégé umystowy przy-
sztych obywateli:

Wyzwolenie od choréb i staba ciata przez higiepi ¢wiczenia
psychofizyczne jest zatem wphym warunkiem dla petni rozwoju
ducha narodowego, a zarazem stanowi zadagniel3i§ najzupetiej
mozliwe do wykonani#’.

Stad tez | wynika stale akcentowana w pismach autondzko-
sci narodowejpotrzeba zaprojektowania widej kuznicy obowaz-
kowej sali gimnastycznej.

Rownie istotna jest wiaiwa dieta oraz ksztattowanie sprawno-
sci rak. W przedmowie pisanej okoto 19Rracy narodowejLuto-
stawski zauwza: ,Zasypialsmy przed dziewita wieczorem, a wsta-
walismy bardzo ranaZywili smy sk nabiatem, jarzynami i owocami,
jedzzc tylko dwa razy dziennie, o 10-ej i 0 4-&[.”Rozdziat tej
ksigzki, zatytutowanyWychowanie narodowezawiera wiele uwag
na temat potrzeby propagowania wycieczek, aeakdpowiedniej,
stosowanej w czasie tych wypraw diety, na ktgitadaj sie przede
wszystkim chleb, ser i owoce. Do obawkowych czynnéci w szko-
tach pastwowych, systematycznie powtarzanych nanyéh pozio-
mach edukacji, naig rowniez takie, ktére wyrabiaj sprawndé rak,
ksztaltowan przez obrabianie drzewaelaza, co, jak zauvia Lu-
tostawski, ,daje niezrownarokazp do wyrobienia charaktertf’ Na
poziomie gimnazjalnym zachocia ucze powinien by poddawa-

36 W. LutostawskiLudzkd¢ odrodzona.,.dz. Cyt., s. 249.
%" Tega, Praca narodowa. Program polityki polski&Viino 1922, s. V.
% Tamve, s. 109.
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ny systematycznej obserwacji w celu wyglrienia jego zdolrizi
i pézniejszego ich ksztalttowania wedle ujawnianych pspdyzyciji,
to ¢wiczenia fizyczne g obowihzkowe dla wszystkich, a nake do
nich przede wszystkim wspomniane piesze wyciecgkininastyka.
Zarysowany w poprzednim akapicie model edukacji ip@m
tak naprawe by¢ obecny w calymzyciu Polaka. Opisgc w roku
1912 w pracyNa drodze ku wielkiej przemianpgzyszigé¢ ludzko-
sci, Lutostawski wiele miejsca pwieca edukacii, ktorej integrain
czescig stary sie biblioteki narodowe, jako rozpoznawalne&d na-
rodowych muzedw. Ale i w tych przysztych bibliotekamusz zna-
lez¢ si¢ miejsca, ktore pos#a podniesieniu znaczenia higieny i kul-
tury fizycznej. Pisgc o przysziych gériach tego typu przybytkéw,
zauwaa, iz:

(...) powinni znalé¢ obok czytelni i paywienie, ktérego mag po-
trzebowa i cek dla spoczynku, idpiel dla obmycia potu i kurzu, kt6-
ry do ksizek przylegéa bedzie nawet w migie o0 najczystszej atmos-
ferze (...) Naokoto zaogromnej sali kpielowej i gimnastycznejdulg
mate cele dla spoczynku, otacgag ze wszystkich stron sakapielo-
wa, tworzc kilka pieter niskich, odpowiadagych wysokéci Salf®.

Wszystkie czynn&i zwigzane ze sprawgoig fizyczrg, jakie
opisuje Lutostawski, wykonywane w projektowanyclstyiucjach,
posiadaj jedra wspodlry cecle, a mianowicie muszmie¢ charakter
kolektywny, bowiem:

Gdy jednostka stoi sama i pragnie kosztem innydngsetek dla
siebie zyské& wiecej niz potrzebuje, to wksza czs¢ sit idzie na
wspoétzawodnictwo, w ktérym stabsigglaj i dochoda do redzy™.

% Tame, s. 83.
40W. LutostawskilLudzkd¢ odrodzona.,.dz. cyt., s. 153.
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Jw w Rozwoju patgi woli fascynacja praktykami wschodnimi
sprawita, ¥ Lutostawski zaczyna krytykowanastawion na rywali-
zacg tradycg europejsk, a postulaty podtrzymywania higieny fi-
zycznej orazetzyzny staj sic w jego rozwaaniach kolektywa for-
ma wspotdziatania, budowania wspélnej przyselto Filozof neguje
uprawianie ,sportéw angielskich” jako tych, ktérajmuj sie tylko
i wytgcznie ksztattowaniem ciata: ,Nadowalgmy slepo sporty an-
gielskie, ktéretwicza tylko ciato™". Indywidualizm ma by rowniez
przezwycgzony w kwnicach wychowania narodowego, ksztajtuj
cych elity danegdrodowiska zawodowego, na przyktad robotnikow,
oferugc im m.in. higieniczne warunki rozwoju, aby te rasie za-
jety sie edukacy swoich towarzyszy w ramach tej samej grupy za-
wodowef?, a take dawaly przykiad pozostatym obywatelom:

Tragarz przenogey pakunki — bdzie to przecie czysto umyty
i ubrany obywatel, ktéry poza kilkoma godzinamgz&iej pracy,
obranej z zamitowania lub dla higieny edaie miat swe duchowe za-
interesowania i pod wszelkim wzglem lgdzie sé¢ czut réwnym to-
warzysko najwykwintniejszym paseron{=.

Nawet te pomysly, ktére majcharakter ekstremalny, jak np.
wielokrotnie postulowana potrzeba oczyszczaniagkidzdz dtugo-
trwale posty, nabiergjznaczenia uniwersalnego remedium, zlotego
srodka na wszelkie problemy zyziane z codziennyryciem:

“1W. LutostawskiRozwdj patgi woli, dz. cyt., s. 3.

42 (...) kuznice istniejce w higienicznych warunkach na wsi, skupiatyby- naj
zdolniejszych robotnikéw, dg im wyzsze wyksztalcenie, pod warunkiem, aby do
pracy ecznej powracali i wiedz narodovy nabyt, szerzyli wrod towarzyszy (...)
aby uduchowd przemyst polski i uczyiizea pokezne nargdzie narodowegaycia”.
Cyt. z W. LutostawskiBgdZmy ludmi, Warszawa 1921, s. 36.

“3W. LutostawskiPraca narodowa.,.dz. cyt., s. 181.
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Gdy w zwyktych okolicznéciach pospolitegaycia nastgcza s¢
jakas powana trudné¢ badz teoretyczna, 41z praktyczna — czyli
badz trudng¢ zrozumienia czedo badz trudna¢ decyzji co do czynu,
to diuzszy post jest najskuteczniejszynodkiem przezwyeizania ta-
kich trudndci. Watpliwosci sie rozpraszaj, zdobywamy jasrig mysli
i postanowid, gdy s¢ wyzwolimy cha@& czasowo od tej zataosci ja-
ka potrzeba jadta stanoffi

Podsumowujc powyzsze rozwaania, mana stwierd, iz cia-
lo w pismach Wincentego Lutostawskiego to matenatgszna, ta-
ka, ktéy nalery bezwzgédnie uporadkowa, podporadkowa, czy
moze jeszcze szerzej — zideologizawadV tym znaczeniu przydaj
sie wtasnie higiena i ¢zyzna fizyczna, a tale wszystkie zasady
zwigzane z poczwoérnabstynengj, ktére wpisug sie w dziatalngé
kuznic i Elsow, a szerzej, stagie, uzywajgc okrélenia Flonyaskiej,
sktadnikami ,programu odrodzenia narodowego'Wedtug Luto-
stawskiegoswiadoma¢ narodowa cziowieka jest wyznaczona przez
.poczucie zwizku jazni z jazniami zasadniczo do niej podobny-
mi” %, Wobec powyszego przedstawione w niniejszym ek uwa-
gi Lutostawskiego na tematayzny fizycznej i higieny pokazuyj
w jaki sposOb dbanie o ciato jest polepszaniem Kialtz zdoIndci
umystowych, réwnig w zakresie kolektywnej pracy, jak i rozwoju
wiasnej indywidualnéci duchowej. Indywidualni taka, materialny
element wgkszej, podczonej narodowym interesem csdo Staje s
jednostly, ktéra dbajc o siebie, wiasnhigierg, tezyzne w ramach
wickszej wspdlnoty, dba jednoczee o innych.

4 W. LutostawskiRozwdj paigi woli, dz. cyt., s. 136.
“SH. Floryhska Spadkobiercy Kréla-Duchalz. cyt., s. 232.
48 \W. LutostawskiLudzkéé odrodzona.,.dz. cyt., s. X.



X.

Melodramatyzm
w opowiadaniu Pavoncello
Stefana Zeromskiego
i adaptacji filmowej
Andrzeja Zutawskiego (1967)

Pavoncelloto nowela pochoda ze zbioruPomytki mapca
swo@j pierwodruk prasowy w 1923 r. w ,Gazecie Admtracji i Po-
licji Panstwowej” (nr 14-24). Z recenzji, ktére ukazatyspo wyda-
niu tomu warto przytoczyzwiaszczagly Marii Dagbrowskiej, okre-
$lajacej Pomyikijako zejcie z ,wielkiego gécinca tworczéci Ze-
romskiego” (,Bluszcz 1924, nr 7praz recenzj Wiadystawa Zawi-
stowskiego (,Pani” 1923, nr 27). Krytyk pisze o omianej noweli
jako o tekcie ,wychodzacym spod pidra, ktére najeksze trudnéci
artystyczne pokonuje ze spontanigatwaoscig i zdumiewagca po-
tega”. Te dwie skrajne opinie odzwierciedjajozbieznos¢ sadéw
pierwszych czytelnikOw, towarzyga wickszdci utwordw pisarza
opublikowanych po 1906 roku. Obok gtoséw pochwalymojawia-
jacych sk zawsze, ilekré autor Syzyfowych prapublikowat swoje
kolejne utwory, na famach prasy ama byto spotk&recenzje kryty-
kujgce melodramatyzagijfabuty, nadmierne rozbudowaniegtktow

! Utwér zostat wydrukowany w przywolanymépiie pomedzy 31.03.1923
a 9.04.

2 M. Dgbrowska,,Pomytki” — St. Zeromskiegp,Bluszcz” 1924, nr 7. Cyt za:
StefanZeromski. Kalendarzycia i tworczgci, oprac. S. Eile, S. Kasztelowicz, Kra-
kow 1976, s. 547. Pisarka nazywa romans bohateidioty,cznym”, tanze.

Sw. Z. (Whadystaw Zawistowski), ,Pani” 1923, nry8/-cyt za:StefanZerom-
ski. Kalendarzycia i twoérczdci, dz. cyt., s. 535.
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romansowych, kreacji kobiecych, przesadne skupiaigi®na emo-
cjach i relacjach postaci. Elementy melodramatycartekstachZe-
romskiego sygnalizowane byly przez krytykdw przyapk podkre-
slania niedostatkow, a przede wszystkim dramat@széch Biata
rekawiczkd, powiesci (Dzieje grzechuczy opowiada (Pavoncel-
lo)*. Dlatego réwnig¢ i w zwiazku z obecnym stanem badaad me-
lodramatyzmem nahy postawé pytanie o istoty wartasé, jaka
wprowadza on do utworéw pisarza.

Zeromski odnotowat die powodzeniPomytek(osiem tysicy
sprzedanych egzemplarzy). Ta populdénmatego tomu, a zwtaszcza
omawianej noweli trwata rownia po $mierci pisarza. W 1962 roku
zostato zrealizowane stuchowisko radiowe zatytulmsiavoncelld
w rezyserii Natalii Szydtowskiej z Ignacym Gogolewskimrali Er-
nesta Foski i Niny Andrycz wcielgjej st w Zinaide Szczebieniew.
Zas w roku 1967 AndrzejZutawski zadebiutowat 27-minutowym

4 O Bialej rekawiczceC. Backvis napiszeyi,nie wznosi s ponad poziom
melodramatu”, por. C. Backvid\lysli cudzoziemca oZeromskim w: Zeromski.
Z dziejéw recepcji tworcZoi 1895-1964 wybor tekstéw i wsip Z. J. Adamczyk,
Warszawa 1975, s. 340. A. Hutnikiewicz o dramdu@adsnieg bielszym gistare
napisat: ,W ten wtek ideowy wpitano romansow awantug, oscylupca miedzy
grecky tragedy a wspétczesnym melodramatem”, por. A. Hutnikiewideromski
Warszawa 2000, s. 153. W swoim omoéwiehNiawracania Judaszd. Kleiner za-
uwazyt, iz opis morderstwa Ryszarda Nienaskiego przéeidieli ma w sobie zbyt
duwzo akcentéw sensacyjnych: ,Sensacgfneskrzywita linic koncepcji; w sposob
szkodliwy utatwita rozwizanie...”, J. KleinerSt. Zeromski, Walka z szatanem
,Sfinks” 1917, z. 4, cyt. za: S. Kasztelowicz, SleEStefanZeromski. Kalendarz
zycia i tworczdci, Krakéw 1961, dz. cyt., s. 442.

® S. Zeromski, Pavoncellg (1962), reyseria: Natalia Szydiowska, obsada:
Marian Wyrzykowski (narrator), Witold Katuski (§0w barze), Tadeusz Bartosik
(kelner Ubaldo), Ignacy Gogolewski (Ernesto Fosdd)pa Andrycz (Zinaida
Szczebieniew), Tadeusz Biatoszagki (Michait Szczebieniew, @ Zinaidy), Hen-
ryk Borowski (Siergiej Emielianow).
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filmem krétkometraowym?, bedacym telewizyjry adaptacj oma-

wianej noweli. W filmie w posta Foski wcielit s¢ Stefan Fried-
mann, Zinaidy — Joanna Kasperska, Emielianowa -h#iPawlicki,

a Szczebieniewa — Mieczystaw Milecki. Film nadono w kolorze,
ale do tej pory pokazywany jest jako dzieto czabpiede. Adaptacja
ta zostata uhonorowana wyrdeniem Akademii Wiedzy i Sztuki
Telewizyjnej w Los Angeles w 1968 roku.

Omawiany tekstZeromskiego spotkat iz zainteresowaniem
nielicznych badaczy, wymieny autorow najciekawszych interpreta-
cji, takich jak Zbigniew Lisowski czy Artur Hutnigwicz, ktory sy-
gnalizowat obecni& melodramatyzmu w przytoczonej noweli. Mgj
artykut bexdzie wic po czsci rozwinigciem uwagi Hutnikiewicza
sformutowanej przez niego we wpte doWyboru opowiada z Bi-
blioteki Narodowe;.

Melodramatyzm realizowany byt pagkowo w melodramacie
scenicznyrh w XVII w. we Wioszech, naspnie rozwint si¢ na
francuskich scenach, a pod koniec XIX wieku ujawsiiaréwniez
w prozie przetomu XIX i XX wieku. Niebywaty wplywarewolucg
melodramatu scenicznego, na charakterystyczne edja gatunku
postacie miata Wielka Rewolucja Francuska. Btk@evo stowo me-
lodramat byto utesamiane wycznie z widowiskiem scenicznym

® Pavoncello(1967) na podstawie opowiadania Stefdeaomskiego pod tym
samym tytutem. Reyseria AndrzejZutawski, scenariusz Andrzé&utawski, Miro-
staw Zutawski, muzyka Andrzej Koragski. W rolach gtéwnych wyspili: Stefan
Friedmann — Fosca, Joanna Kasperska — Zinaida,aMRawlicki — Emielianowa,
Mieczystaw Milecki — Szczebieniew, Bolestaw Kaiski — Lokaj.

"W tekécie niniejszym okréenia ,melodrama”, melodramat” traktowang s
wymiennie. W badaniach anglosaskich melodramatrjagtg gatunku filmowego,
melodrama zascenicznego, w ktorych to utworach wymije wspolna obu okfke-
niom estetyka melodramatyczmd Powyszy fakt utasamienia semantyki obu
tych wyrazéw ma réwniecharakter pragmatyczny, okkenie ,efekty melodrama-
tyczne” jest bowiem charakterystyczne zaréwno didodramy, jak i melodramatu.
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przeznaczonym dla niewyrobionej artystycznie punl@ci w celu
wywotania jej wzruszi, strachu, ptaczu i innych skrajnych embgji
Jak to ju zostato wczéniej napisang celom tym stiayta schema-
tyczna fabula, a tale charakterystyczne dla melodramatu figury:
dobry, przéladowany bohatewersusczarny charakter, najeiej
lotr, dagzacy do zniszczenia pozytywnego protagonisty i jégiata.
Melodramatyczne schematy zalyz sie rowniez pojawia& w dzie-
wietnastowiecznej powsei francuskiej, chocidby w utworach
Aleksandra Dumasa, ojcalrgej muszkieterowjeKrélowa Margot
Hrabia Monte Christd, ktorego ksizki byty polgczeniami fabut cha-
rakterystycznych dla melodramatéw i poyagiegotyckich.
Wyznacznikami melodramatyzmu w literaturzglds heroicznie
przedstawiana mimika, sytuacje hiperboliczne, nadnie ekspono-
wana prawéé badz przesadnie wytana jej krytykaSwiat w melo-
dramacie jest zbudowany na opozycjichle tez i melodramatycz-
nos¢ mazna réwnig rozumi€ jako kategoki estetycza znacznie
szersz niz praktyka teatralna, z ktérej stowo te siywodzi. Jak za-
uwazyli wspotczeni badacze, w prozie jest nowoczesnym sposobem
swiadomdici i reprezentacjf. Wyréznia ja od innych fabut niekla-
syczna struktura narracji, przejawieq s¢ w znacznej iléci nagro-
madzonych przypadkow, braku prawdopodabieia, zawitymi pe-

8 Por. J. JohmDickens's Villains. Melodrama, Character, Populanitre, Ox-
ford 2006, s. 9.

® Por. rozdziaModernizacje mocnego czlowieka (Mocny czlowiek Simma
Przybyszewskiego i Henryka Szanohiniejszej ksizce.

103, D. MasonMelodrama and the Myth of Amerjdaloominghton 1993.

11 M. Hays, A. Nikolopoulu, inMelodrama. The Cultural Emergencje of a
Genre red. M. Hays, A. Nikolopoulu, London 1996, s. MBadacze opieraf sk na
badaniach Hansa Roberta Jausa zajga,melodrang” za gatunek, ktory nie jest
skaaczony, czy ,spetniony”, ale prezentuje nieustarjgjenowe realizacje, dz. cyt.,
s. XI.
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rypetiami czy epizodyczrioia akcjit’. Melodramat ujawnia si
w tych utworach, w ktérych znaczenie zostaje zdgnisne na ge-
stach i wygddzie postaci, a emocje magharakter metaforyczny,
tekst staje si wiec nie tyle swiadectwem odwzorowggym zycie
jednostki w okrélonym srodowisku, ale obrazuje niejasrwe-
wnetrzng pasg protagonisty’, czasami jego mil@ i pozadanie.

Gra i pozadanie

NowelaPavoncelloto historia wizyty Szczebieniewa — bogate-
go, bezdzietnego, carskiego ¢ntnika i arystokraty w Rzymie, prze-
bywajgcego tam ze syvpickna zong Zinaidy, szukagca rozrywki
i mitostek. Zinaida pochodzi ze zbankrutowanej jsisigj rodziny.
We wszystkich eskapadach towarzyszy jej Emielianprmcownik
konsulatu rosyjskiego i zaufany Szczebieniewa. Vésiez jednej
z wieczornych wypraw Zinaida spotyka filharmonikakrzypka Er-
nesta Fosk urodziwego Wiocha, w ktérym rozkochang Igzne
kobiety. Fosca zostaje oczarowany wafinaidy, skutkiem czego
popetia b¢dy wykonupc ,Symfoni Patetyczg” oraz traci pra¢
w rzymskiej filharmonii i znajduje sobie nowe gep w kinemato-
grafie, a nagpnie zakochuje siw pani Szczebieniew.

Zanim zostag wskazane elementy melodramatyczne w opo-
wiadaniu, warto wspnie zarysowé podstawowe chwyty waiwe

12 B, SingerMeanings of Melodramaw: tega;, Melodrama and Modernity.
Early Sensational Cinema and Its Contibew York 2001, s. 46.

13 3. John, Dickens's Villains. Melodrama, Character, Popular Iue,
dz. cyt., s. 99.

4 Wiecej o historii i znaczeniu melodramatyzmu w literae pisz w: Melo-
dramatyzm i powi& (Zeromski, Mniszkéwna, Strug). Od rytuatu do sens&aity-
stok 2015, s. 9-65.
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dla melodramatyzmu oraz pokazah funkcje w budowaniu senséw
tekstu. Istotne jest réwnieprzedstawienie tego, co w melodrama-
tycznych schematach zostato zmienione lub wykracza konwen-
cje. Oprécz znaczezwigzanych z melodramatyzmefavoncello
bowiem w sposéb wielowarstwowy pokazuje dziatani¢ui fatal-
nej. Czyni to sjgajgc po ironk i grotesk, uwiklanie Ernesta w sytu-
aci mitosma wynika z ,racji pewnych powioczystych spojf?é>.
Do opisu relacji kochankowZeromski wykorzystuje zewtrzne
atrybuty modernistycznego fleiadczenia mitosnego, jak chogizy
fascynagj mistycznym spojrzeniem wybranki, sygnalimym po-
czatek mitcsci idealnej, pozbawionej erotycznego tta: ,Tymczase
nie byto tam nic zgota, procz rozkoszy wzajemnegoowania, za-
tapiania s} w sobie dwu bytéw, dwu duszP( 199). Dodatkowo,
charakterystyka Zinaidy zawiera cechy modernistgcxobiety fa-
talnej, bohaterka ma wypignowane biate dionie ,0 palcach jak
gdyby rzebionych w przezroczystym marmurze, na ktérych w do-
datku potyskiwaty brylanty, migace tysacem blaskow.” P, 178).
Z kolei nagte polepszenie statusu materialnego $fane od bez-
domnaci do bogactwa, przypomina schemat opdguiiez chiopa
krél”, opisanej chocizby w znanej komedii Piotra Baryki.
Bohaterka poaiga Fosk urody oraz bezpg&rednim i bezpreten-
sjonalnym stylemzycia. Jej posta jest od pocatku nacechowana
wyrazng ambiwalengj, z jednej strony spotykamy spragriome-
skiego kontaktu mgratke, podr&ujaca z kalekim mngzem, z drugiej
z& osole charakteryzowanna posté demoniczy i ziowieszcz —
Zinaida poréwnywana jest przez Ernesta dgaw ,Istny wgz grze-
chotnik, czy nawet boa”. W wizerunku bohaterki pdga sie ele-

15 5. Zeromski, Pavoncello,w: Sen o szpadzie. Pomytki IV, Dziel red.
S. Pigdi, wsep H. Markiewicz, Warszawa 1957, s. 168. Dalej ketayn ze skrétu
P z numerem strony w nawiasie.
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menty zwizane z kuszeniem i obima: ,Ja... jestem tutaj obca. Je-
stem Rosjanka”R, 181); Fosk ogarnia ,diabelskim pokuszeniem
przejmupce pekno jej postaci” P, 183). Tiem dla mitéci kochan-
kéw g przestrzenie Rzymu z jego muzeami i innymi zabwytko
dzielnicami.

Jednym z istotnych stkébw w opowiadaniu jest praca Foski
w kinematografie firmy Cines. Ernesto jest tam tapg osoh od-
powiedziallm za wzmochienie emaocji wywotanych przez gutginie
filmu, ich intensyfikacji u ogldajgcych. Kontekst jego pracy jest
bardzo istotny, na pogiku XX wieku w kulturze zaszta zmiana po-
legapca na zwikszeniu iléci bod:cow wizualnych, wynikajcych
z ekspansji kina. Kino nieme stanowitog@z dynamicznej kultury
spektaklu, w ktorej, podobnie jak w melodramie scamej, a pé-
niej w powieci, nas¢puje dramatyzacja i teatralizacja codziefuio
bohaterow. Nieme kino wykorzystato bogatymbolike ciata oraz
przekazywanych przy jego pomocy znacze

Jedny z form obecnéci melodramatyzmu w opowiadaniy s
chwyty zwihzane z filmem. Kinematograficzfo tekstu jest wielo-
poziomowa, widoczna juw motoryce postaci poruszajych sé
w przesadzony, wystudiowany sposob, wciglggh sé w rézne ro-
le: ,przywotat do siebie winowagcruchami przypominggymi za-
rzucanie rzemiennego arkanu, diugiego lasso, ndogtuciekajca
w poptochu” P, 170). Dziataniom postaci towarzyszy, podobnie jak
w niemym kinie, wykonywana przez nich z padramatyczna mu-
zyka, lzdaca dopetnieniem ich pagiowania — fascynacja Foski Zi-
naidh rozpoczyna si w filharmonii podczas koncertowego wykona-
nia symfoniiPatetyczne{Czajkowskiego.
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Hutnikiewicz okréla omawiag nowek wprost jako histoki
,Z komedii filmowej lub melodramatd®. Doswiadczenie kinemato-
graficzne modeluje piejsze zachowanie bohatera. Sferagzama
z filmem jest widoczna wWPavoncellunie tylko w zwiazku z zawo-
dem Foski, ale i z niektorymi uwagami narratorazarastosowany-
mi przez niego rozvgzaniami fabularnymi. Ernesto, po nietypowym
zaproszeniu do willi Ifigenia, gdzie rezydupzczebieniewowie: ,do-
znawat uczucia,zisam wlazt oto na ekran kinowy, przed ktérym co-
dziennie musi wygrywq i pokazuje samemu sobie jakipiestwo-
rzone ambaje przygod”. Niemy film kreowat wzorcelrawa zwig-
zane z namtnym pazadaniem, sceprodem z pierwszych filméw
jest ognisty pocatunek na grzbietach dwoch konzypominajcy
westernowy ekwilibrystyke:

Ona przerzucita prayynog; przez ku¢ siodla i zsugta se w jego
ramiona. Zgrzane konie pomy si¢ i przywarty do siebie, jeden
drugiemu zaktadag gtowy na szyj, a kochankowie ¥6d ostrego ich
odoru, w ich zastonie ulegli swej pasji. Opartacpiai o siodlo wierz-
chowca, amazonka wzdychata z szalonej rozkoszya ktdtej chwili
doskgta dla niej najwyszego zenitu. Setki stéw pieszczotliwych we
wszelkich odmianach mowy latgkiej i mowy slowiaskiej, szept
dzigkczynienia i szept zaklinania o rozkosz splywalyzeust pton-
cych w usta ErnestalP(214)

Podstawowym zabiegiem melodramatycznym wsdek jest
schemat Kopciuszk§ pokazywany niejaka rebours ubogi, ale
przystojny Fosca/Kopciuszek jest uprowadzony pzeaid: ,Nie-
znajoma kobieta wyprowadzita go zk¢ z thumu, jak dobre béstwo,

16 A. Hutnikiewicz, Wsep do: S.Zeromski,Wybér opowiada, oprac. A. Hut-
nikiewicz, Wroctaw 1971, s. LXX.

" Wigcej na temat schematu Kopciuszka czyt. w: A. MaeuskaJak szumi
Dewaijtis. Studia o powdeiach Marii RodziewiczéwnKrakéw 1989, s. 92-98.
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miedzy tyle ciekawy, nieznany, dostojny rod bogaczpekazata mu
zupetnie innych ludzi i inne stosunkiP(202). Zinaida oczarowuje
Fosle bogactwem, daf mu coraz to kosztowniejsze przedmioty,
ktére ten pocgtkowo odrzuca, ale gdiej, na skutek protestow ko-
chanki, przyjmuje: ,Te objawy wytworsoi, wykwintu, czystéci,
elegancji, blasku, smaku, potyskéw i zapachéw dawah poczucie
rozkoszy” @, 203). Ernesta fascynujaviat zamanej arystokracji
reprezentujcy w noweli sfe¢ kuszenia: ,RRce jegoslizgaly sk po
mahoniu i hebanie, po dmie i inkrustacji, déwiadczajc uczucia
zimna, ktére bylo tak samo rozkoszne jak wszystkwej albo wy-
czuwajc upat, jak gdyby palce jego miotaty iskry”.

Wykorzystupc s$wiat materialny Zinaida manipuluje Fask
i uzalenia go od siebie: ,Wskazata mu gnym gestemgki drzwi
sgsiedniego pokoju” R, 209); ,Potayta mu kke na ustach i z ge-
stem §cie katowskiej gréby kazata milcz& (P, 210). Rownie in-
tryga zwhzana z gg w karty jest zaplanowana. Fosca gra z gospoda-
rzami domu, odnosi spore sukcesy finansowe dlimi@jace mu
sptat dtugu izycie na przyzwoitym poziomie, co ma 2k$z\¢ jego
atrakcyjnd¢ w oczach Zinaidy. Innym zabiegiem melodramatycz-
nym jest eskalacja uczumitosnych dokonujca s¢ w czasie desz-
czowej nawatnicy. Zgodnie z zaga@kspresjonizmu melodrama-
tycznegd® nagle zjawiska przyrody intensyfikowaty ewokowanie
zachowa widzow, pobudzaly ich weania.

Zakonczenie tekstu ma charakter zaréwno tragiczny, jalkelo-
dramatyczny. Zinaida wyjelza z ngzem, Fosca wyprzedaje wszyst-
kie swoje kosztowrezi, Emielianow ttumaczy muzijego rob byto
przedh#enie rodu Szczebieniewa (,Murzyn speit syvgjowin-
nos¢, Murzyn mae odej¢” [P, 222]). O dalszych losach kochanki

18 p. Brooks.The Melodramatic Imagination. Balzac, Henry Jameslolita-
ma, and the Mode of Exced&ew Haven 1995, s. 126.
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i jej rodziny po wybuchu rewolucji bohater dowiadige z ust jed-
nego z arystokratéw, ktéry musiat uciélarzed bolszewikami. We-
diug jego wersji cata rodzina zostata zamordowarzazbolszewi-
kéw w letniej posiaditci Szczebieniewa nad WalgTragizm wynika
tutaj z umieszczenia cziowieka w wielowymiarowymiwegrsum
oraz ze zderzenia go z przeragtgini go sitami, wobec ktérych jest
bezsilny. Z drugiej stronyavoncellokonczy sk jak melodramat
kleski, z tragedj Ernesta polegaga na: ,przywlaszczeniu dziecka
przez Szczebieniewa, jego okrutrsgjierci orazsmierci Zinaidy”
(P, 272). Melodramatyzm tych wydarz®becny jest wic réwniez
w konflikcie, ktory jest rozgrywany zewtrznie, w sferze mgdzy-
ludzkiego dyskursu zwranego z wladg bedacego efektem prze-
ciecia st kilku sit reprezentujcych ofiary lub zbrodniarzy.

Zeromski Zulawskiego

Przyczyny zainteresowaniagshAndrzejaZutawskiego opowia-
daniemZeromskiego, jéi wierzy¢ rezyserowi i wspomnieniom snu-
tym przez niego w wydanym ostatnio ddiowym Przewodniku
Krytyki Politycznej byty dosy przewrotne. Pod koniec lat 60. poja-
wit si¢ w Polsce kanadyjski milioner, ktéry zamowit kilkaesgt
pétgodzinnych filméw, adaptacji arcydziet literaturswiatowej
z przeznaczeniem do telewizji kanadyjskiej i amangkiej. Dwa
filmy, na podstawie opowiadaTurgieniewa iZeromskiego, miat
zrealizowa wiasnie Zutawski. Reyser po latach komentuje: ,To by-
ly najgorsze opowiadania jakie syciu napisali Turgieniew Ze-
romski. Po prostu dno, ktére bez wstydu w lataziidziestych jakd
pocatkujacy Cecil B. De Mille w Holywoodzie mogtby najai¢ na
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taSmie Technicolor, po prostu koszm&”W zwiazku z tego typu
odczuciami,Zutawski postanawia nagi¢ oba opowiadania w spo-
sbb nostalgiczny, w formie czarnobiatej kinematéigra

Chocia rezyser wyranie podwaa artyzm teksteromskiego,
to w tym krotkim, lekcewzonym przez niego filmie, mma zaob-
serwowa tematy, ktore stansic motywami przewodnimi jego ko-
lejnych dziet, takie jak wyrachowana, pozbawioneupktéw demo-
niczna kobieta, za ktdrstoi uosabiajcy sity logosu bogaty, petny
starzec oraz niewinny, zdziecinniaty i zagubiontysta, niéwiado-
my zalzonej na niego sieci — putapki Rezyser dokonat jednade
kilku istotnych zmian, w filmie Zinaida jest znudepbogaczk, kto-
ra u boku schorowanego, kalekiego i niechdgo mgza przybywa
w podré&y poslubnej do Rzymu, gdzie dostrzega miodego Epsk
w czasie jego pracy w kinematografie. Emielianowpmnuje Erne-
stowi, by ten udzielat bohaterce lekcji gry na sk@ach. Po schadz-
ce mitosnej skrzypka i Zinaidy Emielianow wyjga Fosce mistegm
intryge i dzigkuje mu za jego udziat. Finatowa scena przedstawia
elegancko ubranego skrzypka, pojaatago s¢ w willi z kwiatami,
ktére Zinaida ofiarowuje innemu mtodaeowi, pozostawiajc boha-
terowi tale kart. W filmie Zutawskiego nie ma Rzymu, agser uni-
wersalizuje cat opowig¢ pozbawiagc ja konkretnego czasu (rewo-
lucji wspominanej w opowiadanideromskiego). Mniej istotny jest
réwniez motyw przedtaenia rodziny, u rgysera waniejszy jest
aspekt zaspokojenia erotycznego Zinaidy.

Zutawski w pierwszej sekwencji obrazu wykorzystujaginent
z filmu Bestig niemego melodramatu z Bd\legri z 1917 roku w re-

19p. Marecki, P. KletkowskiZutawski. Przewodnik Krytyki Politycznayar-
szawa 2008, s. 73.

20 \wszystkie te tematy pojawsic chociazby w nasgpujacych filmach reyse-
ra: Opetanie (1981), Narwana mitg¢ (1985), Biekitna nuta (1991), Wiernagi¢
(2000).
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zyserii Aleksandra Hertza. Gtéwny bohater, granyepr&Stefana
Friedmanna, zabawia publicZtomuzylky w czasie projekcji tego
klasycznego dzieta. Na ekranie widzimyidagca, ubram na biato
dziewczyr. Pohczenie téaca i muzyki ma charakter melodrama-
tyczny, w tym przypadku sygnalizuje niewiridagtdwnego bohate-
ra, ktéry za chwi zauroczy si piekna Zinaidg bawicg sie na kino-
wym pokazie. Pod jej wptywem Fosca gubi rytm i agestwyrzuco-
ny z pracy, a ostatecznie wepatgido rynsztokowej katty, w kto-
rej zauwaa obserwujcego go Emielianowa. Ten pracownik rosyj-
skiego konsulatu jest symbolem p&oég biednego filharmonika na
materialry strorg zycia. Emielianow oferuje mu bowiem peaicpie-
nigdze, a zdziwiony odmaoyvFoski wyrzuca banknoty do ke
Film ma bardzo mato dialogéw, napie ewokowane jest gtdwnie
spojrzeniami postaci oraz muzykTeoretycy estetyki melodrama-
tycznaici zauwayli, iz musi w jej realizacjach zaistdigpewien po-
ziom dostownéci i realizmu, shaacy ,zadomowieniu” sj odbior-
cow w prezentowanej histofli U Zutawskiego opowig& rozgrywa
si¢ w swoistym bezczasie m#oi, nie ma rownie historii, ktéra za-
decyduje o losach Zinaidy i synka Foski.

Zutawski we wspomnianym wywiadzie zdradzauiwvaza kicz
za niezldny element kadego filmu. W adaptacjach literackich za-
réowno Dwudziestolecia, jak i okresu powojenneganthmwaty ten-
dencje prowadge do upraszczaniamdych wariantéw literackich,
przy jednoczesnym ich popularnym znicowanid? Jw w dwu-
dziestoleciu, jak zauwsgta Alina Madej: ,,Gtéwnym czynnikiem po-
srednicacym midzy podmiotem a tekstem oraz gy tekstem
a systemem narracyjnym byt w kinematografii polskielodramat,

21 3. Mercer, M. SchinglerMelodrama: Genre, Style, Sensibilittondon
2004, s. 84.

22 A, Madej, Mitologie i konwencje: o polskim kinie fabularnymutiziestole-
cia miedzywojennegoKrakéw 1994, s. 17.
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ktory zespalat kino i wyobemie”?3. Zutawski dokonat ekranizacii
noweli, eksponujc wylacznie istniejcy w niej poziom popularnego
melodramatu. Rodza sie migdzy postaciami mit& Hutnikiewicz
w literackim Pavoncelluinterpretowat jako uczuciectigce ,istniep-
cym poza jakimkolwiek ludzkim rachunkiem, westrzng koniecz-
noicia, nieodpar jak przeznaczeni* z przejmujcym finatem.
U Zutawskiego tego typu rozumienia uczucia nie mapiéaprezen-
towana jest w estetyce wkiwej dla harlequinowych romanséw
Zz motywem seksualnego wykorzystania Kopciuszkayo jenaterial-
nego kuszenia. O ile bowiem vma méwe o dialektyce tragizmu
i melodramatyzmu w nowelPavoncell czy innych utworaclZe-
romskiegd®, o tyleZutawski tworzy ju filmowy kicz.

Rowniez wspotczesne wypowiedzi zgsera pokazaj iz dzieto
Zeromskiego przeczytat on pobige i nie do kaca zrozumiat. Mo-
wi chociazby: ,W noweli Zeromskiego Friedmann wcale nie gra
w zadnym kinie, nie ma tam w ogodle kifiaJednake, jak to zostato
wspomniane, nowelowy Fosca zarabiabyeie grajc codziennie po
godzinie 17 dla publiczrioi w kinematografie.

Zutawski jestZeromskim wyranie zaintrygowany, po latach od
nakrcenia Pavoncella wspomina, ze planowat realizagj jego
Dziennikéw (scenariusz filmu wedtudpziennikbwnapisat réwnig
Maciej Karphski), jednak jego sposéb odbioru tekstu, jak i sgane
zyciorysu autoraPrzedwignia jest, najpréciej rzecz ujmujc, ba-
nalny:

A wiec zyje ten mlody Stefan bardzo biedniegdznie i zakochu-
je sk w siostrze pani, ktéra prowadzi pensjonat, gdzienteszka

% Tanve, s. 17.

24 A, Hutnikiewicz, Zeromskj dz. cyt., s. 286.

% Co udowadniam w oddzielnej publikacji: M. Kocharskiy Melodramatyzm
i powies¢, dz. cyt.

26 p_Marecki, P. KletkowskiZutawski.., dz. cyt., s. 74.
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i w ktéorym zyje katem. Przyjedza mioda kuzynka, ale jumgzata

i dzieciata zreszti odbywa s miedzy nimi ptomienna mité. Stefan

sie w nikim nigdy nie kochatl, bo byt dziewicem, a tai@vczyna, ta
mtoda kobieta, tenigdy nikogo nie kochata, tylko zostata wydana na
bardziej jeszcze gtuchej prowincji za ekspovista Po prostu kosz-
mar”’.

| jeszcze jeden fragment: ,jest za biedny, dostgjea wetery-
nari i dostaje z gtodu i zimna gtlicy kosci. Czyli on nie te zwie-
rzeta, a jego kraj, skrobiy mu kaci z redzy i gtodu®®. Wezytupc
sie gleboko w te zwierzenia sgsera, mana w sumie dzkowa’
opatrzndgci, ze planowany przez niego serial telewizyjny na padst
wie Dziennikéw do ktdrego reyser napisat scenariusz 8 odcinkdw,
nigdy nie powstat.

Zakonczenie

Naszkicowane w powygzym tekcie analizy zmierzaly do za-
sygnalizowania podstawowychzrfic miedzy wydam w 1923 roku
noweh Zeromskiego, a nakconym w roku 1967 filmem Andrzeja
Zutawskiego, pod tym samym tytutem. Realizowane \&lwidzie-
dzinach sztuki, tate w sztuce filmowej, tematy literatury moderni-
stycznej, czsto przetworzone przez filtr sztuki popularnej, gally
znacznemu znieksztatceniu. Ekranizacjdawskiego uwypuklita za-
ledwie gtéwne wtki, zredukowata tematy i postacie z drugiego pla-
nu. Nie ma tam groteski, tak widocznej w nowelzypvotajmy jed-
no z pierwszych zdaopisupcych reakgj kapelmistrza na bély Fo-
ski:

2" Tamve, s. 76.
2 Tame, s. 77.
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Targat swe dilugie, mocno przerzedzoreldiory, zgrzytat wy-
prochnialymi zbcami, jakby z zamiarem odgryzienia cudnego nosa
zgtupiatemu skrzypicielowi i pocwatowat w przestizdo miarodaj-
nych czynnikéw, ziegjc zadaniem kontrasygnowania natychmiast
tychze postanowig. (P, 170)

Istniejaca w powieci | zauwaong przez recenzentdéw steme-
lodramatuZutawski wyeksponowat, czysi jednak finalnie z opo-
wiesci 0 Fosce opowig komiczryg i naiwng.



XI.

Kultura masowa
pod redakcjg Czestawa Mitosza.
Aktualnos¢ i dialog

»Mass culture”

W filmie dokumentalnym pawiecconym pracy akademickiej
Czestawa Mitosza na uniwersytecie w Berkeley pretaoy zostaje
sad poety: ,kultura popularna to chmurggk legcych do kremato-
rium”t. Zdanie to, jak glze, warto skonfrontowaz wczeéniejszymi
opiniami pisarza, ktére ten zanotowat pod konidc5@ w tekcie
konczagcym autorski wybér zredagowanych przez siebie aityk,
zamieszczonych w antologii z 1959 roku zatytutowatidtura ma-
sowa Jest to rOwnie zestawienie istotne z tego powodtstosunek
noblisty do kultury masowe] byt sygnalizowany rgcgecztkowo
w hielicznych uwagach badaczy, pojawiak girzede wszystkim
w pracach, ktore dotyczyly deiadczér poety w czasie pobytu
w Ameryce, utrwalonych w jego po€zji

! Czarodziejska géra. Amerykski portret Czestawa Miloszarezyseria:
M. Zmarz-Koczanowicz, scenariusz: A. FranaszeK|g].zdj¢cia: K. Pakulski, Pol-
ska 2000. Zdanie to cytuje Robert Hass, ad2eestawa Mitosza i profesor literatu-
ry na jednym z amerykakich uniwersytetow.

2 Amerykaiskie wraenia poety, rozsiane w licznych jego pismachzmaoge-
neralnie ujmowé& na dwoéch poziomach: pierwszymedzie refleksja wynikajca
z kontaktu z natur po latach Mitosz przyzna: ,dzisiajze@dbieram Ameryk wy-
tacznie jako natw”, drugi stanowi spojrzenie, w ktérym przenikaie obserwacje
dotyczce zycia codziennego oraz przemian spotecznychzetak zakresie uprze-
mystowienia, ktére Mitosz obserwowat. Cyt. z R. @omska, Podr&ny swiat.
Rozmowy z Czestawem Mitoszem. Koment&makow 1992, s. 117. J. Biski, pi-
szc 0 pierwszej wizycie Mitosza w Stanach w 1945 rokauwayt: ,Zachwytowi
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Mitosz zjawisku umasowienia kultury pwiecit kilka oddziel-
nych tekstow, ngidzy innymi oméwienie kgiki Ortegi y Gasseta
Dehumanizacja sztuki Luzne uwagi na temat kultury masowej
przeplataj jego liczne eseje. Dotygone przyktadowo finansowania
rynku filmowego przez Hollywood (miernikiem ich stdsu jest od-
powiednia doza seksu i przemocy) czy popularnycstgmb literac-
kich, pojawiajcych st na marginesie krytycznych rozwah pisarza
dotyczcych wspéiczesnego bohatera prozy fraskypgznej (komik-
sowy Tintin i komisarz Maigret z powdel detektywistycznych Si-
menona) oraz angkgycznej (Frodo Baggins, bohatéftadcy Pier-
scieniaTolkienal.

Z czasem krytyka kultury masowej w pismach poetgcznie
si¢ pogkbi, ztoza sie na ng refleksje wywotane obserwaci6znych
przejawdwzycia codziennego w Stanach w czasie pobytu pisarza
w Berkeley. Wraenia te zostaty utrwalone Widzeniach nad Zato-
kg San Franciscpksigzce ztawonej z 33 esejow, w ktérych Mitosz
pisat o inwazji nachalnie promowanej seksuétioamerykanizaciji,

nad Amerylg towarzyszyt bowiem jaskrawy wstr spowodowany spotkaniem
z kultura masow”, cyt. z J. Blaiski, Europa Mitosza w: tega, Mitosz jak swiat,
Krakéw 1998, s. 185. Por.zeAmeryka w poezji Mitoszav: R. Gorczyiska, Po-
drézny swiat, dz. cyt.; E. Biékowska,Ameryka w: W ogrodzie ziemskim. Kgka
0 Mitoszy Warszawa 2004. Wiania Milosza dotycge jego pierwszego pobytu
w Stanach mina odnalé¢ w: Cz. Mitosz, Notatnik amerykéski, w: Kontynenty
Paryz 1958. WPrzedmowiedo omawianej antologii poeta piszewychowywat s¢
w obrbie kultury inteligenckiej i ludowej, ale juv czasach szkolnych zdarzyto mu
si¢ czytat romanse kryminalne i powdei o Marsjanach. Literatura popularna, cho-
ciazby w jej mtodzieowej odmianie, jest gZcia mtodzierczych lektur Mitosza, do
ktérych sam poeta bardzoesto wraca; wymienia viRoku myliwego, Ogrodzie na-
uk, Piesku przydrtnym Sptarni literackiej wikasnymAbecadle powieci Juliusza
Verne'a, Rudyarda Kiplinga, Selmy Lagerlof, Kardlaya, Thomasa Mayne’'a Re-
ida, Jamesa Fenimore’a Coopegaicia zaczarowanegoofii Urbankowskiej.

scz. Mitosz,Dehumanizacja sztukiv: tega, Ogréd nauk Lublin 1986.

4 Czyt. wiccej w: Cz. Milosz Rzeczywist@, w: tega, Ogréd nauk dz. cyt.,
S. 36.
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agonii zachodu, ,telewizyjnym pokoleniu” ludzi mipch, ktére sta-
lo sie motorem rewolty studenckiej roku 1968. Najodj uwag
o charakterze obiektywnego namystu nad problemaynikajacymi
z wysokich kosztéw uprzemystowienia i kulturowejeahcji jed-
nostki pojawito s¢ w bedacej przedmiotem pomszych rozwaan an-
tologii zatytulowaneKultura masowa

W 1959 roku Instytut Literacki w Paty wydaje zbior prac po-
swigconych kulturze masowej pod redakc{Czestawa Mitosza.
W tomie tym ukazaly si rozprawy autorstwa znanych w tamtym
czasie literaturoznawcow, estetykow i filozoféwkith jak Leslie
A. Fiedler, Clement Greenberg, Dwight Macdonaldréhall Mclu-
han, Melvin Tulmin. W calym zbiorze, ze wezdbw dla Mitosza
osobistych, wypada szczeg6lnie odnotébwedecndé autora pierw-
szego tekstu, wspomnianego Dwighta Macdonalda, eg@apoecie
redaktora pisma ,Politics” i bohatera jednego zartyw poetyckich
zatytutowanegoW Mediolanié. Mitosz pGwiecit mu réwniez od-
dzielny szkic, ktéry opublikowat w ,Kulturze” w 195roku, zatytu-
towany po prostiDwight Macdonald, oraz samodzielne hasto w au-
torskim AbecadI& Teksty, ktore zigyly sic na omawiag antologg,
byly relatywnie nowe, wszystkie wczee] zostaly opublikowane
w liczacej ponad 500 stron antologii Bernarda Rosenbeifgavida

® Omawiana antologia nie cieszyta §k do tej pory zbyt dtym zaintereso-
waniem badaczy twérczo autoraDoliny Issy By¢ maze jej tréi¢ nie midcita sig
w zadnym ze wskazywanych przez nich ,tematow Mitoszpat,. A. Kijowski, Te-
maty Mitoszaw: Poznawanie Mitosza. Studia i szkice o twdfczpoety pod red.
J. Kwiatkowskiego, Krakéw 1985.

® Por. Cz. MitoszRok Myliwego, Krakéw 1991, s. 137.

" Cz. Mitosz,Dwight Macdonald ,Kultura” 1954, nr 4, tekst zostat opubliko-
wany réwnie w Kontynentachwyd. pierwsze Pagy1958. Korzystam z przedruku
tego artykutu opublikowanego w: tegdZaczynajc od moich ulic Wroctaw 1990,
s. 155-165.

8 Cz. Mitosz,Macdonald w: tega, Abecadto MitoszaKrakéw 1997, s. 163-
168.
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M. White'a Mass Culture and the Popular Arts in Ameriwal957
roku, a ich pierwodruki ukazywaly esipomidzy rokiem 1938
a 1957.

W pazdzierniku 1958 roku Mitosz wdcie do Jerzego Giedroy-
cia pisze, 1 przymierza s do zaprezentowania kilku artykutow z tej
obszernej i popularnej antologiWtasnie ze wzgidu na pierwotny
rozmiar amerykaskiej publikacji autotOcaleniattumaczy Giedroy-
ciowi, iz bedzie ona zawierata przede wszystkim teksty ogdinie:
da s& uwzgkdni¢ szczegodtowych bada socjologicznych nad
jazzem, komikami, telewizjitp.”*°. Wybér akurat tych, a nie innych
artykutbw Mitosz objania wysokim stopniem ich abstrakcyfioo
oraz wieldcia spojrzé i planéw, jakie dominaj w wybranych tek-
stach. Poeta pisze rowni® wiasnej probie uaktualnienia dyskusiji
z punktu widzenia polskiego czytelnika, a #ako wykorzystaniu
termindw, ktére si pojawiap w przettumaczonych tekstach ,do zro-
zumienia wielu konfliktow w krajach komunistycznyckwtaszcza
konfliktu pomiedzy gustem przywddcédw i wdnikow a upodoba-
niami intelektualistow™. Wszelkie uwagi Mitosza dotygeze uaktu-
alnienia stanu badanad kultug masow s bardzo istotne, by nie
rzec, pionierskie.

Data wydania antologii jest znaga ze wzgjdu na stan 6wcze-
snej humanistyki, a szczegolnie nielicznych wtedgygji diagnozu-
jacych obiektywnie status kultury masowej w tamtyatath. Do lat
pig¢dziesatych XX wieku w refleksji krytycznej pavigconej kultu-

® Jerzy Giedroy, Czestaw Mitosz. Listy 1952—-196%racowat i wsfpem opa-
trzyt M. Kornat, Warszawa 2008, list z X 1958, 893Wspominana ksika to na-
der obszerna, ligza ponad 560 stron antologia tekstow, pdass Culture. The
Popular Arts in Americared. B. Rosenberg, D. M. White, Glencoe 1957.

10 Jerzy Giedroy, Czestaw Mitosz. Listy 1952-1968z. cyt., s. 312, list
prawdopodobnie z gdziernika 1958.

" Tanmve, s. 312.
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rze masowej trwata bowiem hegemonia szkoty frardifi@j, prze-
lomem staj si¢ dopiero prace z zakresu strukturalizmu i semiajogi
a szczegolnie teksty Rolanda BartHé$a 1957 roku ukazujsic je-
go Mitologie) i Umberto Eco (péwiecone statym strukturom literac-
kim pojawiapcym sk w kazdych opowiéciach)®.

Antologia Mitosza to zbidr jak na tamte czasy z lwiavzgle-
doéw nowatorski, take jesli chodzi o gzyk publikacji. | to nie tylko
dlatego, # wybrane teksty aktualizgipwazng na Zachodzie dyskusj
ale i ze wzgddu na brak oméwienia zjawiska masa@eion rodzimej
kulturze tamtych czas6vKultura masowaKtoskowskiej, pierwsza
syntetyczna, wydana w fistwowym wydawnictwie publikacja po-
jawi si¢ dopiero pe¢ lat po ukazaniu siomawianej ksizki'®. Argu-
mentupc za przeniesieniem dyskusji o kulturze masowejedgka
polskiego, Mitosz piszezijesli nie traktujemy tej polemiki jako 6o
juz teraz aktualnego i spazmatycznie reagujemy aakiiesleniami
w rodzaju ,(...) co nas to obchodzi. Ostatecznie s to odlegta
przysziGéé™ ™, to nie lydziemy wystarczapo pozytywnie zmoderni-
zowani i skazujemy sina zatopienie w ,stomianych strzechach,
wierzbach i Chopinie”. Pytania, ktére pojawiiaic w Kulturze ma-

12 pojawiajice sk w ostatnich latach prace literaturoznawczéwiecone dia-
logowi kultury elitarnej i popularnej pokazujniejednoznaczny stosunek wielu
uznanych modernistéw do kultury popularnej, porygtadowo: B. Kerschnedoy-
ce, Bakhtin, and Popular Literature. Chroniclesiorder, North Carolina 1989;
M. Brottman,High Theory/Low CulturelNew York 2005.

13 U. Eco,Superman w literaturze masowej. Pafipopularna: mgdzy reto-
rykg a ideologg, przet. J. Ugniewska, Warszawa 1996. Pierwszeezkiego tomu,
jak np.Struktury narracyjne u Flemingakazaly s} w jezyku wioskim w 1965 roku.

14 A. Kloskowska, Kultura masowa. Krytyka i obronaWarszawa 1964.
Oczywicie naley tez uwzgkdni¢ specyfile polityczry pewnego op#nienia takich
publikacji jak ksizka Kloskowskie;.

15 Cz. Mitosz,Przedmowado: Kultura masowa (Biblioteka ,Kultury”, t. 41),
przel. i oprac. Cz. Mitosz, Pary 959, s. 8.
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sowej 3 wiec wazne i aktualne ze wzgllu na nasz narodowo-
kulturowy rozwof®.

Przyczyny swojej pracy poeta przedstawia w spodatowny
juz w Przedmowigchodzi mu o to, aby ,przenie€ dyskus¢ o mass
culture, czyli kulturze masowej, dejyka polskiego®. Kwestia lek-
sykalna jest tutaj niezwykle vma, Mitosz nie tylko bowiem prezen-
tuje dyskusje nad stanem konkretnego zjawiska wikag¢ Zachodu,
ale i stara si przyswot polskiemu czytelnikowi pewne wyrazy
i okreslenia, ktére do tej pory nie istniaty wziyku polskim. Sid tez
i problemy redaktora i ttumacza wszystkich tekstazywagcego
komiksy komikami czy powiei detektywistyczne powseiami de-
tektywnymi. Mitosz jest rownie autoremPrzedmowyoraz rozdziatu
konczacego ten autorski wybor tekstéw zatytutowan&yaania do
dyskusiji

Jest jeszcze jedna istotna kwestia leksykalna, téa kalezy
zwrécic uwag:. Otz autorOcalenianie jest do kaca przekonany co
do stusznéci okreslenia pojawiagcego s¢ w tytule. WPrzedmowie
stosuje na przemian zwrot ,kultura masowa” z éleriem ,kultura
rozrywkowo-popularna”, poszczeg6lni autorzy z cabaptologii
uzywajg obydwu terminéw wymiennie, uteamiagc kulture maso-
wa z kultum popularn, z fg roznica, iz drugi termin wysipuje za-

16 po latach Mitosz tak wspominat wydart@ltury masowej,W 1958 roku
(data btdna, na pierwszym wydaniu widnieje rok 1959 — prziK) wydatem
u Giedroycia ksizeczle pod tytutemKultura masowa rodzaj wyboru ameryka
skich esejow na ten temat w moim przektadzie. Rysawe juz mazliwosé, ze za
par lat problemy nurtujce intelektualistow amerykakich stap si¢ problemami
polskimi”, cyt. z Cz. MitoszSptarnia literacka Krakdéw 2004, s. 96. Tom ten skia-
da sé z tekstow publikowanych w latach 2003-2004 na tmgarygodnika Po-
wszechnego”. R. Gorcagka w swoich komentarzach do wtasnych rozméw z Mito
Szem sugerujezijedr z przyczyn zaangawania s} Mitosza w ttumaczeni&ul-
tury masowejbyly ,ograniczone dochody finansowe”, opr.z&jPodré&ny swiat,
dz. cyt., s. 351.

7' Cz. Mitosz,Przedmowadz. cyt., s. 7.
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zwyczaj w pozytywnym kontegkie prowadzonych przez nich roz-
wazan. Wedlug wspétczesnych badaczy zwrot ,kultura papud”
nie ma tak mocno pejoratywnego wydeku jak ,kultura masowa”.
Okreslenie ,kultura masowa” to termin ,(...) sugegay podrzdnas¢
opartej na kategorii towaru kultury kapitalistycgrgostrzeganej ja-
ko nieautentyczna, manipulacyjna i niesatysfakdjgrai'®, kultura
popularna za jest zbiorem tekstow zawiegaym ,znaczenia

i praktyki wytworzone przez zwyktego odbieté®. Std tez i unika-
nie (bardziej lub mniejwiadome) tytutowego zwrotu ma charakter
dialogiczny i otwarty.

Roéwniez okreslenie ,kultura Vespy”, ktérym poetagspostugu-
je, nie zawiera silnego akcentu negatywnego, Végpdaem to mar-
ka znanego, kojagzego st z mtoddcia i witalizmem popularnego
we Wioszech skutera.

Wielogtos

Jwz skrotowe streszczenie o najwaniejszych artykutow
(niezkedne do zrozumienia argumentacji samego Mitoszdadsl-
cych s¢ naKulture masow ujawnia obiektywizm redaktora, a tak
dialogiczny charakter zawa#m catlego tomu — nic tu nie zostato
zamknite i podsumowane, to czytelnikowi po przeczytanaryst-
kich tekstow pozostawia esimozliwos¢ wyciggniecia ostatecznych
wnioskow. Na pocgtku znajduj sie artykuly krytykow wyrénie
negupcych kultug masow, takich jak Dwight Macdonald, na &ou

8 por. Ch. BarkerStudia kulturowe. Teoria i praktykeprzet. A. Sadza,
Krakow 2005, s. 516. Por. rowaiéd. J. GansPopular Culture and High Culture:
An Analysis and Evaluation of Taste, Basic Boblesv York 1999.

19 Por. Ch. BarkerStudia kulturowe. Teoria i praktykdz. cyt., s. 516.
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zas Mitosz zamidcit wypowiedzi autoréw zaintrygowanych tytuto-
wym zjawiskiem (Leslie A. Fiedler).

Macdonald w artykul&eoria kultury masowejauwaa wyra-
ny podziat kultury zachodniej na elitarin popularm oraz systema-
tyczrg ekspang tej drugiej, do ktérej zalicza Eugeniusza Sue, Ja-
cquesa Offenbacha, Maxfielda Parisha oraz wikfekia gotyk,
atake szereg wspoéiczesnych medidéw jak: radio, filmewetja.
Wskazuje na zdemokratyzowanie amefdidego spoteczestwa
i powszechn oswiate jako na podstawogvprzyczyre rozwoju kultu-
ry masowej, ktora jest nieautentyczna i odgornieunzana przez ry-
nek. Kultura masowaeruje na kulturze wiszej, jest jej zwulgary-
zowany forma, kiczem, czynjcym z dorostych odbiorcéw zinfanty-
lizowanych konsumentéw. Macdonald krytykuje tworcéltarnych,
dazacych do zaspokojenia gustow pospolitego odbiorcgdgnc
w formie przyktadéwCocktail PartyEliota?® na Broadway czy teorie
Freuda dostosowane do potrzeb kolorowych magazyndest to
wedtug niego ,kicz na poziomié"

Kolejny autor, Clement Greenberg, w znanymstek Awan-
garda i kicz(pierwsze wydanie w 1939 roku) identyfikuje kulfur
masow z kiczem jako produktem przemystowym dwczesneppyr
i Ameryki, a Ernest van den Haag w rozpraBigcescia i nieszcz-
scia nie umiemy mierZyuzywa terminu ,kultura popularna” jako
okreslenia zamiennego wobec zwrotu ,kultura masowa”,epia-
stawiapc go kulturze ludowej i wysokiej. Wedtug van denaga

2 O ciekawych przesugtiach interpretacyjnych w zwiku z biografi
i tworczadicia Eliota pisze T. Majewski, ktéry zauwa, z w listach i tworczéci po-
ety istniej swiadectwa licznych kontaktéw poety ze wczesnym kiriekomiksem,
jazzem i wodewilem. Eliot pod pseudonimem recenzowaniez w ,Criterionie”
powieici A. Christie i R. Chandlera. Wtej czytaj w: T. MajewskiModernizmy
i ich losy, w: Rekonfiguracje modernizmu. Nowoczeagnokultura popularna red.
T. Majewski, Warszawa 2009, s. 22-24.

2 D. MacdonaldTeoria kultury masowejv: Kultura masowadz. cyt., s. 18.
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kultura popularna alienuje czlowieka, ostabia jégrzna¢ z natu-
ralnym otoczeniem i gpia, wprowadza go w stan nudy i melancho-
li, czyniagc z jednostki wiecznie nienasycony podmigtiny cihgtej
akcji.

Z glos6w broricych kultury popularnej warto zwr@cuwag
na przedostatni tekst w antologii autorstwa LeslieFiedlera §ro-
dek przeciwko knécom), biorgcy komiks w obrom przed teoriami
zawartymi w slynnej ksgizce Frederica Wertharffa ktéry gtosit te-
zy, iz komiksy wytwarzaj mordercow i psychopatéw. Krytyczne za-
interesowanie komiksem w przypadku tego eseistyjesieprzypad-
kowe, bowiem Fiedler wyrasta w krytyce ameny#ldej w latach 60.
— wraz z Susan Sontdg- na znaczego komentatora estetyki popu-
larnej, otwierajc swoim stynnym tekstem z 1969 roku dgdigvkra-
czapcemu na arenw latach 70. postmodernizmowi. Pisze, a co wy-
daje mi s¢ zbiezne z postaw Mitosza, ¥ kultura popularna powinna
by¢ oceniana w ramach fachoweo i rzetelndci jej wykonania. Za-
rzuty wobec literatury popularneg slla niego zarzutami, pojawigj
cymi s wobec r@nych wytworéw wielu sztuk od lat, nie ongig
tez one chociaby dramatow Szekspira, sztuk, ktérych pierwszym
odbiorg byta londyiska gawied. Fiedler zwraca uwag iz nalezy
rowniez ustalt pozycg mitu super bohatera w komiksie, tzn. ustali
jakie @ jego wzorce i konotacje z wieloma wielkimi naraauij.
Komiksy bowiem sjgaja do spichlerza opowsei o totrach, ujawnia-
jac ,konflikt pomigdzy czarm magi a biah magih”®. To nowocze-
sne miejskie banie, w ktérych Czarny Las braci Grimm zmienia si
w metropolis. Dlatego fe wedtug Fiedlera, popularne opowgtesa

22 F, WerthamSeduction of the Innocertondon 2004 (wyd. pierwsze 1964).

Zpor. T. MajewskiModernizmy i ich losydz., cyt., s. 19-20.

24 L. A. Fiedler,Cross the Border-Close the GagPlayboy” (edycja USA),
grudzier 1969.

% Tega, Srodek przeciwko krecom w: Kultura masowadz. cyt., s. 108.
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swiadectwamizycia wspétczesnych miesakadw, wyrazem ich ko-
lektywnych Ekéw i nadziei. Zaréwno wysoka, jak i niska sztuka-m
ja dla krytyka to samarddto, jest nim szeroko rozumiana kultura an-
tymieszczaska.

Komiks pojawia s rowniez w kilku rozwaaniach Mitosza
w podobnym znaczeniu, w jakim egzystuje w sté& Fiedlerd’.
W Widzeniach nad ZatgkSan Franciscgpoeta wskazuje na opo-
wiesci komiksowe jako narracje aktualizag kolektywne wyobra-
zenia dotyczce wizerunku demonicznych bohateréw w literaturze.
Fiedler, a péniej Umberto Ecd, rowniez zwracali uwag na powta-
rzalngci prezentacji rénych form mylenia mitycznego. Wedtug
Mitosza dzisiejsze komiksy demonstyigtruktury lgdace formy no-
woczesnej imagologii, szczegolniesljechodzi o prezentagjztych
postaci: ,bohaterem jest ztoamya w biatym kitlu, wszechpeainy
dzicki swojemu laboratoriunt®. W podobny sposéb Mitosz pisat
0 komiksie wPiesku przydrenym we fragmencie zatytutowanym
Obrazki w ktorym zauwayt, iz réznego rodzaju obrazkowe publi-
kacje ,pasaytuja na stereotypach, to znaczy na utrwalonych wy-
obrazeniach o miejscach i czasaéh”Kultura popularna, twierdzi
Mitosz, odzwierciedla pewne struktury, ngstie poddaje je stereo-
typizacji, a czasami demaskacji oraz krytyce. Talcno podkréla-
ny przez Barthesa Witologiach spoteczny charakter znakéw poeta
dostrzee chociaby w humorystyczno-parodystycznych przygodach

%6 Wiecej na temat opinii modernistéw, m.in.: T. Manna,EE Cummingsa,
D. Parker dotyczrych komiksu, a tate ich wypowiedzi mana znalé¢ w: Arguing
Comics. Literary Masters on a Popular Mediurad. J. Heer, K. Worcester, Univer-
sity Press of Mississippi 2004.

27 U. Eco,Superman w literaturze masowey. cyt.

28 Cz. Mitosz,Widzenia znad Zatoki San Francist@akéw 2000, s. 181.

29 Tega, Obrazki w: Piesek przydriny, Krakéw 1997, s. 227.
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Pana Naturalnego (Mister Natural) Roberta Cruihlzzyli opowie-
sciach o popularnej w Stanach Zjednoczonych w lag@hKontr-
kulturowej postaci komiksowej, ikony ameryiskiego komiksu un-
dergroundowego.

Pytania redaktora

Zanim przejg do rozwaan zwigzanych z bezpgmednimi uwa-
gami samego Mitosza, warto postéawbbie zasadnicze pytanie: dla-
czego zdobywafpy coraz to wgksze uznanie poeta i autor stynnego
Zniewolonego umyshdokonuje przektadu antologii zawieseg]
rozprawy péwiecone krytyce i obronie kultury masowej? Pisarzowi
nie wystarczylo réwnie zaprezentowanie wybranych przez siebie
tekstow, pisgc rozdziat zatytutowanyytania do dyskusjistaje s
wspotuczestnikiem debaty, pragym wwiadomi czytelnikom, i
zagadnienie kultury masowej jest problemem elmgje aktualnym
takze dla polskiego odbiorcy. 3w Przedmowiezauwaa, ze anto-
logia ta ma sprecyzowaskutki uprzemystowienia, to znaczy sytu-
acji, w ktérej masy g uzaleznione od steragego nimi rynku w za-
kresie doboru i nakfaniania do konsumpcji konkremyowar6w".
Zwracatl na to uwagw swojej publicystyce Witkacy, a jeszcze
wczesniej Przesmycki wValce ze sztyk Ale dla Mitosza, w prze-
ciwienstwie do wyej wymienionych, brak kultury masowej w ja-

%0 W widzeniach nad ZatgkSan FranciscoMitosz przyznawat, 7 czytat
wspottworzony przez Crumba satyryczny magazyn ,Mad”

Mitosz pisze wgc rowniez o wspotczesnych problemach i manipulacjach
rynkowych, na ktoére zwrécita uwagoak lat temu Naomi Klein w swojej kgice
No Logo

32 Bardzo wanym kontekstem, przez ktéry Mitosz czytat wspolceesiziata-
nie kultury masowej byta refleksfaviatopoghdowa i tworczé¢ Stanistawa Ignace-
go Witkiewicza. Por. M. SkwaraVitkacy Mitoszaw: Witkacy w Polsce i nawie-
cie, red. M. Skwara, Szczecin 2001.
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kimkolwiek spoleczastwie, a szczegdlnie w przypadku Polski po-
wojennej, jest przyktadem ogolnego zacofaniad $¢ deklarowana
potrzeba redaktorskiego przyswojenia namajszych nurtow
w dyskusiji.

W koncowych rozwaaniach i prébach zrozumienia zjawiska
Mitosz zauwaa, iz to, co wysokie, zatracito swoj nieztomnie czysty
charakter na rzecz zdego rodzaju ukladéw z kulwmasovy. Pi-
sarz z uwag ,rozpoznaje” zjawisko, bada, agla z wielu stron, ale
Z pewndcig nie neguje. Stusznie zauge Jerzy Szacki, pise
w przedmowie do drugiego wydania omawianepghsi iz negaty-
wistyczne nastawienie do kultury popularnej i maspjest bardzo
widoczne w prawie wszystkich wybranych przez Mimdekstach
w antologii, ale najmniej w jego wiasnych przesepiach®.

Mitosz w redaktorskim podsumowaniu unika radykalizauto-
row negujcych i krytykupcych kultue masows. Pisarz szuka
wprawdzie jejzrodet, tak jak przedstawiciele frankfurckiej szkoty
bada spotecznych, w skutkach ogdlnego uprzemystowiaal@dal-
sze rozwaania poety wyranie odbiegaj od ostracyzmu i krytycy-
zmu Adorna i Horkheimera W przedmowie zauwa, iz nie zamie-
rza w jakikolwiek sposob komentowaposzczegdlnych gtoséw
uczestnikow dyskusji nad kultumasow i ze zaley mu wykhcznie
na prezentacji stanu wspotczesnych sporéw poprrealiwienie
zaznajomienia gipolskiemu odbiorcy z tekstami.

Przyjrzyjmy sé rozumowaniu Mitosza, ktéry wWPytaniach do
dyskusijidzieli kulture w sposéb tradycyjny, proporagj rozr&nienie

33 J. SzackiCzterdziéci pare lat p&niej, w: Kultura masowared. Cz. Mi-
tosz, Krakow 2002, s. 10.

% por. T. W. Adorno, M. HorkheimePrzemyst kulturalny. @viecenie jako
masowe oszustwav: Dialektyka gwiecenia przet. M. tukasiewicz, Warszawa
2010. Wedtug autoréw tej klasycznejddii kulture masovy cechuj standaryzacja,
nieautentyczn&, homogenizacja i konformizm.
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jej trzech typow, bda to wiec kultura ludowa, elitarna i masowa.
Podziat ten, zgodny z podtrzymywanym przez rodzimule roz-
réznieniem, utrzymywat giw Polsce a do upadku komunizmu, kto-
ry traktowat kultue masowg jako produkt kapitalistyczny, w kultu-
rze ludowej lokuic swoje oczekiwania zwiane z wolnym czasem,
eskapizmem, potrzgbniewyszukanej rozrywki. Kultura ludowa,
wedtug Mitosza, jest wyraie idealizowana przez ameryiskich in-
telektualistow, gdy zatracita swoj rys, ktéry z ludem jvigze. To
kultura podlegajca obecnie nym gradacjom i relacjom z innymi
poziomami; poeta podaje przykfad bluesa i jazzwo jaktuk ludo-
wych, ale i hybrydycznych. To réwridultura wymierajca, skaza-
na dzeki telewizji i industrializacji na wygiricie tpdz na przeobra-
zenie s¢ w kicz. W Polsce przykiadem takiego kiczu jestmiesto
artystyczne oraz stosunek ustroju komunistycznegofakloru:
»Z jednej strony dzg do uprzemystowienia, ktére kultududowg
niszczy, z drugiej udzielgjjej poparcia, pod warunkiem jednate
jest odpowiednio poprawiona i zwulgaryzowatiaCzynione na po-
kaz poparcie dla folkloru przez ustr6j komunistygavynika z sym-
patii tega dla sfer niewyksztatconych i ludu. ,Umasowiona’ltkiua
ludowa, na sif przeniesiona do wielkich miast, jest dla Mitoszg w
tacznie potwierdzeniem wladzy systemu, socrealistycszopk za-
cierapca autentyczny charakter sztuki, zwulgaryzowawersp au-
tentycznej kultury ludowe.

Sednem rozwan Mitosza dotyczcych kultury ludowej jest na-
stepujgca teza: im szybciej przebiegata industrializagja,pewniej
i stabilniej jest ona osadzona w ¢lbie danej kultury narodowej, tym
silniejszy i autentyczniejszy charakter zyskuogsztki kultury ludo-
wej. Wynika to z w miag harmonijnego rozwoju niektorych regio-
now, takich jak Skandynawia, Wielka Brytania czy@jcaria.

5cz. Mitosz,Pytania do dyskusjiw: Kultura masowadz. cyt., s. 131.
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Piszic o radykalnych obticach kultury wysokiej, Mitosz iy-
wa tonu ironicznego, zarzugajim pycte i zarozumialstwo. W Ro-
sji, w ktérej nie ma pegia elity, podobnig jak w Polsce upastwo-
wienie gospodarki i powszechne ksztatcenie doprai@do rozwo-
ju klasy sredniej w spoteczestwie. Za pozytywny ferment rodzime;j
kultury elitarnej uwaa Mitosz pobudzenie zwiane z ,odwitg”

w Polsce po roku 1956, wynikgie z otwarcia gimtodej polskiej in-
teligencji na pgdy zachodnie, co doprowadzito do tegs kultura
wysoka zacgta rozwijaé sie w zwigzku z ponadnarodowymi zmia-
nami w filozofii, literaturze i sztuce.

| wreszcie kultura masowa. Wedlug poety w PolscadAbo-
mini 1959 reprezentanta masy, rozumianego na spaa6hodni
wiasciwie juz po prostu nie ma.agSednostki sztucznie wyrwane ze
swojego rdzennego otoczenia kultury ludowej i presione wswiat
nowoczesnej kultury miejskiej, w ktorej to dopierostaj; okreslone
jako masy. To, co miato ldyidentyczne dla cztowieka Zachodu i dla
mieszkaca Europy wschodniej, czyli kultura masowa, przetihde
si¢ u nas w socrealizm, ktéry Mitosz okla jako ,pod-sztuk”, nie
klasyfikujac go dozadnego z trzech tradycyjnych typéw kultury.
Kultura popularna, jak zauvgt wspoéiczesny badacz John Fiske,
rozwija st wytacznie jako odbicie naturalnej potrzeby spotéeze
stwa. Powstaje ona na skutekguoalenia produktow rynkowych oraz
konieczndci wynikajacej z codzienngi, zmuszajcej odbiorcow do
réznego rodzaju selekcji, parodii, konwersji i zeseif. To odbior-
ca, a nie rynek, decyduje o selekcji poszczegolnyegtwordw,

a czyni to zgodnie z wlasnymi uwarunkowaniami slogjani: ,Pro-
dukt, ktory ma wei¢ do kultury popularnej, musi rowrieodpowia-

% J. Fiske,Zrozumié kulture popularny, przet. K. Sawicka, Krakéw 2010,
s. 25.
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da¢ zainteresowaniom ludZl® Rozrywka w jakikolwiek sposéb na-
rzucana, kontrolowana nie idzie w parze z rzeczywispotrzebami
jej odbiorcow, jest rezultatem jednej z wielu regjireystemu.

Socrealizm okazuje sidla Mitosza nieprawdzig mutacj tej
kultury masowej, w ktérej uczestniczyt przed wpjpoeta wymienia
zeszyty Nata Pinkertona, filmy z Charlie Chapling@rey Garbo
i innymi gwiazdami kina niemego), wzbudza dystarezazdecydo-
wany sprzeciw pisarza, ze wzdl na to, z sztuka socrealistyczna
eliminowata autonomiczni opiniotworcz kulture elitarrg. Zanik
myslenia indywidualistycznego, elitarnego, wzmocnitvréez nie-
bezpieczéstwo dla mas, ktére zostaly skazane na jedyneliwme
wyjscie, produkt komunistycznego fmiwa, czyli polityczno-
estetyczny socrealistyczny kicz, ktory z ge&lwiek kulturg nie ma
juz niczego wspdlnego.

Do wielu rél kultury popularnej natg bowiem, jak zauwgy
inny wspdiczesny badacz kultury popularnej, Rich@hiistermafy,
tworzenie opozycyjnyctirédet dystrybucji tekstébw oraz kreowanie
myslenia satyrycznego (jakim bylo wspomniane przez oktia
w Widzeniach nad Zatgk San Franciscokontrkulturowe pismo
.Mad”") wymierzonego przeciwko istniggemu porzdkowi i réznym
systemom. A socrealizm, jak powszechnie wiadome,dapuszczat
ani alternatywy, ani kontrkultury.

Aktualncé¢ pytan redaktora tomu pokazunpowsze badania nad
kultura popularn. Wystarczy zestawiuwagi Mitosza z pogddami
wspotczesnych teoretykow kultury popularnej, wyneggt cho-
ciazby tych najbardziej znanych, jak wspomniani paejyJohn Fi-
ske czy Richard Shusterman. Obaj badacze w swaiighklach za-

% Tanve, s. 23.

% R. Shustermarforma i Funk: sztuka popularna jako wyzwanie estatg
w: Estetyka pragmatyczndywe pikno i refleksja nad sztykprzet. A. Chmielew-
ski i inni, Wroctaw 1998, s. 229.
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miast negacji wytworow kultury popularnej propagkilture namy-
stu i rzetelnej, obiektywnej analizy. Shustermandwehu Deweyow-
skiego pragmatyzmu pisze o0 migracjach dziet szpakniedzy ré-
nymi poziomami, a tate o alienujcym charakterze sztuki elitar-
nef’’. Autor Estetyki pragmatycznejauwaa, iz pokpienie sztuki
popularnej jest postaywvynikajacg z pewnego zaktamania, ppta-
my bowiem to, co sprawia ham przyjerdéodo czego nie mamy
odwagi s¢ publicznie przyzng a co powinrimy uzna jako natu-
ralng potrzelg ludzkiej ekspresji i sfizania wolnego czasu. Shus-
terman odnotowuje, na co zwrécit uwallitosz, iz zainteresowanie
odbiorcow kultug elitarrg znacznie wzrosto od momentu zaistnienia
kultury popularnéf. Sztuka popularna zawsze byla magazynem
ukrytych, kolektywnych znache To uwarunkowania socjalno-
historyczne wplywaj na powstanie niektérych dziet, czego przykia-
dem mog by¢ petne buntu i obywatelskiego oporu piosenki rockow
w latach osiemdziegtiych czy przepetnione satyrparodiugce an-
gielsks mentalné¢ skecze Monty Pyhtona. Roziamia Mitosza ilu-
strujg tez mowigca, iz w XX wieku kultura elitarna rozwija si
w paastwach, w ktérych kultura masowa zostata zaakcegbaw
przez odbiorcéw. To korzystny wptyw na siebie obors, silna kul-
tura elitarna jest potrzebna do umocnienia kultngsowej. Wydaje
si¢ bowiem, ¥ dla Mitlosza najciekawszy rezultat daje miksowanie
si¢ poziomOw, ich przenikanie, twdrcze uzupetiani@jace miej-
sce chocizby w architekturze. Pisarz widzi mawvos¢ wspoétdziata-
nia take w kulturze wysokiej, ktéra nie by¢ motywowana i nap
dzana przez kultgrmasovd.

Czes¢ ostatniaPytar do dyskusjzatytutowanal'nomme moyen
sensuelprzecetny zmystowiec — ttumaczenie moje, MK) jest désy

® Tamee, s. 213-214.
O Tame, s. 222.
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szczegoblna, bowiem po przedstawieniu swojego stekewMitosz
przechodzi do omowienia artykulu autorstwa profas@dwarda
Shilsd* (ktérego brak jest w antologii) z roku 1957. Taaémlie arty-
kut Shilsa, jak mana wnioskowa z listu pisanego w lipcu 1958 ro-
ku do Giedroyci#, stat si dla Mitosza bezpgednim pretekstem do
skonkretyzowania poglu na kultug masovd. Shils, atakujc jakie-
kolwiek formy krytyki kultury mas, zauwa, z ich podi@e zwhza-
ne jest z inteligenckim marksizmem, ktérego koregmowipzane s
Z niemieckim romantyzmem. Do wspétczesnych marégisShils
zalicza réwnie redaktorow Mass Culture Dwighta Macdonalda
i Bernarda Rosenberga, Maxa Horkheimera, Adornampra czy
samego Mitosza. Wedtug Shilsa wszystkich wymien@nigczy to,
iz wierzg oni w ocalajca moc kultury wysokiej, czyncej z kadej
jednostki, niezaleie od wyksztatcenia, filozofa i paet

Mitosz ocenia tak argumentagj krytycznie, ttumacgc uwagi
Shilsa brakiem znajonsdoi i realiow déwiadczeé europejskich. Po-
eta zupetnie inaczej watitiuje samo pejcie masy, g dla niego kra-
je, gdzie masa pozostaje bez formy i takie, jakekkmmunistyczne,
gdzie forma jest sztuczna i narzucana z zgign Zewrgtrznie ste-
rowane rozrywki mieszkecOw bloku wschodniego niey $ednak dla
niego réwnoznaczne z przemystem rozrywkowym, lecziatalno-
scig totalitarra, ubezwitasnowolniaga jednostk. Biedem dowodzé
Shilsa jest bowiem niezrozumienie intelektualnycdwigzan w in-

41 E. Shils (1910-1995 r.) byt profesorem socjoldgpecjaliss w zakresie
mysli M. Webera na Uniwersytecie w Chicago. Zajmowigttsadaniami péwi¢co-
nymi roli intelektualistéw i ich relacji do wtadzyporzadku publicznego. Artykut,
o ktérym wspomina Mitosz to:Daydreams and Nightmares,The Sewanee
Review”, Autumn 1957.

42 Poniewa zostatem zahaczony ostatnio przez prof. Shilsa hicago
(w znakomitym zreszttowarzystwie) za moje pagly na ,kultug mas”, lede mu-
siat kiedys do tego problemu powaie st zabr&.” Cyt. z: Jerzy Giedroy, Czestaw
Mitosz. Listy 1952—-1963ist z lipca 1958, dz. cyt., s. 300.



192 Kultura masowa pod redakcja Czestawa Mitosza...

nych spoteczréziach, a take przygcie za podstawogvmiare pozy-
tywnej oceny konsumenta kultury masowej twierdzemtemiarg
szcz$cia jest zaspokojenie jego wiltasnych przyjesonoWedtug
Mitosza taka spetniona jednostkddhomme moyen sensueldolna
jest réwnie do pawiecen i ideologicznego oporu, do elementarnie
rozumianego buntu wobec systemu. Pragnienie prayjéen) zaba-
wy nie wyklucza pragnienia posiadania waicio Skad Mitosz o tym
wie, a take slgd wiemy o tym my, odbiorcy jego pism? Bo czytaj
chociaby Zniewolony umysbrazsledzc uwagi poety na temat jego
popularnych lektur, widzimy,ziw artyécie na rowni mee istnie€
wspomniana zasada przyjensoowspotegzystujca wraz z ,,obywa-
telskim niepostuszestwem” wobec zewgirznego zta w kadej po-
staci.

| tutaj kryje st jeszcze jedna odpowigtha postawione powgj
pytanie dotycace przyczyn zaangawania s¢ pisarza w dyskusj
nad kultug masows. Przyjemné¢, Barthesowskiglaisir, to zawie-
szenie mylenia logocentrycznego, ucieczka od dyscypliny,nmor
ktére sami sobie nakladamy, wyzwolenie siformy, ktég w sobie
i na zewntrz kultywujemy. To przyjemni@ opisywana przez autora
S/Zjako stan marginalizowany: ,Przyjemigégest nieustannie pomi-
jana, umniejszana, spychana na rzecz artmocnych i szlachet-
nych, takich jak PrawdaSmieré, Postp, Walka, Radgt itd.”*,
W kontekcie rozwaan Barthesa wystarczy zacytogaMitosza:
.Z€eby gra byta jasna, podajze z przyjemnéciag czytam niektore
komiki (belgijsko-francuski »Tintin«) i wiej ceng dziennikarsk
technilke sensacyjnej prasy paryskiegrabite kolumny nudnego ,Le
Monde”; ezoteryzm literackich klik mnie dnai”**. Deklarowany

SR, BarthesPrzyjemngc¢ teksty przet. A. Lewaska, Warszawa 1997, s. 69.

44 Cz. Milosz,Pytania do dyskusjiw: Kultura masowadz. cyt. 144. W przy-
toczonym filmie dokumentalnym Mitosz ujawnia réwhiéz jest wiernym widzem
realizowanego przez TVP seridtotopolscy
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przez poet czasowy stan egzystuje niejako na marginesie pegb
stawowych rdl, to kultura popularna ustizvia chwilowe zdgcie
maski modernistycznego poeflaisir nie thumi w pisarzu twérczo-
$ci poetyckiej, ujawnia raczej pewrpetng, harmong¢ obserwatora,
ktéry potrafi wspétegzystowaw ramach dialektyki przyjemroi

i obowigzku, znoszc ,falszywy opozycg miedzy zyciem praktycz-
nym azyciem kontemplacyjnyn?.To przyjemnéé rozumiana jako
dopetnienie.

Nasuwa s analogia pomngidzy zyciem erotycznym a harmani
egzystowania w danej kulturze, o ktérej pisat Bmogki w pierw-
szym rozdziale swojdjegendy Mtodej PolskiCztowiek, ktory pra-
gnie dziaté w planie historii, zmienia ja, powiadat Brzozowski,
musi mi€ udanezycie erotyczne, to znaczy musi zaakceptbwa
swiadoma¢ przyjemndci. | nie jestémy w tej chwili & tak daleko
od przyjemnéci wynikajacej z lektury tekstu popularnego, o ktorej
pisat Mitosz, bo przeciecaly czas méwimy o sprawach, ktémweiat
duchowy, swiat poetyckich ideatow zdaje esinajpraciej mowic,
wypierat.

Za i przeciw

Podsumujmy — w ktérych szczegdlnie miejscach widacpest
nieustagca aktualné¢ uwag Mitosza, szczegolnie istotna wobec dzi-
siejszych wyzwa?

Jerzy Szacki zwraca uwaga przenikliwg¢ sadu poety, ktéry
stwierdzit, & powodzenie kultury wysokiej zale od teraniejszej
kondyciji kultury popularnej. Dialektyka rozwoju olbych stron, ich
wzajemne, tworcze przenikanie, wptywa na statuskosg obu ty-

45 R. BarthesPrzyjemné¢ teksty dz. cyt., s. 71.
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pow kultury. Podstawogvtezy wszystkich gdow Mitosza jest uwaga
0 harmonii proporcji rozwojowych pogdzy obydwoma poziomami
kultury. Wedtug autordoliny Issykultury powinny s¢ dopetnia
w twdrczym rozwoju. Gdzie jedna& jest dzisiaj prawdziwa kultura
elitarna i co jest w stanig jzupetné¢?

Z biegiem lat ton poety wobec kultury popularnegzama bo-
wiem przybieré coraz to radykalniejsze brzmienie. Krytyka ta imte
syfikowata s¢ stosownie do diugai zycia Mitosza w Ameryce, jak-
by nie bylo, kolonizacyjnym centrum wspdiczesnejpkadtury.
W Piesku przydrenym znajdziemy krotk, wyimaginowan, saty-
ryczm scemr spotkania poety z luthi z Hollywood®, rezyserami,
aktorami i aktorkami, ktorzy popetniagbrodné ,co dziex na umy-
stach milionéw ludzi przez pieqdz, ktory nie dziata w ingi zadnej
ideologii, ale w im¢ mnazenia siebie*. By¢ maze ta postawa nie-
checi do Ameryki ,umasowionej’, nie do ontologicznejckndci
cztowieka z natuy, ktérg poeta tam dostrzegt, ale do amerykaniza-
cji*®, wynikata z zaburzenia proporcji, o ktérych pistilosz, a ktére
tak trafnie wypunktowat Szacki, z dojmapgo wecz zalewu coraz
to prymitywniejszych wytworéw wspéiczesnej popkmyitl pozo-

46 54dze, ze ciekawym zagadnieniem byloby zbadanie stosunkosit do
filmu i kina. Poeta swoj tworczy kontakt z filmeraat jeszcze przed wojn pu-
blikujac pierwsze recenzje w ,Pionie”, wiaidych dociekaniach eseistycznych zda-
rzyto mu s¢ wspomina o tak odmiennych filmach jaatrix, Solarisczy westerny.
Napisat take wraz z J. Andrzejewskim scenariusz filmu o zriepej Warszawie,
w ktérej po wojnie przebywa wzorowany na postaci 8¢pilmana wspétczesny
Robinson Crusoe. Film zrealizowano, ale scenarizsstat zupetnie zmieniony
i przerobiony w duchu éwczesnej propagandy.

47 Cz. Mitosz,Hollywood w: Piesek przydrimy, Krakéw 1997, s. 96.

“8 por. Kultura masowa i amerykanizagjav: D. Strinati, Wprowadzenie do
kultury popularnejprzet. W. J. Burszta, Pozn4998, s. 30.

 Nawet na listach kandydatéw do nagrody Nobla piEavsic tacy pisarze
jak Haruki Murakami, ktéry nie tylko wykorzystujdeenenty kultury popularnej
w swojej tworczéci, ale wecz pisze popularne powia.



Kultura masowa pod redakcja Czestawa Mitosza... 195

stawiapcej swojego odbiokcw poczuciu wielu brakéw, z ktorych
brak medrca, przewodnika, nauczyciela jest chyba najbejdmle-
sny.

Czy wobec powyszego czytana po latattultura masowaraz
uwagi jej redaktora zachowakwiezos¢ i oryginalng¢ spojrzenia,
ktére sprawiaj, iz jeszcze jest za wcagie, aby postawija na potce
Z napisem ,prahistoria nauki”? Mg, ze tak, a dowody tego twier-
dzenia g nastpujace:

— Antologia zostata przettumaczona przez pisargarykswop
role poety podkrélat cate zycie. Swiadczy to o niebywatej intuicji
i nowatorstwie Mitosza, tale wobec wspoéiczesnego, naukowego
stanu bad@nad kultug popularn, z ktébrym uwagi pisarzeasv wie-
lu miejscach zgodne;

— Swiadczy to réwni¢ o otwarciu Mitosza na problemy co-
dzienndci, dostrzeganie jej wielowymiarowej postaci niekty
z perspektyw tworcy elitarnego, modernistycznedm pezede wszyst-
kim zainteresowanegg/ciem we wszystkich jego przejawach;

— Swiadczy wreszcie o konsekwencji postagciowe]j poety,
ktora sam Mitosz tak zdefiniowat WwVidzeniach nad ZatgkSan
Francisco (ksiazce wanej take dla omawianego zagadnienia oraz
traktujpcej o umiegtnosci dostrzegania tdych potrzeb drugiego
cztowieka): , Tu i teraz staramestylko odpowiedzié sobie na pyta-
nie, czego siw Ameryce nauczylem i co w tym jest dla mnie szcze
golnie cenne. Streszgzo w trzech za i przeciw: za tz\przeciet-
nym cziowiekiem(pogrubienie moje — MK), przeciw arogancji inte-
lektualistow; za tradygj biblijng, przeciw poszukiwaniom jednost-
kowej albo kolektywnej Nirwany; za naak technilg, przeciw ma-
rzeniom o pierwotnej niewingoi”°.

%0 Cz. Mitosz, Widzenia nad ZatekSan Franciscpdz. cyt., s. 219.
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Artykuly zamieszczone w ksgice zostaly wczmiej ogloszone drukiem

i opublikowane w czasopismach naukowych i monogcfi zbiorowych. Podaj
w kolejnaici chronologicznej, w jakiej ukazywalyesposzczegodlne teksty:

1.

Uwagi o kompozycji ,Demona ruchu” S. Graiskiegq w: Cykl literacki
w Polscered. K. Jakowska, B. Olech, K. Sokotowska, Wydatwo Uniwersy-
tetu w Biatymstoku, Biatystok 2001, s. 301-309.

Modernizacje mocnego cztowieka (,Mocny cziowiek” Stlwa Przybyszew-
skiego i Henryka Szarpyv: Kody kultury Interakcja, transformacja, synergia
red. H. Kubicka, O. Taranek, Wydawnictwo SutoriSowarzystwo Przyjaciot
Polonistyki Wroctawskiej, Wroctaw 2009, s. 320-330.

Miasto jako teatr. Obraz Londynu we wczesnych zapiskodrdnych Wiady-
stawa Stanistawa Reymonta: ,Biatostockie Studia Literaturoznawcze” 2010,
nri,s.185-201.

Uwagi o higienie i gzyznie fizycznej jako elementach wychowawczych w wy-
branych pismach Wincentego Lutostawskjego Nacjonalizm polski do roku
1939. Wizje kultury polskiej i europejskiegd. K. S¢pnik, M. Gabnrg, Wydaw-
nictwo UMCS, Lublin 2011, s. 97-107.

»W wir tej nocy diabli biog” — wiry w poezji modernistycznej. Wphe rozpo-
znanig w: Noc. Symbol — temat — metafptall, red. J. Lawski, K. Korotkich,
M. Bajko, Wydawnictwo Uniwersyteckie Trans HumarBiatystok 2012,
S. 613-629.

.Kultura masowa” pod redakej Czestawa Mitosza — aktualfito i dialog,
w: Pogranicza, cezury, zmierzchy Czestawa Mitpsed. A. Janicka, K. Korot-
kich, J. tawski, Narodowe Centrum Kultury, Zakta@d& Interdyscyplinar-
nych i Poréwnawczych ,Wschéd-Zachod”, Biatystok 208. 437-449.

Stanistaw Ignacy Witkiewicz i Queenie Dorothy Leavidwie modernistyczne
wizje publiczngci literackiej w: Witkacy: bliski czy dalekj%ed. J. Degler, Mu-
zeum Pomorz&rodkowego w Stupsku, Stupsk 2013, s. 137-147.

Dialektyka ruchu i péydania w opowiadaniu ,\W przedziale” Stefana Grabi
skiegq ,Litteraria Copernicana” 2013, nr 1, s. 154-166.

9. Juliusz Stowacki w rozprawach krytycznych i pismacteatrze Stanistawa
Ignacego Witkiewiczay: Pickno Stowackiegat. Il, red. J. Lawski, G. Ko-
walski, . Zabielski, Ksjznica Podlaska im. tukasza Gornickiego, Katedra
Bada Filologicznych ,\Wschod-Zachéd”, Wydziat Filologiey Uniwersytetu
w Biatymstoku, Biatystok 2013, s. 561-569.
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10.

11.

Dialektyka fantastyki i religii. O ,Buncie” Wadystga Stanistawa Reymonta
w: Motywy religijne we wspotczesnej fantastyoed. M. M. L&, P. Stasie-
wicz, Wydawnictwo UwB, Biatystok 2014, s. 253-265.

Melodramatyzm w opowiadaniu ,Pavoncello” Stefafiromskiego i adapta-
cji filmowej AndrzejaZutawskiego (1967)w: Zeromski i innj red. M. Gabry,
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