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INTRODUCCION

El interés que despierta la produccion literarianénina
hispanoamericana a partir de los afios 80 nos haeeraue
detras hay una especificidad que atrae a los |lestodel
mundo entero. Pasado el periodo del Illamado «boom»
literario, eminentemente masculino, que invadio dacena
literaria hasta 1973-1974, las escritoras toman acackz
mayor protagonismo en el campo de las letras. La
emancipacion de la mujer, que se efectla en eloskKX en
todos los campos de la actividad humana, sea eandiito
publico o privado, en la vida sociocultural y potd, asi
como en el seno mismo de las familias, parte, pubs,la
acentuacion de la voz femenina, de su derecho@alabra y
su acceso a la esfera publica. Asimismo, la emaa@ign
social y la promocién de la mujer se convierten edntema
de talleres y seminarios organizados por las astad
feministas que descubren y analizan -con un enfoque
histdrico- la produccidén cultural de las mujeressiAgracias
al esfuerzo realizado por las investigadoras y tailtes
feministas durante los afios 80 y 90 en América hatise
redescubre, junto a otros aspectos de la vida $oeiavalor
de la literatura femenira

! véase en: Domenella, A. R. (2002)Cégmo leemos y cémo leer
a nuestras escritoras®En Estudios sobre las mujeres y las reflexiones
del género en México: Aportes desde diversas disegs. México: El
Colegio de México.
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Cabe recordar que la imagen tradicional de la mujal
y como quedd codificada en el imaginario social s |
practicas discursivas, esta directamente relacianadn las
tendencias imperantes de las sociedades latinozmeas de
antafio. A través de dichos modelos -prescriptivos
y proscriptivos- se producia y reproducia un rotwedario
de la mujer en tanto un ser sometido y obediente po
naturaleza, un rol fuertemente influenciado porirteagen de
la Virgen Maria. En aquella sociedad reinabal «
machismo» caracterizado poragresividad e intransigencia
exageradas en las relaciones de hombre a hombre,
y arrogancia y agresion sexual en las relacionestdenbre
a mujem?. Por otra parte, el ideal de la Madre de Dios
significaba el culto a la mujer en cuanto portadata la
fuerza espiritual y la superioridad moral.

Como ya adelantabamos, los modelos y anti-model®s d
mujer cambian necesariamente en el siglo XX, cuaedta
gana el protagonismo en el ambito de las trasfoliovaes
sociales. Segun los datos de CEPAL en los afiose@fre el
18 y 23% de los hogares del continente tienen a nnuger
como cabeza de familia y en el Caribe las cifrabesuhasta
24 a 46% de hogares con jefatura femeRdinBso significa
que la mujer es el sustento econdémico de su grwpwilfar,
organiza y es responsable de las tareas domésticague
necesariamente indica su cambio de posicion social
y familiar.

2 Stevens Evelyn P.Marianismo: la otra cara del machismo en
Latinoaméricaen: Pescatello, Ann (comp.), (1977hembra y macho
en Latinoamérica, EnsaygdMéxico: Diana, pags. 121-134.

Véase en: Rodriguez Covarrubias, R. (1990hacia una
cooperacion de doble viaEn Las mujeres en América Latina, Una
aproximacion necesaria (coord. Regina Rodriguez Covarrubias)
Departament de Sociologia Seminari d’ Estudis deDkna. Barcelona:
Universitat Autonoma de Barcelona, pag. 140.
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Asimismo, se nota la creciente participacion demajer
en el mercado laboral (que se ha incrementado aledentre
los afios 60 y 90). Hay un notable crecimiento dé@émero de
mujeres que han terminado la ensefianza béasica yiamesi
como la universitaria Pero al mismo tiempo se nota la
presencia de 40 millones de mujeres rurales pediemtes
a los hogares pobres y las que viven en las ciugapBenes
estan bajo la explotacién extrema

El cambio en la posicion social de la mujer incide
necesariamente también en la literatura. ¢Esta mula
nueva protagonista de la vida social, hara algo apar
encontrar su propio lugar?, ¢querrda mostrar algpeedico
gue solo pertenezca a ella, su modo de ver y ddirgen
Indudablemente las mujeres — protagonistas de l|bga®
literarias se descubren, se analizan, se conocede yesta
manera se construyen. La literatura femenina reiibhgc al
menos en parte, el pensamiento de los idedlogos del
feminismo de su época. Sin embargo, el objetivo del
presente libro no es buscar tanto las relaciones gxisten
entre el pensamiento feminista y la literatura femme, sino
mostrar el marco general en el que se ubica ediamal Solo
gue vamos a demostrar que no podemos prescindir
completamente del enfoque feminista ya que su preisees
visible en el modo en el que las escritoras tratas temas
de la mujer.

Asi, en los seminarios organizados en México, Attgea
y Chile se hace visible la presencia de una crifi@aorable
a las escritoras contemporaneas quienes subrayan la
necesidad de una expresién que les sea propia. Peudles

* Casas Alvarez, J. |I. Situacién laboral de la mujer

latinoamericana. En Rodriguez CovarrubiasR. Las mujeres en
América Latina, Una aproximacién necesariap. cit., pag. 45.

® Rodriguez CovarrubigsR. Hacia una cooperacién de doble via,
art. cit., pag. 140.
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son los rasgos de la literatura escrita por lasemneg que la
hacen tan atractiva? Para empezar, cabe sefalar lque
literatura de mujeres de los afios 80 y 90 no sedéumenta
sobre la oposicién al mundo masculino, sino quenseribe
de algun modo los mecanismos de autodescubrimignte
busqueda de la identidad, propios de la experiefienaenina
de la época. Tal y como apunta zBleta Sktodowska,
después de los tiempos de la literatura feminiseaaada por
la reivindicacion de los derechos minoritarios,sdBnos a la
época donde la mujer, al adquirir sus derechos
fundamentales, pasa al conocimiento de si mismasua
autodescubrimiento®.Ya que dicha literatura aparece en un
lugar bien dominado por los escritores-hombres, fuarza
tiene que implicar las caracteristicas del didlogo:

«La escritura femenina es dialogal: existe en el cate
la herencia cultural, social y politica de fuerzas
hegemdnicas y no hegemonicas. Asimismo, tiene quett
en cuenta tanto la influencia de valores y formas
patriarcales del pasado como de mensajes imprimidessus
precursoras femeninas’.

A modo de ilustracién, veremos cémo Catalina, la
protagonista de Arrancame la vida» (1985) de Angeles
Mastretta adquiere la conciencia de ser mujer,
independientemente del hombre y fuera de él:

«Quién sabe quién era yo, pero lo que fuera lo teque
seguir siendo por mas que a veces me quisiera unapais
donde no existiera, donde mi nombre no se pegarawlo,

® Sklodowska, E. (1991).La parodia en la nueva novela

hispanoamericana (1960-1985)Philadelhia: Benjamins Pub. Co,
pag. 143.

" Przybylowicz citada por Sklodowska, La parodiaop. cit.,
pag. 144.
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donde la gente me odiara o0 me buscara sin mezclacaresu
afecto o su desprecio por>&l.

De esta manera, la protagonista traza un nuevo mami
para la expresién del sujeto femenino que se pregpor su
propia identidad, diferente ya de la Optica perdiipor los
hombres, es decir, la mujer que constituye un muedosi
mismo. Ahora bien, eso nos lleva a la cuestion cantle la
codificacion del sujeto femenino y sus posibles
transformaciones en la expresion artistica de lasritoras
de los afios 80, 90 y posteriores.

El tema de la identidad esta, sin lugar a dudasy mu
presente en la obra de las mujeres-escritoras guapsopian
del tema, pero lo tratan desde su propio punto dstay
buscando expresiones de la identidad en la noveéa d
aprendizaje, en los temas especificos que tratam ©@&s
predileccion: el cuerpo femenino, la magia del améa
identidad fragmentada, lo cual constituye un gramaetivo -
como se vera- para el publico lector.

De ahi que el presente estudio aborde ciertos aspec
del debate sobre la identidad tal y como quedaron
codificados en la literatura actual de escritoras
hispanoamericanas. Nos interesa el caracter esigecife la
escritura femenina o en otras palabras, sus rasgos
identificatorios frente a la escritura androcénéric
Asimismo, nuestro objetivo consiste también en \exsta
gué punto esta literatura es semejante a las teriden
generales que aparecen en la literatura del periactado.

El foco de atencién lo constituye la narrativa deatro
escritoras que han gozado de un éxito indudable san
paises de origen, asi como en Europa y los Estatuddos:
Isabel Allende (Chile), Carmen Boullosa (México)alra

8 Mastretta, A. (1987).Arrancame la vida Madrid: Ediciones
Alfaguara, pag. 72.
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Restrepo (Colombia) y Angela Hernandez (Republica
Dominicana).

Con todo, a las especificidades de Latinoamérica tnae
afiadir los cambios que se producen en el mund@avatado
por las inquietudes que vienen de las sociedades Igan
sido transformadas. Sin duda, las sociedades dgllo sKX
han perdido su homogeneidad, su perfil unificadcstos
cambios generales se funden, pues, con las metamwicrijue
atafien a las mujeres en Latinoamérica, donde se \dv
diario la divergencia entre los derechos humanoiwensales
y las practicas de la vida cotidiana. En este peoidan
complejo, ambiguo y fragmentado, se deberia reva&r
y reforzar todo lo que tiene que ver con la ideatddel ser
humano.

¢, Qué enfoque sobre el problema de la identidad dami
en la literatura y cuales son las facetas que ntéaea a las
escritoras? Para definir correctamente la identidatlsujeto
femenino hay que tener en cuenta la estabilidad lde
conceptos de género y sexualidad. Asistimos a umerdo
en el que las mujeres se afirman, autodescubriéndose,
conociéndose, incluso cuando se inscriben en eltotex
narrativo en cuanto identidades sexuales incohe®nt
y discontinuas, como puede ser el caso de las éasds 0O
travestis. Por todas estas razones, y partienddadeision
general de la identidad, tal como la entendierons lo
pensadores y los escritores hispanoamericanos adsndel
siglo XIX y principios del XX, nos proponemos dentesr
cierta especificidad de la escritura femenina resprdada en
la obra y proyecto, en la poética literaria de Alde,
Boullosa, Restrepo y Hernandez.

A partir de los afios ochenta dos escritoras cambian
pues, visiblemente el punto de focalizacién en krativa
que se hace fémino-céntrico: se trata de Angelesthbdta
quien describe el mundo de la mujer que se descubre
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independientemente del hombre e Isabel Allende guie
proporciona con sus libros una cosmovision plenataen
femenina. EI cambio de la é6ptica, la valoraciénlde rasgos
femeninos iniciardn las nuevas tendencias en laeteov
femenina, determinando las maneras de la expresi®na
identidad femenina. La mujer-protagonista al habeto la
dependencia del mundo falogocéntrico se vuelve ujet®s
digno de analisis y de una atencion particular parte de
las escritoras. El hecho de rechazar la dominagatriarcal,
produce la necesidad de una expresion propia a lgem
A otro nivel, la oposicion a las dependencias eaqoio@s
y politicas en América Latina es el origen de lasfueda de
Su propia via, de su propia identidad.

Algunas de las obras que fueron seleccionadas
representan el Bildungsroman para mostrar diversos
ejemplos de c6mo se podia realizar dicho apreneéizaj
Vamos a analizar en el capitulo VI con qué intemslid/ con
gqué provecho este proceso cambia a las protagosiistasta
indicar algunos casos que muestran el fracaso dehadi
proceso de formacion.

Del mismo modo nos parece importante describir la
especificidad de la escritura femenina para comgegnsus
rasgos distintivos y buscar respuestas vigentes &amosa
pregunta «gxiste la escritura femenin@®». Este problema
se plantea en el capitulo Il del presente trabajms
capitulos titulados: ka literatura femenina en
Hispanoamérica y la critica feminista (1V), asi como ka
emancipacion de la mujer visible en la literatura yla
cultura de Hispanoamérica» (V), permiten ubicar a las
representantes del segundo «boom» en el panoramaragke
de las letras femeninas.

Segun Elaine Showalter, en la critica de la literat
femenina se hace uso de cuatro modelos de difeaerni el
enfoque de la obra literaria femenina: bioldgicmgliistico,
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psicoanalitico y culturdl Estos cuatro paradigmas de la
critica feminista servirdn de base para el analides los
modelos literarios de la identidad en la obra de taiatro
escritoras presentadas en el trabajo.

«La identidad fragmentada», (capitulo VII) dedicado al
andlisis de la psicologia de la protagonista femanitiene
en cuenta las transformaciones que ésta padece aen |
sociedad contemporanea. EI aspecto bioldgico seadado
en el capitulo IX, dedicado al cuerpo y al amoEl «uerpo
de la mujer», donde descubriremos la importancia dada al
cuerpo en la expresion literaria de la mujer y sgdr en la
experiencia personal y social de las protagoniseEdsaspecto
cultural, o sea, los condicionamientos socio-cudies
y politicos seran tenidos en cuenta en el capiMibd, «Las
protagonistas a la escucha de su tiempo lo cual nos
permitird ver cdmo las protagonistas son un fiellep de
las actitudes femeninas en las sociedades modedes
continente latinoamericano de la atualidad.

El tema lingulistico tendra su desarrollo en el ¢ali X,
«Las técnicas narrativas», cuyo objetivo es mostrar la
especificidad de la escritura femenina en cuestyonsu
ubicacién en la tradicion literaria hispanoameriaarEste
procedimiento nos sirve para ilustrar los model@srativos
de la identidad, utilizados por las escritoras pexgresar su
punto de vista, su focalizacién y su Optica, qugw@amente
son reconocidos como factores de atraccion de laaob
femenina.

Recapitulando, el anéalisis de la identidad femenina
permite ver cOmo ésta se sitla en su entorno sodtdl
objetivo de este trabajo es demostrar como unaditea de
lo privado, de lo intimo del mundo de la mujer sembina

® Showalter, E. (1993)La critica feminista en el desiertEn Fe M.
(Coord.) Otramente: lectura y escritura feministaMéxico: Fondo de
Cultura Economica.
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con la llamada mwovela sociolégica'®, que, por su
naturaleza, se arraiga de manera sustancial enisdudso

social y en los procesos simbodlicos colectivos. Dekmo

modo nos interesaran los vinculos de la novela freima& con

la novela histdrica. Asimismo, vamos a subrayar @s@ecto
de identidad importard& a las autoras femeninas drisp

americanas de finales del siglo XX y principios dsiglo

XXI y cuales son sus vinculos con los cambios shkeda
y politicos que se producen en el continente.

Asi, el problema de la identidad cultural tuvo moch
impacto en la creacion literaria en el continenteindo-
americano. Nos parece interesante mostrar qué aspede
identidad contaban para los latinoamericanos endusrsas
etapas de civilizacion y qué lugar tenian en la respon
ensayistica y literaria. En el trabajo habra un itap (II)
dedicado al analisis de la nocion de la identidadtinental,
«La identidad en Hispanoamérica, lo cual nos permitira
seguir la evolucion del concepto. Vamos a subraymr, 1o
tanto, los aspectos de identidad que interesansaalaoras
femeninas hispanoamericanas de finales del siglo XX
y principios del siglo XXl y sus vinculos con losambios
sociales y politicos que se producen en el contieen

Asimismo, cabe recordar que el éxito de la obra
femenina se concibe frecuentemente como el resolteallos
mismos mecanismos que causaron la aparicion delori0
masculino (se citan ejemplos muy paradigmaticosl|skbel
Allende, Angeles Mastretta y Laura Esquivel)

1 La existencia de dicha novela la explica Antoniot®&rrez Resa
(2003) demostrando que ka relacién entre literatura y sociedad nos
ha permitido comprobar que las novelas analizadashsacen eco de no
pocos de los problemas sociales que padece la skadeactuab En
Sociologia de valores en la novela contemporadnegaéisla (La
generacién X. Madrid: Ediciones SM, pag.23.

' La especificidad de la escritura femenina del «imode los afios
ochenta » es exhaustivamente analizada por la acaitMaria Angeles
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Sin embargo, en numerosas ocasiones la narrativlasle
mujeres no guarda ningun parecido con el fendmeno
mencionado. Carmen Boullosa, cuya prosa fue recthazsor
los criticos de su pais, precisamente por no reapéa
poética del boom, constata a proposito:

«...mi libro era un fraude(se trata aqui de: Mejor
desaparece - cita de la autorajotal para los lectores de los
libros de mujeres, porque el lenguaje es totalmeote. La
tematica aunque en teoria es la misma, porque esnumdo
intimo y de familia, en la practica es totalmentistthta»*.

Asimismo, el destacado interés que producen esbaaso
entre los representantes de diversas culturas ea®p
y americanas, cuyas exigencias y expectativas sonbién
de diversa indole, nos hace creer que detras hag un
especificidad que atrae a diferentes lectores yligdlk, que
reconocen alli sus propios intereses, fascinacipmeiedos
y obsesiones.

Junto a los diferentes factores del éxito provocado
intencionalmente -muy exhaustivamente presentadas p
Gustav Siebenmartf entre los que se encuentran contratos
con las editoriales, resefias o criticas favorallesparte de
los criticos profesionales, premios literarios, ukifon,

Cantero Rosales (2004) en su librEl «boom femenino»
hispanoamericano de los afios ochenta. Un proyecaorativo de ser

mujer». Granada: Universidad de Granada, y por Susani@hRean su

articulo. Estéticas complacientes y formas de desobedienema la

producciéon femenina actualiEs posible el dialogo?En Castro-

Klarén, S. (Ed.). (2003).Narrativa Femenina en América Latina:
Practicas y Perspectivas Tedricastberoamericana, Madrid, Vervuert,
Frankfurt an Main.

2 Boullosa citada porCroquer Pedrén, E. (2000)El gesto de
Antigona o literatura como responsabilidad (ClariceLispector,
Diamela Eltit y Carmen Boulloga Santiago de Chile: Editorial Cuarto
Propio, pag. 37.

13 Siebenmann, G. (1978)Técnica narrativa y éxito literario. Su
correlacion a la luz de algunas novelas latinoanmamas En
Iberomania (7). Tubinga, pags. 50-67.
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traduccion, la critica ha subrayado el alto valotistico de
la narrativa estudiada y su novedad formal:

«El horizonte expectativo favorece y hasta exige
innovaciones audace Las novedades idiomaticas
o narratoldgicas deberian ser actualmente condi@snsine
qua non para un éxito inmediasd’.

Otros criticos consideran que el segundo «boom»
literario aparecio gracias al primero, puesto querescepcion
fue ya preparada por la existencia del «boom» pdeoee™>.
Cabe notar aqui que para Siebenmann uno de los
denominadores comunes del éxito de la narrativa
hispanoamericana del primer «boom» radica en laeesmza
de que se materializara la comunidad y la madurelzucal
del continente latinoamericano. La literatura fenman
constituye, pues, a la vez una respuesta femeniha @bra
representada en la mayoria de los casos por losbhesa
escritores y su continuacion. (Véanse: el realismagico de
Laura Esquivel o de Isabel Allende).

Se puede sostener que la identificacion del contiae
latinoamericano efectuada a base de la literater&aa hecho
reconocible para los lectores de América del Noytele
Europa. Aunque este modelo de identidad -cultural no
promete una “eficacia duradera” (por tener una repsidn
notable solo en Europa y América del Norte), seglserva
Siebenmant’®, por el momento desempefia su funcion.

La vision especifica del mundo latinoamericano,
codificada tanto en la literatura de los escritonesrones

14 Siebenmann, G.Técnica narrativa y éxito literarip op. cit.,
pag. 59.

®salvador A. (1995). El otro boom de la narrativa
hispanamericana: los relatos escritos por mujeresla década de los
ochenta. En Revista de Critica Literaria Latinoamerican&21/41,
INTI-Sol, Lima (Perd), pags.165-166.

% Siebenmann, G. (1988)dentidad y novela nuevaEn Ensayos de
literatura hispanoamericanaMadrid, pag. 129.
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como en la de las mujeres-escritoras, responde ste e
sentido a las expectativas del publico lector comgeraneo
dentro y fuera de América Latina, expectativas otaalas
hacia la manifestacion de una identidad culturahacia la
confirmacion de la propia madurez artistica en elinaho
complejo y global de hoy. Mezcla de culturas y de
religiones, el mestizaje y las diversas creencias sasgos
distintivos del continente latinoamericano que, ctmua su
originalidad y frescura, adquieren otras dimensioren el
contacto con la realidad social de la cual formarpaste. El
tema de la identidad cultural del continente, asimo de la
nueva identidad femenina, han sido, sin duda, deosen el
desarrollo y la recepcion de la narrativa analizada



EL PROBLEMA DE LA IDENTIDAD EN HISPANOAMERICA
Y SUS NEXOS CULTURALES

“La civilizaciébn no se improvisa ni se trunca,
ni puede hacerse a partir del papel de una
constitucion politica, se deriva siempre de una
larga, de una secular preparacion y depuracién
de elementos que se transmiten y combinan
desde los comienzos de la Historia”.

(José VasconcelosgLa raza cosmica»)

El problema de la identidad se revela cada vez mas
importante cuando las estructuras internas o ext®rate una
realidad se relajan o estan en proceso de transforém. Se
puede comprobar que la identidad significa al mistrempo
un proceso y una realidad bien madurada que supome
estado estatico y dinamico a la vez. Néstor GaCaaclini
ha descrito esta realidad que Illamamds katinoamericano
en términos de unatarea».'’ Asimismo, el proceso de la
identificacion puede realizarse a nivel de la persy, como
dice Mario Hernadndez Sanchez-Barba en su IlibEb «
problema de la identidad y el andlisis de la realidd»:

«La identidad de la persona se hace ya patente en el
plano de«lo inmediatamente dado en el mumndes decir, en
los estratos inferiores de Ilo real, en virtud de Ila
corporeidad personal dotada, en virtud de su propia
constitucién, de unos limites espacio-temporales

" Garcia Canclini, G. N. (2002).atinoamericanos buscando lugar
en este mundoMéxico: Paidds.
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absolutamente definidos, tanto en el estrato fisicomo en
el organico y el animico, manteniéndolo incluso eh
estrato personal, sin bien con referencia socialgatipo»®®.

Segun Leopoldo Zea (1912-2004), uno de los pensagior
del latinoamericanismo integral, para el destindecoivo de
Hispanoamérica y para la conciencia del continefite
decisiva la independencia, razén por la cual sefemdo una
necesidad de definir los rasgos comunes del contieela
conciencia de la dependencia va a producir la vtddnde
romper con la misma, con el pasado colonial, y dedar la
propia identidad-subraya Z&%a Sin embargo, el mismo autor
considera también que la alienacion, el rasgo distb del
continente, viene de los intentos fracasados de poder
aceptar el pasado colonial.

Zea subraya que la independencia conquistada esngéd
X1X por la mayoria de los paises latinoamericanosaporto
en un principio la estabilidad a la cual se preti@endAsi
comparte el pensamiento de Simoén Bolivar quien nadiba
en cierta ocasion:Kemos arado en el mar Bolivar
estimaba también que era necesario asumir su pasado
histérico, por lo dificil y complicado que fuera

Debido a la inestabilidad politica dentro del corginte
y una gran precariedad social, a principios dellsi¥X se
hizo sentir el espiritu de desilusién y decepcidm aquel
momento los ensayistas hablaban da sociedad enferma,
entre ellos estaba Alcides Arguedas. Este autorivipaxho

8 Estas palabras de Erich FromrThe Sane SocietyNew York
Rinehart and Co. Inc.1955 (version espafiola, Méxi€oC.E. 1956),
estan citadas por. Hernandez Sanchez-Barba, M. 3L9%I problema
de la identidad y el analisis de la realidadEn La dialéctica
contemporanea de HispanoaméricaMadrid: José Porrda Turanzas,
pag. 91.

19 Zea, L. (1993).Filozofia dziej6w AmerykiwWybér i opracowanie
Janusz Wojcieszak. Warszawa: Centrum Studiéw Lagmery-
kanskich.
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publica «l Pueblo enfermo> donde dice que no ve mas que
«sangr y barro en nuestra historbs®.

Coincidimos con Siebenmann en que se hacia neoesari
definir la identidad para dirigir a Latinoaméricaorp el
camino de la modernidad:

«Para encaminar aquel arranque colectivo que sacaria
a las propias sociedades de su retraso frente a dpar
y Norteamérica, les hacia falta a los latinoamemas saber
guiénes eran y quiénes querian ser. Asi se produwgaia
fines del siglo pasado la aguda necesidad de unatwesa
y eficaz formula de identidad®.

Ahora bien, se veia -segun Siebenmann- que la idadt
tenia que construirse mediante un proceso y defmipor el
proyecto quizas ilusorio (el mito del Nuevo contirte con
sus energias vitales) o la latinidad (lo utépicdog valores
culturales) en oposicion al mundo materialista ygmatico
de los Estados Unidos) o la hispanidad (que subrbsa
vinculos con la cultura madré)

La primera reaccion de los latinoamericanos, que
paulatinamente recuperaban su independencia, frantas
culturas més avanzadas econOmicamente, fue un igteal
antagonico. En su consecuencia se produjo una cpasi
fuerte de la parte de los intelectuales al espinitaterialista
del norte de América. Este cambio fue intensificaxbm las
intervenciones de los Estados Unidos en México &471
y de Francia en Haiti en 1861, de Inglaterra y dania en
México en 1862, asi como mas tarde de los Estadosds
en 1898 en Cuba.

El uruguayo José Enrique Rod6 (1871-1917), el
mexicano José Vasconcelos (1882-1959) y el domimiaca

2 Arguedas, A. (1975)Pueblo enfermolLa Paz: Gisburt, pag. 241.

Zsjebenmann, G. Ensayos de literatura hispanoamericana.
En Ildentidad cultural.., op. cit., pag. 115.

% |bidem, pags. 109-129.
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Pedro Henriquez Urefla (1884-1946) presentan en sus
ensayos la supremacia del espiritu y de la cullatena. En
efecto, Rodd en su ensaydrkiel » (1900) insiste en el hecho
de que América tenga su propia identidad que debe
desarrollar, aunque es consciente de que los pafsés
potentes como América del Norte pueden servir como
ejemplo a su desarrollo también. La vision idedaist
y espiritual de Hispanoamérica la representa Ari@u
personaje literario) frente a un materialismo odim de la
América sajona, personificado por Caliban. Rodéagizfa el
hecho de que las jovenes élites latinoamericanabende
valorarse a si mismas para construir un nuevo orhblasado
en el espiritu juvenil y estético asi como en emdio de la
razon.

José Vasconcelos en su ensayha«raza coOsmica
(1925) constata que los habitantes de América laasiendo
una mezcla de razas y lenguas, tienen que creaunsdad
cultural formando la llamada «quinta raza», frutceld
mestizaje: s llamamos latinos, tal vez porque desde un
principio no son propiamente latinos, sino un coomlerado
de tipos y de razas El mismo continta diciendo:La raza
nuestra —-la «raza césmica» - elaborarda una cultude
tendencias nuevas, de esencia espiritual y libémtmque
orientard& a los latinoamericanos haciala «perfeccion
gradual de la especi¢>. En cambio, Pedro Henriquez Urefia
en su ensayo ka utopia de América» (1925), propone una
vision idealista de las republicason nuevas artesNo
obstante, en los ensayos de estos autores, Esthdodos
siempre es el modelo a seguir, a pesar de las aohs$
criticas a su propésito. La gran pregunta en la Apg

# Vasconcelos, J. (1989).La raza c6smica. Recuperado de:

http://lwww.filosofia.org/aut/001/razacos.htm
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Latina de hoy sigue siendo la misma: ¢Como situdreate
a los Estados Unido$%

Entre las dos guerras mundiales con las crecientes
dificultades econdmicas en los paises latinoamersase
nota la tendencia socio-econdmica regional, quealega de
las generalidades continentales.

Después de la Segunda Guerra, el escritor Octawaio éh
México afirma en su obrakd laberinto de la soledad que
la identidad nacional de México se construye a ésade la
aceptacion de su pasado histérico y la identidaciadopuede
ser interpretada solo a través de la identidadideividuo °

En la literatura de los aflos sesenta y setentaexgade
nuevo el concepto de la identidad a nivel contiméntla
identidad que por ende esta representada mediante
personajes de novela o estructuras narrativas. lsqbeda
de la identidad es un tema frecuente de los essto
del «kboom» desde Cortazar hasta Fuentes, pasando po
Arguedas y Carpentier, Sabato y Garcia Marquez que
afirman en su prosa la identidad politica y culiurel
continente. Los temas como la violencia, la nataral
virgen, los levantamientos militares y las guerraviles,
la explotaciébn norteamericana, las creencias, las
supersticiones, los hechos méagicos y los milagmpregnan
sus obras, mostrando la esencia cotidiana de Latino
américg®.

% Véase las reflexiones a propésito de las influascidel

imperialismo nortemaericano en la cultura mexicamSolis de Alba,
A.L., Ortega, M., Marifia Flores, A. y Torres, N. ¢€rd.). (2004).
Imperialismo, crisis de las instituciones y resistéa social. México:
Editorial Itaca.

% Paz, O. (1973).El laberinto de la soledadMéxico: Fondo de
Cultura Econ6mica, pags. 73-74.

% yvéase en: Sanchez, J. (1990). L. HE. realismo méagicp Madrid:
Anaya.
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En este sentido es muy caracteristica la obra eissi@n
de Carlos Fuentes: &4 espejo enterrado y «Valiente
mundo nuevo. Epica, utopia y mito en la novela
hispanoamericana, que abiertamente plantea preguntas
sobre la identidad del continente. El tema encuans$u
repercusion en las tendencias literarias, temasoyméas
utilizadas en la novela hispanoamericaha

El critico Fernando Ainsa atribuye la necesidad de
realizar continuamente proyectos utépicos en Ama&iiatina
a la historia de este continente que es una hiatade
esperanzas, de proyectos, en general fallidos, pero
evidentemente existentes en los suefos socialesyiduales
y colectivos: la unidad continental (Bolivar), Igsoyectos
«americanistas (José Marti, Eugenio Maria de Hostos)
la nacidn latinoamericana (Manuel Ugarte, José
Vasconcelos). Se veia que este continente, ya no
dependiente de Europa y mestizo en sus raices, athase
encontrar su identidad.

ElI mismo deseo de crear su propia utopia puede
acompafar a los escritores quienes intentan recoirsta
identidad latinoamericana a través de su produccién
artistica. Aunque Siebenmann rechaza la idea de lpse
textos narrativos pueden ser de por si apropiadasap
constituir una identidad cultural, reconoce al mostmempo
que el fenémeno del éxito receptivo llamadboom» puede
ser interpretado como sintoma de madurez cultural:

«Y0o soy aquel que pertenezco a una area cultural de
donde estan surgiendo obras maestras y represevdati
obras que no sdélo han llegado a constituir un edpac

%" Fuentes, C. (1992)El espejo enterradpo Madrid: Espasa Calpe,
y del mismo autor(1990)Yaliente Mundo Nuev,oEpica,utopia y mito
en la novela hispanoamericandjadrid: Mondadori Espafia.

28 yvéase en: Ainsa, F. (1998Necesidad de la utopia (seleccign
Varsovia: Centro de Estudios Latinoamericanos.
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cultural ahora mejor compenetrado, sino también son
testimonio de la precariedad existencial del hombre
trascendiendo la problemética regional hacia lo
universah?®.

Asimismo, vale destacar que los escritores del «bwo
muchas veces usan el procedimiento llamad®aiksmo
magico» que sirve para ilustrar una identidad tan ricanoo
lo es la identidad latinoamericana:

«Ameérica de ser descubierta, ya habia sido inventada
el suefio de una busqueda utdpica, en la necesidadpea
de encontrar un «la-bas», una isla feliz, una ciddae oro.
Es de extrafiar que uno de los rasgos mas significest de
la imaginacién literaria latinoamericana sea la aviira en
pos del el dorado — Carpentier —, del pais patrial®Rulfo
y Garcia Marquez, de una identidad original-Astusta o
una helada mitificaciobn — Borges — que se encuennras
all4d de la pesadilla histérica y de la esquizofranéultural.
Eternamente dual, la cultura latinoamericana progomsus
imagenes conflictivas como verdades absolutis

Graciela N. Ricci della Grisa propone un analisis
exhaustivo del realismo magico, partiendo de laimiefon
del realismo, simbolo y mito para mostrar la visig@gico-
mitica de la realidad que se hizo frecuente endari¢ura de
los escritores latinoamericanos del «boom». Estedonde
narrar no se debe solo a la idea de expresar leedad u
otredad del mundo latinoamericano, sino también os |
cambios estéticos que se producen en aquella ép&ta.
cambio de perspectiva -observa siempre G. N. R.ladel
Grisa- que rompe con los modelos tradicionales disturso
realista, aparece ya en la generacion precedenneetdibro

% Sjebenmann G. Técnica narrativa y éxito literarip en:

Iberomania,n.7, op. cit., pags. 50-66
% Fuentes, C. (1974)La nueva novela hispanoamericandéxico:
Editor Joaquin Mortizpags. 67-68.
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de «Yawar fiesta» (1941) de Arguedas, de «Ficciones
(1944) de Borges, de «El sefior Presidente» (1946)
y «Hombres de maiz (1949) de M.A. Asturias, de «€&ino

de este mundo» (1949) y «Los pasos perdidos» (1968)
Alejo Carpentier, de «La vida breve» (1950) de Juaarlos
Onetti y de «Pedro Paramo» (1955) de Juan Rulfo.

La autora observa que esta metamorfosis se asoamna c
nuevas técnicas narrativas que se caracterizan [@or
destruccion de la légica lineal de la narrativa, dasencia
progresiva del narrador omnisciente e interiorizacgradual
del narrador; el personaje pierde lo material ytssnsforma
en una conciencia sutil. La violacién de frontesesmuestra
en las combinaciones: material-espiritual, animado-
inanimado, vida-muerte. Aparece mayor complejidad
y dinamismo en las relaciones entre relato y disourentre
narrador y destinatarioa través de cambios de perspectiva.
En lo tematico aparece la frecuente utilizacion metivos
y mitos procedentes de la mitologia tellurica y ps@lnica
(como en Fuentes, Asturias, Arguedas, Rulfo):

«El realismo maéagico propone como una sintesis
transformadora: como conjuncién — en un mismo planoon
la misma intensidad- de lo natural y de |lo sobreuvat, con
sus preceptivos contradictorios: de lo - naturaldg lo —
sobrenatural, objetivando de este modo proceso datm
versién ya analizade®®.

A la crisis politica en la época de la posguerras |
sucesivas dictaduras, las reformas fracasadas,cldturas
indigenas languideciendo durante cinco siglos (deculal
habla R. Pop€Y, se afiade la crisis espiritual:

3 Ricci, G. della Grisa, (1985)Realismo magico y conciencia
mitica en la América Latina Buenos Aires: F. Garcia Canteiro,
pag. 124.

%2 Pope R. (1975).La apertura al futurg Revlb.90, México: Inter-
national Institute of Ibero-American Literature, g.a23.
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«En que se ha dislocado una imagen del mundo,
desapareciendo con ella la sensacién de seguridaé tps
mortales tienen en lo familiar. El hombre se sieeteonces
a la intemperie, el antiguo hogar destruido. Y sgeirroga
sobre su destineg’>.

Este sentimiento colectivo halla su expresién ervas
formas literarias. El critico norteamericano Dondld Shaw
entiende este proceso en los siguientes términos:

«El realismo, cimentado en la idea de una realidad
objetiva y comprensible, formaba parte de ese ambig
«hogar» y con él queda destruido. Entonces el dscrse
encuentra ante la alternativa de modificar su viside la
realidad, de modo que incluya «el irracional misiterde la
existencia» o bien de rechazar por completo la mocide
una relacién directa entre realidad y ant&".

La evolucion desddo mimético a lo simbdélicosirve,
pues, para &cceder a un nivel de la realidad menos
evidente, pero infinitamente méas ciesfd. En este sentido,
Shaw hace un catalogo de las mas importantes incionas
técnicas que se hacen visibles en la nueva novelaue
concuerdan con los rasgos ya definidos por Riccilade
Grisa. Dicho autor subraya la tendencia a abandolaar
estructura lineal a favor de las estructuras experntales
que revelan que la realidad es multiple. Nota qu® dutores
sustituyen los escenarios realistas de la nove&alitional
con espacios imaginarios, introduciendo mas element
simbdlicos. ElI narrador omnisciente en tercera pass es
reemplazado por narradores multiples o ambigtfoAmbos

% Séabato, E.(1967). El escritor y sus fantasmasBuenos Aires:
Emecé, pag. 37.

3 Shaw, D.L. (1981).Nueva narrativa hispanoamericanaviadrid:
Editorial Colibri, pag. 216.

% Elizondo, S.(1968). El hipodego secreto México: Ed.Joaquin
Mortiz, pag. 107.

% Shaw, D.L.Nueva narrativa hispanoamericap@p. cit., pag. 218.
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autores, aunque hablan desde perspectivas difesente
atribuyen esos cambios a la imposibilidad de comanien
un lenguaje y una forma tradicionales que hasta ehqu
momento habian cumplido con su funcién.

Procederia afadir el recurso mas frecuente: el hrumia
parodia como manera de distanciarse del mundo.
Efectivamente, para Ebieta Skiodowska la nueva novela
hispanoamericana corresponde a un momento de
intensificaciéon de las practicas paréditasen los sesenta,
en los afios de incertidumbre frente a los valoresifvistas
y pensamiento modernista, logra imponerse, puegsk&tica
parodica. La parodia aparece — segun dice Skiodawesk su
libro «La parodia en la nueva novela hispanoamericana—
en forma de relacidon que se establece entre elotgx¢l pre-
texto que se caracteriza por una distancia ironpse puede
producir una variedad de impresiones particuldtes

Liliana Weinberg en su articulo publicado en el afo
2004, €nsayo e identidad. Dos términos en correlacion®
expone una interesante teoria de que los ensayideada
época actual no se conforman ya con la idea detidad
latinoamericana establecida por la literatura ersigllo XX.
Muestra como la critica rechazé en gran parte dliseno
magico como rasgo determinativo de la identidad
hispanoamericana establecida en la literatura, lposimple
razon de que esa vision era mas bien requerida lpsr
europeos que buscaban en ella la esencia idilicatoca del
continente.

37 Skiodowska, E. (1995)La parodia como factor de evolucién
literaria en la novela hispanoamerican&n Texto criticqg 1:1 (julio —
diciembre), pags. 100-107.

8 |bidem.

% Weinberg, L. (2004).Ensayo e identidad, Dos términos en
correlacion. En Cabrera Lépez, P. (Coord.). Pensamiento, cultura y
literatura en América Latina México: Universidad Nacional
Auténoma de México.
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Actualmente, segun dice l|la autora, a pesar de una
identidad condicionada por la lengua comun, no sede
unificar el concepto de la identidad, porque eststae
condicionado por redes relacionales muy complegedyido a
los procesos de globalizacion. Sin embargo, segémé&ndo
Zalamea, el proceso es todavia mas complicado:

«En el caso de América Latina la suma de
«pintoresquismos», colores propios, rasgos autéoony
particulares regionales es improcedente, ya que el
desarrollo historico y cultural de A.L. ha ido carimando
sistematicamente como lugar deenlaces» (...) La riqueza
gque genera la plena conciencia de ubicarse en uagal»
relacional es mucho mayor que la que puede gendedsa
tranquilidad de cobijarse en una «identidad esens{a.)
Una de las mayores riguezas de la cultura latinoaioa&na,
su cultura de la «resistencia» sé6lo puede ser coemgiida
simultaneamente con otra de sus grandes tradicionlas
tradiciéon universalista*’,

Parece que ahora estamos en un momento en el que se
propone una nueva vision de la identidad, de manmées
fuerte marcada por la modernidad y sus consecusngaro
gue conserva aun los rasgos de su «resistenciam. Si
embargo, coincidimos con el pensamiento de Jorgganeii,
un critico argentino, quien subraya que el rasgenesal
del continente latinoamericano sigue siendo el musm
sus diferentes cdédigos linglisticos, su variedady s
configuracién europea y americdfia

El presente trabajo trata sobre la obra de cuatro
escritoras (ya mencionadas: Isabel Allende (194Raura

“ Fernando Zalamea citado por Weinberg, Ensayo e identidad,
Dos términos en correlacionEn Pensamiento, cultura y literatura en
América Lating op. cit, pag. 33.

“ Rufinelli, J. (1990).Los 8Q ¢ingreso a la posmodernidadNue-
vo Texto Critico (6), Departament of Spanish andtlguese, Stanford
University, pags. 31-42.
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Restrepo (1950), Angela Nufiez Hernandez (1950) yn®a

Boullosa (1954) la cual se ha desarrollado en d&sasretapas
de definicion de la identidad. Indudablemente naosefresa,
sobre todo, el fendmeno literario, pero acompafia@éolos

cambios experimentados por la mujer en la sociedad

como los cambios ideoldgicos y estéticos producigos el

modernismo y el postmodernismo, que han dejado tamb
su huella en la imagen del mundo actuls sabido también
gque en los afios 80 del siglo XX y méas tarde, losspa
latinoamericanos siguen construyendo su identidaaiob
diversos regimenes politicos, proceso que se pmeéunjre la
instauracién de las dictaduras y la llegada de ridgimenes
democraticos. La identidad del mundo femenino espd®d

en la escritura realizada por mujeres parece afadir
elemento mas intrinseco a la literatura creada guoeda

coyuntura sociopolitica.



LA ESCRITURA FEMENINA
Y SUS RASGOS DISTINTIVOS

La gran produccion literaria de las mujeres lesigbl
a reflexionar sobre el caracter especifico de suriesra. ¢ La
identidad del sujeto femenino requiere una narracié
particular? ¢Existe wuna escritura diferente? -—soas |
preguntas a las cuales intenta responder en sw IMaria
Inés Lago&®’. Para contestar a ellas da a conocer las
reflexiones de diversas escritoras. Entre otrasse&Rim Ferré
(escritora puertorriquefia contemporanea) quien em «
cocina de la escritura (1982) se hace preguntas a propésito
del tema:

«¢Existe, al fin y al cabo, una escritura femenina?
¢Existe una literatura de mujeres, radicalmente edénte
a la de los hombress?®

Mucho antes, Héléne Cixous eha Risa de la Medusa
(1975) afirmdé que eraimposible definir la escritura
femenina, pero eso no queria decir que esta notiex&®*.
Las teorias varian, yendo desde las posiciones sasidhasta
las afirmativas que atribuyen rasgos caracteristia la

“2 Lagos-Pope, M. |. (1996)En tono mayor. Relatos de formacion
de protagonista femenina en Hispanoaméridahile: Editorial Cuarto
Propio.

“ Ferré, R. (1984).La cocina de la escritura. La sartén por el
mango. Encuentro de las escritoras latinoamericand&ss. Patricia
Gonzéalez y Eliana Ortega, Rio Piedras: Edicionegatan, pags. 137-
-154.

“ Cixous, H. (1995).La risa de la medusaMadrid: Anthropos,
p. 54.
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exrepresion literaria femenina. Para algunas awgoya no
cabe duda de que la escritura femenina tiene swpips
rasgos que la diferencian de la de los hombtes

Simone de Beauvoir, por ejemplo, constata que coand
una mujer escribe lo hace desde la perspectivandenujer:

«Si el escritor es mujer, feminista o no, le dara al
lenguaje algo que no tendria si hubiera sido usguar un
hombre»*®.

Para Virginia Woolf, en cambio, el término de lia¢ura
femenina implica dificultad:

«Sospecho que existe una escritura femenina diferent
a la de los hombres. Insistir que si existe imptiaa
paralelamente la existencia de una naturaleza feiman
distinta a la masculina, cuando lo més ldgico merqgze
insistir en la existencia de una experiencia radioante
diferente... En lo que si creo que distingue la la®rra
femenina de la masculina es en cuanto a los temas @
obsesionan®’.

El término adquiere nuvos matices si afiadimos el
concepto de «Bcriture féminine desarrollado por la critica
feminista francesa, especialmente por Héléene Cixoua
diferencia femenina, en el sentido indicado por Bdls,
reside en que la mujer es dadora de vida, y potalmto es
abierta, mientras que el hombre como representadeé
sistema patriarcal puede limitar este desarrolo.abé que la
escritura femenina represente lo abierto, lo reeoduario,
mientras la escritura masculina reproduzca lo ceory lo

% Ppfeiffer, E. (2002).Reflexiones sobre la literatura femenina
chilena. En Kohut, K y Morales Saravia, J. (Eds.)iteratura chilena
hoy. La dificil transicion,Madrid: Iberoamericana.

% Beauvoir, S. (1949) Le deuxiéme sexell. Paris: Gallimard,
pag. 230.

“” Woolf, V. (1979). Woman and WritingNueva York: Ed.e introd.
De Barrett, M. Brace Jovanovich, H., pags. 152-153.
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establecido: Wn texto femenino no puede no ser mas que
subversivo: si se escribe, es trastornando, volcani»*®
Sara Castro—Klarén, después de haber analizadorshge
criticas feministas, dice que para la ideologia ifeista es
muy importante reconocer dos polos dominantes:deesion
sexista en la sociedad patriarcal yla necesidad de
constituir un sujeto femenino (identidad) en un rman
falogocéntricd®.
En la actualidad se pueden distinguir (y esta obaeidn
se la debemos a la critica norteamericana) tresstige
literatura femenina:
1) Novela femenina, que seria aquella que acepta pelpa
tradicional de la mujer.
2)Novela feminista con un tono rebelde y polemizador.
3)Novela de mujer que trata del problema del
«autodescubrimiento>que se realiza a través de la
escritura. Escribir para la mujer significa creafse
Es la novela de mujer (con matices socioldgicos
y psicolégicos y con un lenguaje mas personal) lae q
adquiere mas importancia actualmente. De acuerdio loo
gue acabamos de decir, Elaine Showalter en su mtoye
hace una distincion entre literatura femenina, feiwia
y propiamente femenina, «femafdp mientras que Ebieta
Skiodowska insiste en el término de «femino-cérapicpara
dar nombre a esta Gltima tendencia literafia

“Cixous, H.La risa de la medusaop. cit., pag. 6.

49 Castro-Klarén S. (1989). Escritura, transgresiéon y sujeto en
la literatura latinoamericana. Puebla: Premia, La Red de Jonas,
pag. 179.

*vangluemart, C. (1994).Femenino plural. La mujer en la
literatura hispanoamericana Malaga: Ediciones Universidad de
Navarra, pag. 56.

*l Véase en: Showalter, E. (1998). Literature of Their Own: Brit-
ish Women Novelists from Bronte to LessirRevised and Expanded
Edition, Princeton University Press.

2 Sktodowska E. La parodia..,op. cit., pag. 143.
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Asistimos a un cambio de perspectiva: desde lompies
en que la mujer era vista en funcién de los desdes
hombre, en la perspectiva androcéntrica (denuncigpodo
Simone de Beauvoif) pasamos a la época actual donde la
mujer se define por no ser hombre y por lo que gaiella
respecto a si misma. El feminismo ilustrado y lidleexige
el acceso a la educacion para la mujer, a su indéeecia
econémica y la responsabilidad legal, al mismo fem
subraya el valor de los derechos individuales. Se@&te
pensamiento la naturaleza de la mujer es igual adéad
hombre.

Con la radicalizacién del movimiento feminista daép
del afio 1968 se observa la presencia mas patenteedeos
temas que invaden las publicaciones feministas.ceérpo
sexuado de la mujer y la necesidad de un lenguag@ip, de
la creacion de las mujeres, que les permita hadlaespacio,
un lugar mas alla de Ilo impuesto por la sociedad
masculing®.

Uno de los puntos importantes en los afios ochestale
cambio de énfasis de los estudios de la mujer aelstsidios
de género. El cambio de la categoria del sexo @elagénero
permiti6 a las feministas explorar el condicionantie
sociohistorico, cultural y literario y definir laogicion de la
mujer en la sociedad. Es el llamado feminismo crdtu
(representado entre otros por Adriene Rich, MarylyDa
y Teresa de Lauretis) en el que se contradice edon®en que
los hombres definen a la mujer. Las feministas stemn en

3 «Este mundo ha pertenecido siempre a los machos (Si)

retomamos los materiales de la prehistoria y la @logia a la luz de
la filosofia existencialista, podemos comprender mod se ha
establecido la jerarquia de los sexosn Beauvoir, SLe deuxiéme
sexe |, op. cit., pag. 85.

* Vvéase en: Albistur, M. y Armogathe, D. (1977) em sibro:
Histoire du féminisme francais de I'empire napolé®em a nos jours
t. Il. Paris: Editions des Femmes.
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subrayar las diferencias fundamentales existentetseelos
hombres y las mujeres: en el modo de pensarlaemanera
de organizar la vida doméstica y sus deberes. Eé¢vou
cambio de perspectiva se hace visible también en dfios
ochenta con los trabajos de feministas norteamadsa
representadas por Barbara Smith, Debora E. McDowell
y Gaytari Chakrovorty Spivak, cuyos trabajos estan
influenciados por Jacques Lacan, Julia Kristevaagqles
Derrida. Linda Alcoff demuestra que en las teorides los
pensadores postestructuralistas el sujeto no posee
atributos naturales ni la conciencia individual. sLo
individuos gozan de poca conciencia de quiénes sohg se
construyen en wuna realidad social determinada. Los
postestructuralistas consideran que el sujeto, dderun
constructor, no es capaz de reflexionar sobre eculiso
social y de oponerse a sus determinaciones, de «ai
categoria de la mujer es una ficcioi-

Para las feministas de los afios 90 que creen en la
existencia de diferencias fundamentales entre loslres
y las mujeres, la igualdad es imposible ya que Beith
a repetir la marginacién en contra de la mujer (aj.mujer
tiene que ejercer los mismos trabajos, tener accaskas
mismas oportunidades). Pero la igualdad econémica n
siempre va con las necesidades biolégicas que dedmn
tomadas en cuenta. El feminismo actual deberiastirsen la
revalorizacion de lo que es propiamente femenino.

Rosario Castellanos en su discurso sobre lo femenin
subraya que la mujer que ejerce la literatura tiegue ser
verdadera consigo, sincera en el conocimiento degmapia
persona, lo que podemos transferir inmediatamentsua
protagonistas femeninas:

* A este propoésito escribe Linda Alcoff en su arfi@uFeminismo
cultural versus post-estructuralismd&ecuperado de:
http://148.202.18.157/sitios/catedrasnacionale®rizt2010a/cristina_palomar/2.pdf
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«(Indagar) su propio ser pero con tal impetu que
sobrepase la inmediata y deleznable periferia yhe@da tan
profundamente que alcance su verdadera, su hasvalada
raiz, haciendo a un lado las imagenes convenciosajee de
la feminidad le presenta el varén para formarse isuagen
propia, su imagen basada en la personal, intrandib
experiencia, imagen que puede coincidir con aquéplaro
gue puede discrepar. Y que una vez tocado esteofdqde
la tradicién lo desconoce o falsea, que los conosptisuales
no revelan) lo haga emerger a la superficie consitesy lo
libere en expresiow®.

La critica literaria Aralia Lo6pez Gonzalez consider
a Rosario Castellanos (1925-1974), por sus actidesda
docentes, administrativas e intelectuales, comodadora
del discurso feminista literario junto a sor Juama&s de la
Cruz (1651-1695) y Antonieta Rivas Mercado (190B1¥".
Ahora bien, si existe la literatura femenina, ¢®&sakon sus
rasgos distintivos?¢Es solo la oposicion directanaindo de
los hombres el motivo por el que se lee la nuevarétura
femenina?

A la pregunta formulada de este modo, los criticos
responden negativamenté:

«No es en oposicion directa del sexo que se defme |
literatura feminista, (...), no se trata de busclar identidad
femenina propiamente dicha, sino se trata de crear

* Castellanos, R. (1950).Sobre cultura femenina Revista

Antolégica, México: Ediciones de América, pag. 97.

° Lépez Gonzéalez, A. (Coord.). (199585in imagenes falsas, sin
falsos espejos. Narradoras Mexicanas del siglo XMéxico: ElI
Colegio de México, pag. 34.

® A este propésito escriben Castro-Klarén, SEscritura,
transgresion y sujeto., op. cit., pags. 179-193 y LoOpez Cabrales,
M.M. (1998) Problématicas del feminismo. Propuesta de acercartoe
a los textos de escritoras latinoamericanasEn Mujeres
latinoamericanas del siglo XX, Historia y culturat. Il. Habana:
Universidad Auténoma Metroplitana, pags. 205-211.
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espacio «desde el cual podamos hablar, el cual ceveerte
(...) en un espacio» mas alld de la economia pggudel
patriarcado, mas alla de la ciencia unificada de
Occidente®®.

Estas posiciones las confirman las escritoras calpaa
constituye el interés del presente trahdj®abel Allende, por
ejemplo, aunque guarde claras posiciones frente aa |
emancipacion de la mujer, no tolera que la llamantera
feminista»- militante:

«Nunca me planteé —tampoco cuando era muy joven- el
feminismo como una lucha contra el hombre. (...)planteé
siempre como el socialismo: una lucha por un mundas
igualitario, mas justo, mas noble, donde la comphasiy los
sentimientos tuvieran lugaf®.

Tampoco a Carmen Boullosa le interesa ser consitkera
como autora feminista en el sentido indicado amtemniente:

«Todos somos hombre y mujer, todos tenemos unaepart
de hombre, una parte de mujer, y al escribir un rétor
puede optar por usar una de sus dos partes o usar |
combinacién de las dos. También creo que si sélausa el
lado de la feminidad, el mundo se vuelve execrable»

No hay duda de que, a pesar de todo, si, se puedew
esta literatura la recurrencia a ciertos modelosemas,
problemas e imagen&s Eleonora Créquer Pedrén en su

*Véase en Castro-Klarén, Escritura, transgresiéon y sujetq op.
cit., pag. 187

€ Coddou, M.(2001),Conversaciones con lIsabel Allende. De la
impertinencia al desprendimientoEn Isabel Allende Hija de la
Fortuna, rediagramacion fronteriza del saber histéo, Valparaiso:
Universidad de Playa Ancha, pag.136.

® Conversaciones con la escritor® de agosto de 1992: 6 de enero
de 1994. EnBeer, G. (1999).Escritoras mexicanas contemporaneas:
Cinco voces México: Fondo de Cultura Econémica, pag. 210.

62 véase en Showalter, EA Literature of their Own op. cit.,

pag. 9.
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libro «<El gesto de Antigona o la escritura como
responsabilidad> en que habla de tres escritoras: Clarice
Lispector (1920-1977), Diamela EIltit (1949) y Camme
Boullosa (1954), relata las voces de las escritopema
acercarnos a la significacion que ellas dan a lariésra
femenina.

Primero es el tema de palabra que aparece, la palabra
que es incivilizable y permite la trasgresion. Conya
seflalabamos, Héléne Cixous ha afirmado que una ase |
formas en las que las mujeres pueden desafiar éleror
patriarcal es escribiendo con un lenguaje propiaxo@s
[lama a este procesol’écriture féménine»gracias al cual:
«la mujer regresara al cuerpo que al minimo le
confiscarom®?,

La palabra tiene que ir, pues, mas alla de los tlémi
impuestos por el orden falogocéntrico, egrehibida»
y transgresora, lo afirma Helena Araujo hablando l&e
expresidn sin limites, de una libertad extrema:

«A veces, cuando sobreviene la toma de palabra, Unay
impresién de estallido, de emanacién. Otras me giama
asociacion libre. Obsesionada, monologueo, me cagmie
relato. Identidad, mensaje, compromiso... El impevatide
politizar frente al de poetizar, me bloquea y meyastia»®*.

En este sentido, Angela Hernandez habla de su badsau
de la <«alabra perfecta», que adquiere una nueva
importancia frente a las palabras usadas del dsxur
consolidado:

«Escribir era aceptar que las verdades no estabah,al
en un discurso trillado, sino que era preciso dedaise

% Cixous, H.La risa de la medusaop. cit., p. 61

®Aratjo, H. (1985). Yo escribo, yo me escriboEn Revista
Iberoamericana numero especial dedicado a las escritoras de la
América Hispanica, (132-133). Pittsburgh: Interroatal Institute of
Ibero-American Literature.
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poco a poco de todos los ropajes para, con humilde
determinacién, ir en pos de ellas, debiendo serd&n
afortunados, en ese punto de inflexiobn social, si
alcanzaramos aunque fuera un destefld

Muy significativa para la literatura feminista esu
estética de la cual habla Boullosa, que precisamente se
asocia con la palabra utilizada por las escritordsa
escritora subraya que l|lo femenino suyo no es dulce,
sentimental, ni confortable y lindo:

«Lo femenino que me interesa es el lado oculto de la
feminidad, lo salvaje, lo indomesticable, la osculey del
cuerpo. Lo incivilizable del hombre y la mujer o tpue la
civilizacion ha dejado al lado de las palabras abngen de
la moral. Asi me interesa ser una autora femeniba. otra
manera honestamente no tengo ningun interés, aunque
tampoco tengo otra arm&®.

Uno de los temas estratégicosascuerpoy su biologia,
lo subrayan autoras como Diamela EItit y Mercedes
Valdivieso en un Cuestionaib Se pronuncia el tema
silenciado de la menstruacion, el aborto, el pastoel
orgasmo.

Recapitulando, de acuerdo con la teoria de la aitera,
como informaThe Madwoman in the Attjcl979 (otro de
los libros importantes del feminismo norteamericpno
la escritura de las mujeres se convierte ama busqueda

® Hernandez, A. (Noviembre 2003)ntroduccién a un diadlogo con
estudiantes de la University of West Indies (Triamddand Tobago).

® Carmen Boullosa citada por Eleonora Créquer Pedi&ingesto de
Antigona.., op. cit., pag. 40

®” Cuestionario sobre literatura femeninain publicar,1990, al que
se refiere Pfeiffer, E. (2002) en su articul®eflexiones sobre la
literatura femenina chilena.En Kohut, K. y Morales Saravia, J.
(Eds.). Literatura chilena hoy. La dificil transiciéon.Madrid:
Iberoamericana, pag. 71.
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de la mujer o por su propia historia, o por su auto
definiciom®®.

® Gilbert, S. y Gubar, S. (1979)The Madwoman in the Attic, The
Woman Writer Nineteenth Century Literary ImaginatioNew Haven:
Yale University Press, pag. 76.



LA LITERATURA FEMENINA HISPANOAMERICANA
Y LA CRITICA

Los esfuerzos hechos por las criticas y escritayas se
interesaron por el tema de la escritura de mujeesttan que
al principio no habia critica literaria de la obfamenina.
A partir de los afnos 80 el debate lo plantean endteas:
chilenas como Gabriela Mora, Marjorie Agosin, meaias
como Aralia Lépez, Sara Sefchovich, Margot Glanz,
argentinas como Josefina Ludmer, Evelyn Picon, Beat
Sarlo, salvadorefias como Claribel Alegria, costanises
como Alicia Miranda y Uadira Castro, hondurefias oom
Helen Umafa y colombianas como Monserrat Ordoéfez,
puertorriquefias como Iris Zavala y Rosario Fétré

En este capitulo van a mencionarse solo los tr@bajas
destacados que se realizaron en torno a la liteaatu
hispanoamericana en los afios 80 y 90. Ana Rosa Denhhe,
en su articulo €«6mo leemos y cémo leer a nuestras
escritoras»’’, enumera todas las labores realizadas por un
grupo de profesoras e investigadoras para anallaarobras
narrativas de mujeres en México. Con los afios datmr
sobrepasé los limites de México y abordé a otrosses de
Ameérica Latina.

® Los nombres de estas escritoras son mencionadas Hslena
Araujo, en:Introducién. Scherezada, criolla, Ensayos sobre rétsica
femenina latinoamericana(1997), Bogota: Universidad Nacional de
Colombia.

 Domenella, A. R.:,C6mo leemos y cémo leer a nuestras
escritoras?op. cit.
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En primer lugar, se organizé el «Taller de Narrativ
Femenina Mexicana» que funcionaba dentro del Progra
Interdisciplinario de Estudios de Mujer (PIEM, enl E
Colegio de México), cuyo fin era la promocién de rtaujer
en el campo de sanidad, educacién y su propia é¢o@ac

Los talleres fueron convocados por la fundadora del
PIEM, Elena Urrutia y se realizaron bajo la cooraéndon de
Aralia Lopez Gonzalez y Ana Rosa Domenella. En daléer
del PIEM se confirm6 una gran ausencia de la caitem la
esfera de la literatura escrita por las mujeresmbi@n se
descubrié la ausencia de autoras en programas teli®s de
licenciatura y de postgradd La critica Ana Rosa
Domenella muestra paso por paso los trabajos gweetan
gque realizarse para afrontar el tema. La segundapeet
consistia en descubrir la presencia de las mujegasla
literatura de los siglos pasados y solo la tercetapa
permitio presentar la historia de la critica liteeafeminista
existente en el mundé.

A base de este seminario se formaron diversos prmge
gue analizaban temas concretos, relacionados con la
literatura creada por las mujeres, como, por ejempl
«Escribir la infancia»’®. El tomo es consagrado al tema de
la infancia en la escritura de las mujeres. El objale
estudio se compone de la produccion narrativa decidiéis
escritoras mexicanas nacidas entre principios dglosXX
y el afio 1954. En la mayoria de los textos los peeges
analizados son niflas. Los motivos que se repiten: da
escuela, la familia, otros nifios, el descubrimiende!
erotismo y del amor.

" Domenella, A.R. €6mo leemos y cémo leer a nuestras

escritoras? op. cit., pag. 417.

?yéase: ibidem.

P pasternac, N., Domenella, A.R. y Gutiérrez Velasto (Comp.).
(1996). Escribir la infancia. Narradoras mexicanas contentpneas
México: El Colegio de México.
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Otro proyecto, llamado e pesares y alegrias mostro
diversos puntos de interés de las investigadord®rocesos
culturales: etnia y naciéon» dedicado particularmente a la
literatura del Caribge «La dictadura y las escritoras»,
consagrado a las escritoras como Isabel Allendeanizila
Eltit (chilenas), Diana Moran (Panamda) y Luisa Viateela
(argentina). En los trabajos aparecen otras es@stioque
reelaboran la historia como Rosario Ferré de Pu®itmo en
«Maldito amor» (1989) y Ana Miranda de Brasil. El altimo
capitulo $©e pesares y alegrias llevaba el titulo
«Erotismo, autorreflexion y concepcién estética y trataba
sobre tres escritoras desaparecidas en aquel mamétdria
Luisa Bombal (1910-1980), Julia de Burgos (1914-3P5
y Clarise Lipsector (1920-1977).

El tomo: <« e pesares y alegrias. Escritoras
latinoamericanas y caribefias contempordneas fue
editado por el PIEM del Colegio de México y por La
Division de Ciencias Sociales y Humanidades de lavidr-
sidad Autonoma Metropolitana — Iztapalapa en 1999.

Otros libros que se escribieron en torno a la hAtera
femenina fueron: el libro de Jean Francalas
conspiradoras. La representacion de la mujer en Méx
co»’?, que incluye«La narrativa religiosa con Sor Juana
y otras monjas» y la segunda parteLa nacion» que abarca
el periodo desde de la Independencia hasta los posmde
Frida Kahlo (1907-1954) y Elena Poniatowska (193@jros
textos importantes sobre literatura y critica feista se
hallan en un ntmero deDebate Feminista’> que incluye
varios articulos, entre ellos uno de Nelly Richayden el

" Franco, J. (1994)Las conspiradoras. La representacién de la
mujer en MéxicoMéxico: Fondo de Cultura Econdmica.

> Debate Feminista, Critica: la critica literaria feimista, afio 5,
vol. 9. México: Itzapalpa UAM, marzo de 1994 (cdai y censura),
pags. 197-244.
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libro de Nattie Golubov Re lo colectivo a lo individual: la
crisis de la identidad de la teoria literaria feminsta»’®y
por ultimo <«Glosario de términos de critica literaria
feminista» de Cecilia Olivare¥.

Ana Rosa Domenella observa que el grupo de
investigadoras no se transform6 en grupo feminista
militante o de competenchd® sino que fue un espacio de
trabajo y autorreflexion, donde fue posible conjugl
experiencia critica.

El siguiente ejemplo del trabajo colectivo realipaen el
cuadro del Programa Interdisciplinario de Estudids la
Mujer en torno a la literatura mexicana de las meges el
libro «Sin imagenes falsas, sin falsos espejos. Narradoras
Mexicanas del siglo X»,’® donde se estudia a las escritoras
mexicanas contemporaneas desde una perspectivaniet@i
«sin falsas imagenes que los falsos espejos ofreaeln
mujer» —segun la expresion de Rosario Castellanos. Las
escritoras analizadas escriben en el siglo de larxpacion
de la mujer. Su independencia se hace evidentellas ese
pronuncian desde la perspectiva femenina que praifzen en
la experiencia femenina.

En Chile se realizé también un trabajo importantdre
la mujer, donde fueron publicados varios librosttrsi del
Seminario Mujer y antropologia», celebrado en Santiago
de Chile en 1993.

® Golubov, N. (1993)De lo colectivo a lo individual: la crisis de
identidad de la teoria literaria feminista.México: Universidad
Pedagdgica Nacional (Col.Cuadernos de Accededn).

" QOlivares, C. (1997).Glosario de términos de critica literaria
feminista México: PIEM, EI Colegio de México.

® Domenella A.R.:;Cémo leemos y c6mo leer a nuestras
escritoras? op. cit., pag. 428.

“Sin imagenes falsas, sin falsos espejos. Narradanasicanas del
siglo XX op. cit.
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Estos trabajos realizados en América Latina perenttn
descubrir la nueva voz, nueva estética y nuevo aemsnto,
valido para la literatura feminista latinoamericanra modo
de ejemplo podemos citar un articulo, fruto de edtlemo
seminario &obre postmodernismo, feminismo y religion
de Ménica Tarducél. Con el concepto de posmodernismo
Tarducci propone una nueva espiritualidad que wviaborlo
intuitivo, lo emotivo, las experiencias cotidianag la
solidaridad de las mujeres. Aparece la necesidad de
recuperar los valores y simbolos que animaban arlageres,
defensoras de la vida, y no solo en el mundo detéaatura:

«Tenemos que escuchar de nuevo la voz que revela que
la divinidad estad dentro de nosotras, en cada satente y
en cada particular de la creaciofi’.

Otra muestra de este tipo esEl«ensayo feminista
chileno: Aventura de mirar, pensar y decir desde la
mujer»®? de Patricia Pinto, escrito bajo la influencia dest
autoras: Amanda Labarca (1896-1975), Julieta Kirkao
(1936 -1985) y Sonia Montecinos (1954). En esteagmosla
autora examina el texto deMadres y huachos de Sonia
Montecinos, intentando explicar la importancia detender
«al dominado» para dejar de verlo como enemigo Yy
comunicarse con €l a un nivel mas profundo.

En Argentina, en 1989, se organizaron las Primeras
Jornadas sobre Mujer y Escritura, donde fueron deid56
ponencias sobre el tema indicado.

8 Tarducci, M. (1993)Sobre posmodernismo, feminismo vy religién.
En Huellas, Seminario Mujer y literaturaSantiago de Chile, nimero
1.

8 Trapasso, R. (1992).Potenciar el futuro colectivamente
Conspirandg (1).

8 Pinto, P.El ensayo feminista chileno: aventura de mirar, pan
y decir desde la mujerEn Huellas, Seminario Mujer y literaturaop.

cit.
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Estos trabajos realizados en los afios 80 y postesialel
siglo XX, con el fin de promocionar a la mujer-edora,
muestran la importancia del tema en el mundo emued la
posicion de la mujer—escritora hasta hace poco alid sido
muy valorada.



LA EMANCIPACION DE LA MUJER VISIBLE EN EL CAM-
PO DE LA LITERATURA Y CULTURA EN
HISPANOAMERICA

La literatura de la mujer tiene ya una tradiciontigna
en Latinoamérica, aunque las sociedades latinoacaeds
fueran poco propicias, muchas veces opresivas dusac
hostiles frente a la voz publica de la mujer. Lauaciéon y la
posicion de la mujer siempre sometida al mundo ds |
hombres hicieron que la mujer entrara muy tarde les
establecimientos publicos. Por ejemplo, las prinsera
instituciones educativas que abrieron sus puertadas
mujeres fueron los liceos y los colegios privaddsesde
1826 se crearon escuelas con el fin de formar andss
para el magisterio: como El Colegio de Educanda<deco,
fundado por Simén Bolivar en 1827. La importancia k&
educacion femenina consistia al principio en permstobre
todo a la mujer cumplir mejor con su deber de mavrde
espos&’.

La primera Universidad latinoamericana que se atrev
a abrir sus puertas a la mujer fue la chilena, y hi@o
solamente en 1877. Pero ya en el siglo XVII Sornauanés
de la Cruz afirma:

«No hay cosa mas libre que

El entendimiento humano:

8 Vvéase en: Duran, M.A. (Coord.). (1993Mujeres y hombres.
La formacién del pensamiento igualitaridMadrid: Editorial Castalia.
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Pues lo que Dios no violenta,

¢Por qué yo he de violentarle?

Sor Juana Inés, representante del barroco virreinal
ademas de escribir teatro, poesia y prosa autobioa,
trataba con predileccion el tema de la libertadelattual de
la mujer, sus necesidades y sus derechos. Tuvo que
enfrentarse con las figuras eminentes de su tiempo su
«Respuesta a Sor Filotea de la Crug escrita en
contestacion al Obispo de Puebla, quien habia galie su
«Carta Atenagorica» (1690). En esta carta la monja expone
sus temas preferidos: construirse una identidade@pr los
saberes que tradicionalmente pertenecen a las msjer
y afirmar el lugar de las mujeres en la historia.

En su Respuesta dice lo siguiente:

«Yo no estudio para escribir, ni menos para ensefar
(que fuera en mi desmedida soberbia) sino sélo yp®r con
estudiar ignoro menog*”.

Expone sus deseosde querer vivir sola: de no querer
tener obligacion que embarazarse la libertad de estudio,
ni rumor de comunidad que impidiese el sosegademiio
de mis libros®°. Sin embargo, al final dejara el testimonio
gue el saber solo no sirve para mucho, si no es qu&Esuna
ambicién desmesurada:

«Qué loca ambicién nos lleva, /de nosotros olvida?los
/Si espera vivir tan poco/? de qué sirve saber tan®00!
OH, si como hay de saber,/ hubiera algun seminafoo
escuela donde ignorar/ se ensefiaran los trab&jos »®°.

De este modo, Sor Juana de la Cruz abre una larga
tradicion de las escritoras latinoamericanas qudeian

8 Sor Juana de la Cruz (1987Respuesta a Sor Filoetea, Obras
selectas.Barcelona: Planeta., pag. 430.

% |bidem, pag. 444.

% |bidem, pag. 459.
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valorar y reconocer los saberes de las mujeres,eaes
ejercer la actividad intelectual y tener su prop.

Antes de ella en el Nuevo Mundo ya habian aparecido
testimonios literarios de mujeres, por ejemplo, Vaz
poética de Amarilis Indiana. Otros testimonios quse
conservan de la etapa virreinal, corresponden atasar
y documentos de tipo juridico. Cabe destacar demltgoeste
grupo lasCartas de mujeres de Chile, 1630-1885onde se
encuentran doscientas dos cartas escritas por msjde la
mas variada posicion social desde Isabel Pardo éviga,
hasta Mercedes Marin y otras. En el ambito de NuEespafa
aparecieron escritoras relacionadas con los grupos
eclesidsticos como Maria Jesus de Tomellin y MakéaSan
Joseph y, en el Nuevo Reino de Chile, Sor Ursularsa.

La instruccion de la mujer facilitdé su emancipacién el
mundo literario. Bajo la influencia de Madame de&i&ty de
George Sand, las ideas de emancipacién femenina
encontraron eco en la poesia de las escritoras nanyses
Juana Manso (1819-1875) y Rosa Guerra (1834-1864]);
como en los escritos de la cubana Gertrudis Gomez d
Avellaneda (1814-1873), por ejemplo, en su novekak»
gue contiene un mensaje antiesclavista y al mismeonpo
una denuncia de los conflictos impuestos por laisdad,
entre otros la esclavitud de las mujeres que vibajo la
union indisoluble del matrimonio. A esta misma &smra no
le permiten todavia ingresar en la Academia de émdua en
1853.

En un texto escrito en 1868 se niega a la mujer la
posibilidad su compromiso politico:

«¢Y la mujer, ser inteligenteno ha de tener opinién ni
influencia en una cosa tan importante que la paa? puede
pertenecer a una escuela, puede tener opinion airnén la
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de los otros por muchos medios eficaces, pero no
quisiéramos que tuviera partido ni votd»

En el mismo periodo, entre el siglo XIX y XX, eslein
las peruanas: Clorinda Matto de Turner (quien dedi® a los
indigenas y denuncia los abusos del clero eAves sin
nido», libro escrito en 1889), Mercedes Cabello de
Carbonera (1842-1909), la colombiana Soledad Acodéa
Samper (1833-1913) y la mexicana Laura Méndez denCa
(1853-1928). Clorinda Matto de Turner (1852-190%cm|bio
para los periodicos comoE« Heraldo», o « El Eco de los
Andes» o0 «El Pera ilustrado» donde propagaba las ideas de
reforma social.

Hacia 1900, los periédicos literarios se hicieron
numerosos, activando la promocion del movimiento
intelectual de la mujer en Argentina. Las asociae® de
accién feminista se multiplicaron también: Mercedrsjato
de Camelino (1871-1954) fundo la Asociacién Nacilopar
Patria de Seforitas y formaba parte del ConsejoitNead de
Mujer®s.

A partir del siglo XIX aparece un numero elevado de
mujeres que se consagran a la literatura, aunquehasi
escriben bajo pseuddénimo. Muchas mujeres-escritosas
preocupan también por la educacién, la condicién lde
mujer y su igualdad frente al hombre, aunque muchaces
estas mujeres fueran criticadas y satirizadas pos |
hombres, quienes las califican com&meditabundas,
petimetras o marisabidillas®.

8 Mujeres y hombresLa formacién del pensamiento igualitario
op. cit., pag. 67.

8 Véase en Ballesteros Rosas, La escritora en la sociedad
latinoamericana op. cit

8 Jiménez Morales, M.l. (1998Maribisadillas y literatas del XIX
espafiol: jalones literarios por la emancipaciéon elustracién
femeninas En Wanguemart, C.Femenino plural. La mujer en la
literatura. Pamplona: Ed. Universidad de Navarra, pag. 51.
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A pesar de esas denominaciones peyorativas, arpaeti
siglo XX se observa una gran actividad de la muger el
ambito literario. Es la literatura en la que se ega la
ideologia feminista y se busca propio lenguaje, cadhice la
escritora argentina Luisa Valenzuela (1938):

«Hace tanto, ya, que venimos lentamente escribiendo
cada vez con mas furia, con mas autoreconocimiento.
Mujeres, en la dura tarea de construir con un maaér
signado por el otro. Construir no partiendo de lada, que
seria mas facil, sino transgrediendo las barreras censura,
rompiendo los cadnones en busca de esa voz propmraoda
cual nada pueden ni el jabon, ni la sal gema, nineledo a
la castracién, ni el llanto¥’.

A principios del siglo XX aparecen tres escritoréds la
vanguardia, la novelista venezolana Teresa de laraPa
(1989-1936), la argentina Norah Lange (1905-1972) vy
también la chilena Maria Luisa BomBAal Aralia Lépez
Gonzalez menciona otras autoras contemporaneas de
Bombal, Lange y de la Parra, nacidas entre 191®301 que
son las chilenas Mathilde Puig, Chela Reyes, Maackhz,
Magdalena Petit, Maria Flérez Yafez y Maria Carali@eel,
la uruguaya Clara Silvia, las argentinas SilvianallBch,
Marta Lynch, Silvina Ocampo, Victoria Ocampo (quise
atreve a denunciar ales padres educados, por mas de que
quisieran a sus hijas se conducian como tirangsla
venezolana Antonina Palacios y la costarricense avidh
Oreamund?® Cabe destacar aqui el papel que tuvieron, en el

®valenzuela, L. (1985). La mala palabra. En Revista
Iberoamericana (51). México: International Institute of Ibero-
American Literature, pag. 49.

L Wangiiemart, CFemenino plural. La mujer en la literaturaop.
cit., pag. 52.

% Lépez Gonzalez, A. (1985)De la intimidad a la accién. La
narrativa de escritoras latinoamericanas y su desdHlo. México:
Universidad Autonoma Metropolitana, pag. 75.
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mundo cultural del siglo XX, dos hermanas: Silvi@gampo
(1903-1993), escritora e intelectual y Vicoria Ogaom
(1890-1979), quien ejercié un gran papel en el dedio de
los movimientos culturales en su pais, como direztde la
revista Sur y autora deTestimonios» y «Autobiografia»,
sus obras mas importantes. En la poesia destacatrau
escritoras que influyen en la liberacion de la nuje
desenmascarando la hipocresia existente entre amérags.
Estas cuatro poetisason: Delmira Agustini, Alfonsina
Storni, Juana de lbarrbourou y Gabriela MistfalHoy en
dia podemos escuchar la voz poética de Giocondali Bel
(1948), poeta, novelista y activsta feminista negiliense.

En cuanto a la narrativa, a partir de los afios gemta
y sesenta aparecen otras figuras eminentes dedaapcomo
la mexicana Rosario Castellanos con su libr®@akin
Canéan» (1958) que presenta la coexistencia de dos mundos
el indigena y él de los propietarios blancos qupresentan
dos cosmovisiones diferentes. Los sentimientos de
dependencia y rechazo, de amor y de odio se apodéeala
protagonista principal: una nifia que vive entre amb
mundos. Su propia familia la priva del acceso aldgo
material-el patrimonio y al saber— porque todo est®ta
reservado a la parte masculina de su estirpe, &@esmano
Mario. La nifla, una observadora inteligente sabwiimlos
conflictos que apenas puede articular. En otrodikOficio
de tinieblas» (1962) la autora presenta el levantamiento de
los indios chamulas en que uno de los indios e<ifieado y
es el evento que lo iguala con gente de raza blaiktana
Poniatowska, otra escritora mexicana, eHasta no verte
Jeslis mie (1969) narra la historia de una lavandera
mexicana que cuenta su vida. La personalidad de Ila
protagonista, que cree en la reencarnacion queoseierte

% Wangiiemart, CFemenino plural. La mujer en la literaturaop.
cit., pags. 48-49.
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en una especie de consuelo y de fantasia para ietla,egna
toda la obra. Hay otras autoras como las chilerBesatriz
Guido, Sara Gallardo, la brasilefia Clarice Lispea&ctda
salvadorefia Claribel Alegria o la cubana Nivarigera.

Recapitulando, la narrativa de las escritoras, poda
desde principios del siglo XX reinscribe la protestontra el
poder patriarcal, el orden establecido en la soatey se
convierte en una defensa contra la opresion. Noatig, es
solo a partir de los aflos ochenta del siglo XX ad@ise nota
el auge notable de la literatura femenina hispaneacana.

Las narradoras de este periodo analizan la situadi® la
mujer en la sociedad y la identidad femenina. Auaoge
observa también la presencia de otros temas cornsioha,
conflictos, politica y mitos. En efecto, la narnside mujer
frecuentemente reinscribe la historia latinoamenizadesde
la perspectiva femenina, como lo hace la puertareitg
Rosario Ferré en obras comdapeles de Pandora (1976)

y «Maldito amor» (1986), (cuenta sobre la transformacion
de la isla: de una sociedad agraria y feudal a saaiedad
industrial con su vertiente de la identidad mulats un
buen retrato costumbrista de la sociedad puertoeia
mestiza en sus raices, marcado por varias influesnci
culturales.

Asimismo, Elena Garro (autora mexicana) eba«casa
junto al rio» (1983) presenta la historia de una mujer
desheredada por los parientes que vive en un andiede
relaciones falsas que se establecen en Espafia dsgpalla
Guerra Civil, en la época franquista. Otro casoitames el
de la historia de la revolucion mexicana rescrita pngeles
Mastretta en su obraArancame la vida» (1985) desde la
perspectiva de la mujer. En este libro se narrars lo
momentos principales de la Historia de México, dedad
Revolucion en la que habia asistido Andrés Ascensio
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(marido de la protagonista principal), hasta el inégn
autoritario de Manuel Avila Camacho (1940-1946).

La argentina Marta Traba enCenversacion al suwm
(1987) cuenta la vida de las mujeres que se enémrerion la
dictadura que podria ser cualquier régimen dictiatioen el
cono Sur de América. Son la nuera y la suegra caream las
atrocidades a las cuales es sometido el marido e y el
hijo de otra. Hablando remueven en si lo que queria
esconder: el sufrimiento, la estupidez, la humiifac La
obra de Isabel Allende«La casa de los espiritus (1982),
«Eva Luna» (1987) o ®e amor y de sombra (1984)
muestra como la historia oficial de Chile entralanhistoria
personal. El tema histérico lo trata también la ebsta
mexicana Carmen Boullosa en sus obradDuerme»
(1994), <€l médico de los pirata® (1992), Diamela Eltit
(chilena) 4or la patria» (1986), Luisa Valenzuela,
(argentina) day que sonreim» (1966) y ®«lovela negra con
argentinos» (1990).

Finalmente, los cambios producidos en las sociedaate
continua transformacion van a hallar su lugar erptasa de
escritoras contemporaneas, que escriben a finadelosl afios
80 y los 90, como Angela Nufiez Hernandez y Laura
Restrepo, al igual Carmen Boullosa e Isabel Allende

En la literatura de mujer aparecen elementos de los
mass-media, de la novela de folletin o la novelaaroPor
ejemplo, Isabel Allende en su obraA&odita, cuentos,
recetas y otros afrodisiacos (1997) mezcla cuentos al
estilo de &«as mil y una noches® con elementos
autobiogréaficos y recetas de cocina. Laura Esquiggl su
libro «Como agua para chocolate (1989) presenta muchas
recetas culinarias que tienen el poder afrodisiago.al
mismo tiempo magico. Antiguos saberes de mujeredaha
su maxima expresion del arte y del placer.
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Este breve panorama de la literatura femenina permi
comprender su evolucion después del siglo XVl
hasta principios del siglo XXI. EIl florecimiento das letras
femeninas visible sobre todo a finales del siglo XX un
hecho incontestable que ha merecido la denominaaéh
«boom» literario femenino.



Vi

BILDUNGSROMAN

En los ultimos afios, con los avances sociales en el
desarrollo de una conciencia independiente por @ai¢ la
mujer, se ha ido creando una imagen de ella masente vy
mas activa en la vida social y politica, a la veaegmas
consciente de si misma. Estamos pensando aqui lmoesola
mujer adulta sino en el sujeto joven que intentdirdese
frente a si mismo y frente a la sociedad que leeend

La literatura femenina ya desde los principios dé&djlo
XX tiende a codificar a la mujer con sus deseosugf®s. La
mujer de aquel tiempo se enfrenta con la sociedacando
su lugar en un ambiente todavia muy marcado pométaal
de la época, por su posicién subyugada frente atbre, por
la falta de voz publica. Uno de los aspectos mésriesantes
de la identidad y muy especifico de la literaturespano-
americana es su tendencia a describir la formactai
personaje femenino.

A este respecto escriben dos criticas importaniMaria
Inés Lagos en su libro Bn tono mayor. Relato de
formacién de protagonista femenina y Leasa Y. Lutes
gquien propone un andalisis profundizado del fendmeno
en cuestion, en su libroxAllende, Buitrago, Luiselli.
Aproximaciones teoricas al concepto del «Bildungs-
roman» femenino»®*.

% Lagos, M. (1996).En tono mayor. Relatos de formacién de
protagonistafemenina.Santiago de Chile: Editorial Cuarto Propio y
Y.Lutes, Allende, Biutrago, Luiselli(2000). Aproximaciones teodricas
al concepto de «Bildungsroman» femenifbvew York: P. Lang.
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M. Inés Lagos da una explicacion exhaustiva sobke e
género de la novela llamada «BildungsromanBPekaleman
Bildung (formacion segun ciertos valores culturales Ro-
man (novela), es el término con el que se designéas
narraciones cuyo tema es la representacion liteeade las
experiencias de la niflez y adolescencia en un psocde
aprendizaje y maduraciéon que tiene como finalidad |
integracién del individuo a su contexto social.

Segun esta critica, dicha formacion es tipica tash¢olos
personajes masculinos como femeninos. Ella asoaa |
aparicion del género con la novela alemawdikkhelm
Meisters Lehrjahre» de Goethe, escrita en 1795-96, pero,
segun dice, se la puede remontar a los tiemposadeolela
picaresca. Un ejemplo serigEkLazarillo» que muestra co-
mo el protagonista- Lazaro- aprende a defenderséaerida
al servicio de muchos duefifs M. Inés Lagos define mas
ampliamente las caracteristicas del género, mostael
aspecto social y la posicion del personaje frentelaa
sociedad:

«La interaccion del individuo y sociedad, verdaderos
antagonistas en los Bildungsromanes, configura ebcgeso
de aprendizaje que se describe en estas noveldasque el
relato se estructura en base a las relaciones que van
estableciendo entre las protagonistas y el &mbitcial»®’.

Cabe sefialar que Maria Inés Lagos enumera varios
ejemplos de este género que existen en la litegatur
hispanoamericarfé.

% Lagos, M.En tono mayor. Relatos de formacién de protagoaist
femenina op. cit., pag. 29.

% Valdés, A. (2003).La vida de Lazarillo de Tormes y de sus
fortunas y de sus adversidadeBarcelona: Octaedro.

 Ibidem, pag. 72.

% Maria Lagos enumera, entre otras, las siguientésas: “Ana
Isabel, una nifia decente” (1949) de Antonia Palaxi¢Venezuela);
“La casa del Angel” (1955) y “La caida” (1956) de éatriz Guido
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Las protagonistas de las narraciones indicadashparia
Lagos tienen conciencia de que existe una manera de
comportarse, hay reglas establecidas, y se espera&lkhs
gue las respeten. Se nota la presencia de la Galigatélica
y su contribucién al mantenimiento de la imagenlaenujer
como un ser docil y, por lo tanto, de la autocemsarla que
se someten las protagonistas. La familia y sobmotta ma-
dre tienen mucha influencia en su educacion. Poa @tarte,
la presencia de la universidad significa una apertpara
ellas. El descubrimiento de la sexualidad y del rpuwees el
siguiente paso que dan las protagonistas.

En las novelas citadas, las protagonistas expertaren
dudas y dilemas morales en los que el idealismoladgu-
ventud se enfrenta a las conveniencias socialesy péfiny
al cabo, se conforman con la norma social. Sin embaa
veces el final es abierto y sugiere la posibiliddd una
transformacién. En la mayoria de las narraciones naias
creen gque van a obtener beneficios contrayendo imatrio
puesto que les ofrece cierta seguridad econOmicstatus
social.

Las primeras descripciones de la formacion del prage
femenino las podemos observar en la obra de TedEsda
Parra, autora venezolana de vanguardia. Por sueargpcial,
de familia de criollos viejos, fue educada en unbasmte

(Argentina 1924-1988); “Balun-Canan” (1957) de Rasa Castellanos
(México, 1931-1988); “Ceremonias del verano” (1966je Marta
Traba (Argentina, 1930-1983), “Estaba la pajara pansentada en el
verde 1imén”(1975) de Albucia Angelo (Colombia, 293 “Amalia”

y”"La bella durmiente” (1976), "Papeles de Pandoray "El regalo”

(1983) de Rosario Ferré (Puerto Rico 1942); "El dat’ (1977) de
Claribel Alegria (Nicaragua, El Salvador, 1924); ‘Hagiografia de
Narcisa la Bella” (1985) de Mireya Robles (Cuba 1R3Del Gltimo
periodo: “Oxido de Carmen” (1986) y “Tiempo que lead’ (1991) de
Ana Maria del Rio (Chile 1984), "Reina de corazohedl986) de
Alessandra Luiselli (México, 1956); "La forma deilencio” (1987) de
Maria Luisa Puga (México 1944) y "La flor de Lis"1988) de Elena
Poniatowska.
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tradicional. Sin embargo, sus largas estancias anofga y
sus regresos esporadicos le permitieron una cidrséancia
frente a los preceptos establecidos por la sociguadiarcal.
El aprendizaje hecho por la nifia esta presentadewendos
obras:«lfigenia» (1924) y«Memorias de Mama Blanca
(1929)°°,

Ifigenia presenta dos tipos de escritura, la primes una
larga carta escrita a Cristina, su amiga de colegio que la
protagonista, una nifia adolescente, describe swasibtn en
la casa de la abuela, la educacion que recibe, la
contaminacion por la vida en Paris y su amargurspdés de
conocer que habia sido desheredada y despojadadie gor
su padre que paradojicamente llevaba una vida @& lu

En la segunda parte, en forma de un diario, se entan
los pensamientos libres de Maria Eugenia que descué
libertad, se opone a la moral tradicionalista y coa otra
vertiente de la realidad conversando con su primardéddes
gque le da lecciones de conducta y de entendimieaed
amor. Maria Eugenia aborda varias lecturas a prapodde
las cuales dice:

«Abuelita, no se cultiva la ociosidad leyendo. lextura
es instructiva, ensefia, la considero mas provechosaas
divertida que estas costuras y estos calados, endéose
repite siempre la misma cosa: como si se anduvielda
alrededor de una noria*°*.

La moral de la época es cuestionada por la protesgan

«—¢ Quieres te diga lo que pienso ahora, abuelita?
¢, Quieres que lo confiese? Pues mira: pienso quentaal es
una farsa: que esta Illena de incongruencias y de
contradicciones, y que graciasa estas enormes

0 parra, T. (1965)Memorias de Mama Blanca, Obras completas
Caracas: Editorial Arte.

1 parra, T. (1992)lfigenia. Madrid: Anaya&Mario Muchnik,pag.
241.
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contradicciones, a pesar de mi inteligencia, tuvdeas
confusas y embrolladas acerca del verdadero origben la
vida durante tanto tiempg°2

La joven va mas lejos, para ella la feminidad emhk&n
la exaltacion de la sexualidad:

«jNo es al culto sanguinario del Dios ancestral diete
cabezas a quien me ofrezco docilmente para el halsto,
no... ! jEs a otra deidad mucho mas alta que sieniwoir en
mi: es a esta ansiedad inmensa que al agitarse ecuarpo
mil veces mas poderosa que el amor, me rige, mdegoh y
me conduce hacia unos altos designios misterioqos @cato
sin comprenden'®?.

Pero todos estos conflictos interiores van a te@anien
una vida ejemplar delangel de hoga¥ que seréa la vida pos-
terior de Maria Eugenia, que después de un amocaBado
con Gabriel Olmedo, contrae matrimonio sin amor.nf@olo
anuncia el titulo de la novela de Teresa de la #aMaria
Eugenia se sacrifica igual que la hija de Agamendn.

La historia de Maria Eugenia muestra como la
adolescente descubre su propia valoracion de lagesle
impuestas por la vida familiar y social. Maria Eage es un
personaje muy avido de conocimiento, de novedadesuy
dindmico, pero todavia muy marcado por las convenes
de aquel tiempo. Paso a paso descubre el valooddibros,
la libertad de la palabra, la importancia del aptigaje tan
valorado por las personas importantes para ella, tisu
Pancho y la prima Mercedes. Siempre busca la sidadren
las relaciones familiares y sociales.

Teresa de la Parra es muy consciente de que laedadi
moderna exige a la mujer unos comportamientos ngevo

«Mi feminismo es moderado. Para demostrarlo y para
tratar, sefiores, ese punto tan delicado, de los vose

2 parra, T.Ifigenia, op. cit., pag. 251.
193 |bidem, pag. 349.
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derechos que la mujer debe adquirir, no por revatuc
brusca y destruccion sino por evolucion noble guwaquista
educando, aprovechando las fuerzas del pasado habia
comenzado por preparar en tres conferencias unacespde
ojeada histdrica sobre la abnegacién femenina erestuos
paises, o sea la influencia oculta y feliz, querejeron las
mujeres durante la Conquista, la Colonia y Ila
Independencia®*.

Rita Felski distingue entre feminist Bildungsroman»
— novelas en las que la protagonista no puede akamn
desarrollo pleno en una sociedad oprimida y se comfi con
la realidad (lo que demuestra la primera noveladat arriba) —
y «novel of awakening» -novelas de autodescubrimiento en
las que la protagonista se construye la identidaldhecho
gque le permite oponerse a los valores sociales lyucales
existente$®>.

Esta ultima tendencia esta bien ilustrada en lagehas:
«Eva Luna» (1987) e &ija de la Fortuna» (1998) de Isabel
Allende. Eva nace en un entorno intimo y amorosoradte
los primeros afios de su vida la madre la iniciae¢rarte de
saber usar las palabras. Queda huérfana a losaf&s, sin
embargo, no se queda sola, sino que se crea unalidam
«adoptiva». La critica Y. Lutes Leasa subraya qule e
desarrollo de Eva se lleva cabo gracias a los gaiss estan
presentes en su vida: Elvira (una criada pobre slf@beta)
desempefia el papel de la abuela, Melecio/Mimi fonei
como su hermana/hermano, Huberto Naranjo como un

104 Uslar Pieri, A. (1982).El testimonio de Teresa de la Parra.
En Bosch y Velia. (Eds.)Teresaante la critica. Caracas:Editores
Monte Avila.

% Felski, R.(1989), Beyond Feminist Aesthetics Feminist
Literature and Social ChangeCambridge, Harvard, UP, pags. 122-
-153.
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hermano mayor y Riad Halabi ¢como padre? o ¢come ma
dre?°°.

Como observa Y. Lutes en su libro, los guias de Boa
ejemplos de la sociedad en transformacion. Meledioli
representa a la vez lo femenino y lo masculinorraéi que
no es «marica» sino mujer, llega a aceptar su cwerp
rechazando la posibilidad de ser operado. Otro @meage-
Riad Halabi es un guia a la vez paterno y matemmar,que
ensefia a Eva escribir, bailar la danza del vien{te
sensualidad), como también las destrezas necesgraa
ayudarlo en su tienda «Perla de Orienfé» También,
después del suicidio de su mujer, se ocupa de Bwancucho
carifio.

Los guias de Eva le permiten formular las ideasrsodu
propia identidad y, por altimo construirla. En cooffitacion
con Rolf Carlé se manifiesta como una personalidatida,
muy ligada a la gente que la rodea, mientras que gsven
ni siquiera se permite sentir emociones ni construi
relaciones mas intimas.

La adquisicion de la palabra define el desarrollo
formativo de Eva. Al principio escucha las histaide su
madre, después se apropia de las historias de deora de
las experiencias de las personas que fue conoci@nkbolar-
go de su vida. El hecho de narrar varias histoteasyuda a
sobrevivir. En la segunda etapa el arabe Riad Hial&b
ensefia a leer y en la tercera etapa Eva se sirvelade
escritura como forma de sustento. Su escrituramsmsta y
capaz de animar al interlocutor. La vida de Eva r@olin
sentido:

«Poco a poco el pasado se transformaba en presente
y me aduefiaba también del futuro, los muertos cbhm

%yéase Lutes Leasa, Y., Allende, Buitrago, Luiselli.
Aproximacionesop. cit.
7 Ibidem.
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vida con ilusion de eternidad, se reunian los disgoes
y todo aquello esfumado por el olvido adquiria camtos
precisos'%8,

Eva no se deja vencer por la austeridad de la vida,
porque escribiendo sabe construir su identidad:

«Ella se crea a si misma en la escritura, reafirma |
identidad buscada y encontrada en el proceso deribsc
y escribirses!®.

Eva, que lleva una vida de «picara», recibe eduaci
proveniente de diversas capas sociales por las pa®a.
La instruye también otro picaro, Huberto Naranjaon® el
picaro viene de los estratos sociales mas bajos,tiene
otros recursos que su astucia e ingenio para soébirév’
Eva, sin embargo, es dotada de wun gran poder de
imaginacion:

«...yo podia tomar esa gelatina y moldearla para area
lo que deseara, no una parodia de la realidad, cohos
mosqueteros y las esfinges de mi antigua patrongoglava,
sino un mundo propio, poblado de personajes vivdsnde
yo imponia las normas y las cambiaba a mi antoje i
dependia la existencia de todo lo que nacia, monda
acontecia en las arenas inméviles donde germinahais
cuentos, podia colocar en ellas lo que quisiera,stada
pronunciar la palabra justa para darles vida. A \exsentia
gue ese universo fabricado con el poder de la inmagion
era de contornos mas firmes y durables que la regié

1% Allende, 1. (1987).Eva Luna Barcelona: Plaza&Janés Editores,
pag. 231.

19 Ccoddou, M. (1991)Dimensién parédica de Eva Lun&n Aguir-
re RehbeinCritical approaches to Isabel Allende’s noveldew York:
P.Lang, pag.141.

10 Galvez—Carliste, GEI sabor picaresco en Eva Lun&n Aguirre
Rehbein,Critical approaches to Isabel Allende’s novelsp. cit.
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confusa donde deambulaban los seres de carne yduges
me rodeaban''’,

Es a través de la amistad con Mimi, durante lossaée
convivencia con ella, cuando Eva aprende el refiremrto, se
educa, asistiendo a diversos actos de la vida caltu
Aprende, como dice:

«a conducir el timén de su existencia y acaba dedrae
mujert?,

En cierto momento se da cuenta de que ni siquiesa |
hombres dedicados a la revolucién son capaces aebica
su destino:

«Su revolucién (la de Naranjo) no cambiaria en esanc
mi suerte, en cualquier circunstancia yo tendriaeqgseguir
abriéndome paso por mi misma hasta el ultimo de diiss.
Tal vez en este momento.(...) Conclui que Elvinaiderazon,
hay que ser brava, hay que pelear siempré»

Eva es consciente de que su existencia depende d®lo
ella, y ella misma es su autara

«Sospechaba que el final llegaria s6lo con mi propia
muerte y me atrajo la idea de ser yo también uncsmdé la
historia y de tener el poder de determinar mi fin
o inventarme mi vida'®*.

Otro ejemplo de cémo una nifia viola los preceptos
establecidos por la sociedad en que vive es Elik,
protagonista de HKija de la Fortuna». Eliza, la nifia
adoptada por Miss Rose, una mujer inglesa que daecid
permanecer soltera para disfrutar de mas libertadulta ser
hija de John Sommers, capitdn de una nave, hermd&o
Rosse y Jeremy Sommers. Eliza recibe toda la eddoac
debida a su edad y condicion social aunque pocberaue

1l Allende, I.Eva Lung op. cit., pags. 173-174.
12 |bidem, pag. 194.
"3 1bidem, pag. 214.
"4 bidem, pag. 231.
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es hija de John Sommers. Rosse se ocupa de su eidunca
con mucha devocién y le ensefia:

«Bastante mas de lo que inculcaban en los mejores
colegios para niflas de la capital, donde a fin deentas lo
Unico que se aprendian eran rezos y buenos modaltas

Sabemos que desde el principsbenia un temperamento
alegre e independiente, nunca pedia ayuda y pos¢iearo
don de volverse invisible a voluntad®.

La chica, ademas de contar con los conocimientos
propios de su etapa escolar, sabe cocinar, tocapi&ho.
Gracias a estos recursos podra sobrevivir en Califo
Apasionada, se enamora de Andieta, un hombre qudesa
consumir por la fiebre de oro, y se va a Califormara
buscarlo. En un principio, Andieta es un hombre ideas
revolucionarias, pero luego se convierte en un aiusio que
pone <l servicio de su nueva mania la misma intensidad
empleada antes en propagatas ideas liberales''’.

Sin embargo, Eliza, a pesar de su condicion de muje
emprende un viaje arriesgadosin disimulo y con feroz
determinaciém® para ir a buscar a Joaquin en California. Su
mas fuerte desafio consiste en superar su condiadén
mujer:

«Si las mujeres (meretrices) podian realizar el eiao-
las, también podia hacerlo elba*®.

Su destino le conduce a Joaquin Murieta. No se sdbe
es este a quien busca Eliza, pero en todo casoJeaquin
tiene una mala fama de bandido. Eliza al descubais
atrocidades de «su amante», ni confirma ni niega da
cabeza del supuesto Murieta sea la de su amantkeerhi

15 Allende, |. (1999).Hija de la Fortuna.Barcelona: Plaza&Janés,
pag. 54.

1% |bidem, pag. 55.

"7 bidem, pag. 139.

18 bidem, pag. 15.
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pero el lector ya dispone de suficiente informacigara sa-
ber qué va a hacer Eliza con la libertad recuperada

Otro tipo de aprendizaje efectuado por la nifia,pse-
pone en el libro de Angela HernandezMwdanza de los
sentidos» (2001).

La nifia, hija de Beba, vive en la isla Dominicarea, el
seno de una familia humilde. Su madre es viuda. $mmn
tiempos de la dictadura de Trujillo (los afios 5069). En
cierto momento, es enviada por su madre a vivir ©dros
parientes para que alli se gane la vida. La pequeaesa a
casa al no poder soportar la distancia, prefierepsbreza,
en fin, su entorno. Es muy delicada y también esa un
observadora muy sagaz, no se le escapa ningun ldetAl
principio se encuentra muy atada a su madre, nodeue
soportar que un nuevo pretendiente se acerque a. ds#
madre tiene que ser suya, hasta ponerse enfermsta h@o
poder despegarse de ella:

«Ahora si que no estaba dispuesta a despegarmellde e
No le perdia ni pie ni pisada. Bregaba por quedassda. Yo
me esmeraba en ayudarla en todo, siguiéndola coma u
corderita, paso con paso; pasandole el jarro de agsi te-
nia sed, atizando el fogén si cocinaba, adivinarsds nece-
sidades, para no despegarmele... (...) Esta muchatibne
mala sangre, leia en sus ojos desesperados, dasdoiédito
a los juicios de la vecing®®.

La nifia tiene también una relaciébn muy cercana san
hermano Virgilio que se ocupa de sus hermanos yelda,
dandoles todo tipo de explicaciones sobre la vidagilio
pertenece a La Juventud Revolucionaria, de ahi emesus
numerosas fugas, sus lesiones corporales. Su estaam
casa es accidental, lo que provoca el sentimieng¢o uda
presencia méas bien pasajera:

19 Hernandez, A. (2004).Mudanza de los sentidosMadrid:
Ediciones Siruela, pags. 17-18.
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«De nuestra parte sabiamos que el hombre de carne,
pulso y huesos podria llegar a confundirse con sguerdo:

y seria el recuerdo aquello que poseeria armazoébrios
dentro de nosotros-2°.

Virgilio tiene una gran influencia en su proceso de
maduracion, gracias a €l su hermana sabe que uredeu
protestar, vivir sus propios ideales. Por su presan
descubre el mundo lejano, el mar, los libros. Estay
vinculada a su hermano, y cuando éste desapardta,se
gueda sin vida, lo espera, se enferma, no puedeescom

Al fin descubre que puede vivir ya sin Virgilio, ppue la
adaptacién se hizo muy bien y él puede alejarse:

«Las noticias sobre mi hermano Virgilio fueron
escaseando, hasta que no tuvimos ninguna. No nosnatié
el desasosiego. Habiamos concluido la adaptacidirgiMo
sabria cuando y cdmo regresdr?.

El proceso de maduracion ya estad terminado y, por
consiguiente, hay una fuerza en la protagonista gsela
fuerza dada e indicada por su hermano. Aunque no
conozcamos su vida posterior, podemos suponer gee S
basard en algo sdlido gracias a la influencia déaastmano.

Lo interesante es también la distancia que la rgfiarda
frente a su madre, la ve con sus cualidades penobi@n
observa sus limitaciones, sobre todo en los &ambitos
intelectual y afectivo.

Segun Nancy Chodorow, el papel mas importante en la
educacion de los hijos lo tiene la figura materrien su
estudio de 1974«Family Structure and Feminine person-
ality», Nancy Chodorow sugiere que son las mujeres las
cuidan de los niflos en la primera infancia. Chodworo
sostiene que la nifila al contario que el nifio no esé@

10 Hernandez, A. (2004).Mudanza de los sentidpsop. cit.,
p. 123.
2L1bidem, pag. 1.
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contradecir el modelo materno y se identifica, enau
relacion de continuidad, con la madre, mientras gleaifio
se reconoce por oposicién con la figura paterna:

(La nifla) &No rechaza a la madre completamente a fa-
vor del hombre, sino que continla su relacién de
dependencia e intimidad con ell&.

En la transmisién de valores y energia vital papamn
también las mujeres de la familia: madres, abuellast-
manas. Maria de la Cinta Ramblado Minero en sucaltt
titulado «.a madre de todas las historias. Representacion
de la maternidad en la obra de Isabel Allende constata
gue la energia femenina fluye entre madres e hijas$
mismo modo que la escritura y la voz narrativa entl
escritor y el lector®,

Un ejemplo significativo de tal comprension de la
maternidad es Raula» (1994) de Isabel Allende. Su hija
Paula padece una enfermedad incurable, estd en gotaa
madre le cuenta la historia de su familia para qita,
cuando se despierte, sepa reconstruir su pasado:

«Escucha, Paula, voy a contarte una historia, pajae
cuando despiertes no estés tan perditfd.

La reconstruccién del pasado familiar, la comprémsde
los caracteres y comportamientos de los familiares
esencial para la historia personal de cada indigidu

«Témalo, Paula, Tal vez te sirva de algo, porquecar
gue el tuyo ya no existe, se te perdiéo en este dasgefio
y no se puede vivir sin suefid$>

22 Chodorow, N. (1974)Family Structure and Femenine Personali-
ty. California: Berkeley University of Press, pag..52

ZCinta Rambladp M. La madre de todas las historias
representacion de la maternidad en a obra de lIsal®dlende. En
Aguirre Rehbein Critical Approaches to Isabel Allende”s novelep.
cit., pags. 65-66.

24 Allende, I. (2003).Paula, Barcelona: Mondadori, pag. 11.

125 |bidem, pag. 36.
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La madre esta presente durante la enfermedad duj&a
y se siente responsable de mantener su relaciénlzonda.
La madre y la escritura son las claves de la vidaa
transmite la vida y la otra da el sentido. A estpotde
pensamiento recurre la obra de Isabel Allende. besdres
y las hijas pueden intercambiar sus energias yveg®s:

«La nifia y la joven que fui, la mujer que soy, lacaana
gue seré, todas las etapas son agua del mismo ingset
manantiahb'?®,

La maternidad en la obra de Isabel Allende y laraaron
constituyen el mismo tipo de experiencia porque aanbos
casos la mujer recrea la realidad y expresa su iarop
identidad. La madre es la pura transmision y surgiee se
conecta con la madre universal:

«Silencio antes de nacer, silencio después de larteye
la vida es puro ruido entre dos insondables silerssi?’,

La vida de Paula, a pesar de su muerte, se traesmit
se pierde:

«Soy el vacio, soy todo lo que existe, estoy emdamja
del bosque, en cada gota de rocio, en cada particde
ceniza que el agua arrastra, soy Paula y tambiéry s
misma, soy nada y todo lo demas en esta vida y ®aso
vidas, inmortal$28.

«Mejor desaparece> (1987) de Carmen Boullosa es un
ejemplo de como la falta de continuidad, de la chabla
Chodorow, puede resultar nociva para las hijas. libro
habla de la desintegracion que fue apareciendo rean aasa
donde el padre se quedod con los nifios después deukxte
de su esposa.

La narracién es precedida por un capitulo llamado:
«Explicacién» en que se explican las razones deegor

26 Allende, I. (2003).Paula, op. cit., pag. 31.
27 |bidem, pag. 304.
128 |bidem, pag. 366.
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desaparece. El padre, perturbado, después de la muerte de
su esposa, trajo ureso»?° a casa, insistiendo que las chicas
vinieran y observaran es&eso>. Las hijas tenian que
convivir por muchos afios coneso», que representaba lo
ajeno, extrafio y hasta lo inquietante y lo invigibkEso»
también puede significar la presencia de la madreena

o el ambiente totalizador que envuelve la casa.

Gundermann cree queeso> forma parte del sujeto, crea
espacios inhabitables, y amenaza al sujeto misma co
destruirlo:

««Eso» es a la vez resistencia a un papel restdogie
feminidad y lo amenaza de hacer adoptar este rédsanifias
en el proceso de tornarse adultas. (...) Su extedad y su
caracter amenzante, aunque claramente integraddoemas
intimo de la familia, hacen de €l lo Otro necesapara la
constitucién de lo normal, la feminidad y la resntia a
ésta'?’,

El padre Illama, a las chicas, con los nombres &efla-
res: Orquidea, Margarita, Magnolia, Azucena, Fucsaa-
cia, Dalia, lo cual pude significar que ellas n®rnén una
personalidad propia, como las flores que son belpeso no
tienen consistencia. La figura del padre resulta ymu
antipatica. El padre simboliza aspectos como latafatle
orden, el desconocimiento o la tirania. Priva decad a sus
hijas hasta causar su aislamiento de l|la sociedackly
anonimato.

La muerte de la madre no permite vivir a las niidlasuna
manera normal:

29 Boullosa, C.Mejor desapareceMéxico: Océano, pag. 23.

130 Gundermann, E. (1999)Reinventarse en el espacio infernal de
los géneros. Una lectura feminista de Carmen Bosdlo En
Acercamientos &armen Boullosa, Actas del Simposio «Conjugarse en
Infinitivo-la escritora Carmen Boullosa» Berlin: Edicién
Tranvia,Verlag Walter Frey, pag. 93.
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«Lo que sé es que la naturaleza de su muerte es
contagiosa porque nos ha arrebatado la vida a todoso
seguird hacienda a través de los sighds".

Las nifias ni siquiera se identifican sexualmente,son
ni hembras ni varones, eligen lo masculino cuandotrata
de la accién y lo femenino en circunstancias que se
relacionan con el cuerpo o la palabra, lo que Bosd
considera las armas de la muj& El ambiente de vacio
envuelve la casa, porque el padre es ajeno y unaéntpara
las nifias. La falta de la madre, su ausencia nmdgerente,
es un vacio que no se puede colmar. El efecto deukencia
puede disminuir, pero nunca desaparece. Las sombdes
pasado no le(s) permiten vivir tranquilamente:

«Pero no sé si pensar que también yo desaparecaréle
aire, que podré voltear a verme en el espejo y gaeno
estaré mas. Lo pienso a menudo, cuando necesito
tranquilizarme, asomo mi cara indefensa a la deaastra
noria de fuego. Entonces me calmo, me siento ser@eao
adentro de mi sigo oyendo la voz que me dice: «kejo
desaparece, mejor desaparecé’,

«Mejor desaparece> es un andlisis profundo de la
formacién de niflas sin madre, donde el padre esamje
y distante, conocido por sus rarezas, extravaganf@da de
personalidad. El fracaso de la formacién se desvehala
atmosfera sombria de la casa, en el lenguaje rwedo,las
descripciones sin esperanza de los sentimientosdus/ por
las nifias que llegan hasta la edad adulta sin téaesuya.
Los personajes estan descompuestos, no tienenngideede

181 Boullosa, C.Mejor desaparecgop. cit., pag. 25.

132 pfeiffer, E. (1995). Entrevista con Carmen Boullos&n Diez
entrevistas mexicanas desde bastidar®kadrid: Iberoamericana, péag.
46.

13 Boullosa, C.Mejor desaparecgop. cit, pag. 98.
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la vida, estan heridos profundamente. Su formacénhacia
en una soledad completa, sin referencias ningunas.

Gundermann en su estudio concluye queMegor
desaparece es un «anti-Bildungsromah®¥, o sea, una
novela que trata del camino de la juventud pero sin
desarrollo socio/psicolégico que normalmente secas@on
ese género literario.

Las voces femeninas que aparecen en el libro son
fragiles. En el caso deMejor desaparece» se trata de la
identidad especifica de la mujer que se busca aisima.
Una de estas mujeres ya adultas esta encerrada enarto,
protegida de los hijos a los cuales tiene miedonagina su
propia huida, su desaparicion:

«Mejor desaparece, mejor desaparece.

Excepto las protagonistas-madres de Isabel Allends,
madres de otras autoras no tienen mucha importaroida
formacién de sus hijas; en su ausencia son otrasgmjes
como nanas, tias, primas, personas desconocidasnddre
esta ausente fisicamente, porque ha muerto o poeyuste
fisicamente y no es capaz de tener alguna relaciom su
hija. La madre ajena, inalcanzable aparece d»elwio»
(2004) de Laura Restrepo y en la novelanes» (1989) de
Carmen Boullos&® cuya protagonista puede pronunciar la
palabra «nam& so6lo después de su muerte:

«Tengo tanto miedo. Tengo tanto miedo y no hallo @dm
gritar mama. Es un grito quo no puedo emitir, poegesa
palabra no la tenge’®’y cuya presencia (la de la madre) le
parece demasiado misteriosa en su casa, detras ode |

13 Gundermann, E. (2002)Desafiando lo abyecto: una lectura
feminista de Mejor desaparece d@oullosa, C, Frankfurt am Main:
Lang, P., pag. 208.

1% Boullosa, C.Mejor desaparecepp. cit., pag. 108.

1% Boullosa, C. (1995).Antes En Quiza. Caracas, Monte Avila:
Editores Latinoamericana.

137 |bidem, pag. 151.
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espejos en que ella se mira. Su madre tiene nondsther
y asi la llama la protagonista:

«Se llamaba con un nombre totalmente distinto al .mio
Un nombre mas sonoro, un nombre que yo le pondriana
hijo si lo tuviera. Se llamaba Esther*®,

La madre estd presente en casa, pero no entiensge lo
numerosos sentimientos que se apoderan de su duja,vive
con intensidad la realidad que esta a su alrededor:

«Nunca habiamos entrado en el estudio (él de Esther)
Lo observé con el mismo sentimiento con que obsealé
corazon de la rana en el cuerpo abierto en vida deimal
drogado, tiempo después en el laboratorio de la ueda:

y sabia que el corazén existia, pero verlo, verta etra co-
sa: yo sabia que el estudio existia, pero verlo etaa co-
Sa»139.

La nifia es muy fragil, le atemorizan los ruidos
nocturnos, tiene una gran imaginacién, sufre despdé la
pérdida de sus animales favoritos y la madre pareoe
entender nada.

Este tipo de ausencia de la madre se parece al del
«Delirio», donde la madre no se ocupa de su hija, solo
consagra mas tiempo a uno de sus hijos predilect&sta
ausente psicolégicamente, no reacciona a las raraezasu
marido. Vive preocupada por su matrimonio infelies
incapaz de dedicar mas tiempo y cuidado a sus hifls
mundo patriarcal y machista de su marido no pernatéa
madre de Agustina ni reaccionar, ni rebelarse cansus
amores secretos ni tomar posiciones justas frenrdasahijos.

De ahi que las madres en Bildungsroman sean
frecuentemente sustituidas por otras personas. €r easo

%8 Boullosa, C.Antes op. cit., pag. 150.
139 bidem, pag. 194.
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sera la tia Sofi que revelara la verdad a Agustida
cuidara durante su enfermedad.

Laura Restrepo en su obrd&a novia oscura» presenta la
formacién de una nifia cuya guia es una prostitutha
novia oscura» (1999) es, pues, la historia de una prostituta
lamada Sayonara, una chica que habia Ilegado en
circunstancias misteriosas al mundo de la prosténc Todo
pasa en «Tora», en el barrio La Catunga, que eridaa
corresponde al pueblo petrolero Barrancabermeja.

Ni el lector ni la misma periodista que hace la
investigacion llegan nunca a conocer a Sayonargensona.

Se sabe solamente de ella, que su verdadero nomekre
Amanda, que es de piel mestiza y que es una belleza
extraordinaria.

A Sayonara no le gusta leer, pero si escuchar las
historias de las heroinas que siempre tienen ualfiragico,
como, por ejemplo, Juana de Arco. A propésito de la
educacion de Sayonara, Todos los Santos (quienuegusa
en el mundo de la prostitucion, pero sobre todoequia
acompafia en su maduracién) dijo:

«—Hice lo que hice sin faltar a mi conciencia — asegu
Todos los Santos, -porque siempre he creido que punta
puede llevar una vida tan limpia como una ama deaa
decente, o tan corrompida como un ama de casa
indecente?,

Todos los hombres que bajan a Tora se enamoran de
Sayonara, que se convierte en una leyenda de laa zon
petrolera. Sacramento, su amigo de la infancia, emgii
ofrecerle una casa y sigue trabajando en la congaifi
petrolera para ganarse la vida y poder satisfacedeseo.

En una ocasi6on Sayonara se enamora del Payanés,
desoyendo los consejos de su madrina. Sin embd?gganés

140 Restrepo, L. (1999).La novia oscura Barcelona: Anagrama,
pag. 87.
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no puede ofrecer nada a Sayonara y esta se siectearada.
Aquel momento es, sin embargo, un momento de
crecimiento, de maduracion, de dejar atrds sus a@sigfisus
creencias.

Este libro tiene caracteristicas de un Bildungsraoma
porque narra la historia de una nifia que esta budcasu
identidad. Los pasos hacia la madurez de la protesgge
marcan sus diferentes estados psicoldgicos: de araklie
soledad y sus atavismos, asi es la verdadera Sagona

Hay muchos momentos significativos, en los que Sayo
nara experimenta el proceso de maduracion “amaipes se
convierte en el abandono de sus ilusiones. Por piem
cuando el Payanés no le ofrece ninguna perspeai/aida
estable, un lazo mas profundo, ella rompe a lloreaomo
cada mujer desilusionada y rechazada. En una nophe
pasa llorando en compafiia de las pequefias hermamada
cuenta de que sus muertos la acompafian también, se
encuentra a si misma:

«Supo también: Yo soy yo y mis muertos, y se sintid
menos sola, como si se hubieran acortado los mekde su
distancia»®*".

El hecho de encontrarse a si misma, de identifiears
permite a Sayonara salvar su vida, gracias tamb&n
vinculo con sus antepasados logra que esta ideatida
personal se vea reforzada.

141 Restrepo, LNovia oscura op. cit., pag. 324.
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¢Por qué la mujer—nifia es un tema recurrente en las
obras de las escritoras del segundo "boom”? Comtegmos
sefialado- el tema de Bildungsroman, de la maduraasél
sujeto joven, y en particular de la nifia, tiene mos
antecedentes en la literatura hispanoamericana. La
adolescencia es el momento que condiciona futuras
elecciones; la nifia pasa por el proceso del contcanto de
si misma y de sus preferencias. Es el momento equel la
nina, portadora de los suefios, debe necesariamente
confontrarlos con la realidad y la sociedad en le gvive.
Dicho de otra manera la nifia tiene que definirse.

Angela Hernandez justifica de la siguiente manera s
eleccién del sujeto joven:

«Y las nifas que vibraciones calidas e inocentes
incuban, cuénta inteligencia que se despefia entgcuetos
e imposibilidades**%

Las obras de las autoras contempordneas muestran el
mundo que no ofrece normas estables. A menudo hailfa
no es capaz de crear el punto de referencia pasahgos, la
familia se descompone, los padres estan ausentes L
normas establecidas por la sociedad no son sufiemmante
fuertes para que el personaje pueda referirse aseMuchas
veces a las protagonistas les queda un camino iemeiente,
fuera de todas las normas. Esta ultima tendencials®erva
en las protagonistas que vienen de las clases desdaidas.
El mundo burgués guarda todavia sus posiciones § su

142 Angela Hernandez en la correspondencia con la rmutdel
presente trabajo del 13 de abril de 2006.
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apariencias, pero también en él la esfera referm@nde los
valores deja de existir o porque es falsa o porgue
funciona.

Los personajes femeninos trazan su camino utilinasd
intuicion, siendo fieles a si mismas. Es lo que acaeriza
con mayor frecuencia al personaje femenino y lo que
confirma su maduracién: ser fiel a su intuicion gr sincera
en sus relaciones. Pensemos aqui en la sugerenmadp
Rosario Castellanos de que las mujeres escritoeasde ser
verdaderas hasta sus raices profundas. EI mismpocpmrio
gueda valido para las protagonistas literarias.nmuajer-nifia
tiene que conocerse y necesita autodescubrirse pacer
crecer.

El papel del padre en la educacién también resulta
dudoso. Lo hemos observado ya en la obra de Laestrepo
«Delirio» y en la prosa de Carmen BoullosaMejor
desaparece. La figura paterna en Isabel Allende tiene un
papel secundario, por ejemplo, enLa casa de Ilos
espiritus» Esteban deja en manos de instituciones educativas
la formacion de sus hijos, mientras Blanca crecasemtida
por Clara. El arrogante padre de Irene, Eusebiotrdel
desaparece después del nacimiento de su hija.

En el Bildungsroman tradicional es la primera perada
que domina en la narracion. Se percibe también vwaraedad
de puntos de vista, y por lo tanto de perspectivasgual es
también una caracteristica de las autobiografiasndgeres,
gue no siempre son unificadas y cronoldégicas. Lalguoos
observar en Mejor desaparece> donde la autora se sirve de
varios relatos para mostrar la complejidad del fEmenino.
Este tipo de narracién encontramos también en laa ode
Laura Restrepo que utiliza la voz de varios narrado
Dichos recursos crean el efecto de la fragmentaalénla
vida humana y de los mismos protagonistas que carete
personalidad sélida y unificada.



VII

LA IDENTIDAD FRAGMENTADA

En la época en que los posmodernistas hablan de la
«diseminacion de si e indican el final dela estabilidad
y de la identidad del sujetd*® podemos observar el eco de
este pensamiento también en la novela hispanoameaic
Algunas de sus protagonistas viven edeuil de I’ unité
(luto por la unidad). El sujeto no es percibido abnmna
unidad sino como una conciencia fragmentada, pnisia de
diversos puntos de vista, una «diferencia» entreaiasa
realidaded*.

Segun Jacques Derrida, esta vision es caracteaistecla
filosofia de la deconstruccién que:

«No tiene como el fin atacar a la metafisica de fien
sino de minar, de acentuar las fisuras, las grietqse ya
desde siempre la resquebrajan y que se plasmanodmd
general en la carencia de la plenitud tranquilizadode la
presencia que la metafisica, bajo todas sus manaf@snes,
desea alcanzar®>.

3 0liva, A. B. Points de I’ histoire récenteEn Catalogue de la XII
Biennale de Paris, Paris, 1985

144 yvéase en: Derrida, J. (1992)La déconstruction (Charles
Ramond coord.), (2005). Paris: Presses Universétaide France vy
Jonathan Culler (trad. al espafiol Luis Cremadespobre la
deconstruccidn: teoria y critica después del esturalismo. Madrid:
Cétedra.

145 peretti C. (1989). Jacques Derrida. Texto y deconstruccion
Barcelona: Anthropos, Editorial del Hombre, pag.712
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Conforme a este pensamiento filoséfico, el sujeto
también femenino, no es capaz de definirse y lonmles
«entre» diversas realidades, en el contexto de iml@ls
mundos que lo penetran. La identidad de la persnoaes
percibida como una unidad plena y completa, sinmeana
lectura doble, multiple de aquella misma realidadmo lo
subraya también Michel Foucault:

«El individuo, con su identidad y sus caracteristicaes
el producto de wuna relacion sobre los cuerpos, las
multiplicidades, los movimientos y las fuerza®.

No es solo un cambio de la civilizaciéon el respdrga
de dichas transformaciones, porque -como observarePi
Bourdieu- la conciencia sometida, fragmentada ycdrslante
es también caracteristica del ser oprimito

La autora colombiana, Laura Restrepo en su obra
«Delirio» detalla los cambios que se producen en su
protagonista que entra en el mundo de la locura.auéora
codifica en el texto narrativo la destruccion deitentidad
femenina, simbolizada por la locura y vivida por su
protagonista en cuanto a la imposibilidad de concanse:

«La siento como un territorio de soledad donde los
cOdigos que te permiten comunicarte con las dema&s@nas
estan quebrados. Es como una lengua extranjera que
tiene su propia légica y coherencia. Una coherencia
desgarradora, dolorosa para la persona que incuren
ella»t?®,

148 Foucault, M. (1980)Power/KnowleddgeSelected Interviews and
Other Writings 1972 — 1977. (Edited by Colin Gordon), translateg
Colin Gordon, Leo Marshall, John Mepham, Kate Sofé&rew York:
Panthenon Books, pags. 73-74.

147 Bourdieu, P. (2000).La dominacién masculina Barcelona:
Editorial Anagrama, pag. 57.

“8santodomingo, RNo estamos condenad@n: BBC Mundo, 4 de
agosto 2004. Recuperado de: http://news8.thdo.dlukthi/spanish/misc/
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Ella tiene un pasado angustioso, del que su marido
parece no darse cuenta, quizas solo viendo a vexues
nerviosismo. Un dia, después de realizar un viaja,
encuentra en un hotel, completamente perdida, kval
a casa e intenta establecer contacto con ella. Masntanto
viene la persona que se presenta como tia Sofi ge di
qgue es de la familia. Durante su enfermedad se esigu
reconstruyendo su historia personal. La tia Sokema a su
casa para aclarar los misterios y las mentiras quaa el
origen de su locura. El primer misterio se refieak trato
brutal que tenia su padre con su hijo menor queaeecia
demasiado a una nifia.

El segundo misterio familiar se referia a la predande
McAlister (el traficante de drogas) en casa de pasires,
donde él recibia un trato extraordinario, porqueféanilia
vivia de sus negocios ilegales. Y el tercer misieeira la
presencia de la tia Sofi con la cual su padre teeiaciones
amorosas.

El proceso de la locura esta descrito como el riasid
de la mentira en la que vivio la familia de Agustial igual
gue la sociedad burguesa de su época. El amor del#g
permite restablecerse a Agustina. Pero no es etaimactor
gque permite su recuperacion, tiene que realizars@noceso
terapéutico para que Agustina recobre la saludeBsbceso
consiste en descubrir la mentira de las relaciorpee
existian en su familia y en la sociedad de aguemmoto.

El conocimiento de la verdad tiene un papel sabdfi
reconstituyente, es saludable para Agustina qualfmente
puede sobrevivir el trauma y escapar a la locura.

«Delirio» presenta el mundo complicado de una familia
colombiana perteneciente a la clase media acomodgda
con sus secretos y su hipocresia destruye el btanake sus
miembros Simboliza también el mundo de las complicadas
relaciones existentes en el seno de las familias
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contemporaneas. El ser humano sufre la soledad ty spo
locura manifiesta una falta de comunicacion absalu®in

embargo, como remedio para este mundo loco aparéacen
valores que permiten tener esperanza, que son @Ir ama

verdad.

Laura Restrepo en otra de sus novelaBlowia oscura»
(1999) también presenta un mundo complicado de
conexiones sociales que existen entre el sectorpa¢toleo
y de la prostitucion. La industrializacion del pais la
afluencia del capital extranjero cambian los escem
tradicionales y estilos de vid®. Sayonara, la protagonista
de la novela, es producto de la sociedad capitalieh
transformacién que no es capaz de proteger a seshbvios.

La opresion puede ser ejercida por factores extgrno
como en los casos analizados arriba. No obstardmbién
puede realizarse en el sujeto por ser este «unachsd» en
si mismo. Sayonara no es capaz de vivir en ningdaoos
dos mundos que ella conoce, le es dificil a encamtsu
propio camino, porque no puede superar las carencia
e incomprensiones que hay dentro de ella.

Carmen Boullosa, en un poemarid.a< salvaja» (1988)
hace una exposicién sobre la identidad femeninaaluéora
reconoce que la constituciéon de la mujer es incatpl
y necesita un proceso de purificacién, una catargise ella
misma llama «asalvajamiento»:

«Soy mujer, escribo desde mi cuerpo y desde mi
memoria. Pero procuro pulir mi feminidad
«asalvajandol@»'°°, porque se trata -como sugiere Eleonora
Créquer Pedrén- de la feminidad:

149 véase en: Rodriguez, N. (199%0olitica, periodismo y creacién
en la obra de Laura Restrepdissertation 1995, B.A. Universidad de
San Buena Ventura, M.A., M.A. University of Cinciati.

150 pfeiffer, E. Carmen Boullosa. EEntrevistas: diez escritoras
mexicanas.., op. cit., pag. 40.
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«Desposeida y rebelde cuya mirada fractura el mundo
domesticado por la razén con la voracidad de undspan
por y para siempre insatisfecha, por y para siempre
inapresables®?.

Es la misma autora delLa salvaja» quien muestra la
fragmentacion de los personajes femeninos, su inpbdad
de definirse:

«A punto de disolverme y sin poder reconocerme en mi
sustanci®’®?, revelandose una vez mas como escritora de lo
impreciso, de la sustancia sin sustancia, de lacacia de
origen.

La identidad, en el sentido de unidad, es imposible
porque se trata de una identidad multiple en lam@gerso-
na. La protagonista percibe en si la existencia védeias
personalidades que le permiten enfrentarse a dasers
realidades:

«Nosotras tres

No somos sino yo,

Busqué otro pronombre para poder enfrentashe.

La salvaja se pierde en un movimiento violento, sin
objetivo ni direccion:

«En las noches camino, corro, vuelo

Sin distinguir

Recorro la tierra.

Camino,

En las noches devoro migas de luz

Que sobre los pastos duermen.

Duerme acostada la luz

[luminada apenas.

Los oscuros arboles

151 Ccréoquer PedronE. El gesto de Antigona., op. cit., pag. 103.

2Boullosa, C. (1989).La salvaja México: Fondo de Cultura
Econdmica, pag. 20.

133 |bidem, pag. 18.
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Oscuros me ven pasar corriendo:

«Devoraste tu salvaje, tu rompistdestrozaste.»™>*

Esta vision de la mujer imposible de definir se mtta
también de una manera fuerte en su novelRuerme».
Clara, donde la protagonista principal, esta cambm
continuamente de identidades.

Coincidimos con Giovanna Minardi, quien observa dae
historia de Claire es un trazado de la libertad de
espiritw’>°. Estar disfrazada de hombre no es para ella un
desafio feminista, solo un clamor de libertad, porgen sus
tiempos para guardar la libertad tiene que compedacomo
hombre. Ella tampoco quiere someterse a la vida éxtica.

En el capitulo titulado ¥ida doméstica> Clara desvela su
odio a las tareas de casa:

«No estoy dispuesta a aprenderlos. Me es repulsilo e
vivir contenido de la vida doméstica, y es el Uni@sreno
donde, tal vez, ensefien ellas sus secretds

El hecho de pertenecer al mundo de los piratas aes |
muestra de su rebeldia e independencia. En su mundo
femenino Clara encuentra una salida: disfrazarsénambre,
lo cual le permite desempefiar los papeles mascalino
y esquivar aquellas tareas que se destinaban Urentema
las mujeres:

«jAy! Yo querria aprender a bordar asi, y crear cars
hilos un trozo de mundo, bordarme un traje de hoenbr
y salir de aqui. Volveria al Caribe, armaria unaofa,
saquearia mil puertos. Me haria rico y lo gastariado en
fiesta (...p*"".

¥ Boullosa, C.La salvaja op. cit., pag. 148.

®yvéase en: Minardi, G.Duerme, La mascaradapérdida
0 conquista de una identid®2dEn Acercamientos a Carmen Boullosa,
Actas del Simposio..op. cit., p. 156.

1% Boullosa, C.Duerme op. cit., pag. 90.

5" |bidem, pag. 158.
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Sin embargo, Claire vacila entre dos géneros. Aegec
habla usando formas masculinas:

«Ya no estoy débil ni mareadp «me quedo asi
sentade'®® y otras veces utiliza el femenino:na estoy
dispuesta a aprenderl®s®®.

Segun Carmen Boullosa las mujeres tienen que juwgar
Su género porque de este modo:

«Cuestionan el lugar a que ser mujeres les condiaion
Juegan con él, se despojan de él, por hacerlo, ciumpe de
Vega, demuestran que son iguales. Igual que el asxlal
monarca, si al cambiar de ropas se confunden a dpss de
los demas el uno con el otro; igual el hombre anmajer; el
moro al cristiano. Estos travestismoastos cambios de ropa
y género, responden en parte a estd.

El sujeto femenino se traduce en una dispersion de
género y de raza. La identidad nacional tampocouentra
en este libro su imagen identificadora. La identdde
México esta puesta en duda, ¢es una naciébn o varias
naciones? Las fisuras y las grietas de esta redligl@arecen
intensificar la tension existente en el seno danlajer y en
el seno de la nacidn, tan bien percibidas por leea

8 Boullosa, C.Duerme op. cit., pag. 76.

9 |bidem, pag. 90.

%0 Entrevista con Carmen BoullosaEn Entrevistas con quince
autoras mexicanasop. cit., pag. 29.



LUDMILA FURMAN |85

Las protagonistas, mujeres ya adultas, creadas lpsr
escritoras citadas con anterioridad, tienen difiadkes de
autodefinirse de una manera univoca. Se descubriadata
de la mujer protagonista que no es homogénea, seela
fragmentada, maltiple, imposible de definir. Estipot de
presentacion del sujeto femenino se hace patentedes
novelas de la autora:Mejor desparece» y «Duerme» que
confiesa, en la entrevista citada anteriormenteprapdsito
de las mujeres en México, que:

«No tienen derecho a un mundo afectivo completo y
maduro. Corporalmente tampoco tienen derecho al
erotismo.(...) Y es muy extrafio porque en apariansi
somos una sociedad mas liberada, pero en realidaduea
sociedad todavia enormemente sexisfa»

Su palabra aparece como la respuesta al discurso
subyacente en la mentalidad colectiva mexicana,inde
por Octavio Paz en su famoso ensayBl laberinto de la
soledad»: «Quizd muchas preferirian ser tratadas con menos
"respeto” (que, por lo deméas, se les concede solmen
publico) y con mas libertad y autenticidad. Esto, @®mo
seres humanos y no como simbolos o funciones. Pgrémo
vamos a consentir que ellas se expresen, si todsstra vida
tiende a paralizarse en una mascara que oculte mnees
intimidad»*°2,

La tensidn existente en la obra de Carmen Boullbsae
que ver con ese intento de expresar su identidadeynpre

181 Entrevista con Carmen BoullosaEn Entrevistas con quince
autoras mexicanasop. cit., pag. 28.
%2 paz, O.El laberinto de la soledadop. cit., pag. 13-14.
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sonara como algo inquietante e incObmodo para etuiso
falogocéntrico, pero también parecera «salvaje» apda
misma mujer.

Las protagonistas en la obra de Laura Restrepo parde
de un mal, experimentando la destruccion que lesnei
impuesta por la sociedad y las relaciones que exisn su
seno. La mujer se descompone, se fragmenta porquesn
capaz de llevar el peso de las realidades engafnqsasle
acompaifian.

Las estrategias narrativas utilizadas por las aagor
interponen varios planos contextuales que desvédarerdad
sobre el personaje femenino, es decir un ser indetopo
dafiado. Las protagonistas no tienen una histori@g sarias
tramadas por diversos narradores.

Como ya hemos sefalado estas formas de presenta@eon
la mujer cuya identidad no evoca «un sujeto» esdaddn al
mismo tiempo fruto del pensamiento deconstruccitmis
porque como dice Young:

«Més que buscar la unidad del sujeto, nosotros, que
somos los sujetos de esta sociedad plural y conaplej
debemos afirmar la alteridad dentro de nosotros mMmos,
reconociendo como sujetos heterogéneos y maultipéas
nuestras afiliaciones y deseg'$®,

Las protagonistas literarias no son identidadesirddés
y contenidas en si mismas, sino se encuentran as@das y
divididas por un entretejido de diferencias y todavia mas
marcadas por el mundo hispanoamericano en que Ilgmu
«no tiene vida adulta, ni tiene adulteseglin la expresidon
de Carmen Boullosg*.

183 | .M.Young, Justice and the Politics of DifferencePrinceton
University Press, Princenton 1990, pag. 194.

184 Entrevista con Carmen BoullosaEn Entrevistas con quince
autoras mexicanasop. cit., pag. 31.
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LAS PROTAGONISTAS A LA ESCUCHA DE SU TIEMPO

Las autoras ya mencionadas reaccionan vivamente kant
realidad socio-politica que les rodea. Su obra esa u
contundente respuesta al mundo circundante. Lasitesas
gue en su mayoria sufren el exilio por sus conwaoeis (el
caso de |. Allende, C. Boullosa y L. Restrepa¥yi como un
fuerte compromiso politico (Laura Restrepo) y sdcia
(Angela Hernandez§® no pueden olvidar sus paises de
origen, no pueden permanecer indiferentes ante las
injusticias cometidas por los regimenes totalitarien los
gue vivian. Las escritoras conocen las experiencoss
mujeres de sus respectivos paises, de sus coetadeaks
dictaduras y de los regimenes bajo los que estasnyide
los tiempos de crisis o de guerra.

Estos tiempos duros incitaron a las mujeres a una
participacion més activa y consciente en la vidaiab

En numerosos paises, en los tiempos méas duros de la
dictadura y guerra (como por ejempo en Chile, bajo
dictadura de Pinochet), para enfrentarse a la coaph
coyuntura econdmica, las mujeres organizan el comsula
preparacién de alimentos y la produccién artesaralforma

%5 |sabel Allende tuvo que abandonar Chile en losmpes de la
dictadura de Pinochet. Vive actualmente en los Hesa Unidos.
Carmen Boullosa por razones politicas prefirié viwein el extranjero
en varios momentos de su vida. Laura Restrepo tgwe exiliarse tras
recibir numerosas amenazas por haber participadolaencomision
negociadora con los terroristas de M-19. Angela rn¥erdez es una
militante feminista en su pais y aboga por los d¢éies de la mujer.
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de cooperativa. Se multiplican las experiencias aléas
comunes, comedores populares, comités de vasoaeleDe
este modo las mujeres rompen el aislamiento, salercasa
y participan en las iniciativas de la sociedad tiEn varios
paises, la violencia (como en Colombia: la violencie las
sucesivas guerrillas, o en la Republica Dominicara:
dictadura de Trujillo, también en Chile: la dictadude Pi-
nochet) viene a endurecer aun mas las condiciorewvida
de la poblacién, y en aquel momento son las mujenegnes
toman la iniciativa. El ser madres, hermanas, eapode las
victimas de la violencia, les ha obligado a tramafar sus
actividades en actitudes contestatatfds

En Chile, bajo la dictadura de Pinochet, son laganas
las primeras que salen a la calle. Las organizagsoque se
crean para cubrir las necesidades basicas de léapidn se
van transformando poco a poco, tomando conciencia
feminista. Las mujeres han asumido la crisis, hamado las
organizaciones de subsistencia, mientras sus coempafihan
caido en el alcoholismo y en la frustraciéon. Elammienzan
a frecuentar grupos de apoyo psicolégico para aysela
mutuamente, donde se hacen mas conscientes de sus
derechod®”. El mismo fenémeno se produce en Argentina
durante la dictadura de Videla. Las mujeres conasidomo
las Madres de Plaza de Mayo salen a la calle pafadr de
los hombres desaparecidos y recuperar con vida & lo
detenidos. Con el tiempo el movimiento que naci6
espontaneamente se convierte en una organizacigrweriena
gue aboga por los derechos de las mujeres.

En Centroamérica, se habla de un porcentaje muy cét
las familias «jefeadas» por las mujeres. Se trata lds

%6 yvéase en: Rodriguez CovarrrubjaR. Hacia una cooperacién de
doble via.En Las mujeres en América Latinap. cit., pag. 141-142.

¥7yvéase en: Rojas Pérez, C.Breve historia de los movimientos en
Chile. En Las mujeres en América Latinap. cit., pag. 67-82.



LUDMILA FURMAN |89

familias donde es la mujer la que tiene un rol impote, no
solo se hace cargo del cuidado de los hijos, mamaita
e higiene, sino que es la Unica responsable de Higss
(madres solteras, viudas, separadas), a causa @edancia
de figuras masculinas, victimas de la violenciaeyld guer-
ra.

La Casa de Bogota en Colombia es uno de los praysect
realizados por las feministas colombianas que, @» dfios
ochenta y posteriores, intentan encontrar su propia
identidad, haciéndose preguntas sobre la democrgcisu
inserciobn en ella, sobre el papel del feminismo eh
movimiento social de las mujeres, sobre su actifuente
a la violencia. Aunque, algunos grupos feministaalizaron
acciones durante los regimenes totalitarios 0 maienon
reuniones de reflexién, lo cierto es que siemprerén
obligados a reaccionar contra los abusos del poder,
denunciar las torturas, las desapariciones y ldsnenes de
las dictaduras, pero al mismo tiempo mas que easprartes
eran sensibles a la pobreza (en América Latinaaloededor
de 154 millones de mujeres “las mas pobres de ehdse
pobres”)}®® a los maltratos sufridos por las mujeres
(violencia doméstica, violaciones —un porcentajeynalto de
mujeres padece violencia doméstica, homicidios- hetho
muy lamentable es el asesinato de méas de 300 mujere
producido en la Ciudad Juarez). En esta situacidn e
feminismo aparece en forma de un compromiso sogial
politico:

«Mientras una parte del feminismo se pregunta indliv
al y codmodamente recostada en el diviaguién soy yo?,

%8 Estas cifras estan citadas por Andrea D’Atri en auiculo:
Feminismo latinoamericano. Entre la inscolencia dehas populares
y la mesura de la institucionalizaciémRecuperado de:
http://www.creatividadfeminista.org/articulos/20f&sh_05_atri.htm



90 |La protagonistas a la escucha de su tiempo

y otra parte busca afanosamente la referencia nacespa-

ra una nota de pie de pagina que acredite como ligabu
trabajo (...) he aqui que el mundo revienta de psdm
millones de criaturas, nacidas de mujer, se asoneann
modelo de sociedad que les reserva una cuna de
espinas...»*°,

Finalmente con la democracia aparecen otros
requerimientos del feminismxkDemocracia en el pais y en
la casa (Feministas chilenas, década del 80):

«Veo que la mujer puede. Puede hacer mas que lavar
y planchar y cocinar en casa a los hijos. Yo craoeges re-
al. Lo estoy sintiendo ahora y lo estoy viviendasubri mi
lado dormido y ahora que esta despierto no pienswap»
(Celia Martinez, obrera de Brulkman§- muestra la
conciencia de ser mujer y de las funciones que digmue
desempefiar en su camino hacia la liberacion.

El mundo en el que las autoras viven presenta ne&b
problemas de desarrollo humano. Aunque en los &mfios
se atribuyen mas derechos a las minorias como halsos
y la poblacion de origen africano, siguen existiend
tensiones étnicas. El levantamiento de los indigeren
México en el afio 2000 es una clara muestra de que e
problema de la identidad indigena y de su participa en la
vida politica exige todavia soluciones legales yavance en
el proceso de democratizacion. A pesar de que,ggemplo,
en 1992 la Constitucion Mexicana admitié a los igahas
como un sujeto social integrante de la nacion mari
reconociendo juridicamente esa identidad, el prolde
persiste: ¢Quién es mexicano? ¢Cual es su verdadera
identidad? Durante varios afios, en México, el Estad

¥95au Sanchez, V. (2002)..Adénde va el feminismo?En
Reflexiones feministas para principios del sigl®Madrid: Ed. Horas
y horas, pag. 23.

0 citado por Andrea D’AtriFeminismo latinoamericanart. cit.
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precedio al Estado-nacion, entendido en términos de
integracion del conjunto de sus habitantes. Quedsaher
gue la sociedad mexicana es pluriétnica y pluricrat
donde los indigenas constituyen aproximadamente He%a
poblacion, hasta 60-70% son los mestizos y el red¢ola
poblacion lo forman los eurodescendientes, afrornambds

y asiaticos. Por lo tanto el problema se juega enla
identidad de las minorias étnicas y la identidadcional
asociada al Estado.

La diversidad étnica y la complejidad del mundo
globalizado hacen que se desarrolle una nueva emtéa en
la poblacion que se pregunta no solo por sus raicie®
también por su posicién en el mundo de hoy al iggaé el
del futuro. Las minorias reclaman derechos con wmagntia
porque son conscientes de que el Estado no sieropneple
con sus obligaciones de justicia, de libertad eaigad, lo
que contribuye a fortalecer la posicion de eSths

Como hemos comprobado, las transformaciones pa@stic
y sociales que se iniciaron a finales de los afibxwenta
y sesenta resultan muy rapidas y complejas, impesilde
controlar.

El proceso de valoracion de los derechos de la poidin
de origen africano (aprobado por la Constitucion H#91
que reconocio el caracter pluriétnico y multirracide la
nacién) en la Colombia actual demuestra que estassgs
tienen dificultades de desarrollo intrinsecas, Imefra de un
pasado demasiado marcado por las dictaduras que
entorpecieron la solucion de los problemas.

La Colombia del narcotrafico, de la violencia, desl
sicarios (los jovenes que viven para morir, paranenos

" vVizcaino GuerraF. Identidad nacional, sentido de pertenencia
y autoadscripcién étnicaRecuperado de:
http://biblioteca.clacso.edu.ar/Mexico/crim-unan/@0331015717/Ident_nalmex.pdf,
p. 240.
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dejar a su madre «una nevera», como dicen) que abers
resolver sus problemas de miseria sino a travésadleicha,
el enfrentamiento y la muerte como solucidon finaéxtrema.
Para explicar el surgimiento del narcotrafico enl@wobia
debemos remitirnos a la desigualdad social, imptraan
este pais y como las clases desfavorecidas verctiwidad
del narcotrafico como la dUdnica via para ascender
socialmente. El nuevo modelo del desarrollo ecormmi
también origina problemas: los narcotraficantesitiaec a una
nueva forma de violencia (a partir de los ochents |
narcotraficantes han tenido guardaespaldas parandiefrse
de otros narcotraficantes y también de politicos
o funcionarios). El drama de los desplazados, duerad a la
poblaciéon colombiana en los afios cincuenta y endllasnas
décadas por culpa de la violencia desenfrenadagimoai
problemas hasta hoy dia. Colombia bate los récodes
desplazados internos que fueron obligados a dejas s
hogares por ser victimas de las guerrillas y las
persecuciones. Una gran parte de la poblacion tigoe
encontrar de nuevo su lugar en la sociedad. Estos Ies
problemas que tienen que afrontar los colombianeshdy.
Desgraciadamente las repetitivas iniciativas detaesar la
paz en el pais fracasan, porque los mismos colondsa
rechazan los acuerdos de paz.

La Republica Dominicana contemporanea tiene
problemas de migracién que comenzaron ya en loss &l
la migracién desde el campo hacia zonas urbanasusca de
empleo y de posibilidades de sobrevivir. El procesmtinta
hasta hoy dia en forma de emigracion hacia los dsda
Unidos de la clase media y de inmigracién de lostihaos
dentro del pai¥?

172 véase en: Dembicz, A. (1992)Ameryka taciska. Przestrzg
i spoteczastwo. Spoteczne aspekty przestrzennej koncentrlgno-
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Ahora bien, se puede afirmar, que en los ultimoesadel
siglo XX, tenemos que ver con la consolidacion des |
nacionalismos. El origen de este proceso son lasiativas
como, por ejemplo, los programas de desarrollo dsbas por
el Instituto de Planificacion Social y EconomicdPIES) en
Chile, que data de los afios 60. Es una forma ddesdar en
aquel momento a las tendencias de globalizacionen,
consecuencia, una forma de reforzar el sentido de
independenci¥®. La transiciéon de las dictaduras militares
hacia regimenes electorales a principios de lossa%® (por
ejemplo, en Chile, el régimen de Pinochet duré aed4®73
hasta 1990), en América Latina testimonia, de lasencia
de los mecanismos que permiten llevar politicas
independientes y dirigidas hacia el desarrollo intede los
paises. La América Latina del periodo estudiado a® la
misma que la de sus comienzos, cuando era muy dBpete
de Europa. Con su logica de antimperialismo freatdos
Estados Unidos refuerza su sentido de autonomiaey d
independencia. Este momento de transformacionesabas
Jeslus «Chucho» Garcia lo llama ukura de resistencia
y autoconciencia'’®. Sin embargo, parece que a principios
del siglo XXI asistimos en una realidad muy complela del
continente y a la vez de los estados-naciones quae |ps
procesos de globalizacién pierden su fuerza a faderlas
regiones y entidades locales.

sci. Praca zbiorowa pod red. Warszawa: Centrum Studi@tyhoame-
rykanskich.

13 yvéase en: Arizpe L. Cultura, creatividad y gobernalidad
y Garcia Canclini, N.Culturay transformaciones sociales en tiempos
de globalizacion.En Mato, D. (Comp.). (Junio de 200l1)Estudios
Latinoamericanos sobre cultura y transformacioneociales en
tiempos de globalizaciGnBuenos Aires: Colecciéon Grupos de Trabajo
de CLASCO.

74 Garcia, J.Comunidades afroamericanas y transformaciones
sociales En: Estudios Latinoamericanos sobre cudtury
transformaciones sociales en tiempos de globalipaciop. cit.
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Estos son los fendmenos sociales y politicos que
acompafian a las mujeres en su entorno socio-poligit los
altimos afios de siglo XX y a principios del sigloXK

¢, Como reaccionan las mujeres —protagonistas de las
obras de las autoras que nos interesan- ante leantes
politicos y la realidad que les rodea? ¢Cuales des |
comportamientos indicados arriba les seran proximos
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LA MUJER ABANDONA SU CASA
PARA VOLVER A ELLA

En «a casa de los espiritus (1982) y en e amor
y de sombra> (1984) de Isabel Allende el tema principal es
Chile. El primer libro es fruto del amor por su pajue se ve
obligada a abandonar, forzada por sus vinculos liames.
La autora muestra en el libro la evolucion politigasocial
de su pais a través de la narracién de la vida deelan
Trueba y los miembros de su familia. La historia peeza
a principios del siglo XX bajo un régimen aun patdal, en
los afos treinta.

Sin embargo, la situacion cambia rapidamente cos la
ideas socializantes que difunden los trabajadorg<calas.
El proceso acaba en el conflicto abierto entre eup®
conservador y liberal.

En el pais aparecen las rebeliones y las huelgasode
mineros, que conducen al triunfo de los socialistaalvador
Allende es elegido presidente, un hecho que laieseE de-
scribe de la siguiente manera:

«En las sefioriales residencias blancas y amarillasl d
Barrio Alto, comenzaron a cerrar las persianas, marncar
las puertas (...) Entretanto, de las poblacionesrginales
y de los barrios obreros salieron a la calle fanai$i enteras,
padres, nifios, abuelos con su ropa de domingo, mando
alegremente en direccion del centro. (...) En elhtte se
juntaron todos, gritando como un solo hombre quepetblo
unido jamas serd vencico’>.

1 Allende, I. (2002).La casa de los espiritusBarcelona Planeta
Agostini, pag. 302.
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Las clases privilegiadas quieren que el presidente
abandone su puesto. Isabel Allende describe el gae es-
tado militar, el asesinato del presidente y la 6N
politica que vino después. No omite los horrores lae
dictadura que son caracteristicos en los regimenigares
en América Latina: arrestos, pillajes, quema derdi
torturas fisicas y psicolégicas que sufren los pgrados por
el régimen dictatorial, y entre ellos Alba, la rmede Esteban
Trueba. Alba sufrio todos los maltratos por parte th
policia del régimen, cuyo comandante era hijo nakwe su
abuelo: fue detenida, violada y maltratada. PercAé&ma hay
esperanza, una esperanza mas fuerte que la venganza

«Me serd muy dificil vengar a todos los que tienare q
ser vengados, porque mi venganza no seria mas dqua o
parte del mismo rito inexorable. Quiero pensar gue oficio
es la vida..»'®,

«La casa de los espiritus muestra dos facetas de la
realidad, por una parte es el esbozo histérico aeépoca,
y por otra, es un retrato de la realidad cotidiadiaria de la
sociedad chilena de los tiempos de la evolucionialoc
y politica. La linea genealdgica formada por lasjemnas:
Nivea, Clara, Blanca, Alba representa el mundo danio de
las mujeres, optimista y creador frente al mundosowdino,
representado por Esteban Trueba y su descendenc&a q
simbolizan el mundo de ira, de violencia, de auttamismo.
Nivea y su hija Clara comparten las ideas innovadade las
sufragistas que hablan de la emancipacion de lagmsg, de
su derecho al voto. Clara conciencia de las mujegassu
entorno social, inculcandoles que no pueden esbtanesidas
a los hombres y que cuentan con los mismos derecjues
ellos. Es Blanca quien se arriesga a abandonar wido al
gque pertenece, el de los terratenientes. Hija de wun

8 Allende, I.La casa de los espirityop. cit., pag. 379.
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latifundista se une a Pedro Trecero Garcia, cammegpiobre
y revolucionario, hijo del administrador de los bhes de
Esteban Trueba, logrando de ese modo superar legligios
sociales. Maria Angeles Cantero Rosales subraya egia
unién es esencial en la vision de Isabel Allendendi® son
las mujeres las que inician un nuevo ciclo més eapeador
y abierto. Lo representa también Alba con su comps®m
politico y social. La misma critica pone atenciomel hecho
de que el mundo de Gabriel Garcia Marquez parecenses
estatico, mientras este de Isabel Allende es dicémileno
de vida, porque los personajes femeninos son ceapate
rechazar la relacion de siervo/amo que es propiaeemujer
y hombre, como también los condicionamientos en given
y evolucionar adaptandose a las nuevas realidddes

Ademas, Maria Angeles Cantero Rosales observa que |
segunda via en la cual las mujeres protagonistasngeentan
con el espacio masculino son las relaciones afastiv
y amistosas entre ellas mismas y que las mujerascapaces
de darse apoyo y afectividad, lo que resulta muygible en
la alianza entre Férula, la cuiiada de Clara y Clamiama,
asi como entre las mujeres de las distintas genenas de
la familia del Valle.

Marcelo Coddou indica que detras de la version ialic
de la historia se encuentra:

«La realidad del presente (que) es un calidoscop® d
espejos desordenados, donde todo podia ocutfft

Y7 Un estudio muy interesante a propésito de las miifieias
existentes entre ambos autores 'y su perspectiva roand
y respectivamente feminocéntrica propone Maria Arge Cantero
Rosales enEl «boom» femenino hispanoamericano, op. cit., pag.
151.

18 Coddou, M. (1985)La casa de los espiritus: de la historia a la
Historia. En Texto Critico(33), p. 78.
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Esta realidad se construye gracias a la fantasiéay
imaginacion sin limites de la abuela de la protaigba prin-
cipal, Clara, que:

«Habia entrado en el mundo sin retorno de la
fantasia'’®.

Clara cuenta como gracias a la palabra, puede sohre
el espanto:

«Clara trajo la idea salvadora de escribir en el
pensamiento, sin lapiz ni papel, para mantener lante
ocupada, evadirse de la perrera y vivir. Lo sugiriddemas,
gue escribiera un testimonio que algun dia podréavir pa-
ra sacar a la luz el terrible secreto que estabaiendo, pa-
ra que el mundo se enterara del horror que ocurria
paralelamente a la existencia apacible y ordenada lds
gue no querian saber, de los que podian tener lesidn de
una vida normal, de los que podian negar que ibHade en
una balsa sobre un mar de lamentos, ignorando, aapede
todas las evidencias, que a pocas cuadras de sudmueliz
estaban los otros, los que sobreviven o mueren lkeha@o
oscuro»*8°.

Era el temor ante su vida personal asi como ant lo
horrores del tiempo en los que le tocd vivir. El mdo de
Clara magico e irreal le permite preservar su aotoisa,
incluso frente a su marido. Sus contactos con lospgs
esotéricos la transportan a un mundo de espiriteadique le
permite mantener su independencia frente al mundo
jerarquico de la Iglesia y él de la sociedad. Nitdga ni su
nieta poseen ya sus dones extraordinarios, ellas ®@as
realistas, mas pegadas a la realidad en la quenvive

Clara con su mundo podria simbolizar un paso hdaia
libertad y la independencia de la mujer, aun no respda
abiertamente, sino trazada en parte por su compugmto,

¥ Allende, I.La casa de los espirityop. cit., pag. 239.
10 |bidem, pag. 363.
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presentida por su intuicion, incluso si fuera unnda de
imaginacion. Clara es representante del mundo denlger
gue cambia, que busca su propio lugar y su prop@esion.

En ciertos momentos escribe, para tener su propan del
mundo, y en otros utiliza el silencio para expressu
oposicién al mundo machista de su marido. Su nikltsa va
también a servirse de la escritura para guardar la
independencia. Alba no es una persona pasiva, ya sgl
enfrenta con la sociedad y participa activamente lan
rebelion contra la dictadura.

Alba sufre, ayuda a refugiarse a los perseguidos lpo
dictadura, abastece de comida a los comedores ozgdas
por la Iglesia, es encarcelada, pero no pierde dpeeanza,
guardando el tesoro femenino que son sSu esperanz y
vocacion por la vida.

Del mismo modo reacciona Irene, la protagonistd de
libro «De amor y de sombra'®’ que participa en el
descubrimiento de los grandes crimenes del régimiea-
torial de Pinochet y los denuncia en unas cintasaddio en
las que registra las atrocidades cometidas.

Irene sufre una metamorfosis: educada en una famili
burguesa, donde su madre vive de las gananciasndasuo
de ancianos. Irene pasa de ser una chica que cdmpgar
soledad de los ancianos a una joven que comienasgistir
a la realidad circundante vy, por fuerza de |los
acontecimientos, se abre al mundo de protesta judicia.

Una vez que Irene descubre como los militares tratda
poblacidn civil, siente que el mundo no es tan i@t como
creia. Su compafiero quiere protegerla de todas las
atrocidades para que ella pueda conservar su mumihzto,
aunque siente que estas actitudes no pueden senaste
y tienen que evolucionar porque la realidad es Ctrue

8L Allende, I. (1986).De amor y de sombraMéxico: Edivision.
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Francisco viene de una familia de intelectuales adispes
gue se refugiaron en Chile a causa de la dictadier&ranco.
Su familia es un ejemplo de como una familia puestr
solidaria en situaciones extremas. Se ayudan emwlies,
pero también permanecen abiertos a la realidad tpee
rodea. Francisco representa la generacidén joven mpegbe
en herencia su poder de protestar y de rebelarsdraola
violencia.

Los jovenes, lIrene Beltran y Francisco Leal, viven
relaciones llenas de amor y de confianza, perodasbras
de la violencia, del odio y de la muerte les invadéa ma-
dre de Francisco Leal es una mujer que comparte son
marido el exilio y todas las incomodidades de ldasidiaria.
Es solidaria con su compromiso politico, mientrasnhadre
de Irene parece vivir independientemente del régindéecta-
torial, sus preocupaciones se dirigen hacia unaawidmoda
y centrada en ella misma.

Sin embargo, en el libro aparecen otros personajes
femeninos que son victimas del régimen (conocidosa el
caso de Lonquén, ocurrido en Chile 1978). Son lagemes
gue sufren en silencio como la madre de Evangelijnaa
chica con trastornos psiquicos, violada y asesinpda los
militares), al igual que una parte de la poblaciéivil
completamente inocente y ajena a los acontecimignto
politicos.

Eva Luna, otra de las protagonistas de Isabel Adken
nace en la época posterior a la segunda guerra mmlndve
en una sociedad un poco mas propicia a los cambios
determinados por el progreso social y costumbrigtar otra
parte, el mundo de las sirvientas en el que crexéenofrece
muchas posibilidades de promocién social. Tampoes |
continuas dictaduras favorecen su desarrollo peako&in
embargo, a pesar de todas las dificultades, Evdaraea un
camino de ascenso social y de liberacion persorsd:
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convierte en autora reconocida de folletines queluso son
llevados a la pantalla, pero también asiste a lb&rdaciéon de

los presos, mas por la simpatia personal con eladante

de los guerrilleros, Huberto Naranjo, y por la s@ridad
con las personas encarceladas, que por su compoomis
politico. Eva inventa su propio discurso politicoo le gusta

el mundo de la guerrilla, por ser antidemocratico
y tremendo, reprueba la crueldad de los regimenes
dictatoriales y la implacabilidad de sus jefes. En
circunstancias dramaticas Eva sabe oponerse a deaum
sus intimos amigos. En cierto momento Eva descudpue
pertenece a un mundo diferente al de su amigo de la
infancia, Huberto. Para ella se le impone un mund®
igualdad entre hombres y mujeres, que todavia geimsable
para Naranjo:

«Para Naranjo y otros como él, el pueblo parecia
compuesto solo de los hombres; nosotras debiamos
contribuir a la lucha, pero estdbamos excluidas ¢aes
decisiones y del podet®?

Eva en un momento dado entra en el mundo de los
travestis con quienes tiene profundas amistadeslBsundo
gue comienza a estar de moda en Chile en los afgslor
frecuentan los artistas y los politicos. Eva noas@mbra de
nada, sabe vivir en todos los ambientes. Para elda
importantes las relaciones de amistad y de soldkdi Este
mundo de solidaridad acompafia a Eva en su camiro. S
trata, sucesivamente, de su madrina, después deukxte de
su madre, Elvira, una sirvienta, Melecio, una mijembre,
pero también de los hombres: Huberto, picaro, déspjefe
de la guerrilla y Rolf Carlé, periodista que se emrte en su
intimo amigo.

182 Allende, I.Eva Lung op. cit., p. 214.
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Las protagonistas de Isabel Allende viviendo en un
espacio y tiempo determinado dan la impresién deirvsu
propia realidad, fuera de las condiciones politigasociales.

A estos efectos hay que afiadir que el tiempo dditdadura

en el que viven las mujeres, es pasajero y proveta
sentimiento de incertidumbre y de falta de estalatd que se
traduce en comportamientos humanos efimeros y dasua
A pesar de ello, la mujer permanece fuerte y esgaora de

la vida.
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NO SE PUEDE VIVIR EN LA MENTIRA

Los diversos condicionamientos en que viven los
protagonistas, también se ven expresados en la dlerda
escritora colombiana Laura Restrepo, pero estan@zstan
trazados en un ambiente magico:

«En eso siento una diferencia, un avance colectinoeé
pais: pasar del deslumbramiento con el «realismogméa»

a tratar esta realidad tan magica, tan ajena a lacional,
y saber en qué se fundamenta, cuales son sus memasi
cuéles son sus pautas secretd¥.

La Colombia de los afios 70 y 80 enfrentada a la
problemética del petroleo y del narcotrafico encwansu
expresion en las paginas de los librosa«novia oscura»,

«El leopardo al sob, «a multitud errante» (donde la
historia comienza ya en los afios 50)Duce compafiia
y «Delirio».

La violencia se inscribe en la vida diaria de los
colombianos. El narcotrafico es una fuente de rzpug, con
el lavado de dinero que se produce, algunos ven la
posibilidad de enriquecerse y legitimar sus ingres®ara
otros es una razén mas de la guerrilla, de «la gusanta»
contra los narcotraficantes. En este pais cadalpmé es un
nuevo pretexto para desatar la violencia.

En Colombia, los diferentes grupos sociales se ven
afectados de modo diferente por los problemas de la
sociedad moderna: por una parte observamos el coasuel
alto nivel de vida de las clases altas y, por ofleapobreza
y la violencia en la vida cotidiana de las clases

18 vidal, M. (1993). Entre comillas Santafé de Bogota: Planeta
Colombiana Editores, pag. 294.



104 |La protagonistas a la escucha de su tiempo

desfavorecidas. Se multiplican las reacciones vitde ante
las carencias de la vida diaria y, en la vida degbnte se
notan las consecuencias de estas tensiones.

Laura Restrepo subrayando la necesidad de escsilire
la vida de su pueblo y la de su sociedad, se expded modo
siguiente:

«Me parece que los colombianos ya hemos hablado
mucho de los tiros y de las bombas y poco sobre qué
repercusiones tiene eso en el interior de nosotros
mismos84,

El libro «Delirio» cuenta la historia de un hombre que
regresa después de un corto viaje de negocios gnseentra
con que su mujer ha enloquecido. Su mujer expertmda
locura pero él también: la suya es no saber nada, n
comprender nada y no saber co6mo ayudar a Agustina.

Es la locura personal, pero al mismo tiempo la kacu
generacional, colectiva y social. La locura est&gente en
la familia de Agustina, ya que su abuelo de origdaman,
sufre algunos trastornos mentales. ¢Seria por dicidi
adaptacién al nuevo continente? A su vez, la madee
Agustina, humillada por la hipocresia en que viaegepta las
reglas del juego, disimulando no saber nada

«Eugenia estaba fingiendo con pasmosa sangre frimy
imperturbable para proteger su matrimonio, yo llewece
afios, Aguilar, dandole vueltas a los posibles sfgrados de
esa reaccion de mi hermana y llego una y otra vezaa
misma conclusién, ella lo sab#&®>.

La madre de Agustina vive en un mundo de aparies\cia
prefiere «aceptar» los intereses ilegales de suidoarasi
como su brutal comportamiento con el hermano de siigua
en vez de rebelarse contra él. Ni siquiera es capaz

184 Entrevista por Dilon. EfA. Gacemail(70). Buenos Aires: ANCE-
Utpbe. 5 de mayo de 2005.
185 Restrepo, L.Delirio, op. cit., pag. 322.
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reaccionar cuando su marido mantiene una relacidorasa
con su hermana, Sofi.

La familia de Agustina vive en Colombia en dondeba
Escobar dicta sus leyes de narcotrafico:

«Esta oligarquia nuestra todavia anda convencida de
gue maneja a Escobar cuando sucede exactamente al
revés?*8e.

MacAllister, un personaje misterioso, representa el
comercio con las drogas. Es una persona antipajumentra
en la familia de Agustina. Midas McAlister sirve gaiente
entre varias clases sociales; la familia de Agustio acepta
porque con él todo se convierte en riqueza:

«Aplaudian con las orejas por la forma delirante goe
se estaban enriqueciendo, al mejor estilo higiénicin
ensuciarse las manos»'®’.

En este caso los que se enriquecen con el lavado de
dolares son el padre y el hermano de Agustina:

«También tu padre y tu hermano Joaco, no vayas que
creer que no, porque si antes eran ricos en pesos,él, el
Midas McAlister, quien les multiplicé las ganancias
haciéndoles ricos en délares®®

«El leopardo al sob es también una novela sobre la
violencia generada por el narcotrafico. La violemdisica
y psiquica se hace patentes a lo largo del texta L
hipocresia y la mentira son inseparables del procdsl
lavado de ddlares:

«Para enfriar su dinero caliente visita una lista de
posibles testaferros que le ha presentado el abagad
Méndez. Son hombres de apellidos respetables, wa$l
practicantes, padres de buena familia y socios debes

1% Restrepo, L.Delirio, op. cit., pag. 83.
87 bidem, pag. 71.
18 |bidem, pag. 44.
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selectos, a quienes les propone negocios fabulosmwslos
que él pone el dinero y ellos el nombre y la carf4.

A propdsito de la realidad mencionada, la mismaoaat
dice que:

«...estamos experimentando colectivamente que eélniv
de locura ambiental esta subiendo a niveles exaesiy hay
razones historicas y politicas para pensar que es®
asi(...) Colombia es un escenario donde se cruzas de las
grandes mentiras contemporaneas, la guerra conwatoga
y la guerra contra el terror. Es un pais que se ést
desangrando por culpa de narcotrafiet®.

En la misma entrevista, el periodista, refiriéndosda
obra de Laura Restrepo, le pregunta a la autora:

«¢Quiénes son la alternativa a la locura politica que
usted describe?, a lo que ella misma contesta:

«Pienso que en el mundo hay corrientes pacifistas,
democraticas de mucha envergadura que han salido a
manifestarse por millones en las calles. Otra cesaque los
dirigentes y los gobiernos no quieran medir y seghma los
locos con la presion popular tan grande para encausa la
humanidad por la via de la democracia. La democeaes un
patrimonio de la humanidad. Es una conquista que hse
logrado con una serie de luchas a lo largo de Igoa'®%,

En el libro hay también otro remedio propuesto: coer
la verdad sobre los hechos y relaciones, terminan ta
mentira, lo que puede significar una via de libedac

El libro «La novia oscura» es un claro reflejo del mundo
obrero de la Tropical Oil Company. El objetivo dea |

189 Restrepo, L. (1996)EIl leopardo al sol Santafé de Bogota: Edi-
torial Norma, pag. 194.

1 santodomingo, R.Entrevista del 4 de agosto de 2004Ne
estamos condenades BBC Mundo. Recuperado de:
http://news.bbc.co.uk/hi/spanish/misc/newsid_358&8B33808.stm

1 Mihaly Dés. (Julio-agosto 2000Entrevista con Laura Restrepo
En La Revista de Cultura Latergl66-67), Barcelona.
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periodista (una de los multiples narradores) eslizaa un
reportaje sobre el robo y la distribucion clandaeatide
gasolina.

En el campo petrolero se observan diversos
comportamientos humanos frente a los acontecimigrjoe
tienen lugar en el mundo del trabajo. Por ejemphke
describe una huelga cuyo resultado es la pérdidatrédajo
para muchas personas. La gente trabaja en el campo
petrolero, explotada por las compafiias americanedgasta
su dinero en los bares, en alcohol y la prostitacida
misma autora reconoce que el tema de las prosstueaultd
muy dificil, ya que ellas vivian en una zona petiga:

«Porque son prostitutas de la zona petrolera y el
petréleo ha sido declarado objetivo militar por dirstas
facciones armadas. Las zonas donde se hizo la imyasion
son ombligos muy serios de la guerra, pero en Cdimmel
riesgo ya es una forma de vig®2.

En la historia de Matildita, la madre de Sayonarkayde
su hermano, en el texto se desvelan las verdadexasnes
por las que Sayonara emprende el camino de la pgoxsén.
La periodista, cuando busca en la redaccién losemales
para llevar a cabo el reportaje, observa una fozoSayonara
gque le impresiona mucho. Es la foto de una mestinay
bella, que tiene en si energia pero también unarzfue
destructora. (La foto fue atribuida a Tigre Ortimgmbre que
corresponde a un famoso fotografo colombiano, Leatik).
La periodista va a buscar sus huellas para conotejor la
historia de su madre y de su hermano Emiliano. Dteala
investigacion descubre que la madre de Sayonargueamé
en protesta contra lo que habian hecho a su hipniliBno
fue perseguido por la tropa a causa de su origestine:

192 Mihaly Dés. Entrevistacon Laura RestrepoEn La Revista de
Cultura Lateral,art. cit.
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«Qué vas a entender tu, si eres hijo de salvajeg hacia
la chacota, diciéndole delante de los demas, lladdo hijo
de Tarzan y de Chita»!®3

Cuando la periodista visita al general en el canpaga
conocer mas detalles de lo acontecido, él cierraaginto
alegando que no habia sucedido nada.

La madre de Sayonara abandona a sus hijas, perodana
ellas intenta encontrar su propio camino, que lejalde los
problemas diarios de su familia y se va por el camde la
prostitucién que le parece una buena alternativa.

En el libro también se narra el drama de los dezpdas
gue son todos aquellos que viven en el pueblo petoo las
prostitutas, los ingenieros y los obreros:

«Todos los Santos, Sacramento, la Olguita, La Ma@huc
y la Fideo fueron narradores extraordinarios, dotsl de
una sombrosa capacidad de contar sus tragedias sin
patetismo y de hablar de si mismos sin vanidad,
imprimiéndoles los datos la intensidad de quiengmr
motivos que aun no comprendo, aceptan confesarde an
desconocido por él sélo el hecho de que escribdea@ue es
precisamente eso, un desconocido, o quiza por la sazén
de que escucha. Como si el acto mismo de narrapriapia
historia ante un tercero le imprimiera un propositde
hiciera de alguna manera perdurable, le aclarara el
sentido»>'%,

En otra de sus obrasDallce compaifia (1995) muestra
también el drama de los desplazados que viven srbbarios
paupérrimos donde se acumulan casas miserables:

«Las casas de Galilea se encaramaban con promisadiida
unas sobre otras, agarrdndose con las ufas de l&dda
erosionada y jabonosa. Por los callejones empinadues
dejaba venir el agua lluvia formando arroyitos. Ebrazon

1% RestrepoL. La novia oscuraop. cit., pag. 183.
% |bidem, pags. 157-158.
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del barrio era un baldio empantano con dos arcoslos
costados que indicaban que, cuando no llovia, ahiwgaba

el fatbob'®® y donde la gente es avida de las novedades
y cosas muy extrafas.

En el barrio aparece un angel (un joven cuyo pasasta
marcado por muchos desastres, siendo nifio es vendid
Europa y luego internado en la céarcel de locos). demte
que vive en el barrio «Galilea» lo venera como aangyel,
esperando de él ayuda y milagros. El angel, porbslleza
intacta y pura, simboliza para ellos la fuerza sotatural.

La autora describe las creencias de la gente muyre@ue
viviendo al margen de la civilizacion se construye mundo
onirico. EIl libro focalizado sobre el personaje d&hgel
permite hacer wun analisis profundo de Ila sociedad
colombiana, propicia a las supersticiones y creascilejos

de la fe profesada por la jerarquia eclesial, y gaecrea sus
propias celebraciones y cultos. La gente se depusie por
esta “espiritualidad”. La sociedad vive lo profano lo
sagrado de manera simultadnea, sin darse cuentallde un
ejemplo es la madre del «angel», amante del curadiBe

y de cuya relacion nace «un angel». Las matronas qu
acompafian al angel organizando rezos, procesiones
y cortejos saben utilizar sus dones para obtener mwpios
beneficios, como por ejemplo la Crucifija que sggavecho
ofreciendo su compaifia al angel.

El libro nos cuenta también coémo conviven, uno add
del otro, dos mundos: por una parte, el de la soade
desarrollada con ciencias psicolégicas y medios de
comunicacién y, por otra parte, el mundo de unarexi
pobreza donde la gente ni siquiera sabe que esbjmosi
detectar las enfermedades y curarlas. Este ultimopg se
muestra indefenso frente a los grupos organizada® q

1% Restrepo, L. (1997)Dulce compafiia Barcelona: Mondadori,
pag. 19.
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practican la violencia como, por ejemplo, 4M.A.F.A.»
(Que puede significar «Muerte al Falso Angel») yiaren
acabar con la vida del angel, porque lo considetara
victima propiciatoria contra la cual dirigen su agividad.

El encuentro de ambos mundos: el de la civilizacién
desarrollada y de las capas sociales marginalizattembién

es inevitable, porque en el mundo de hoy estan eaados

a la convivencia. La evolucion de los personajes es
ineludible, cada uno de ellos sigue su vida despdésla
apariciéon del angel: la periodista cria a su hiflayto de la
union con el angel. La vida vence como siempre &rolra
de Laura Restrepo.

La literatura de Laura Restrepo viene de su expaii@
directa de la vida, de su conocimiento del riesgdeytoda la
miseria que abarca a la Colombia de hoy. La escaites
testigo del mundo contemporaneo y reacciona siengites
acontecimientos, en medio de situaciones extren@smo
periodista y miembro de la comisidén estatal queamagba la
paz con los guerrilleros es muy consciente de lesigvos
gue amenazan en la actualidad a la sociedad colamsbi
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AUNQUE EN SILENCIO,
DIRIGEN A SUS HIJOS Y SUS CASAS

En torno a la Era de Trujillo, a la dictadura def&ds
Leonidas Trujillo en la Republica Dominicana, senstruye
la novela de Angela HernandeMudanza de los sentidos.
La autora cuenta la historia de las metamorfositerimres
y sociales en laRepublica Dominicana vistas desde la
perspectiva de una nifia. A través de la miradaaaifia se
percibe la historia del pueblo dominicano duranta |
dictadura de Trujillo que gobernd el pais desde A %&asta
1961'°°. La autora no habla abiertamente de los problemas
totalitarios, solo el lector puede presentir intuagamente los
ecos de la dictadura. Cuando aparecen algunos memas
o fendmenos, estos son muy significativos, porgeswelan
la presencia de un mundo sombrio e inseguro. Cojamplo
puede servir el comportamiento del hermano de la
protagonista principal, Virgilio, que es sucesivane
perseguido, encarcelado y martirizado, aunque lasomes
verdaderas de esta persecucion no sean conocidaselpo
lector. En la novela constantemente tiene que edepse
y huir. Siempre existe la posibilidad de que seatnadado
y €s por eso que su madre Beba lo protege, envi@nddos
lugares donde no existe tanto peligro, a zonas mas
tranquilas.

Y, como es propio del ambiente de la dictadura, seo
dice todo, solo se presiente e intuye:

1% Ayuso, J.J. (2003).En busca del pueblo dominicancSanto
Domingo: Ediciones Libreria La Trinitaria, pags.-83.
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«Como se esperaba, el Jefe arrasé con los barbudos e
un dos por tres. Extraviados entre montafias descaodas,
ocultandose entre las lianas, incautos, contabann clos
campesinos, los mismos que fueron arreados con mE®ch
y zapapicos delante de las tropas del ejército pafortar
las bajas ineludibles, premiados posteriormente con
enganches a la guardia, metiendo en botas los mi@l$osos
y en el abecedario la mente cerril, mortificada ehretozo
de la memoria que no atinaba a fijar consonanteggiendo
s6lo al hilo las vocales, por parecer mas humildes
y cercanas®'®’.

Los cambios afectan muy vivamente a Leona, la
protagonista:

«Senti una punzada, corriente por los huesos. Tiridta
me enjuagué la boca. Una fibra me habia hincadmeltvio
de una muela cariada. Cada vez que intentaba tozarbn
mi lengua el esqueleto se me llenaba de electrididBasé
dias sin masticar alimentos. Pensaba que esto araaflejo
de lo que mi hermano estaba sufriendo. Que yo paaiami
hermano, de la misma forma en que podia ser el glero
acribillado entre las llanas de un pim6®,

La autora habla de Virgilio y de su compromiso picld,
usando un lenguaje bastante metaférico:

«Nuestro hermano nos aclaré lo vivo, que estaba at.m
Tumulto hieratico rencoroso, sin fondo, ni segunddlla,
repleto de criaturas rarisimas, moviéndose sin dente.
Pero a Virgilio no lo avasallaba. (...) Divisdbamos
a Virgilio pecho con pecho ante el monstruo. (.E)
monstruo vidrioso se remecia, iba acercandose tambate
aupando dedos como sables!®®.
Virgilio tras su regreso de la carcel:

¥ Hernandez, AMudanza de los sentidp®p. cit., pag. 50.
% |bidem, pag. 150.
9 1bidem, pag. 124.
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«Llegd cojeando. Tenia tres puntadas en el labio
superior: una mueca se juntaba a su intencién derima»?°°
tuvo que abandonar su familia para no provocar mas
problemas, pero durante mucho tiempo la seguia ajesl
hasta el momento en que se asegurd de que la wdaia
bien para Beba y su familia.

En un momento dado, la madre de la protagonistalsen
gque hay que mudarse a la ciudad, desplazarse pomquieay
vida alli donde viven. Para la viuda con una famili
numerosa no existe otra salida econdmica, cree guela
ciudad va a encontrar algo mas facil. Pero no selat®:

«Habia que mudarse. EIl, Virgilio, también instigaba
para que nos fuéramos. A méas impertinencias verbale
(Chapita, Chapo6n), mas ansiosa nuestra madre porque
viviéramos en un lugar donde reinara el anonimstt.

La madre de Leona es la cabeza de familia, se odga
su manutencién, ya que su compafiero Demetrio noe sab
trabajar, es ella quien piensa en los nifios, quiecide la
mudanza a la ciudad, es ella la que protege a suilifa
y Demetrio no es mas que un compafiero suyo a quien
Virgilio mira con desdén. Beba representa este tipe
mujeres de las que Angela Hernandez dice:

«La imagen que tengo de la mujer dominicana es la de
una mujer fuerte, decidida, tenaz, trabajadora, eui
sostiene y da sentido al mundo de los afectos fiamebk y se
empefa en transmitir el valor de la espiritualidale una u
otra forma... (...) Alrededor de una tercera partke los
hogares son encabezados por mujeres (...) (dondepeso
de sostenerlos descansa generalmente en la méjér

20 Hernandez, AMudanza de los sentidpo®p. cit., pag. 119.

21 pidem, pag. 24.

22 Angela Hernandez en la correspondencia con la rautdel
presente trabajo, 13 de abril de 2006.
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La vida en el campo esta ilustrada con todas sus
particularidades. Es un mundo cerrado, donde todes
conocen, donde se establecen leyes aceptadas phos.to
donde hay lugar para los bobos, para los que saleh
contexto, los agresivos e impulsivos como lo fuddrero.
Hay un lugar para los hombres que viven de divemageres
como es Demetrio Alonso, que se sustenta graciasus
relaciones amorosas. Las relaciones familiares soay
cercanas entre la gente. Después de la muerte deildm de
Beba, su familia tuvo la obligacion de ocuparseedia y de
sus criaturas.

Por otra parte la vida en la ciudad, en la capits,
presenta con todos sus problemas, pero también s
ventajas. La familia de Beba instala su negocioende los
productos que vienen del campo. Los niflos van adeuela,
Virgilio puede trabajar de mecanico en un tallerinS
embargo, cuando secuestran a Resabia (una de |as He
Beba) para convertirla en prostituta, descubren lueiudad
es también sangrienta y traidora.

«Mudanza de los sentidos se sitia en la tradicién
literaria de la era de post-Trujillo con:

«La reconstruccién de la historia a partir de la didad
en su combinacion con la historia lineal (que) esaubomba
de tiempo porque le otorga al «otro» su momento gar
hablar»?°3,

Y esta vez es la gente ordinaria que lleva la vozey
expresa en nombre de todos a quienes toca vivio baj
régimen.

Todos los detalles estan contados desde la persf@ede
una nifla, una nifia que crece en el ambiente desla iLa
nina mira el mundo que la rodea, lo observa y naiteersos

203 Bruni, N. (2003).Revisién de memorias propias y ajenas en la
narrativa dominicana contemporanea en torno a laaete Trujillo. En
Revista Universun{l18). Universidad de Talca, pag. 68.
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cambios. Los ve como si los observara desde ded&sin
telon. Nombra los hechos desde su perspectiva, ndmdos
comportamientos humanos, los cambios de atmédsféaa,
costumbres de la gente, refiriéndose a lo que diosnotros.
De este modo se crea una visién muy rica y muy riedante
del mundo, que en este momento sufre una metamisrfos
social, politica y costumbrista.

Pese a sus experiencias Beba es una mujer fuerte
y valiente. Pero el modelo que representa no esnédo tipo
representativo en la sociedad. La escritora- ada militante
feminista -ve también otra faceta de la vida de nhajer
dominicana en la realidad contemporanea:

«El entorno esta lleno de durezas (...) cada afiogmade
100 «los feminicidios» 0 sea los casos de mujeres asakBn
por maridos, novios o ex maridos o ex novios. Nreest
cultura, plena de vitalidad y bellezas, guarda zenascuras
en las que los principios femeninos y la mujer masnson
devaluados constantemente, generando procesos sngl@
el hombre se extravia, a pesar de sus petulantdsbéxiones
del poder?°*.

Angela Hernandez se revela como defensora de las
mujeres perseguidas, olvidadas, desilusionadas ga@adas
cuyos retratos vemos en su conjunto de cuentdss«
mariposas no temen a los cactws donde describe a sus
personajes femeninos con mucha simpatia y una gran
ternura. Cuenta la vida de las mujeres que por rhioe
motivos padecen la soledad, el abandono, el engasn,
perseguidas y no son capaces de defenderse. Suasianpe
demuestra en el tono de la narradora que habla remepa
persona, evocando de este modo los sentimientos lque
acompafian en el encuentro con las protagonistas.

24 Angela Hernandez en la correspodencia con la autor
correspondencia cit.
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En «a ilusion de Ana» narra como la protagonista sufre
una metamorfosis desde una mujer desdefiada porusblp
por no haberse casado, hasta una mujer que prefemarse
a la ciudad para tener unas relaciones mas libfsiere
vivir de manera independiente, disfrutando de ladavi
laboral, social, pero se desilusiona otra vez, perge siente
demasiada herida por sus antiguas relaciones y taoches.
No es posible que viva «sus ilusiones». Angela Hedez
muestra su paso desde la vida provincial hacia ldav
urbana. Su nueva existencia se compone de instantes
discontinuos y encuentros efimeros.

No se trata tanto de “proyectar el victimismo”, com
dice la escritora, sino de defender en la mujer cualidades
tipicamente femeninas:

«El amor para la mujer es un fin primordial, perove
asediada y amenazada por la intensidad, a vecesfeda,
de sus propios sentimientos y por un nudo de depmni
configurado por celos, mentiras, rivalidades y es@nzas
que se postergan al infinisg°>.

Angela Hernandez con mucha sutileza habla de los
problemas sociales de su época y del entorno equelvive.
En las paginas de sus cuentos aparecen mujereggiegen
vivir el presente de un modo mas consciente, mheelipero
el pasado irrumpe para transformar su actualidad uen
estado pasajero, incompleto e inseguro. La esaitouestra
la insercion de la mujer en el proceso de transfocidn de
la sociedad que viene con su bagaje y con su riguez

25 Angela Hernandez en la correspodencia con la autor

correspondencia cit.
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MEXICO DIVIDIDO COMO UNA MUJER QUE TIENDE
A ENCONTRAR SU PROPIA IDENTIDAD

A Carmen Boullosa le importa mucho su pais, aunque
tiene que distanciarse para sobrevivir... “a laiasaf. La
autora dice en una entrevista:

«Salgo, desaparezco... Y por otro lado, veo mejor el
objeto de mi anhelo, que es México, a la distanceano un
objeto de deseo que veo en la tierra. De cerca m&oedece,
me hastia, me asfixia. Por el momento necesito mi
«gitanidad», necesito estar afuera, estar saliend8.

A las tensiones internas se afiladen las externasua
México estd situado entre dos realidades diferesa@sa(por
una parte, atraido por la potencia econdmica deHstados
Unidos, por otra parte, unido a los paises de Gmrtrérica
por sus raices histéricas), y al igual que Mesoaosen el
pasado tiene que afrontar el mismo problema de tidieul:

«Quizd Mesoamérica pueda lograr su integracion (..)
Copiando (las formas) de un poderoso vecino del taor
(..)..(Para)(...) después aliviar su inconformidadbn los
ritos de un nacionalismo exacerbado (..) O bienngentrar
algun dia su propio camino? (Presa) entre el ayerlay
mafiana. Meso América sigue en vias de formaciongdlo
ha cantado (pero)...transcurriria algun tiempo antés que
el sol se levante: sin embargo los hombres escualrifel
cielo porque sus vidas dependen del maf&ia

206 castafieda, EEntrevista con Carmen BoullosasMe sé flagelar
mejor», op. cit. Recuperado de: http://puntog.com

27 yvéase en: Wolf, EPueblos y culturas de Mesoamériaatado
por Solis de Alba, A.A, Ortega, M., Marifa Flore#,., y Torres,
N. (Coord). Imperialismo, crisis de las instituciones y retgiscia
social, op. cit., pag. 305.
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Carmen Boullosa vive en un pais multicultural cuya
imagen representa en su novel®duerme». La escritora
retrata a la sociedad mexicana mestiza, hibridawnraices,
sintetizada en el personaje de Clara. La protaganien sus
diversas encarnaciones, simboliza la variedad caltuel
Nuevo Mundo de la segunda mitad del siglo XVI. Ek a
mismo tiempo pirata francés y noble espafiol. Pogagos
nombres: Claire, Monsieur Fleurcy o Clara Flor, agmente
puede ser india y consejera francesa. La mezcoladea
lenguas y culturas del México actual tiene su onigen la
historia de la conquista que dividio la poblaciom e
vencedores y vencidos.

El contexto histérico esta marcado por fechas, nasb
funciones y la organizacién que existia en aquelmanto,
asi como por las caracteristicas arquitecténicadfucales
y ambientales.

La accién comienza el 19 de agosto de 1571 en M#Xic
ademas se menciona al rey Felipe Il (que rein0 aspalBa
entre 1556-1598). En el momento en que Clara Fler e
consejera del Virrey y organiza un ejército parambatir
a los indios rebeldes, se nos sefala la fecha:

«Asi que salimos de la Capitania el 27 de marzo de
157 2»2%8,

Pero la autora no se preocupa tanto de reproduair u
transfondo historico de una manera fiel, sino dmi&i a sus
personajes en un ambiente que permita abrir hote®n
nuevos y extratextuales. La imagen de la mujer oine
incesantes transformaciones permite hacer muchas

28 \Wolf, E. Pueblos y culturas de Mesoaméricatado por Solis de
Alba, A.A, Ortega, M., Marifia Flores, A., y TorredN. (Coord).
Imperialismo, crisis de las instituciones y resistéa social op. cit.,
pag. 96.
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reflexiones en torno a la nacion mexicana, su idkad,
acerca de su pasado y de su coyuntura actual.

Esta meditacion es posible gracias al doble diseurse
propone la autora: el presente del lector y el dvito de los
protagonistas. El lector se siente comprometido acéh su
propio discurso; lo confirma l|la variedad de las
interpretaciones a las cuales los criticos sometdbemismo
texto, cuya prueba vamos a referir después.

En la novela se hace visible la tension de la nacgde
busca su propio camino, entre los diversos
condicionamientos culturales e histéricosEl«mundo se
divide en dos: el viejo y las tierras nuevas. Lazlu
y oscuridad. El silencio y los sonidos, lo blancdoynegro.

El agua y la tierra. ElI bien y el mal. Los hombrgslas
mujeres. Los europeos y los de las otras razaseHHtimo

no lo sabe quien no deja su tierra, ahi creera qle
diversidad es amplia, que hay ingleses, franceses,
flamencos, chinos, portugueses, catalanes. Retaaquiera
gue vista como yo ropa de india y luego me diracaranto

se dividen los seres. «En dos», me contestara, «ilascos

y los indio®?°°,

Con dicha descripciébn que se parece a la metaféra
biblica de la creacién del mundo, la autora nos sttee el
peso de la interpretacion de aquel momento histarica
topografia de la ciudad que Clara observa desdpagibulo
confirma esta division social. Los espafoles disgronde
palacios y los indios tienen chozas que reflejan Ila
desigualdad, pero antes de la llegada de los edpafio
«nuestras calles (las de los indios) estaban trazaden

orden perfecte?*®.

2¥ Boullosa, C.Duerme op. cit., pag. 57.
2% pidem, pag. 58.
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Sin embargo, la cultura espiritual de los indio®rfte
a la de los espafioles se presenta como un mundmantha,
puro, como una perfeccion donde todo tiene sentido:

«Estas son aguas purisimas, no tocadas por las
costumbres de los espafioles, ni por sus caballeggom sus
basuras?*.

Con estas afirmaciones Carmen Boullosa defiende la
cultura de los vencidos. lgualmente nos hace pemrsatos
grupos marginados, en los indigenas que carecenure
posicion social bien definida y que no han vividasha ahora
una integracion completa en la sociedad mexicana.

Giovanna Minardi sefiala que Claire disfrazada de
hombre puede simbolizar la nacién que quiere desgeupor
no aceptarse a si misma:

«México estd comparado a una mujer que quiere
destruirse para parecer una que no es ofi¥.

Claire con su cuerpo femenino puede ser también una
alegoria de la nueva nacién mexicana que se esti@eando
entre muchas incertidumbres y debilidades:

«El desdoblamiento-sefiala mas lejos la misma critica-
de «a india de las manos tibias» quien, como otros iosl
parece carecer de un nombre preciso y que al firsal
identifica con dofia Inés- tiene un significado digente del
desdoblamiento de Claire y afecta a la doble iddad del
mexicano como indigena y como espaffdi.

Con su postura de identidad cambiante Claire o &lar
simboliza también el problema de identidad del ¢oente,

1 Boullosa, C. Duerme, op. cit., pag. 28.

22 Minardi, G.«Duerme»: La mascaradapérdida o conquista de
una identida® En Drdcher B. y Rincén, C. (Eds.Acercamientos
a Carmen Boullosaop. cit., pag. 141.

3 |bidem, pag. 159.
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mestizo en sus raices, pero dependiente siempira daltura
europea:

«Para ellos tres es dos, o les cabe duda.» Por ester,
yo digo «nuestras calles», digo «nosotros», atrapagh un
tres que no debiera existir. El mundo se dividedes..»?**.

Clara educa a los indios que estan formando sucéj@r
para derrotar a los espafoles, pero Pedro tieneasludo le
cree:

«Esa tierra debe pertenecer al viejo continente,asels
insostenible (...) Claro que vencera (Claire a lespafoles),
su ejército serd mejor que el de ellos, no me cahala,
pero después,¢podra hacerse esta nacidon en lengua
mexicana®?'®.

La duda de Pedro de Oceja es esencial: si el nuevo
continente puede sobrevivir sin sus raices europeas

Z4Boullosa, C.Duerme op. cit., pag. 58.
#5|bidem, pags. 145-146.
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A través de la literatura femenina aparece la inmage
una mujer mas activa en la sociedad y comprometobano
es el caso de las protagonistas de Isabel Allende.

Sus personajes femeninos siempre reaccionan ame la
dficultades, son muy atentas despiertas. Son capaces de
construirse y darse una imagen concreta. A menudo
encuentran su propio lenguaje y se sirven de lalpad como
una forma de liberacién. Clara y Alba, protagonsstie 4.a
casa de los espiritus conciben el acto de escribir como un
acto de «habla» y de resistencia, aunque pronurmciad
silencio. Irene de Re amor y de sombra revela en las
cintas los crimenes cometidos por el régimen deoPhet.
Las mujeres de lIsabel Allende son fuertes como kefia
misma escritora:

«...son seres bien plantados en sus pies, altivas,
generosas, fuertes, jamas derrotadas, plenas denuex
y coraje. Cada una a su manera encuentra la forma d
vencer la mediocridad y sobreponerse al manto gyise a
menudo envuelve la existencia cotidiana. No cree gaa un
romanticismo de mi parte. Corresponde a la realidde
tantas y tantas mujeres que he conocido en mi ofide
periodista y en mi vocacién por la amisted®.

Sin embargo, observamos que la protagonista en las
obras de otras autoras, resulta influenciada porealidad
social y politica hasta tal punto que le hacen perdu
homogeneidad. Dicho fendémeno sucede en las obras de

2% yvéase en: Calvez-Carliste, &l sabor picaresco en Eva Lunpa
art. cit., pag. 169.
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Carmen Boullosa y las de Laura Restrep®erme», «La

novia oscura> o0 <«Delirio»). Las mujeres viven con
intensidad el peso de la mentira social y familidg

incertidumbre de las estructuras domésticas y astat Se
rebelan perdiendo su identidad, cuestionando segmndad

de persona, de sexo y destino.

La misma mujer se hace cabeza de familia ante la
ausencia de una figura masculina que pueda suslatucomo
observamos en la obra de Angela Hernandez. Eslallque
tiene que decidir, discernir y elegir por los miemb de su
familia. Al mismo tiempo, en la misma sociedad, faijer
puede ser todavia prisionera del orden patriarchbs
cuentos de Angela Hernandez presentan a la mujer
dominicana entre un tiempo pasado, de la sociedddigrcal
y un presente que anuncia un futuro y una vida mgjmas
democratica, pero no privada de obstaculos.

Las escritoras del periodo analizado muestran Ila
especificidad de los paises que se hallan en etgmo de
transformacién politica, social y cultural. Sus fgonistas
viven un mundo reconocible que facilmente identafitos
con un pais concreto. Sin embargo, tenemos que tadoue
Isabel Allende con su realismo magico y el concejpltsl
amor exuberante, tipico de las culturas centroacweras,
nos acerca al mundo amplio del continente, peropneado
del todo de las coordenadas histéricas y regionaless
mujeres viven en un espacio concreto que les marca
fuertemente. La sociedad circundante a veces laguam,
pero otras veces les suministra los instrumentola gamar
el timon de su existencia.



EL CUERPO DE LA MUJER

El cuerpo de la mujer resulta un tema recurrente
en la literatura femenina en los afios 70 y posteso
Los temas estan relacionados con el cuerpo de lagemu
gue guardando caracteristicas femeninas, quiereir sal
de su condicionamiento fisico o, al contrario y mas
frecuentemente, vigoroso, muestra su potenciakéisi

Las feministas de aquel periodo tienden a pomérs
enfasis en el placer y en la liberacién del desemdnino
reprimido: «la mere qui jouid sustituye a la obligaciéon de
ser madre y mujer. El cuerpo femenino también, tgate
sentir sus propias pulsiones, es un lugar en elspienscribe
la experiencia social de la mujer.

En la obra uerme» de Carmen Boullosa el cuerpo
tiene, en gran parte, un papel eminentemente meitdo
Claire sufre una intervencion quirurgica en el peghen la
frente. La india de las manos tibias vierte agagrada en
sus heridas. Este procedimiento salva a la proteganque
no desaparece por completo, sino que sigue vivieadaina
realidad espiritual y atemporal.

Cuando Claire se desnuda ante los ojos de los osad
pierde su identidad varonil. La autora describeeesicto
violento, realizado de una manera convulsiva:

«Se ha muerto el Unico hijo que yo queria tener, lme
han matado en mi propio cuerpo. Me han dormido panree
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yo no pueda defender a mi vastago, yo si, yo soynopio
hijo, Claire vuelta var6n$'’.

A menudo el cuerpo de la mujer se presenta con su
verglienza del cuerpo expuesto, desnudo e indefenso:

«Me vuelve a cubrir, sin acomodar en nada mis pocas
prendas. Todas revueltas. Siento la aspereza demdata, en
un pecho desnudo. Pienso poco en |lo que me esta
ocurriendo, porque el hambre y las ganas de reir me
dejan en paz. Si pudiera levantarme, me echariaoarer,
seria capaz de comerme vivo uno de los muchos perro
duefios nocturnos de las calles de esta ciudal»

El cuerpo femenino siempre tiene sus debilidadegoy
lo tanto sus humillaciones:

«...él abusa de mi, cuando por un descuido de nifa,
ropa manchada de menstruo, él descubre que soy muje
y veo que lo abandono y que ejerzo el mismo ofide
mama4, con mis piernas de misma forma que las da»&lf.

Clara, hija de una prostituta francesa, ella misejarce
esta profesidn, luego se convierte en pirata y cwahega al
Caribe, adquiere la identidad de un noble espafoinde de
Urquiza. Mas tarde, cuando la visten de india, gapt en la
lucha contra los indigenas, adquiriendo diversaniddades.
Esas transformaciones corporales e identitariagise-una
de las criticas- Ute Seydel desempefian una funcidn
importante en la obra:

«En su cuerpo se inscriben las experiencias de los
diferentes grupos sociales en pugna, es la supefeobre
la cual se escribe la historia de México y se negogla
identidad del sujeto con la identidad nacional»...). El
personaje que sale transformado de la cirugia deardia no
es prisionera de los binarismos sexuales, genéricos

7 Boullosa, C.Duerme,pag. 19.
8 pidem.
29 |pidem, péag. 35.
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estamentales, raciales y sociales. Es andréginoilkrido,
y fluye de una identidad a otra, capaz de adoptavedsos
puntos de vista3°.

Como es frecuente en esta autora, el cuerpo fenoeam
victima de malos tratos y violencia. Los piratas ldeisla
Tortuga, otro de sus librosSon vacas somos puerces no
desean la presencia de mujeres en su isla (aungsedhan
de menos), por este motivo las maltratan cuando las
encuentran en su camino. Los piratas se complacen e
martirizarlas:

«Tanto fue el abuso que las dejamos (yo mismo lo vi)
rasgadas, destrozadas, donde no sangrando a cariva,V
con llagas en sus partes y en cuanto las rodedba»

En otra de sus novelas Artes» Carmen Boullosa
describe la transicion de una nifla, de la nifiez a |
adolescencia. La protagonista habla tras haberéadlo a la
edad de once afos.

La protagonista siendo nifia padece varios pesaoasoc
miedo, angustia, culpa y persecucién. En un mometddo
experimenta y relata su propio fallecimiento. Cuandl
corazén se le escapa, ella se encuentra muerta.er@éas
como su padre la halla inerte sobre su cama y Esasas
manchadas de sangre. No se encuentra la explicadesu
muerte.

La nifia lleva a cabo la transicion entre la nifiezlay
adolescencia. No solo se relatan el nacimiento ynieerte de
la narradora, sino su transformacion de nifia enenupue
por diversos motivos decide morirse. La nifia sufle «un

220 seydel, U.(2001). La destruccién del cuerpo para ser otro. El
cuerpo femenino como alegoria de México colonéal “Duerme”. En
Domenella A.R. (Coord.).Territorio de leonas, cartografia de
narradoras mejicanas en los novent®léxico: UAM/Casa Juan Pablos,
pags. 168-169.

“'Boullosa, C (1991). Son vacas, somos puercosMéxico:
Ediciones Era, pags. 108-109.
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dolor espiritual» que Boullosa define como «un pE@nide
estar vivo». ¢Un paso fracasado, una renuncia aita?
¢Una desgana de vivir otra vida diferente a la mcia?

Jeanne Vaughin en su articuldas que auscultan el
corazon de la noche: el deseo femenino y la busqueda de
representacion» descubre el conflicto que nace eergt
espacio privado y publico de Ila nifia mencionada
anteriorment&®?.  «Lo privado» seria el universo
«femenino» de la casa frente al mundo publico, guxéste
fuera de ella. Ella es incapaz de abrir la puert@ gonduce
al espacio publico: la puerteera mas fuerte que y62>.

En la obra de Carmen Boullosa se observa esta dansi
existente en el cuerpo femenino que no quiere ideyarse
como mujer (es el caso de Clara dewerme») o que siente
el horror de su condicion bioldégica y social (Claocalas
protagonistas de Mejor desaparece» 0 «Antes»).
Encontramos aqui de nuevo el eco del pensamiento de
Octavio Paz que en su ensayo sobre la soledad dgeéa
«Para los mexicanos la mujer es un ser oscuro, secng
pasivo. No se le atribuyen malos instintos: se prete que
ni siquiera los tiene. Mejor dicho, no son suyosicside la
especie; la mujer encarna la voluntad de la vidaieges por
esencia impersonal, y en este hecho radica su inipbdad
de tener una vida personal. Ser ella misma, duefea sd
deseo, su pasién o su capricho, es ser infiel ansdmas?.
El hecho de encontrar su propia identidad suponeadas
protagonistas de Carmen Boullosa transgredir lamtieras

222\faughin, J. (1995). kas que auscultan el corazén de la noche»:
el deseo femenino y la buUsqueda de representaci&m. Lépez
Gonzalez, A. (Coord.).Sin iméagenes falsas, sin falsos espejos.
Narradoras mexicanas del siglo XXMéxico: ElI Colegio de México,
pags. 627-627.

‘2 Boullosa C. Antes op. cit., pag. 104.

24paz, O.El laberinto de la soledadop. cit., pag.13.
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de su cultura y de su condicion de mujer, y portémto
resulta un proceso doloroso.

La escritora dominicana, Angela Hernandez, en vario
cuentos, recurre también a la imagen de la mujelordda
y apenada.

En uno de sus relatos sobre las mujereGamnen
quiere vivir»??®> Angela Hernandez narra las inquietudes
y humillaciones de una mujer del mundo rural queavaar
a luz a su hijo. En un relato muy breve, reflejapénico, su
soledad y al mismo tiempo la indiferencia que acafig un
hecho tan importante.

Angela Hernandez suele mostrar con frecuencia los
sentimientos que se manifiestan en los rostros gt@e de
las mujeres abandonadas, desilusionadas, engafiadas:

«Su Vvoz no se quiebra en ningun punto. Carece
totalmente de inflexiones. Es como una tenaz y dueara
de pura amargura. Le da a una la molesta sensaalénque
se romperd en cualquier moments%

No obstante, y como polo opuesto, en la narrativa d
otras autoras, el cuerpo femenino sera presentadwoocdugar
de placer, de «jouissance».

A finales del siglo XX, las escritoras ponen toda s
empeiio en demostrar los sentimientos relacionadwos el
acto amoroso. Lo que antes estaba reservado atdaatura
escrita por hombres, en el siglo XX, afortunadaneentla
lugar a la intervencion femenina. En un principitas
mujeres incapaces de liberarse de la dominacidacktrica
utilizan formas de resistencia suave, tales comonbgia, la
astucia, la mentira o la pasividad. Con el tiempe mujeres
descubren la fuerza de la pasidén que les empujamsgredir

2 Hernandez, A. (1985)Carmen quiere vivir.En Las matriposas
no le temen a los cactusSanto Domingo, pags. 43-46.

2% Hernandez, Ala ilusiéon deAna. EnLas matriposas no le temen
a los cactus op. cit., pag. 6.
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las fronteras impuestas por la moral, la vision rptal
y la expresan con mas conviccibn, mas abiertamente
y valerosamente.

Ya en la obra de Teresa de la Parr#figenia» se
observan indicios de como puede ser visto el amagi@nal
prohibido y clandestino. Maria Eugenia fascinada, ®u
juventud, por Gabriel Olmedo, siente un amor irsedile
por él:

«La persona toda de Gabriel despedia tanta fuerza de
atraccién y de dominio que yo, como una pobre paom
fascinada de muerte, sentia un deseo vehementestennso
de que las garras del 4guila me arrancasen de estemo
donde vivo, y me llevasen en ellas el vértigo de la
alturas(...) aunque sélo fuese para luego desgamar
y atormentarme cruel en un festin sangrierftd»

La visién femenina de la vida afectiva y erdética tsace
patente en la obra de Maria Luisa Bombal. Uno ds lo
criticos, a proposito de la escritura femenina, gerdo en
esta autora chilena, se ha expresado muy convencido

«Si la mujer vive para la vida afectiva del almaey
hombre para las creaciones y realizaciones del eispj éste
es un temperamento integramente femenino. jQuéteusgue
el oficio masculino de escribir, no haya masculiadnp a una
escritora mas!$?®

Maria Luisa Bombal da un gran paso en la expresién
los sentimientos mas intimos de la mujer y de sesewds
erdticos. La protagonista deLa ultima niebla» (1934) se
presenta como una mujer que vive una serie de sgahitos,
desde aquellos que experimenta como una mujer ffadst
tras la noche de bodas, rechazada por su primo éason

2" parra, T.lfigenia, op. cit., pag. 553.

228 Alonso, A. (1973).Apariciéon de un novelista en Maria Luisa
Bombal, La Gltima nieblaSantiago de Chile/Buenos Aires: Coedicién
Orbe/Andina, pag. 16.
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quien acaba de casarse, hasta la relacion aduldeeavive
de forma onirica que no hace sino llenarle de pleh

Isabel Allende confiesa en una ocasion, que tras
abandonar Chile y vivir exiliada algun tiempo ennéguela,
descubrié los sentimientos amorosos en todo sueesidr.
La sensualidad flotante en el aire hacia percibimamor de
una manera muy diferente a la que ella habia caman
Chile. En Venezuela la influencia del clima, la saalidad
de sus habitantes tuvo una gran repercusion enaseté de
escritora. Por el contrario, cuando habla del amadtico en
Chile, muestra una faceta, sobria y reprimida, engadn
caso tan exuberante y plena como en el caso depédses
tropicales.

«Cuentos de Eva Luna (1990) es una coleccién de
cuentos de amor y aventuras, fruto de su estanaia e
Venezuela. Estos cuentos se sitian en el Cariberadés de
la lectura completa de la obra podemos ver una &npl
imagen del concepto del amor tal como lo entiendas
protagonistas de Allende.

La historia de &ifa perversa» describe la nifiez de
Elena, que es una nifia silenciosa y obediente. Gaditega
un hombre desconocido a su casa, su vida cambianeBe
(asi se llama el desconocido) comienza una rela@on su
madre que es viuda y en este momento Elena comienza
a desear su aceptacion y atraer su atencion. La mienta
enamorarlo por medio de intrigas amorosas, perolal
rechaza. Cuando la nifia, ya mujer, regresa de aiaita casa
de su madre, parece no recordar lo que habia ostarrsolo
el Ruisefior, examante de su madre y ahora su marleo
declara su amor y se emociona con su visita. Sibaxgo, la
mujer no se acuerda de nada. Su trasgresion setnaupara
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ella como una fuerza legitima, que se impotan fuerte
como una enfermeddt’.

Los primeros sentimientos que siente la nifia freate
Ruisefior son de repugnancia y odio, pero se tramsdo en
una ansiedad amorosa irracional cuando lo ve totar
guitarra. Desde ese momento ella siente el amoss&in

«(Elena) olvid6 que detestaba su brillantina, su
escarbadientes y su arrogancia y cuando lo veiaapas lo
escuchaba hablar recordaba las canciones (...) ylvie
a sentir el ardor en la piel y la confusion en elma, una
fiebre que no sabia poner en palabrad%

Como observa Sylvia G. Carullo en el articulo ciad
anteriormente, en la evolucion sexual de Elena eparel
deseo de control y dominio total de la mujer sobldhombre
que quiere dominarlo a través deetemonias que habia
inventado para apoderarse de los pedazos del almaede
hombre>. La protagonista lo consigue gracias a la préctic
de ritos amorosos que sirven para atraer y poskbombre.

En el cuento Bos palabras> encontramos otro ejemplo
de hechiceria presente en el rito de amor. El celomn
hombre de #eros ojos de pumay «elhombre mas solo del
mundo>?®!, quiere alcanzar el puesto de presidente. Sin
embargo, carece del don de la palabra. Belisa Cseplario,
la mujer que w¥ende palabras puede concederle esta
habilidad. Al verse los dos sienten inmediatameniea
atraccion sexual. Por ello la mujer desea ayudarlo:

229 yyéase: G.Carullo, S. (1997-199&etichismo, magia amorosa
y amor erético en dos cuentos de Isabel AllenBa.Texto Critico(4-
-7) pag. 125-132.

Z0 Allende, 1. (2000).Cuentos de Eva LunaBarcelona, pag. 30.

#lpllende, |I. Dos palabras En Cuentos de Eva Lunaop. cit.,
pag. 19.
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«Porque percibié un palpitante calor en su piel, un
deseo poderoso de tocar a ese hombre, de recorreole sus
manos, de estrecharlo entre sus brazoé»

La mujer le regala dos palabras gracias a las cuale
coronel recibe el poder de la palabra, pero al noigmempo
siente atraccién sexual hacia Belisa, ya que esas d
palabras alteran sus sentidoxo« el recuerdo del olor
montuno, el calor de incendio, el roce terrible ¥ aiento
de hierba buena, hasta que empezé a nadar como un
somnambule?3?.

El coronel experimenta un desequilibrio pasional
y emocional hasta tal punto que sus colaboradores
«comprendieron que se le terminaria la vida antes de
alcanzar el sillon del presidensé®*.

En otro de los cuentos,Boca de sape?®, aparece la
prostituta Hermelinda que fascina a los hombres paor
sensualidad desmesurada:

«En cada abrazo por breve que fuera, ella se revalab
como una amiga entusiasta y travie$a’.

Con sus juegos ilicitos atrae a los hombres, hapia
en un momento dado llega uno que le gusta mas de lo
habitual y con quien ella se va, dejando a los hwasb
«desconcertados.

En «Oro de Toméas Vargas, el cuento que forma parte
de la misma antologia, resulta victoriosa la muppre se
libera del amor masculino Unicamente posesivo. T®ma
Vargas lleva a su casa a una adolescente que estata y
gque le atribuye el embarazo. Su mujer al principse
molesta, pero después se ocupa de la chica embdaaza

2 pllende, 1. Dos palabras op. cit., pag. 20.

23 |pidem, pag. 23.

B4 pAllende, 1. Dos palabras op. cit., pag. 23.

5 Allende, 1. Boca de sapoEn Cuentos de Eva Lunaop. cit.
% Allende, 1. Dos palabras op. cit., pag. 56.
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ayudandola en sus problemas. Entre las mujeres nawe
sincera fraternidad y solidaridad. Tomas abandonpdo las
mujeres, se entrega al juego donde comienza a pesde
patrimonio. Finalmente muere y asi la calma vuedNeéhogar
donde viven ambas mujeres.

El cuento <larisa» narra la historia de la protagonista
principal que lleva una vida ejemplar, sirviendes& esposo
y a sus hijos, y también ayudando a los mas neadseH.
Clarisa después de su muerte sera venerada powueblp.
Sus dos primeros hijos sufren una discapacidadlécteal,
sin embargo, después nacen dos nifios que resulaamomss
y fuertes. Ella ve este hecho como un regalo de la
Providencia. En su lecho de muerte, confiesa a amaga
gue sus hijos sanos son de otro:

«Eso no fue pecado mi hija, s6lo una ayuda de Diasap
equilibrar la balanza del destino. Y ya ves cOmauko de
lo mas bien, porque por dos hijos retardados tuteos dos
para cuidarlos$3’,

La ironia presente en esta escena es muestra detitaud
de la escritora que ve el amor como un acto lilpmyado de
prejuicios y de culpabilidad.

La descripcion de las sensaciones eroticas es umate
habitual en la obra de Isabel Allende y, debemostpalizar
que siempre lo lleva a cabo desde el punto de vista
femino-céntrico:

«Pedro Tercero estir6é la mano y le toco el cuellolaa
altura de la oreja. Blanca sinti6 algo caliente quke
recorria los huesos y le ablandaba las piernas, réetos
ojos y se abandond. Lo atrajo con suavidad y lagdédcon
sus brazos, ella hundi6 la nariz en el pecho deeesdmbre
que no conocig...)»*%s,

Z7 Allende, 1. Clarisa. En Cuentos de Eva Lunap. cit., pag. 53.
Z8 Allende, |.La casa de los espirityp. cit., p. 196.



134 |EI cuerpo de la mujer

La sexualidad presentada por las protagonistas d& «
casa de los espiritus es abierta y profunda, integradora de
todo el sujeto. Con sus relatos, Allende se oportedmo tipo
de tabues sociales, afirmando la sexualidad comadheaho
natural y feliz.

Tanto en esta novela como en los cuentos Isabednilé
muestra la fuerza vitalizadora de la sexualidathefada de
culpabilidad. Hay una risa, un optimismo que acofgéel
goce de la sexualidad que no es reprimida, que @dissa
barrigona» como la define Alice Ruth Reckley-Vallejos en
su articulG®®.

Isabel Allende en una entrevista realizada a este
propésito es consciente de la trasgresion y el flesgque sus
obras proponen:

«Algunos lectores se horrorizaron con «Boca de sapo
Ese cuento estd prohibido en las escuelas mormonas
y encabeza la lista negra de muchas sectas fundaaisbas
cristianas y de las otrag*’.

Una imagen sorprendente del amor y de la iniciacids
la da Laura Restrepo. Su protagonista —una protstHues
capaz de enamorar a todos los hombres. Lo caratteoi de
Sayonara es que ella les guarda una cierta diséankds
fascina, pero no es facilmente definible. El amog ths
prostitutas lleva consigo el peligro, la enfermedadl
sufrimiento, la muerte:

«Siempre, en alguna parte esta agazapada la suert,
gracia consiste en descubrir dénde antes de que téd
zarpazo$*,

2% Reckely-Vallejos, A.R. (1997-1998)La diosa barrigona. En
Texto Critico(4-7), pags. 97-108

20 Correas Zapata, C. (1998)lsabel Allende, vida y espirtus
Barcelona: Plaza &Janés Editores, pag. 109

%l Restrepo, L.La novia oscurapp. cit., pag. 61.
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Sin embargo, la presencia de las prostitutas coumgei
«un alivio» para la gente que trabaja en los campos
petroliferos. Las meretrices en numerosas ocasioses
muestran como «hermanas misericordiosas» 0 compafde
juego y diversion. El hecho de que las prostitutastrabajen
durante la huelga de los obreros revela su soldkticon
los hombres. El mundo de la prostitucién represehaa
prohibido, pero también la libertad y el placer.r®eo son
las prostitutas en general las que sienten el ptace

«Ellos pagan por sentir y nostras cobramos por no
sentirs**2. Por ejemplo, a la Machuca sus compafieras la
llaman «bruja rebruja, puta, reputa®*®, porque saben que lo
gue hace lo hace por placer.

Laura Restrepo, al recibir el Premio Alfaguara devlla
2004, se pronuncio contra la restriccion de la padaen las
falsas democracias. En esa ocasién dijo que:

«Palabras como hambre, imperialismo, prostituta,
NAPALM, antrax, explotacién desaparecen en estaieubad
de consumo, en la que expresiones como siemprecajun
compromiso, compasioén, solidaridad, simpatia, cofga,
anhelo «desentonai®",

En este contexto las prostitutas parecen formar una
realidad llena de vida, que acepta el riesgo, geesfrenta
con el peligro. Al contrario, la sociedad de consuteme
a la muerte, la enfermedad y al sufrimiento. Lacaat en el
mismo discurso dice unas palabras muy significativa

«La vida es intensa y pasional justamente en espie®
en que se cruza con la muerte, la conciencia clara

%42 Restrepo, L.La novia oscurapp. cit., pag. 303.

23 |pidem, pag. 303.

#4E| resumen de este discurso se halla ka:cronica de hoy de 22
de febrero de 2006Recuperado de: http://www.cronica.com.mx/
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y reveladora de la muerte es lo que le saca el lbria la
vida y le extrae todo su resplanddfs.

2> 1pidem, La crénica de hoy de 22 de febrero de 20Récuperado
de: http://www.cronica.com.mx, op. cit.



TECNICAS NARRATIVAS

EL REALISMO MAGICO DE ISABEL ALLENDE

Las técnicas narrativas propuestas por Isabel Aleeen
«Eva Luna» son diversas. Una de ellas consiste en prestar la
palabra a la narradora que se expresa en primersopa v,
por consiguiente, gana la atencién del lector. B&lésis mas
profundo de la obra permite también comprender meg@mmo
Eva -gracias a la escritura que practica- se apadbr su
destino. Eva cuenta su historia, la incluye en d@létin que
escribe para las mujeres. Lo hace porque:

«La realidad es un revoltijo, no alcanzamos medida
descifrarla, porque todo ocurre al mismo tiempo..X.Yo
trato de abrirme camino en este laberinto, de pom@&rpoco
de orden en tanto caos, de hacer la existencia todsrable.
Cuando escribo, cuento la vida como a mi me gustague
fuera»**®.

La escritura permite a la protagonista encontratolgica
en los eventos, dar sentido a lo que vive y ordehar
realidad. Con la escritura Eva Luna se crea ladristde su
vida y su genealogia. Lo mismo pasa con la escaitde
Alba y la de Clara de ka casa de los espiritus. En esta
novela Isabel Allende elige a varios narradoresap@ue
narren la realidad de Chile. EI senador Trueba &aabh

¢ pllende, |.Eva Lung op. cit., pag. 276.
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primera persona en forma de recuerdos, el restolale
narracién esti en tercera persona. El recurso deader la
palabra al hombre (Esteban Trueba) en el discuesuirio-
céntrico que domina en el libro, sirve para mostdro
punto de vista y presentar las razones del homlEe.
discurso se hace mas objetivo, ya que la narradi®éirueba
«equilibra» en cierto modo la narracién femeninaly
completa.

El rasgo distintivo de esta novela es también allisano
magico. Con este concepto se hace hincapié en $pecos
mas extrafios, fantasticos y folcloricos de la reat
latinoamericana. Existen varias descripciones qa& dina
idea aproximativa del fendmeno, como podemos apreen
las siguientes palabras de Gabriel Garcia Marquez:

«Lo Unico que sé sin duda es que la realidad no ieem
con el precio de los tomates. (...) En ComodoroaRiawvia,
gue es un lugar desolado al sur de Argentina, e&lmnto polar
se llevé un circo entero por los aires y al dia signte las
redes de los pescadores no sacaron peces del miaQ s
cadaveres de leones, jirafas, elefantes. (...) Bason leer
los periédicos, o abrir bien los ojed*’.

Paralelamente aparece en la literatura latinoanagrac
otra corriente literaria: lo@ real maravilloso, definida por
Alejo Carpentier en su introduccién al libroEkreino de
este mundo?*®, Lo real maravilloso procede de las raices
culturales de ciertas zonas de América Latina con
raigambres indigenas y africanas. Los personajesla®e
autores que practican lo real maravilloso son imdigs o
negros de Guatemala, Cuba o Brasil que perciben los

%7 Duran, A. (1969).Conversaciones con Gabriel Garcia Marquez
En Recopilacion de textos sobre Gabriel Garcia Marquéa Habana:
CASA, pags. 33-44.

%8 carpentier, A. (1999).El reino de este mundoLa Habana:
Editores Letras Cubanas.
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aspectos mitolégicos o espirituales como reédles La
diferencia entre ambas nociones consiste en quealismo
magico se plantea en un mundo totalmente realistalecual

de repente sucede algo inverosimil. Para el aut@gioo
realista el mundo es un laberinto con las cosas mas
inesperadas, mas inverosimiles que pueden ocureirud
modo no conflictual.

Como podemos observar, en el discurso del realismo
magico los dos universos: el natural y el sobrenaltuse
mezclan y se confunden en un mismo plano, en el tos
elementos contrastantes y discordantes convivengiguna
incompatibilidad. Este efecto crea la [lamada
multidimension.

«Esta multidimensidondice Ricci N. della Grisg...) se
percibe desde nuestra perspectiva mental asimétrcoano
un sistema compuesto de conjuntos « infinitd%»

Y sigue mas lejos con la descripcion que vale tambi
para €va Luna»:

«El Caribe de Carpentier, o Macondo o Santa Mariaequ
desarrollan en el macro simbolo los motivos recurtes
borgeanos de circularidad, desdoblamiento, infinitg
espacios laberinticos funcionan como sintesis digantes
de un unico universo cultural: como un intento dierazar,
en una vision integradora y totalizante, toda laoptematica
latinoamericana$°™.

Este recurso permite a los autores mostrar la rzquge la
diversidad del mundo latinoamericano, compuestovdeas
religiones, creencias y diferentes elementos cualtes.

29y éase en: Rosales Llarena, A. (199Realismo magico y lo real
maravilloso: una cuestién de verosimilitud: espach actitud en
cuatro novelas latinoamericanadJniversidad de las Palmas de Gran
Canaria: Hispanoamerica.

0 Ricci della Grisa, GRealismo méagico y conciencia mitiem la
América Lating op. cit., pag. 134.

#!lbidem, pag. 187.
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A titulo de ilustracion nos serviralLa casa de los
espiritus» en el que Rosa estd descrita como mujer—angel,
cuya belleza sobrepasa los limites de lo normal:

«Tenia algo de pez y si hubiera tenido una cola
escamada habria sido claramente una sirena, perse dos
piernas la colocaban en un Ilimite impreciso entra |
criatura humana y el ser mitol6gi®8°?

Clara dispone del don de clarividencia y fuerzas
sobrenaturales que le permiten mover los objetoge entre
la realidad y la ficcién, entre el tiempo presenymsado
y futuro. La religiosidad oculta de la protagonigtaincipal
gue tiene contacto con los grupos esotéricos (amduales
intercambia cébalas e invoca a los espiritus) yevien
oposicién indirecta a la jerarquia eclesiastica, ateibuye
rasgos magicos. EI machismo visible en la persora d
Esteban Trueba, el prestigio y la posicion de ladneaasi
como los fuertes lazos familiares en la familia Alka y de
su abuelo Esteban contribuyen a una imagen mitieala
realidad.

En «Eva Luna» el realismo magico sobre todo se refiere
al poder magico de la palabra. Hay también otromsmantos
gue nos hacen pensar en la realidad magica, commalizria
universal que representa un potencial inimaginable:

«La porcelana fria es una tentacidon peligrosa, pues
vez dominados sus secretos nada impide al arteszomiar
todo lo imaginable hasta construir un mundo de nent
y perderse en &f>3,

ElI mundo esta poblado por varios fendmenos que
confirman la convivencia del mundo real e irrealmm por
ejemplo, el bebé monstruoso de la madrina, que:

2 pllende, |.La casa de los espirityop. cit., pag. 17.
%3 Allende, 1. (1987).Eva Luna Barcelona: Plaza Janés&Editores,
pag. 101.
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«Se caracterizaba por la fusion de dos cuerpos cos d
cabezas; género xifodimo, por lo tanto presentab sola
columna vertebral; clase monofaliana, con un ombligara
los dos cuerpos. Lo curioso fue que una cabezadraaza
blanca y la otra de la negpg>*.

La presencia de otros elementos extrafios como, por
ejemplo, la cama/ataud de Elvira en el que Elvinaemne
y asi se acostumbra a la idea de la muerte; tambasn
actividades del doctor Jones que tiene la formwdarsta de
embalsamar los cuerpos humanos, nos hacen senta un
atmosfera insolita y magica. La escritora, de ewmtedo, nos
muestra el mundo de creencias populares, de temores
inexplicados que corren en la conciencia popular,sdberes
misteriosos que confunden la mentalidad simple, lde
extrafla necesidad de vivir a la vez lo real y loeal, de
hacer las paces con la muerte, la anormalidad golgpresa.

Toda la obra de Isabel Allende respira ese airepono
vago, un poco misterioso e irreal, lo que hace deoBra tan
salpicada del contorno local, una expresion rica Ilde
sociedad mestiza, arraigada en el mundo de antiguas
creencias.

El caracter magico de la realidad y la necesidad de
ilustrarlo lo subraya Isabel Allende en la entreaiprestada
a Marcelo Coddou:

«Ese sentido magico de la existencia, ese recon@eey
hay muchas dimensiones de la realidad y que «elesxart
consiste en pasar de una dimension a la otra y hkase
permeables$>.

El lenguaje que utiliza la escritora crea un ambeen
lleno de poesia, de sensualidad y de indetermimacio

B4 Allende, 1. (1987).Eva Luna,op. cit., pag. 97.

®5Coddou, M. Conversaciones con Isabel Allende. De la
impertinencia al desprendimiento En Hija de Ila Fortuna
rediagramacion fronteriza del saber histéricop. cit., pag. 130.



142 [Técnicas narrativas

«Mi padre, un indio de ojos amarillos, provenia del
lugar donde se juntan cien rios, olia bosque y raumtiraba
al cielo al frente, porque se habia criado bajo ¢apula de
los arboles y la luz le parecia indecente?®®.

El mundo magico y la encantada atmoésfera se hacen
sentir curiosamente solo en las primeras obras s&bél
Allende (CLE, EV, CEL), dando lugar en las obras sma

tardias a una expresion mas sobria y realista dediidad.

% Allende, |.Eva Luna op. cit., pag. 7.
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EL REALISMO POSMODERNISTA DE LAURA RESTREPO

En la obra de Laura Restrepo el sentido magico cede
lugar a un realismo arraigado en la vision de lalicad
vista como un proceso histérico que posee sus causa
y consecuencias. Al respecto la autora afirma:

«La formula ha cambiado un poco porque ya no sedrat
de considerar magica una realidad sino precisamedéever
el realismo que tiene unas expresiones intangiblpara
tratarlas no ya como una expresion de lo incompibhes
sino, por el contrario, para encontrarles sus raighres
histéricas Es como ir al fondodel alma y al fondo de los
procesos para entender su razén de ser. En estotsi@na
diferencia, un avance colectivo en el pais: pasael d
deslumbramiento con el «realismo magico» a tratastee
realidad tan magica, tan ajena a lo racional, y saben qué
se fundamenta, cuales son sus mecanismos, cualesssge
pautas secretas®’.

La tendencia realista que aparece en la literatura
colombiana serd una reaccion a las corrientes drtias
precedentes, representadas por el realismo magitm neal
maravilloso, y caracterizara frecuentemente a lo®ees que
aparecen en el periodo de posboom. Esta tendeneia s
caracteristica de los escritores que:

«Cultivan el suefio de descifrar una verdad que vasma
alla de lo ludicoo como sefiala el critico norteamericano
D. L. Shaw>®,

7 Entrevista con Laura Restrepdiablemos claro programa de
televisién. En Vidal (1996).M. Entre Comillas Santafé de Bogota,
pag. 294.

%8| . shaw, D. (1981)Nueva narrativa hispanoamericanaadrid:
Editorial Colibri, pag. 368.
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La locura de Agustina tiene su causa en la men¢maa
gue le toc6é vivir. Vemos como sus manias y obseasson
tienen sus raices en las carencias sufridas a fdgolale su
infancia. Asimismo otro de sus personajes, Sayonaa
halla perdida en su vida, hecho derivado de la areedad de
su entorno familiar. Su periplo vital la convierten un
misterio para otros y para ella misma.

El método que utiliza la autora para acercarse aelladad
es la investigacion periodistica. Esta le permitena@cer
muchos detalles de la vida diaria, la complejidad lkbs
grupos sociales y del ambiente sociopolitico enqek se
hallan inmersos sus protagonistas (por ejemploCédombia
del narcotraficante Pablo Escobar y de las compafia
petroleras). El hecho de presentar las versionegamas por
personas diferentes enriquece el relato.

Como hemos sefialado, la tendencia realista es s3b
su intento de mostrar la realidad por la relacidauga -
efecto, pero también por su esfuerzo de ilustrar
objetivamente los complejos mecanismos que riges lo
diferentes grupos sociales. Los comportamientos dnms
y la psique de los personajes tienen siempre stifjaacion.

ElI  sentido de la verosimilitud se refuerza
paradéjicamente por la narracion mualtiple, y al mos
tiempo permite ver la debilidad de la narracion jgaiva, del
Sujeto solo.

Por lo tanto, la autora de la noveldDe&lirio» busca
innovaciones formales que le permitan expresar la
multiplicidad y la subversion de todos los discusso

La técnica narrativa resulta innovadora. Las oraei®
carecen de puntuacion tradicional, lo que produtefecto
del fluir de conciencia. Los pensamientos estaratados en
primera persona en forma de un mondlogo dialogado gn
interlocutor, incluyendo sensaciones, pensamientoi$mos
y recuerdos:
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«..y tu madre anuncia que le tendra una pailada de
arequipe para que se la coma toda él sélo, y prdiozs el
alegron que se va a pegar el Bichi cuando vea que s
habitacion de la casa de la Cabrera sigue intacEks, que no
he tocado nada, dice tu madre conmovida, porqueveelad
lo esta, casi hasta las lagrimas, No he movido de ai su
ropa ni sus juguetes, dice tu madre y la voz seleebra,
todo esta igual a cuando se fue, como si no hubigagado
el tiempo. Como si no hubiera ocurrido nadgyerdad
Eugenia? porque en su familia, Eugenia, nunca oeumnada,
eso quisiera decirle el Midas para que Agustina ege
retorcerse las manos, Mi pobre nifia cada vez mé&s ichda
vez mas blanca, y yo me pregunto qué puedo hacen pa
alejar de tu cara esa expresidén de panico, esa imanicia de
algo que te va a pasar y se avecina, se avecinaygae no
tenga nombre%®,

Este fragmento tan extenso ilustra cambio de sujeto
y cambio de puntos de vista, numerosas proyecciodes
diversas personas, multiplicacion de perspectivalsrasgo
caracteristico de esta prosa. Cada uno de los pajse tiene
su propia explicacién, su propia verdad o mentikste
recurso permite la expresion del mundo fragmentaqoe
adolece de una verdad absoluta. No solo el sujégerdrio
estad desintegrado, sino que toda la realidad seam®pone
en pequefias particulas. El sujeto ha perdal@apacidad de
discernir, de evaluar y jerarquizar.

No hay un solo narrador que tenga una vision obpetial
contrario, son muchos los que con sus diversas capti
expresan la subjetividad de su experiencia. Estases
interaccionan y se completan. Parece mas bien wodbd
normal, en el que los personajes se muestran mas
verdaderos, porque cada frase arroja luz sobre su

9 Restrepo, L.Delirio, op. cit., p4gs. 265-266.
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comportamiento. Sin embargo, este recurso no perrgner
una vision consoladora de la realidad, porque lalidad
mostrada se revela como un mundo carente de sentido

La multiplicidad de narradores es caracteristicentigén
de la novela ka novia oscura». Todos los Santos, una de
los multiples protagonistas, dan a conocer a laiqrista la
historia de Sayonara. A lo largo de la obra, esistdria en
realidad se relata en varias versiones, inclusofisal es
ambiguo.

Resulta dificil establecer cuéal es el género dendaela.
El cuento se mezcla con la investigacién periodiastila
prosa tiene algo de reportaje y algo de entrevistdo largo
de la novela la periodista mantiene conversaciomes
Sacramento y otras prostitutas, lo que le permibeocer
mas detalles de la vida de su protagonista.

Otros procedimientos literarios de los que se sitae
autora tienen un papel no menos importante parabaa.
Esta vez es el lenguaje de la novela: el registaodesde el
lenguaje coloquial utilizado por las prostitutasasha el
lenguaje literario del que ellas mismas hacen uamaphablar
de literatura. Los nombres propios de los protagbas son
especiales, algunos pertenecen al ambito cristidroatos los
Santos para una prostituta, Sacramento para un @ndig
ellas (ademas los religiosos lo bautizan con estmbre para
subrayar que se trata de un nifio salvado espinmeate); el
Cristo con quien estan hablando las prostitutaslyqae
Sayonara tiene miedo. La combinacién de varios sEQs
linglisticos no es casual, porque hace pensar @lteen el
mundo de meretrices como si fuese un mundo libre de
mancha y digno de respeto. EI mundo que estad afuera
aparece paradéjicamente como menos digno de atancié

La visible simpatia de la autora hacia los grupos
desfavorecidos le permite hacer estas concesiondavar
del lenguaje. El lenguaje poético de las descripew de la
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naturaleza que utiliza la autora armoniza con eigkeaje
culto de las prostitutas que son capaces de redagroesia
de Rafael Alberti, que conocen a Jorge Luis Borgesaben
valorar sus influencias culturales. Las prostitutas
reflexionan sobre el mundo artistico, hecho queuhasspoco
habitual y les permite expresar su mundo espiritusilis
ilusiones y sus suefos.

Resulta interesante observar cdémo Laura Restrepo
construye el relato en DBulce compaifia. El mundo que
presenta nace del choque de dos civilizaciones; poa
parte, tenemos el punto de vista de una periodigte vive
de una manera independiente, que tiene una vidéepronal
y que posee la libertad de decidir sobre su vidggr otra
parte, un barrio donde la gente vive al dia, sirabHdidad y
ni sentido de pertenencia a una cultura. Viven aados
por sus miedos, obsesiones y supersticiones querta de
sus lugares de origen. Constituyen sus propias deyen
mundo de fuertes y oprimidos, un ejemplo de elloize el
padre Benito y su abuso continuado hacia Ara, lalmade
Angel, o la M.A.F.A., grupo que impone sus leyes proedio
de la violencia. Los habitantes de este barrio nraab
aparecen como seres vulnerables, indefensos ylgagi

Su forma de relatar los hechos recuerda a la deri@hb
Garcia Marquez (también colombiano) que describe su
mundo: una focalizacién sobre un hecho (por ejemplo
«Cronica de una muerte anunciad&), Yy un personaje le
permite hacer un analisis de todo el grupo socrakkque se
sitia la trama. Esta focalizacion es posible gracial
esfuerzo de la periodista que hace que dos mundesedtes
se encuentren. Otro rasgo comun es la técnica qsi&n u
ambos escritores: son las investigaciones llevapas los
narradores con el fin de encontrar la verdad. Eb u® la
técnica periodistica se debe probablemente a unsatava
experiencia que ambos poseen en el mundo del pistioal
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De oficio periodista, la autora recurre a la invgation
periodistica en la construccion de su prosa. Pgpraxmarse
a la verdad en Rulce compafia, la periodista tiene que
escuchar las versiones de los distintos narradoaesdir al
lugar donde se desarrollan los acontecimientos.

El mundo posmodernista privado de verdades abse|uta
se estd reconstruyendo a partir del desb®» conocer la
verdad, de ir «al fondo de las cosas» como sugliarmisma
autora.

La autora mantiene una actitud comprensiva frentla a
prostitucion mostrando que alli también pueden apar
valores como la responsabilidad y la amistad. Laapaja y
parodia acompafian el mundo «normal».

La mezcla de géneros literarios, la multiplicidac d
puntos de vista de diversos narradores, ciertaigadnente a
los ambientes tradicionales es un rasgo caractedstel
pensamiento posmodernista que se hace patente ebrkade
Laura Restrepo. La prosa de la autora retrotrae ti@aso
figuras contemporaneas como Mario Vargas Llosa. Amb
hacen un tratamiento similar de los temas ligados da
prostitucién, ademd@s, el uso de la parodia e irphéasitua
en la misma linea que otros escritores contestasarie
verdades absolutas y conveniencias sociales.
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EL RELATO LINEAL Y EL LENGUAJE POETICO
DE ANGELA HERNANDEZ

La logica lineal del relato clasico que utiliza Aglg
Hernandez en su obravkudanza de los sentidos le permite
introducir varios procedimientos que sirven paraugerar el
pasado.

El recurso narrativo, empleado por la autora cotedm,
consiste en conceder la voz a la gente comun paeacgiente
sus experiencias cotidianas en los tiempos de Ikaadiura
trujillista. La narradora es una niila menuda quenr usS
silencios o medias palabras ilustra el mundo dditdadura:

«Mi hermano Virgilio regresé. Fugado de Haina, donde
se encontraba estudiando con beca. Llegdé anticura,
antiiglesia y antijefe. «Esto faltaba», murmurabaeli,
trémula, corriendo a la calle a vesi venia algun vehiculo
que pudiera haber captado sus palab»d®’.

Gracias a este tipo de narracion se refuerza la orem
del pasado, como nota en su ensayo Nina Bruni:

«Ella incluye en su narracion la parte local, inmeda y
personal; recupera las historias ocultas y se rerural
testimonio oral de la experiencia histérica paracanectar
la historia con experiencias y emociones invisiblgsr el
poder y la ideologia®®™.

Angela Hernandez, autora de los cuentosias
mariposas no letemen a los cactws «Albtropos»,
«Masticar una rosa» o «Piedra de sacrificio», presenta las

0 Hernandez, AMudanza de los sentido®p. cit., pag. 21.

1 Bruni, N. (2003).Revision de memorias propias y ajenas en la
narrativa dominicana contemporanea en la narratiéd@minicana en
torno a la era de Trujillo.En Revista Universun{18), pag. 68.
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experiencias vividas por sus protagonistas en urbiamte
limitado, que por ser cerrado y opresivo resultdiai de
vivir. La opresiébn se muestra de una manera velada
y produce la tension que apenas se deja descubritapnifia.

Sin embargo, en todas las presencias opresoras
e invadientes, se busca un método de liberarsesgatar la
libertad que es intrinseca del ser humano. A modo d
ejemplo puede servir su cuentdasticar una rosa», en el
que Angela Hernandez utiliza el lenguaje poéticoe qu
permite descubrir como las protagonistas se libed&nsu
entorno:

«Los angeles iban descalzos. Lo habia comprobado con
el angel sordomudo del rio. Pero él no me hacia ocas
aunque me colocara debajo de las plantas de sus.pdadar
con los pies libres debia ser el premio a su purehs
tocaban el suelo, por eso podian ir con los pies
desnudos?®®?

La existencia de las protagonistas ya no dependdade
familia ni de su entorno, mas bien esta determinada su
imaginacion y la poesia.

En este cuento se mezclan las imagenes del munda de
supervivencia diaria con las del mundo interno de& wifa-
mujer. La protagonista brinda los detalles de salidad, por
una parte, marcada por el deseo de una cotidianidracda,
por otra parte, una realidad aplastante.

La defensora de las mujeres perseguidas, olvidadas,
desilusionadas, engafiadas cuyos retratos vemos ®&n s
conjunto de cuentoslas mariposas no temen a los cactws
describe a sus personajes femeninos con mucha simpa
y un gran afecto. Cuenta la vida de las mujeres @oe
diversos motivos sufren la soledad, el abandonoeregdafo,
la desilusién y, si son acosadas se muestran inmdafe

®2Hernandez, AMasticar una rosa Recuperado de: http:/bnrd.gov.do/
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Su simpatia se demuestra por la voz de la narradpra
evoca los sentimientos que la acompafan en el ertcoeon
las protagonistas:

«No respondo. No sé qué decir. Miro a través de sus
ojos. Trato de ver mas all4 de ellos. Estan seddas alla
estd seco también. Nada me dicen. Nada hablan deosa
afios de inutilidad y sometimient®>.

La autora relata esos dramas singulares y las taties
con un lenguaje bastante eliptico y simple:

«El mundo se parti6. Teresa no come. No duerme. No
[lora. De noche canta. Una cancion que nadie entienUn
canto que hace saltar las lagrimas a los nifios sli@a las
flores del patio?®“.

Las dudltimas frases de la cita precedente son unas
metaforas notables que hacen pensar en un sentimien
insoportable que quiebra el alma de la mujer comose
gquebraran las leyes de la naturaleza.

Los nifios son evocados frecuentemente en la prasa d
Angela Hernandez y, con las mujeres, constituyem dema
recurrente de su prosa. Se trata sobre todo daifasss.

En su cuento Re comparecer se trata?®® evoca a una
nifia que se ha vuelto loca en la edad de la puberta
intentado fugas y extrafios bafios nocturnos. Otrasds
protagonistas, Teresa Irene, desaparece el dizugérro de
su padre y la encuentran en un charco profundo.nkifea
sobrevive, pero su comportamiento se hace extrafetah
guerer llegar a ser “una santa”:

«A fin de no pudrirse, de perdurar en el agua,
mantenerse intacta, retornar a los cristales deluagy ver

%3 Hernandez, A.(1985)La ilusiéon de Analas mariposas no temen
a los cactus Santo Domingo: Impretur, pag. 9.

%4 Hernandez, A.Los mundos de Teres&n Las mariposas., op.
cit., pag. 40.

%5 Hernandez, A. (1989)De comparecer se trataEn Alétropos,
Santo Domingo: Editorial Alas.
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enteramente el mundo filtrado por ellos, aromatiragbn su
frescura»?®®.

Frecuentemente las nifias aparecen como poseidakmpor
fuerza magicas de la naturaleza y las leyes magicas
y oscuras que rigen su mente y cuerpo.

La obra de esta autora esta constituida por unasa@ro
limpia, desenvuelta, que deja ver la transparemahmundo
presentado. La palabra que utiliza Angela Hernantiene
mucho de su poesia, las frases son cortas, eliptiearitmo
gue esta presente en su prosa hace pensar en $dapoe

«Amanecia. Por las rendijas de las paredes se cohaba
breves pedazos de sol. Teresa miraba indiferentenidtitud
de puntos que se movian cadticamente en la luz.oSyupe
aquel dia habria lucide#®’.

Este fragmento podria ser un poema, escrito de la
siguiente manera:

«Amanecia.

Por las rendijas de las paredes

Se colaban pedazos del sol.

Teresa indiferente

miraba

multitud de puntos

caaoticos en la luz:

Aquel dia

habria lucidez»

Por otra parte su obra respira un aire de libertAdede
ser la esperanza que es mas grande que los eventos
dramaticos y desastres personales:

«A lo lejos se oian risas y canciones. La gente se
abrazaba sin motivo aparente. Todo despertaba
asombrosamente anudado a la vida. La solidaridad

¢ Hernandez, ATeresa IlreneEn Al6tropos, op. cit., pag. 24.
%7 Hernandez, A.Los mundos de Tesa. EnlLas mariposas no le
temen a los cactuxp. cit., pag. 37.
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triunfaba. Entonces desperté y me di cuenta queo sol
sofiaba?°®,

En su lenguaje Angela Hernandez recurre a las image
relacionadas con el agua: agua como charco, como ma
violento, como arroyo inocente:

«Alrededor del agua, de sus grados de transparencias
de dulzura y limpieza: (...) discurria la vid&®,

En una letania de imagenes e invocaciones que hace
escritora, resuena el lenguaje religioso, dondeasemulan
y repiten las metaforas para mostrar la plenitut wdeverso:

«Mayo es un pajaro amarillo, un arbol de mdusica, un
rito de amor. (..) Sexo inmaculado de la tierraritis calas.
Arquitectura floral, clavel y crisantemd’®.

El lenguaje de los escritores de la generacion ddan
«postboom» -como afirma Skarmeta- no alcanza nivele
académicos, sino que proyecta un tono coloquiatppeeguin
el autor:

«una de las caracteristicas de esta literatura |ladgaa
«postboom» por la critica (...) es la gran relacigue tiene
con la lirica latinoamericana antes que vinculacemcon la
narrativa. La combinacion de imagenes es algo queng de
poesia?’.

Angela Hernandez encuentra su limite, ese lugardeon
nace la palabra poética, la de la lirica, o sea:

«en el punto de interseccion de las tensiones prepal
cuerpo social y de Ilos dramas singulares de Ila
subjetividad?’2

%8 Hernandez, A.La historia de rayo de solEn Las mariposas.,
op. cit., p. 8.

%% Hernandez, A.De comparecer se trataEn Al6tropos op. cit.,
p. 9.
2% |pidem, pag. 11.

21 Cortinez, V. (1988) Rolifonia: Entrevista a Isabel Allende y
Antonio Skarmeta En Revista Chilena de Literatur@32), pag. 83.

22 Mattalia, S.Mascaras suele vestjrop.cit., pags. 202-203.
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Si bien el lenguaje poético es el rasgo distintid® su
prosa, es notable también la variedad de los regsst
coloquiales. Merece la pena observar que el lengug la
ciudad y el lenguaje rural guardan sus particulades en la
obra presentada. En ambos se notan también los ioamb
sociales que se han producido.

La prosa de Angela Hernandez guardando su aspecto
lineal introduce, sin embargo, el discurso supletaeim. Son
las palabras que ilustran el interior de las protagtas, la
vida que se teje en su subconsciente y, que estalla dia
como, por ejemplo, la vida de Faride. Faride-madeevarios
hijos, un dia comienza a imaginar las historias emsas que
compensan la frustracién de su fracasado matrimokio el
cuento «€omo recoger las flores Faride escribe sobre su
condicion de mujer:

«y hacen un racimo de agua entre mi sexo

Zumo de virgenes praderas

Exprimidos por voluntad propia

Forman la sangre de mis andares

Son con ellos

Juego del amor

Intrinseco viajere?’3,

Angela Hernandez busca «la palabra perfecta» qua el
misma define como:

«aquella del instante cruzado con la eternidad, de
alienacién del alma individual con la totalidad vente. La
palabra en la que la utopia se funde con el heckoidico,
en la que el yo es todos poros envueltos en elaabd la
naturaleza —cultura. La palabra que reldne las reannias

2 Hernandez, A. (1992)C6émo recoger las floregn: Antologia de
cuentos escritos por mujeres dominicanagsanto Domingo: Edicion,
recopilacion y notas Daisy Cocco de Filippis, pa84.
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producidas por la fe, la palabra que es la fe misnfe
sonora.(...) la palabra prefecta es el fénix dehdgeiaje»®’?,

gue se situa al margen de la conciencia individpyah de la
colectividad en la que el sujeto vive. Esta palalirane
resonancias poéticas y religiosas que sobrepasanitoites

de una experiencia realista.

2" Hernandez, A. La correspondencia con la autora pedsente
trabajo del 24 de marzo de 2006.
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LA VISION POSMODERNISTA DE CARMEN BOULLOSA

Carmen Boullosa es muchas veces calificada como una
autora posmoderna, lo que sobre todo es patentesien
novelas histéricas>. El final del siglo XX se asocia con el
fin de la novela totalizante y globalizadora quenstituye la
«metahistoria» de la humanidad. La literatura deéfmoca
posmodernista busca las expresiones de una nuemdicthd.
La historia carece de sentido trascendental atdbupor la
metafisica, es como una escritura. Para Derrida no es
posible ya plantear la historia como la historid dentido:

«Si la significacion estad determinada histéricamente
esto es, temporalmente, dicha temporalidad es disicaa,
esdifférencecomo temporizacién y espaciamientd®.

Vemos coOmo en la novelaDxerme» la autora renuncia al
narrador en tercera persona que posee una visidficada
de la realidad, lo que es frecuente en las novealastipo
histérico. La autora concede la palabra a los ndgoras que
se expresan en primera persona, tanto a Clara caRedro,
gue muestran dos lbégicas diferentes: la de Clarades
guerrera y la de Pedro méas bien poética y metadisic

Varios relatos incluidos en la novela interrumpea |
narracién, dando valor subjetivizante a lo que semnta y
muestran un punto de vista distinto; un ejemploe¢selato
de Mariano Baso, uno de los hombres que formanepdet la
brigada de Clara, quien cuenta la historia de laidee de

2> Un estudio exhaustivo a este prop6sito le consa@feiffer, E.
(2003).Las novelashistoricas de Carmen Boullos&n Castro-Klaren,
S. (Ed.). Narrativa Femenina en América Latina: Practicas y
Perspectivas TeoricasVervuert: Ilberoamericana.

2’ peretti, C. y Derrida, J. (1989)Texto y deconstruccion.
Barcelona: Anthropos, Editorial del Hombre, pag.. 86
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Clara y del extrafio estado en que ella se encuerieaeste
modo, la historia aparece como una realidad vistsde
diversas perspectivas y que ya no esta regida posujeto—
conciencia que dé sentido a la trama.

Clara, protagonista deDuerme», no es hombre, no es
mujer, es francesa, espafiola e india a la vez.uelgp de
identidades muestra una posicién bastante ironiea ld
autora frente a la realidad histérica. Lo sefialaaARosa
Domenella, en su articulo sobre veinte afios de daeha
mexicana escrita por mujeres:

«Las identidades de género y de posicién social na s
fijas en la novela. Esta confusién la asume la pgdnista
como propia de la cultura coloniaf’’.

La mezcla de géneros literarios es otro rasgo prajs la
posmodernidad y esta practicamente presente en lddra
de Carmen Boullosa. La autora busca en este recumso
dialogo con las formas y las convenciones lo cual ls
impone como una necesidad:

«Yo reclamo una tradicion en que el rigor no se aplia
no poder cambiar de género, sino a dialogar conseamente
con las formas, las convenciones, los temas y lagla
literaria de nuestros ancestro8’®,

En la prosa se incluye a veces la poesig® daremos
tregua, lealtad al rey y Paz en esta tierra si ndan su
cabezab?’®.

En otras ocasiones se mezcla el relato realista con
escenas sobrenaturales, cuando por ejemplo Claoa, la
herida en el pecho, no sangra. El mundo mitologds la
antigledad griega esta presente junto a los peissmaales:

2" Domenella, A.R. (1996)Escritura, historia y género en veinte
afios de novela mexicana escrita por mujerEs.Revista de Literatura
Mexicana Contemporaned, (2). Texas, pags. 77-79.

2’8 Entrevista con Carmen BoullosaEn Entrevistas con quince
autoras mexicanasop. cit., pag. 23.

2" Boullosa, C.Duerme op. cit., pag. 112.
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Afrodita y Pedro de la Oceja quienes en su escemarasa
intentan despertar los celos en Clara durmienteoljgarla a
despertarse, para que pueda recuperar el instiettadvida.
Los personajes desarrollan un lenguaje de tipo goial y al
mismo tiempo, en su discurso recurren a la poesitay
iméagenes mitoldgicas:

«Por otra parte Hefesto, atrapada, presa, humillada,
expuesta, gLo ves?( no lo ves por estar cegado de ira), mas
te lastima a ti que a mi el herirme en mi desnufiente a
los dioses?®°.

En las novelas histéricasDauerme», «<Son vacas, somos
puercos» o «kl médico y los piratas> (una versién menos
compleja de &on vacas, somos puercos destinada a los
lectores joévenes), la autora introduce siempre hoismos
procedimientos. Constantemente, para evocar el dond
historico de la época, la autora se sirve de fechiastitulos
de la época o de ilustraciones que provienen entres del
libro «Histoire des avanturiers, des boucanniers et de la
Chambre des comptes établie dans les Indes(1743). En
este fondo se mueven personajes de importanciai@rpara
la obra (Clara Flor en xuerme» y el esclavo Smmeks en
«El médico y los piratas»)) y otros, cuyo papel es
secundario. Los personajes hablan en primera person
contando sus avatares personales (€pn< vacas, somos
puercos» es Smeeks quien cuenta sus aventuras).

La historia de Smeeks comienza en 1666, cuando a la
edad de trece afios parte de Flandes, contratado upar
compafiia francesa, en un barco con rumbo a la d€ala
Tortuga, en el Mar Caribe. Este Ilibro narra sus
padecimientos vividos durante la travesia y posteniente
en la isla, donde es vendido a un amo cruel. Pdrmiamo
tiempo es la historia de su amistad con Negro Mieh

#0Boullosa, C.Duerme op. cit., pag. 5.
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curandero que le salva la vida. Al conocer al @ocRineau
enriguece sus saberes curanderos. Sus dos amos son
asesinados y en la segunda part&om vacas, sS0Omos
puercos» Smeeks pretende descubrir quiénes dieron muerte a
Negro Miel y a Pineau. Smeeks es consciente de cdano
realidad es muy diferente de lo que pensaba antessu
llegada a la isla. La verdad se presenta en fornea d
matanzas, violaciones masivas de mujeres, saqueos
y destruccion.

Las dos dultimas novelas, que hablan del mundo de lo
piratas, se presentan en forma de un fresco qustriduel
mundo caribefio compuesto de varias influencias urales
gue fueron el origen de la diversidad étnica de esgion
y que pueden explicar su actual fuerza expresivagmd
Miel contando su historia de la llegada a la isla th
Tortuga revela sus origenes que son similares adb®tros
africanos en el Caribe. Negro Miel nacié en un gadlonde
la naturaleza y la vida eran de una perfeccion absg pero
al ser llevado a la isla, perdié su autonomia eepehdencia,
asi como el paraiso en el que vivia.

Curiosamente, los personajes historicos existen en
correlacién con el tiempo presente del lector. Se¢ablece
un metadiadlogo del narrador con el lector:

«¢Quién se atreveria decir (incluso el lector - la
observacion de la autora), que esa mirada es despaa
y no de animalg?®!

En un mondlogo narrado Trepanador (Smeeks) necesita
también a un interlocutor. Gracias a este procednto la
autora muestra la superposicion de planos refeadasi tan
caracteristica del pensamiento posmodernista, qeenfe
ver la variedad de perspectivas, segun dice JaVikltella:

#lBoullosa, B. (1992)El médico de los piratasMadrid: Ediciones
Siruela, pag. 44.
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«La novela histérica para constituirse como tal teeque
partir de la complicidad entre autor y lector creadpor
ciertas imagenes del pasado histérico. Estas im&gpen
pueden ser utilizadas de un modo efectivo como mate
novelable porque siguen conservando una presencsable
en la construcciéon del presente. El hecho de ques no
sintamos interpelados todavia por ese pasado tigoe ver
con la importancia de los hechos ocurridos. Perontdén y
de un modo especial por los discursos, las imageres
mitos que se han producido en torno a ese nuclexdida a
lo largo del tiempo?®2.

La autora dialoga con el lector por medio de suidns
historica, simplemente invitAndole de una manereectia a
la participacion activa en la recepcion de la naida,
creyendo que de esta manera el mensaje adquiengeauo
valor gracias a la presencia inteligente del lector

«Y por qué he de compartir con el lector la mugnesche
de limpiar a solas (...) Porque, sin tu cercaniater, sin la
calida compafiia de tu cuerpo, yo no hubiera podtozar
hacia arriba, en sentido vertical, la historia, pgue cuando
tu cuerpo se acerca a mi y yo me abandono, me tejp en
este dejarme ir me sostengo para recorrer la hisaoen una
direccién distinta...$%.

La autora necesita la presencia del lector parar sigl
trauma de la escritura, pero también del mal daitdoria.

En su novela Antes» también crea a un lector
imaginario para que«fuera posible hablar, para que
teniendo interlocutor tuviera yo palabrag®.

22 vjlaltella, J. Lugares de memorial, imaginacién y relat&n
Acercamientos a Carmen Boullosap. cit., pag. 105.

23 Boullosa, C. (1991)Son vacas, somos puercos, filibusteros del
mar Caribe.México: Edicion de Era, pag. 65.

#4Boullosa, C.Antes op. cit., pag. 1.
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En la obra de Carmen Boullosa hay una actitud
destructora frente a los discursos ya bien estddbef®°. La
autora inspirdndose en el texto de Alexandre Olivie
Esquemelin en la construccién de su novel@or vacas,
somos puercos intenta no solo reescribirlo, sino mas bien
destruirlo, ya que la destruccidéera propia no solo de los
avatares histéricos, sino también es caracterispaaa el
hombre moderno que tiene la vision fragmentada de |
realidad:

«Por un lado, yo me evoqué a una aventura espiritual
gue no querria repetir por ningun motivo, donde la
destruccion del cuerpo era la ley de la historiaorPel otro
me propuse destruir el libro de Esquemelin, desanar en
el espejo del alma de mi aventura persorfdf»

Esta actitud es reflejo del pensamiento posmodeanis
derridiano segun el que toda la realidad es pedabtomo
una huella, unaifférence que no es:

«ni una palabra ni un concepts...es, por lo tanto una
estructura y un movimiento que ya no se dejan pensa
partir de la oposicion presencia/ausencialLa différence»
es el juego sistematico de las diferencias, delagspmiento
por el que los elementos se relacionan unos cop®&®’.

La visiobn moderna de la historia que oscila siempte
lado del mito y la ironi&® halla su expresién en otro de los
libros de Carmen Boullosal«&anto. Novelas imposibles
(1992).

Moctezuma, el Ultimo emperador azteca, esta presemt
dos mundos que se rozan magicamente en el afio £88a
Ciudad de México, en el Parque Hundido. Lo encuamtr

25 yéase Pfeiffer, E.Las novelas histéricas de Carmen Boullgsa
op. cit., pag. 260.

6 Boullosa, C.La destruccién de la escritutaEn Inti 42, pag. 219.

7" Derrida, J. (1977). &siciones. Valencia: Pre-textos, pag. 36.

Z8gingler, C. (1993).Le roman historique contemporain en
Amérique Latine. Entre mythe et ironiParis: Editions I'Harmattan.



162 [Técnicas narrativas

unas mujeres que le llevan en coche para mostiari@udad
moderna. Moctezuma no es capaz de entender el muendo
orden:

«(Moctezuma) se apegaba hasta la desesperacién a las
nociones como debian ser las cos#s.

Sin embargo, en otras ocasiones, su mundo en el que
murieron los dioses, se parece al mundo actual lemgue
viven las mujeres.

Para la construccion de esta novela la autora $ere
a las crbénicas de los conquistadores, en los c&dice
indigenas, en historias y reflexiones contempor&nsabre
la conquista y, en definitiva, a todas las fuenéekas que ha
podido acceder. Podemos ver que establece un ddalog
directo con, entre otros, Historia Verdadera de la
Conquista de la Nueva Espafia de Bernal Diaz y Qartas
de relaciobn» de Hernan Cortés, asi comdistoria de la
conquista de México> de Antonio de Solis. En el caso de la
novela histérica moderna se parodia, se ironizapseen en
duda las fuentes o se las relativiza. En cuanta andvela
«Llanto» seran las fuentes provenientes de Ilos
conquistadores las que se contradigan. La muerte de
Moctezuma (debida a la lapidacion de los aztecas ¢
consideraban traidor o a los espafioles, como aparet
otras fuentes) relatada por diversos historiadatesliversas
maneras, aqui adquiere todavia un matiz diferepréevado
de heroismo:

«El hombre verdura cocida, el hombre puerco de negnt
saca una daga de sus ropajes y lo toma por el ajeHo
puede verlo, s6lo siente su brazo bajo la barbijlda daga
empujando las carnes bajo su ombligo, en la espad¢thare

sus nalga»°°.

#9Boullosa, C. (1992). Llanto, novelas imposibles México:
Ediciones Era, pag. 87.
20 pidem, op. cit.
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En la misma novela la autora confiesa la imposdsald
de contar y, por lo tanto, transmitir su experienciel
encuentro con el pasado:

«sin dejar de llorar pienso en la novela que yo harla
querido escribir sobre este encuentro (con Mocteaymna
novela que las musas me decidieron imposifi¥.

Teniendo en cuenta los procedimientos técnicos
utilizados por la escritora, podemos calificar estaovelas
histéricas como ejemplos de la nueva novela his@men que
«hay méas proximidad con la filosofia o el mito, y gue la
historia presente estd en el mismo plano que la
pretérita»?®2.

Carmen Boullosa es consciente de la necesidad de
apoyarse en la historia para explicar el presengiee no se
puede explicar por si mismo, sino por el pasado sieenpre
pesa sobre la realidad de hoy:

«(México) no tiene explicacibn en su propio presente
solamente la tiene en el pasado. En este sentide lo
mexicanos no somos completamemecidentales. Tenemos
una tendencia a creer que el tiempo es circulartcEsrea
una fatalidad para nuestra actualidad politica, edomica o
social»*®.

Otro recurso caracteristico de Carmen Boullosa, su
ironfa, concede a la novelaLa Milagrosa»?°® un carécter
unico. Milagrosa tiene poderes sobrenaturales. Ensuefios
se realizan los deseos de los «suplicantes», gemesu
mayoria marginada. Pero la Milagrosa no siempre dgue
sofiar lo que le piden. Uno de los suplicantes, peli

21 Boullosa, C. (1992)Llanto, novelas imposiblepag. 120.

292 yéase en Gonzalez Echevarria, R. (198R)6logo a Historia y
ficcion en la narrativa hispanoamericana€oloquio de Yale. Caracas:
Monte Avila, pag. 11.

293 Entrevista con Carmen Boullosa. EBntrevistas con quince
autoras mexicanas., op. cit., pag. 24-25.

294 Boullosa, C. (2003)La Milagrosa.México: Ediciones Era.
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Morales, le pide a Milagrosa juventud para podensomir
el amor con su joven amante, sin embargo, preteadesa
juventud para poder llegar a la presidencia de MéxiAl
obtener la ansiada juventud, se lanza a la presidery
decide que es necesario arruinar a la Milagrosa.oNstante,
el detective que Morales envia para investigarla.eaamora
de ella. La novela termina con la muerte de Morajeel
amor mutuo entre Jiménez y la Milagrosa. Sin embargste
altimo se da cuenta un dia de que la Milagrosa aedo con
otro.

Suzanne Thiemann en su articulo, tituladooxia como
estrategia de una escritura femenina en La Milagros»
(1992¥°° comprueba que el lenguaje del que se sirve
Boullosa le permite adoptar a la escritora una pisi
irbnica frente a lo relatado. El contexto ir6nice debe por
ejemplo a la mezcla de géneros literarios y disosrskn
«La Milagrosa» estos son multiples: novela de misterio,
novela psicoldgica, novela en la que se puede presle
futuro relacionado con la vida politica en Méxicdha
presencia de varios discursos: el oficial, popwdfilosoéfico
crea cierto distanciamiento frente al lector. Lataa del
articulo citado arriba observa que en el encuerdndére la
Milagrosa (una joven) que representa el mundo ewmt,
casi atemporal y monacal con la anciana que le dasmpa
y diariamente la acompafa, que representa el musheldo
material: «e cuestiona, se ironiza, la tradicional jerarquia
entre cuerpo y espiritef®®, ya que generalmente deberian
ser personas mayores las que transmitiesen losreabe

La postura de Carmen Boullosa que experimenta con
diversas suposiciones histéricas y estéticas nadicen el

2% yéase en Thiemann, Sronia como estrategia de una escritura
femenina en «La Milagrosa >En Acercamientos a Carmen Boullosa
op. cit.

2% |pidem, op. cit., pag. 225.
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mundo del mito tragico de la historia o del momento
presente. La escritura de Boullosa se convierteurnuego
de signos lo que recuerda el pensamiento de JacQeesda
respecto al juego:

«denominarse juego la ausencia de significado
trascendental como no-limitacion del juego, es deciomo
violenta conmocion de la ontoteologia y de la midefa de
la presencia$®’.

Por una parte, tenemos la postura revoltosa, poa ot
sentimos que en su obra se hace patente una gnasmote Su
escritura no es sentimental, suave sino ruda:

«Nunca nos falt6é qué Illevarnos a la boca. A él le
preocupaba en exceso que lo que tuviéramos; nosiadec
conmovido, con lagrimas en los ojos: Si son huéomnde
madre y sufren por ello, no podran decir que su pado les
dio de comer bien%®.

Las imagenes que utiliza Carmen Boullosa a menumo s
desagradables, provocan asco y repudio:

«Todas las noches ponemos en puntos estratégicos
veneno y trampas paras las ratas y todas las maBana
sumergimos las trampas llenas de ratas en cubetasagua
(...) Esto no quiere decir que estemos por acabar edas,
incluso cada dia nos damos cuenta de que hay masjye a
pesar del teson por eliminarlas, algo en esta cass
atrae»*®?,

Otro fragmento de Son vacas, SOmoS puerces

«El viaje cambié para mi, en medio de los temorels, e
hedor de los vémitos y le invencible mareo que péae
envolvernos a todosgomo un manto hecho de aire y mar,

%" Derrida, J.De la grammatologie Minuit, Paris, 1967, pag. 73.
28 Boullosa, C.Mejor desaparecgop. cit., pag. 17.
29 |bidem, pag. 27.
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y se convirtié en el marco para la excitacion encada en
ese pequefio trozo de piel 2%

Al mundo despiadado de los piratas no le faltan las
imagenes duras, pero al mismo tiempo se le asoesoenas
de ternura y fraternidad. La amistad del esclavor@ks con
el Negro Miel o la imagen de la Unica mujer quejaian el
barco serian ejemplos de ello.

Con la fragmentacibn de la narracioMejor
desaparece de Carmen Boullosa pasa a formar parte de la
prosa postmodernista. Esta fragmentacion al mismeonpo
es sintomética de la cultura mexicana, como lo an@arlos
Fuentes:

«...las formas fragmentadas, elipticas de nuestra
literatura contemporanea son todo menos gratuitas,
derivativas o complejas por amor a la complejidasign la
reflexion fiel, casi diaria fatal y absolutamentecgesaria de
la experiencia cultural..»3°2.

La mezcla de géneros es también un rasgo distintigo
esta novela, porgqueMejor desaparece> constituye un
relato que se compone de varias vifietas que foromarsolo
relato comprensible a través de la lectura y ralezxtglobal
del texto.

La escritora analizada desarrolla el vocabulari@ quea
el espacio de alusién, no nombra los hechos, sine bps
«pinta» con un vocabulario que le suministra lauintén,
por ejemplo, en lugar de hablar sobre la desilusiyde vive
en el matrimonio, la protagonista déejor desaparece> se
expresa de la siguiente manera:

«El viene todos los dias. Llega en las noches. Se
alimenta de mi (...) Es muy poco lo que pienso en(£&l)
(Dije que se alimenta de mi porque cuando me levant

30 Boullosa, C.Son vacas, somos puergosp. cit., pag. 22-23.
%2 Fyentes, C. (1978)Actas Columbia: Edicién de Isaac Jack Lévy
y Juan Loveluck, pags. 3-19.
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después de haber dormido junto a él me duele elrpme
como si alguien le hubiera extraido algd§s.

Carmen Boullosa proporciona con sus libros nuevos
recursos a la novela. Ironia, metalenguaje, variedie
géneros que utiliza, estructura libre de la novédamezla de
realidad y fantasia son sus rasgos caracteristicosio dice
Priscilla Gac-Artigan:

«Asi es la obra de Carmen Boullosa: cambiante,
«salvaje», «ingobernable», obra de busqueda, deaties de
jubilo en el manejo del verbo; obra que no aceptdrechos
margenes, que precisa de la libertad y aborrece la

repeticion, por lo que en cada texto reinventa sum¢no» %

33 Boullosa, C.Mejor desaparecgop. cit., pag. 90.

34 priscilla GacArtigas, Carmen Boullosa y los caminos de la
escritura En Reflexiones.Ensayos sobre escritores contemporaneos,
op. cit., pags. 194-195.
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CONCLUSIONES3%®

La narracion y la identidad estan estrechamente
vinculadas entre si, solo cambian las formas deresign de
la identidad a través de las técnicas literariasi mismo
como difieren las identidades a las cuales se refielos
creadores. ElI marco referencial que dio la literatule los
afios 50, 60 y 70 en América Latina a la expresi@nld
identidad continental cede el lugar a la expresida una
cultura de «autoconciencia» tanto a nivel persogamo
colectivo. La dultima tendencia se refiere a los mos
marginados y a los paises que a finales del sigk eftran
en el periodo de una autonomia mas marcada. Tras lo
tiempos de las dictaduras, que si bien silencialtenvoces
de todos, ejercian un control mucho mas sistematobre
los grupos marginados, viene la época en la queosest
recuperan su voz y adquieren la autoconciencia. |kse
pertenecen también las muje?&%
Néstor Garcia Canclini en su ensayoCudtura
y transformaciones en tiempos de globalizaciénnota que
una gran parte de los movimientos sociales de Ibdamos

3% Este capitulo fue publicado en Kumor, K. y Walublke la Torre,

E. (Eds.). (2002)Realidades heterogéneas. Reflexiones en torno a la
literatura, lengua, historia y cultura ibéricas ebéroamericanas.
Homenaje a la profesora Geégna GrudzinskaWarszawa: Instituto de
Estudios Ibéricos e Iberoamericanos.

3% yyéase en: Mato, DlIntroduccién: Cultura y transformaciones
sociales en tiempos de globalizaciékn Estudios Latinoamericanos
sobre cultura y transformaciones sociales en tiesmpode
globalizacién op. cit., pag. 25.



LUDMILA FURMAN ]169

decenios, como el movimiento para los derechos mosaen
Argentina, Uruguay y Chile, los movimientos indigesnde
Ecuador, México y Guatemala, «emergen de frustraeso
graves e insisten en reivindicaciones estructuralaay
postergadas®’.

De ahi pueden venir también las reclamaciones de la
mujeres como grupo que no ha podido, hasta ahooazamg
plenamente de sus libertades. Estas mujeres paiddgente
ya han sentido su fuerza en los tiempos de dictadauando
fueron obligadas a tomar parte mas activa en laavsdcial
y politica, enfrentdndose con el régimen dictatioyiamrganizando
diversas formas de supervivencia, «jefeando» susaga
donde los maridos y sus hijos estaban ausentes.

A finales del siglo XX y principios del XXlas mujeres
se ven reforzadas por las actividades de los moemntds
feministas, que abogan por igualar los derechos
fundamentales de la mujer con los del hombre (tfapaalud
y educaciony®®. La presencia femenina se hace mas patente
en los ambientes donde ella misma esta obligada a
confrontarse con las consecuencias de los precedent
regimenes dictatoriales, la violencia diaria, asmo con las
faltas y las ausencias de la vida cotidiana provasapor las
situaciones sociopoliticas.

La literatura femenina del periodo acotado ha sido
creada, pues, en un mundo donde se ha experimendaado
gran avance en la situacién social de las mujerfegho
esto, no podemos olvidar que América Latina tiengs s
propias caracteristicas contextuales que obstaaunlizl

%7 Garcia Canclini, N.Cultura y transformaciones en tiempos
de globalizacién En Estudios Latinoamericanos sobre cultura
y transformaciones sociales en tiempos de globaian, op. cit.,
pag. 56.

8 \éase:Movimientos de mujeres en América LatirBn Rodriguez
Covarrubias, R.Las mujeres en América Latina. Una aproximacion
necesaria op. cit.
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desarrollo al incluir sociedades en el seno de tasles
existen todavia relaciones patriarcales. Asimismm se
puede perder de vista la envergadura de los cambuzs se
producen actualmente en las estructuras internaslate
paises latinoamericanos, que sufren el desarrollel d
capitalismo desenfrenado, donde hay grandes diveriges
econdmicas entre las distintas capas sociales y gqae
encuentran en una situacién de gran dependenciaduicra

y politica con respecto a los Estados Unitf8sal igual que
se hallan sometidos a los procesos de globalizacién

Como ya deciamos, a finales del siglo XX en América
Latina se reinscribe la voz femenina en la literatu
cobrando cada vez mas importancia entre el publexior.
Esta voz pertenece a las mujeres que rompen con las
dependencias impuestas por una sociedad patriargag
entran en el espacio publico, que buscan indeperdi de
los hombres, que reflexionan sobre ellas mismas, se
analizan, consagrandose, por primera vez, mas teeynmas
espacio propios. La literatura de dicho periodo itica la
identidad del sujeto femenino, situandolo en unalidad
sociopolitica concreta que lo obliga a encontrar pgopio
espacio de expresion y de creacion. Asi, observamos la
literatura femenina, después de los tiempos delo«ivo de la
literatura masculina, se anuncia desde un lugarpmo
(particular), donde se negocian las identidades, desir,
donde se solapan las expresiones de la identidatehéna y
las maneras de forjar las nuevas identidades dehduu
hispanoamericano al cual pertenecen las autoras.

La produccién literaria de escritoras en este motoess
tan grande que alcanza las dimensiones de «bootesalio
local, pero multiplicado por la repercusién de ksras en el
mercado internacional. En este contexto, vale rdaorque

3¥y¢ase: Estudios Latinoamericanos  sobre  cultura y
transformaciones sociales en tiempos de globalipaciop. cit.
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las escritoras analizadas subrayan la necesidaldatéar con
su propia voz que las aleje del discurso patriarcple les
permita transgredir las fronteras impuestas por oetlen
falogocéntrico. A partir de los afios 80 se recondee
existencia de wuna literatura de mujeres-escritoeas la
historia y se le concede su lugar.

Como se ha visto, con la entrada de dos escritoras,
Angeles Mastretta e Isabel Allende (las mas leiéaslos
affios 80), se observa una tendencia comun en laapros
femenina: el sujeto femenino comienza a analizapsea
conocerse mas, se autodescubre independientemeftera
del hombre. Las escritoras apuntan a la necesidadablar
con su propia voz, de escribir sobre los temas dag
obsesionan: el cuerpo y el amor. Se lanzan en kgbéda de
la identidad en el sujeto joven, analizan las redaes
existentes entre el espacio publico y privado denlger, sus
acondicionamientos sociopoliticos 'y, por ultimo, se
preguntan por la identidad del sujeto femenino eh e
contexto posmodernista del mundo actual de hoy.

La critica feministademuestra el caracter especifico de
dicha literatura mostrando sus aspectos comunes:
lingliistico, biolégico, psicoanalitico y cultufdf. Como
hemos sefalado, estos conceptos corresponden maddelos
literarios de la identidad utilizados por las esoras-
mujeres que indudablemente constituyen el rasgairdiso
de dicha literatura y, por lo tanto, de la expreasfémenina.

Segun la teoria de Jacques Lacan, la palabra nones
simple wignifiant», sino un acto que permite expresar la
presencia de un «YO» real. Por una parte la paldiemae un
papel terapéutico cuando permite domar el traumigciah
y hacer una representacion de la realidad, por qtaate
constituye la respuesta a la palabra inicial detoQtn este

310 gshowalter, E.La critica feminista en el desiertoart. cit.,
pag. 94.
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caso a la palabra del HombB!. Y es precisamente lo que
sucede con la escritura femenina: las mujeres-esEs
sienten la necesidad de hablar con su propia vora pa
expresar lo no dicho y no expresado que subyacsuerYo»
femenino, para diferenciarse del mundo de los hasby al
mismo tiempo para sefialar su propia esencia y prase

De ahi que las escritoras como Carmen Boullosa
conciban su palabra como «salvaje», aspera, iniciada, la
palabra femenina se construye, pues, como respuasta
palabra masculina. Al mismo tiempo cabe destacag gada
escritora entiende dicho proceso a su manera. Bgirmen
Boullosa, para citar un ejemplo muy significativemplea
expresiones dificiles y rudas, acompafiadas por unas
imagenes fuertes y repetitivas, provocando de estdo una
gran tension en tanto parte integral de su escaituEn
efecto, como lo define la misma autora, las mujeres
protagonistas de sus libros se expresan como «pzdwa
revelan su lado oscuro, desconocido, incivilizadd, cual
nunca ha aparecido en la literatura falogocéntrica

A través del lenguaje tratan de abrir un espacic méa
gue esto nace de una necesidad de expresarse mas
plenamente:

«En vez de querer limitar el rango linglistico da |
mujer, debemos luchar para abrirlo y extender(8s.

Asimismo, Angela Hernandez utiliza un procedimiento
diferente basado en un lenguaje poético que le perm
expresar la multitud de sentimientos vividos porssu
protagonistas, sin caer por ello en el lenguajetiseantal de

%1 Lacan, J. (1992)The Ethics of Psychonalisi4959-1960. The
Seminar VII. Transl. D. Porter. New York, pag. 56.

312 «Cuando escribo esto es porque /la rota bestia/ Evsaja/ que
soy»En Boullosa, C.La salvaja op. cit., pag. 3.

33 Showalter, E.La critica feminista en el desiertoart. cit.,
pag. 94.
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la novela rosa. La poesia y la imaginacion permiti@n
evasion del mundo opresor. Laura Restrepo, en cambi
construye el discurso de la identidad femenina s sbhras
«Delirio» y «La novia oscura» sirviéndose de Ila
multiplicidad de lenguajes y narradores, utilizadmn el fin
de describir el sujeto femenino en cuanto que un&dad
fragmentada e inacabada. Por ultimo, Isabel Alleedeplea
el realismo magico para describir el mundo femenird
doble fondo que existe en el sujeto femenino, conde
como real e irreal, intuitivo y razonable; asi slas mujeres
protagonistas de sus librosCuentos de Eva Luna, «lLa
casa de los espiritus y «<Eva Luna». Para algunas de ellas
la palabra tiene también un papel terapéutico. Etho de
escribir les sirve a las protagonistas para desicudar propia
identidad, crearla a través de la escritura. El um la
palabra les permite también salir del trauma (ex&do de
Clara y Alba) o sobrevivir, convirtiéndose en unafte de
ingresos

La otredad de la escritura de la mujer se manifiest el
vocabulario y en los contenidos de la narrativaudsida,
gue tienden a la creacion de lo intimo. El desafdmsiste en
hablar de los temas prohibidos, escondidos, en maosla
faceta de la mujer quien se atreve a ir mas allddigcurso
falocéntrico, que hasta ese momento omitia ciert@emas.
Los temas ligados con la biologia de la mujer (nteuscion,
parto, amor sexual) no eran, pues, desarrolladosndeera
tan explicita en la expresion masculina. Las protagtas se
observan mas de cerca, se describen a través deminsaa
intima y personal, una mirada propia.

ElI tema tratado con mas predileccion desde Ila
perspectiva femenina es el cuerpo femenino que an |
expresion feminista adquiere una importancia nogabl
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después de los Movimientos del 8 Como hemos
sefialado, la mujer libre, que esta fascinada popmapia -
recién descubierta- sexualidad o que expresa tobsss
incomodidades de su sexo, se convierte en el pgmdide
la protagonista. Las escritoras se «re-apropiankhcderpo e
inventan las estrategias para enunciar el tema e esdersos
puntos de vista; las protagonistas conocen, puess S
cuerpos, entienden sus impulsos.

El momento en el que la nifia entra en la edad de
pubertad es muy caracteristico de la narrativa dgenes v,
como tal, queda codificado de manera especificaicied
para la nifla-mujer que se abre o no se abre a zo.deste
modo de percibir dicha realidad se pone de manibteal
analizar la obra de Carmen Boullosa. Asi, sus pgotastas
rechazan su corporalidad: en la novelaAn&es» la
protagonista no es capaz de aceptar su propial@igia vy,
por lo tanto, no puede vivir. EnMejor desaparece> las
mujeres no se sienten mujeres y no tienen sexo ndekdi
como ocurre también, por ejemplo, en el caso der&laa
protagonista de la novelaDaerme».

Asimismo es evidente la importancia otorgada alcpla
sexual, a la vitalidad de su fuerza que aparece ocdactor
trasgresor frente al discurso masculino. Es el motoesn el
que la mujer se encuentra a si misma y, como qularey
Irigary, se descubre en el placer sexual:

«Se (re)descubre a si misma su existencia, «en la
multiplicidad de sus placeres y deseos — esto essan
«Jouissance», que es el sorprendente exceso de su
sexualidad, de los deseos que el discurso patriaroa

314 véase en: Albistur, M. y Armogathe, D. (1977Mistoire du
féminisme francais de I'’empire napoléonien a nosirg TIl. Paris:
Editions des Femmes.
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puede representar y cuya existencia ni tan sélesespecha.
Se identifica a si misma, con ninguno de ellos antipular,;
«asi pues es multiple, plural» y nunca es sdfa»

De ahi que Isabel Allende hable del amor fisico, lde
fuerza vigorosa del sexo, de ahi que su obra eltéal de
erotismo. Se pierde la timidez tradicionalmente @ada con
las mujeres, se olvida la verguenza, del acto amorse
desprende mucha magia amorosa que confiere al ammor
caracter espontaneo e irracional que impregna aguie sus
obras.

La conciencia femenina exige subrayar la importanci
del cuerpo, de suscapacidades mentales, apenas utilizadas,
nuestro sentido del tacto, tan desarrollado: nu@stalento
para la observacién aguda, nuestro organismo comadio y
doloroso, y su placer mutiladd'®. Por otra parte, en el
cuerpo de la mujer se inscriben sus experienciasases: el
hecho de aceptar o no su sexo, el papel de mujke ynadre.
Las ideas sobre el cuerpo son fundamentales para
comprender como las mujeres conceptualizan su sifumen
la sociedad.

Efectivamente, en su cuerpo se inscriben los malos
habitos patriarcales, segun los cuales la mujeé sstmetida
al hombre, sin ningun derecho. Todas estas realddadkjan
huellas en su cuerpo maltratado, abandonado, desihado,
inquieto, ajeno a si mismo, mutilado por sus exemBcias
psicolégicas traumaticas, provocadas por el abusloodden
patriarcal. Este tipo de reacciones las observamaoslas
protagonistas de los cuentofas mariposas no le temen a
los cactus> de Angela Hernandez.

%5 Irigary, L. citada en Nues Carbonell y Meri Torrg4999).
Feminismos literarios, Compilacién de textos y bdgrafia.
Arco/Libro S.L., pag. 223.

3¢ Rich, A. citada por Linda Alcoff,Feminismo cultural-versus
post-estructuralismoRecuperado de:
www.creatividad-feminista.org/articulos/2004...



176 |Conclusiones

La mujer ajena a si misma, que se siente incomadauwe
espacio y su cuerpo, como mujer y como madre: estda
imagen tipica de la narrativa de Carmen Boulloshclerpo
femenino es ajeno, extrafo, incivilizado y como &garece
en sus novelas: uerme», «Antes», «Mejor desaparece».
En este punto vale la pena subrayar la presencialage
protagonistas que, sufriendo por culpa del desordeaial,
[levan en si mismas el germen de la locura o dpdedicion:
son las protagonistas de Laura RestrepDekrio» y «La
novia oscura». En las obras analizadas se nota la presencia
del trauma que influye en la vida de las protagutass

Las mujeres experimentan una dualidad: como miembro
de la cultura general y como participantes de ldtura
femenina.

Como ya hemos sefialado, a finales del siglo XX
y principios del XXI, las aspiraciones a la liberac de la
mujer y a los derechos mas amplios de las minos@a$facen
realidades cotidianas en estos paises. Los cambmdas
sociedades que tienden a encontrar su camino eetre
sistema patriarcal y capitalista-neoliberal sonidgs de la
sociedad en una rapida transformacion. Este esipaetente
el contexto en el que las mujeres tienen que desmi
y encontrar su propio lugar. Los cambios socialgsofiticos
obligan a las mujeres a reaccionar frente a lo gegroduce
dentro de la sociedad, pero, al mismo tiempo, aeelesu
maduracion y su independencia. Vale la pena subrgya el
mundo femenino se abre con mas fuerza al espachdigal
La mujer protagonista de las obras reacciona cantom las
transformaciones que sufre la sociedad, haciéndoses
activa: es el caso de las protagonistas de Isabinlle que
se enfrentan con la dictadura. La mujer-protagomidé esta
escritora adopta diversas posturas, deja su esppdwado
entrando en el espacio publico para volver de nuavoasa,
0 sea, se reintegra con la vida familiar y domésstidunque
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no pueda cambiar las situaciones de violencia, t@mamon
con sus manos y transforma la existencia para e mas
aceptable. La misma postura dindmica caracteriza al
personaje del libro Mudanza de los sentidos de Angela
Hernadez —Beba que sabe «jefear» a su familia eerazia

de su marido, en los tiempos dificiles de la diateed de
Trujillo y de los cambios econdémicos. Por el comtoa las
protagonistas de Laura Restrepo asumen en su psique
y cuerpo la crisis de las estructuras externas, s@s bien
victimas del orden social y politico establecido@olombia.
Las mujeres de Angela Hernandez son victimas dsfesia
patriarcal que asigna un lugar solo a la mujer dasg con
familia. La mujer de Carmen Boullosa estd divididéo esté
totalmente de acuerdo con los condicionamientosueexo,
vive en una especie de tensidn, pero al mismo tiemp una
mujer de identidad multiple: espafiola, india o no=da. La
mujer de Carmen Boullosa no se encuentra a si mjissea
busca y se cuestiona, yendo todavia mas lejos,u@anp es
capaz de decir si es mujer, madre.

Las escritoras trazan los cuadros de sus paises
respectivos y sus problemas especificos: Chile @3 |
tiempos de la dictadura de Pinochet, Colombia de
narcotrafico y petroleo, Republica Dominicana, duea la
dictadura de Trujillo, posteriormente el pais de
transformaciones rapidas y con su problema de nuigrees
y, México en el momento de redefiniciobn de su iddat
nacional. Estos son los contextos en los que latras
ubican a sus protagonistas.

El trauma del siglo XX vinculado a las guerras
mundiales, el progreso de la civilizacién, la ddsgracidn
de los valores fundamentales de las sociedadedgraaies,
asi como las situaciones de violencia suscita dpsstde la
narracion. Hay dos repuestas fundamentales que ldan
escritoras, y que se manifiestan en sus técnicasah&as.
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La tendencia al multirrelato es visible en todas kutoras,
excepto en las obras de Isabel Allende, que son por
excelencia un metarrelato (por ejemplolak casa de los
espiritus», aunque con la voz complementaria del narrador
masculino, Esteban Trueba), asi como el relato dinde
Angela Hernandez. Para las escritoras como Allerale
Herndndez, que tienen una vision lineal de la histo el
mundo se les presenta de una manera univoca, lcsopajes
centralizan el relato. Al contrario de estas ausgrgpara
Boullosa y Restrepo se impone la identidad fragmnadatdel
sujeto. En este caso el escritor no busca el dareahla
reconstruccién de la realidad sino la percibe como
fragmentada, sin preocuparse por darle una forman bi
unificada. EIl escritor no es capaz de dar las respas
definitivas. Esta tendencia se hace visible en &soras
menciondas anteriormente que tienden a mostradéatidad
femenina incompleta y fragmentada en las obras como
«Duerme», «Mejor desaparece>, «Delirio» y «La novia
oScura».

La critica ha enfatizado que la técnica propuesoa el
realismo magico permite mostrar el mundo donde sElpce
la trasgresidén de las fronteras: material-espiritunimado
e inanimado, real y mitico. El realismo magico prete en
la obra de Isabel Allende le permite dar cuerpo a |
identidad, mas que chilena, latinoamericana, creade este
modo la vision del mundo latinoamericano con su léob
imagen, constituida por su herencia indigena y ldtura
europea. La coexistencia del orden real y sobrerzsdtes
ambigua y conflictiva por naturaleza, pero paradajhente
permite crear un universo unificado, un poco ut@pien el
gque todo puede suceder o en el que no se expliGaurth
manera razonable las causas ni las consecuenciasosle
comportamientos humanos.
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Como ha quedado de manifiesto, el sujeto femenimdae
obra femenina sufre transformaciones: desde el @socde
autoconocimiento, que se efectia sobre todo en las
protagonistas-nifias, hasta el proceso de fragmedmaque
sufre el sujeto adulto que no es capaz de conocerse
y determinarse. El sujeto existe en funcién del &mbe,

a veces experimentando indeterminacion o carena&np le
permite afirmarse por completo.

Asimismo, el mundo intimo de la mujer experimenta |
falta que se lleva a cabo en su proceso de madanadia
ausencia de la madre o del padre que hacen su mbdkar
imposible o al menos lo impiden. Las madres y lasifgs no
estan presentes, y si lo estan, no desempefian pael gk
modo pleno y satisfactorio para sus hijos. Es mélsdeseo
de comunicacién se pone de manifiesto en la busgusdlos
valores que constituyen una necesidad profesada lpor
corriente realista. Reliro» es un ejemplo de esta vision,
cuando la vida de Agustina recupera su sentido igxal
amor de su marido y al conocimiento de la verdac da
libera.

Cabe hacer hincapié en la continuidad como rasgo
fundamental de la novela histérica, propuesto parmten
Boullosa en sus libros: Ruerme»,«Son vacas, S0Omos
puercos» y «ElI médico y los piratas», con el cual se
subraya el caracter unico e irrepetible del connire
latinoamericano. Al mismo tiempo, la novela his@aisegun
Carlos Fuente®’ es una respuesta a los desafios de la
continuidad narrativa y subraya el vinculo del autmn la
historia. Este tipo de escritura nace de la actitud
«revisionista» de los escritores quienesomtestan con la
verdad a las mentiras de nuestra histosfa®.

37yvéase: Fuentes, Q/aliente mundo nueyoop. cit., pag. 34.
%% Fuentes, C. (1978)Discurso Publicado comoDiscurso Premio
Internacional de Novela Rémulo GallegosCaracas: Ed. De la
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La novela histérica tal como se presenta en la othea
Carmen Boullosa se inscribeen las tendencias universales
post-vanguardistas-deconstructivistas y antiautarias -
que en la segunda mitad del siglo XX llegan a rompen
las ataduras del realismo tradicional y acaban por
desmitificar las consagraciones premisas del dismur
ideolégicamente homogéneo de la tradicion occidénia
ilusién de la referencialidad y la centralidad d8ujeto>**°.

Grazyna Grudzhska en su trabajo(Re)escritura de la
historia. La novela histérica hispanoamericana en lesiglo
XIX » sefiala, de una manera mas fuerte todavia, que la
novela histérica en América Hispanica nosoko explica
mejor sino funda la identidad naciongf®°.

Otra vision que permite a Carlos Fuentes hallar una
unidad identificadora de la prosa hispanoamericasa su
caracter polifénico, dialégico. Bajtin entiende laovela
dialégica o polifénica como una novela dominada par
pluralidad de lenguajes («heterglosia»), que essigno de
la liberaciéon del lenguaje unitarfi®. La novela es un
instrumento del dialogo del autor con el lector, rpe
también:

«La novela es instrumento del didlogo en el sentidés
amplio: no solo dialogo entre personajes, sino entr
lenguajes, géneros, fuerzas sociales, periodos oOfmisbs
distantes y contiguos?

Presidencia de la Republica y del Consejo Naciom& Cultura,
pag. 14.

*1® Sktodowska, ELa parodia.., op. cit., pag. 31.

320 Grudziiska, G. (1994). (Re)escritura de la historia. La novela
histérica hispanoamericana en el siglo XlXarsovia: Céatedra de
Estudios Ibéricos. Universidad de Varsovia, pag. 11

%21 Bachtin, M. (1970).Problemy poetyki Dostojewskiegprzet.
N. ModzelewskaWarszawa: Czytelnik.

%2 sktodowska, ELa parodia.., op. cit., pag. 31.
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Este diadlogo las autoras |lo establecen con la rnievaa
tradicional de corte androcéntrico. El padre commto de
referencia, como fkgura de los procesos de significaciéon
sociak*?® cesa de existir. La mujer se busca fuera de los
limites de la familia, pero a veces se queda prisra de las
relaciones familiares, ya que, a pesar de salirlaecasa
familiar, vive en la dependencia psicolégica y mtmal, lo
cual queda manifiesto en la lectura d®edirio» y «lLa
novia oscura» de Laura Restrepo o los cuentos de Angela
Hernandez. La narrativa femenina constituye la vesgta al
«logos» masculino al ofrecer la imagen de la mugetiva y
fuerte, pero al mismo tiempo débil y destruida mdrorden
patriarcal. En la escritura de las mujeres se vénkdtacidon
al dialogo, puesto que el discurso femenino apamtdéorma
de una «palabra» posiblemente completa de la pdeea
mujer, incluso cuando ella vacila, sufre o no tiedentidad
completa. No obstante, el didlogo esta abiertovanias
direcciones, significa también el debate con latdig, con
la nocion de la identidad nacional e identidad paw que
en este momento de la historia se cuestionan yiseuten.

Otro rasgo caracteristico es la presencia del ngte
permite recuperar el valor mitico de estas tierrastes
habitadas por los indigenas. Sin embargo, su finesode
recordar el tiempo feliz, sino mé&s bien mostrar su
impotencia, su imposibilidad de «existir» como ésxaso de
Moctezuma de Carmen Boullosa:

«No sé de qué lloro. Todo fue mentira. Pero no puedo
desprenderme de la imagen del hombre recostado aate
mi, en el pasto del parque, vestido como un Tlatoamtes
de la caida de la gran Tenochitlan (...) escribiobse ese

32 Rosales, M.AEIl boom femeninoop. cit., pag. 155.
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encuentro, la novela que las musas me decidieron
imposibles?,

La narrativa de las mujeres de finales del siglo XX
principios del siglo XXI arroja una nueva luz sobta
identidad femenina. La mujer-protagonista se deseud® si
misma, codificando de este modo la experiencia ppom@nte
femenina en el discurso, asi como reinscribe sudacienes
con el mundo exterior que se hacen cada vez maassrita
mujer quiere ser narrada, busca una expresion queela
propia, para distinguirse del mundo de los hombres
e invitarles a un dialogo.

%4 Boullosa, C.Llanto. Novelas imposiblesop. cit., pag. 120.



ANEXO

Carmen Boullosa nacié en 1954, en la ciudad de Méxi
Narradora, poeta y dramaturga, estudié Lengua elatura Hispanicas
en la Universidad I|beroamericana y en la Universgid&lacional
Auténoma de México. Sus libros han sido traducidosbre todo al
francés y al aleméan, igualmente han sido leidoshti&m en los Paises
Bajos. Ha sido becaria de la fundacion GuggenheAmtualmente vive
en Nueva York donde entrevista a artistas y esceisoy difunde
informacién sobre la produccidn literaria en esplafio

Es autora de «Mejor desaparece» (1987), « Antes389), «Son
vacas somos puercos: Filibusteros del mar Caribk39(1), «EI médico
de los piratas» (1992); «Llanto, novelas imposiblefl992), «La
Milagrosa» (1993), «Duerme» (1994), «Cielos de larta» (1997),
«Treinta afos» (1999), «Cielos de la tierra» (199%Prosa rota»
(2000), «Leaving Tabasco» (2001), «De un salto dbésdga la reina»
(2002), « La otra mano de Lepanto, (2005), «La raveerfecta»
(2006), « EI Velazquez de Paris», (2007), « La emgy el violin»,
(2008), «El complot de los romantico», (2009), «Laasredes hablan»
(2010) y «Texas», (2013).Ha publicado también paes&El hilo
olvida» (1978), «La memoria vacia» (1978), «Ingob&vle» (1979),
«La voz y método completo de recreo sin acompafiatoie (1983),
«La salvaja» (1989), «Todos los amores» y «Antoéogie poesia
amorosa» (1997).

De su teatro destacan: «13 seforitas» (1983), « Bddullu»
(1984), «Cocinar hombres» (1985) y « Los totalesb985), «Mi
version de los hechos» (1987), «Laura y las 11 mitgenes» y
«Propusieron a Maria» (1987).



Isabel Allende, autora chilena naci6o en 1942 en &jrPerd donde
su padre desempefiaba un cargo diplomatico. Aband®ohide tras el
golpe de estado en 1973 que derroc6 al Presidemaiga8or Allende,
su tio. Isabel Allende tuvo que abandonar el pais ge encontré bajo
la dictadura militar de Augusto Pinochet. Se exilén Caracas,
Venezuela. Actualmente reside en California, Estatimidos.

Desde 1959 hasta 1965 trabajo en la OrganizaciohadeNaciones
Unidas para la agricultura y la Alimentacién (FA@nh Santiago de
Chile. En 1963 nacio su hija Paula a quien dediao libro tras su
muerte prematura. Los afios siguientes residid enropa,
especialmente en Bruselas y Suiza. A partir de 19&%W06 parte en la
redacciéon de la revistRaulay publicé sobre diversos temas.

Sus obras:

«La casa de los espiritus» (1982), «De amor y dals@a» (1984),
«Eva Luna» (1987), «Los cuentos de Eva Luna» (1988kl plan
infinito» (1991), «Paula» (1994), «Afrodita» (1998xHija de la
Fortuna» (1999), «Retrato en sepia» (2001), «Ladadide las bestias»
(2002), « Mi pais inventado» (2003), «El Reino delagén de Oro»
(2003), «EI Bosque de los Pigmeos» (2004), «EIl #er(2005), «Inés
del alma mia» (2006), «La Suma de los Dias» (20GA)na tribu de
Novela» (2007), «El juego de Ripper» (2014) y «HEhante japonés»
(2015).



Laura Restrepo nacié en Bogota (Colombia) en 1958.gradud en
Filosofia y Letras en la Universidad de los Andespgsteriormente
hizo un postgrado en Ciencias Politicas. Fue profasde Literatura
en la Universidad Nacional y del Rosario. Se dedacta politica y al
periodismo.

En 1983 fue nombrada por el presidente BelisariotaBeur
miembro de la comisién negociadora de paz entregebierno y la
guerrilla M-19. Fruto de esta experiencia es suorpje «Historia de
un entusiasmo», un testimonio precioso por el qeeilbié amenazas de
muerte y finalmente tuvo que emigrar de su paisvi®iel exilio
politico durante cinco afios entre México y Madri@duando, en 1989,
M-19 abandond6é sus armas y se convirti6 en un partdd oposicién
legal, ella pudo volver a su pais.

Ha trabajado en |&Revista Cromosy ha sido editora, entre otras
publicaciones, de la revist&emana actividad que alterndé con la
escritura. En México colaboré6 como columnista en dilario La
Jornaday en la revistaProceso

Public6: «Historia de una traicion» (1986) ensayol.as vacas
comen los espaguetis» (1989) libro para nifios, «fu@ momento se
jodié Medellin» (1991) ensayo, «La isla de la pasi6(1989), «El
leopardo al sol» (1993), «Dulce compafia» (1999 a wiovia oscura»
(1999), «La multitud errante» (2001) novela, «Obbrosas invisibles»
(2002) cuento, «Delirio» (2004) novela, «Demasiadsoes» (2009)
y «Hot sur» (2012).

Escribi6 en colaboracion: «Once ensayos sobre lalencia»
(1985), «Operacion Principe» (1988) y «Del amoref fuego» (1991)
ensayo.



Angela Hernandez Nufiez naci6 en Jarabacoa (Repdblic
Dominicana), en 1954. Es poeta, cuentista, invesdiya y luchadora
feminista. Cursd6 su educacién primaria y secundaera su ciudad
natal, luego ingresé en la Universidad Autéonoma Si@nto Domingo
donde recibié el titulo de Ingeniera Quimica. Fueofgesora del
Departamento de Ingenieria Quimica de dicha univeEd. Durante sus
afios de estudiante universitaria fue dirigente d&tntil y activista
politica. A mediados de la década de los 80 sei@fdl movimiento
feminista nacional, convirtiéndose en una de sugresentantes mas
activas y dindmicas. Ha colaborado con la mayoréalds periédicos
y revistas literarias nacionales. Es autorappesia: «Desafio», «Tizne
y cristal» (1987), «Arca espejada» (1994%TVelar de rebeldia» (1998).

Sus cuentos se encuentran en los conjuntos: «Ladpmgas no le
temen a los cactus» (1985), «Los fantasmas prefideeluz del dia»
(1986), «Alotropos» (1989), «Masticar una rosa» 43P, «Piedra del
sacrificio» (1999) y «La secta del crisantemo » 13D. En 2001
publicd la novela «Mudanza de Is sentidos».

En el ensayo destacd con las siguientes obras: z[DOjeejuicios
sobre el feminismo» (1985), «Machismo y aborto» §&p, «¢Por qué
luchan las mujeres?» (1985), «Emergencia del silenc(1986), «De
criticos y creadoras» (1987), «Espigas y amapolasl& cosecha:
evaluacion programa de capacitaciéon» (1987), «Mujercultura:
moédulo de capacitacion», (1991), «Las mujeres eedguntura actual:
algunas reflexiones» (1991), «Guia de capacitacegm analisis de
género» (1996).
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STRESZCZENIE

Przedmiotem analizy niniejszej publikacyi specyficzne cechy his-
panoamerykiaskiej literatury kobiecej kicca XX wieku i pocatkéw XXI
stulecia. Proza pisarek hispanoamengkich drugiego ,boomu” kon-
centruje s na czterech paradygmatach dckagcych jej charakter:
specyficzny ¢zyk oraz szczegodlna tematyka zmana z biologi ciata
kobiety, jej psychik i jej miejscem wswiecie. Literatura kobieca tego
okresu czasu jest zgaana z odkrywaniem tsamdci przez bohaterki
literackie, pokazuje ich gbsze relacje z&wiatem zewgtrznym oraz
postawy ledagce wynikiem ogélnej sytuacji spoteczno-polityczadjpke
ich miejsce w rodzinie. Istnigjsilne zwgzki migdzy narracj pro-
wadzormn przez pisarki a tisamdcia podmiotu literackiego. Przgwane
zmiany przez spotecastwa oraz ulegage transformaciji poczucie 40
samdci w krajach tak ich jak Republika Dominikany, Kotbia, Mek-
syk i Chile znajduj odzwierciedlenie w prozie odpowiednio reprezen-
tujacych je pisarek: Angeli Hernandez, Laury Restref@armen
Boullosy i Isabel Allende. Tisamd¢ kulturowa kontynentu, poszczegol-
nych jego krajéw jak i podmiotu literackiego, jakijmst kobieta wza-
jemnie s¢ przenikaj, tworzc w ten sposob bogaty obraz wspohweyst
pujacych relacji i uwarunkowa



ABSTRACT

The book analyzes the specific features of Spamisherican
women's literature of the late twentieth centuryl aarly twenty-first
century. The prose of Spanish American writershef $econd "boom"
focuses on four paradigms defining its charactes: gpecific language
and particular subject related to the biology ofwem's body, her psyche
and place in the world. Feminine literature of theriod is associated
with discovering the identity by the literary hares, shows their deep
relations with the external world and attitudes athresult from the
overall socio-political situation and their plagethe family. There are
strong connections between the narration led byevgriand the identity
of the literary subject. Changes experienced byetes and a sense of
identity undergoing transformation in countries lsus the Dominican
Republic, Colombia, Mexico and Chile are refleciadprose of the
writers representing them: Angela Hernandez, L&eatrepo, Carmen
Boullosa and Isabel Allende. Cultural identity bétcontinent, individual
countries, as well as a literary subject, whichaisvoman, intertwine
creating a rich picture of correlations and codisi.



