Celina £ UCKIEWICZ

Drewniane krzyie cmentarne z okolic Sokétki !

+Posiadalismy cenny, acz niedostrzegany przez na-
réd dorobek sztuki ludu polskiego. Z ialem wyznaé
trzeba, ze i dzi§ jeszcze nie znamy wszystkich
osiggnie¢ twdrczego ducha ludzi prostych. leszcze
nie zdolali§my otworzyé oczu na ich urocze piekno
i jego ukryte tajniki” 2.

Wspoélczena nauka nie ma jeszcze syntetycznego obrazu calo$ci kultury
artystycznej na ziemiach polskich. Czesto dzielo sztuki zostaje odkryte przy-
padkowo. Duzo jest jeszcze ,bialych plam”, brakuje caloSciowego opraco-
wania krzyzy i kapliczek na terenie Polski. A przeciez na tle calej Europy
— Polska zasluguje w tej dziedzinie na najwyzszg ocene ze wzgledu na ilos¢
i poziom artystyczny rzezb. Ustepuje jej nawet litewska Zmudz obfitujgca
w Swigtki, ale bedgca zasiegiem sztuki polskiej, oraz Slowacja, w ktorej
powstaly wyjatkowo piekne i oryginalne rzezby ludowe, lecz tam sztuka ta
nie jest zbyt powszechna. W krajach zachodnich rzezba figuralna typu lu-
dowego lub zblizona do niej wystepuje znacznie rzadziej; sposréd bardziej nig
nasyconych mozna wymieni¢ Wtochy i francuskg Bretanie. Wiekszos¢ pol-
skich $swigtkéw jest utrzymana w charakterze wilasciwym sztuce ludowej,
cho¢ w tej dziedzinie nie ma jednolitosci, poniewaz tworcy ludowi dziatali
zwykle pojedynczo. Dzielo artysty ludowego jest sumg doswiadczen zdoby-
tych przez mieszkancéw naszych ziem w ich walce z przyrods, warunkami
zycia w réznych ukladach politycznych i spotecznych. Jest ono réwniez wy-
razem jego odkry¢ i dokonan, przemyslen i wnioskéw z obserwacji przyrody
i zycia. Te czes¢ kultury narodowej definiuje Roman Reifuss: ,,Sztuka ludo-
wa w spoleczenstwach cywilizowanych to tworczo$¢ artystyczna ludu, czyli
tej czeSci spoteczenstwa, ktéra z powodu réznic ekonomicznych i ucisku
klasowego nie mogla korzysta¢ z dorobku sztuki zwanej «wyzsza» — utozsa-
mianej czesto niestusznie z «narodowag», a stanowigcej wlasnos¢ cienkiej
warstwy elity spotecznej i gospodarczej.. Sztuka ludowa nie jest ani nizsza,
ani wyzsza od sztuki wartw elitarnych: jest tylko inna” 3.

1 Jest to poszerzona i uaktualniona praca magisterska napisana w 1979 r. w In-
stytucie Wychowania Artystycznego UMCS w Lublinie pod kierunkiem dr Jana Géraka,
ktéremu pragne podziekowaé za pomoc i zyczliwosé.

- 2 T, Seweryn, Kapliczki i krzyie przydroine w Polsce, Warszawa 1958, s. 61.

3 R. Reinfuss, Sztuka ludowa w Polsce, 1960, s. 6.
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Dziela sztuki niezaleznie od swego charakteru i okresu powstania sg $la-
dem wielu czynnikow zycia, byly i bedg wyréwnaniem jakiego$§ niedostatku
rzeczywistosci. Zawierajg one w sobie co$, czego nie ma.

W wieku lotéw kosmicznych, postepu technicznego i dalekiego spojrze-
nia w przyszlo$¢, wydaje sie, ze relikty przeszio$ci niewiele majg dzi§ do
powiedzenia. Mowig one jednak o tym samym, co wyczyny techniki — o
twoérczym dzialaniu czlowieka. Nie tylko sygnaly z przestrzeni sg dokumen-
tem osiggnie¢ my$li ludzkiej, sg nimi takze $lady artyzmu w dalekiej przesz-
tosci. Sztuka ukazuje czlowiekowi to, co jest w mniej niepowtarzalne,, indy-
widualne, réznigce sie od powtarzalnych osiggnie¢ technicznych. Technike
mozemy podziwiaé i mozemy sie nig postugiwaé, ale rzadko daje nam ona
wzruszenie. Tak napisal Jan Bialtostocki: ,Istotng funkcja jest przewrodcic
do zycia wielkie bogactwo ludzkiej wyobrazni, madros$ci i piekna, skonden-
sowane w dzielach szuki, zamieni¢ je znéw z symboli kutury, jakimi sie
staly, w materie ludzkich przezy¢ i w ten sposéb wzbogaci¢ obszar doznan
czlowieka przysziosci, ktéoremu jego dotychczasowy dobrodziej — technika
zaczyna coraz bezwzgledniej narzuca¢ swe czesto nieludzkie normy. Trzeba
wiec temu czlowiekowi ulatwi¢ kontakt z bezinteresowng sferg doznan, umo-
zliwiajacych wzruszenie, skupienie i refleksje” 4.

Istnieje zwigzek i oddzialywanie sztuki ludowej na wspdlczesnych twér-
coOw czesto przez nich nieu$wiadomione. Sg zwigzki wewnetrzne wyrazajace
sie w pokrewienstwie formy miedzy rdzennymi dzielami sztuki polskiej z
roznych, nawet najbardziej odlegtych okreséw. Wytworzone w ciggu wiekéw
symbole — postaci sg wyrazem jednostkowego przezycia, bedacege ponad-
czasowa synteza dramatu zycia czlowieka. Wzruszaja wspolczesnego estete,
jak tez czlowieka niewyksztalconego w dziedzinie sztuki plastycznej, dozna-
jacego jej oddzialywania jedynie przez instynkt i emocje. Pisal o tym Juliusz
Starzynski: ,konserwatyzm trwania przy zasadach imaginatywnych i oporu
wobec nowszych tendencji racjonalno-realistycznej budowy obrazu — na-
lezalby do istotnych ryséw polskiej kultury artystycznej dawnych wiekow.
Przy wszystkich roznicach indywidualnosci tgczy tych tworcow pokrewienstwo
ekspresji i nastrojowo kontemplacyjny stosunek do rzeczywistosci. Powstate
stad formy sg niby diagramy wysublimowanych uczu¢. Zastygle w cierpietni-
czym milczeniu, w ponadczasowym trwaniu poprzez wieki — beda budzi¢
sie do nowego zycia, gdy spotka sie z nimi podobnie zorientowana psychika
artysty, a ogoélna ewolucja poje¢ filozoficznych i estetycznych kaze siegnaé
do tych wiasnie imaginatywnych zrédel narodowej tradycji” 5.

Zabytkom sztuki ludowej grozity i grozg liczni wrogowie: czas, klimat
i wspolczesny czlowiek. Przy opracowaniu ich pominieto kapliczki i krzyze

& ). Bialostocki, Refleksje i syntezy ze iwiata sztuki, PWN, Warszawa 1978, s. 241.
5 ). Starzynski, Polska droga do samadzielnosci w sztuce, Warszawa 1973, s. 16.
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tak oryginalne, majgce tyle uroku. Powstalo zaledwie kilka opracowan w
ogbélnych zarysach. W roku 1907 wyszla nakladem Akademii Umiejetnosci
praca Michala Brenstejna pt. Krzyze i kapliczki zmudzkie. W swym dziele
peten goryczy autor pisal, ze potrzebny jest wysilek wielu ludzi w réznych
stronach, ktérzy z zamilowaniem przystapiliby do pracy i przewedrowali
Polske wzdluz i wszerz, odwiedziliby cmentarze, wstapili do kosciotow i
chat, poszli w pole i na rozstaje, wszedzie tam gdzie mozna spotka¢ zabytek
gingey w poniewierce. W 1913 r. na lamach ,Ziemi” wydal odezwe znany
historyk i malarz Ludwik Stasiak, w ktérej ocenial ze stanowiska artystycz-
nego wielkg warto$¢ chlopskiej twoérczosei duchowej, zachecal do pospiesz-
nego dzialania na rzecz jej ocalenia. Przestrzegal spoleczenstwo, ze w krotkim
czasie na naszej ziemi nie zostanie $ladu z tworéw ducha polskiego, gdyz
dziela narodu znikng wskutek karygodnego zaniedbania, opieszalosci i le-
nistwa. Autorami pierwszych opracowan kapliczek i krzyzy przydroznych
byli: Wandalin Szukiewicz, Franciszek Polkowski-Krzywda, Adam Jaczy-
mowski, Jan Wiktor, Bronislaw Pilsudski, J6zef Korpata, Henryk Zwola-
kiewicz, Eugeniusz Frankowski, Tadeusz Seweryn.

Najstarsze, nieliczne i najciekawsze krzyze z okolic Krakowa znajdujg
sie w zbiorach Muzeum Narodowego i Muzeum Etnograficznego w Krakowie.
Kolekcje rzezbionych krzyzy i kapliczek z Wielkopolski posiada Muzeum w
Poznaniu. W Muzeum Etnograficznym w Warszawie znajduja sie dwie ka-
pliczki oraz bardzo interesujgcy stup rzezbiony z okolic Sierpca. Fotografie,
informacje oraz opisy dotyczace krzyzy przydroznych z terenu catego kraju
znajdujg sie w Pracowni Badan Polskiej Sztuki Ludowej Instytutu Sztuki
PAN w Krakowie kierowanej przez prof. Romana Reifussa. W latach 1965—
—80 ukazaly sie w ,Polskiej Sztuce Ludowej”’ liczne opracowania krzyzy,
kapliczek, $wigtkdw oraz monografie rzezbiarzy ludowych opracowanych
przez: Stanistawa Btlaszczyka, Adama Chetnika, Terese Jablonsksa, Leona
Jonczyka, Anne Kuczynska-Iradzka, Antoniego Kuczynskiego, Jana Kurkie-
wicza, Jana Setkowicza i innych.

Wiekszos¢ zabytkow zachowanych do dzi§ pochodzi z lat okolo 1860 do
konca XIX w. Poézniejsze krzyze i figury pochodza z lat 20—30 obecnego stu-
lecia. Rozkwit tego rodzaju rzezby chtopskiej zakonczy! sie w wielu regio-
nach Polski w pierwszych latach naszego stulecia. Za umowng granice cza-
sowg przyjeto podobnie jak dla wielu innych dziedzin twérczosci ludowej
— wybuch II wojny S$wiatowej. Dlatego wiedzgc o niepowtarzalnej, bez-
powrotnie zaginionej twodrczosci ludu polskiego powinniSmy pamieta¢, ze:
»Wiedza zdobyta przez nas dzieki badaniom nad dawng i wspélczesng kulturg
odda duze ustugi ludzkos$ci, gdyz pozwoli jej gtebiej zrozumie¢ samg siebie
i wyciagna¢ z tego zrozumienia praktyczne konsekwencje. Czemze bowiem
jest ludzko$¢, czem sie roézni od $wiata swych przedludzkich zwierzecych
przodké6w — wtasnie posiadaniem kultury. Kultura wyrazajgca sie w technice
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wiedzy, religii, w sztuce, w wigzi spolecznej, w jezyku itd. sama jedna sta-
nowi o czlowieczenstwie czlowieka, o tem co jest w nim specyficznie ludzkie.
Zglebiajac ja poznajemy tem samem ludzko$c” 6.

Forma i tre$¢ krzyzy ma Scisty zwigzek z pejzazem: nadaja one wyglad
cmentarzom. Sag rozsiane w krajobrazie polskim — modlitwy ludu polskiego
rzezane w drewnie lub kute w kamieniu. We wszystkich tych pracach cie-
sielskich, rzezbiarskich nie obowigzywaly artystéw ludowych zadne na-
rzucone ograniczenia w tworzeniu. Mozna zauwazy¢ indywidualne cechy pew-
nych warsztatéw czy artystéw — cie§li i wiejskich samoukéw. Dlatego trudno
jest scharakteryzowaé tego rodzaju zabytki rzezby ludowej pod katem ich
cech stylowych i formalnych. '

Krzyz jako motyw ornamentalny i znak symboliczny znany jest od naj-
dawniejszych czas6w w réznych postaciach w wigkszosei kultur. Oznaczat
szubienice, narzedzie kazni, w starozytnosci uwazany byl za narzedzie kary
najhaniebniejszej i najokrutniejszej. Przeno$nie oznacza 'tajemnice odkupie-
nia, nauke chrze$cijanskg lub tylko cierpienie po chrze$cijansku znoszone.
Krzyz, na ktérym umart Chrystus, byt drewniany. Jego wysoko$¢ okresla
wzrost zolnierza, ktéory trzymajgc laske hyzopows (tokciows) podat Zbawi-
cielowi gabke nasycong octem. Do najbardziej znanych odmian krzyza naleza:
lacinski, grecki, $§w. Andrzeja, $w. Antoniego, monogramowy, prawostawny,
.widlasty z uchwytem (egipski), kotwicowy, maltanski, tréjlistny, laskowany,
lotarynski, papieski, zdwojony, kardynalski, podwéjny jerozolimski, litewski
(jagiellonski) oraz swastyka (tabl. I). Od ukrzyzowania Jezusa krzyz stal sie
symbolem wiary chrzescijanskiej i przedmiotem kultu religijnego.

Krzyze w Polsce mialy wielkie znaczenie, stawiano je w réznych okolicz-
nosciach: na placach we wsi, gdzie schodzono sie na wspdlne modty, szcze-
gbélnie w majuy, w chwilach wielkich nieszcze$¢, wypadkéw, zarazy i w
$§wieta, na rozstajnych drogach, pod wsia z dwoéch lub czterech stron, dokad
odprowadzano zmartych ze wsi przed wywiezieniem do kosciola i na cmen-
tarz. Na miejscach zbrodni w lasach, gdzie popelniono na chrzescijaninie
.zabéjstwo, w czasie zarazy, np. podczas cholery okolo 1805 r. budowano po
wsiach i rozstajach specjalne krzyze dwuramienne. Na mogiltach, gdzie po-
chowany byl chrzescijanin, katolik, cywil czy Zolnierz i na cmentarzach
grzebalnych, nad woda przy mostach, przetazach, brodach i miejscach nie-
bezpiecznych dla zeglugi. Przy koSciotach stawiano cztery duze krzyze drew-
niane w rogach, kiedy zabronione byly przez zaborcéw procesje Bozego
Ciala na ulicach. W czasie Slubowan uroczystych w parafiach i tak zwanych
,misjach” budowano duze krzyze debowe, sosnowe nieciosane. Na tak zwa-
nych ,mogitach Polakéw” albo powstancow stawiano krzyze i figury, nie-
kiedy z dwiema kosami na krzyz W miejscach tych czesto byla zakopana

6 K. Moszynski, Kultura ludowa Sfowian, cz. Il, Warszawa 1967, s. 15.
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Tablica I Najbardziej znane odmiany krzya: 1 — monogramowy, 2 — grecki, 3 — tfacifiski, 4 — $w. Andrzeja, 5 — $w. Antoniego,
6 — kotwicowy, 7 — podwdjny, 8 — maltanski, 9 — z uchwytem (egipski), 10 — tréjlistny, 11 — widlasty, 12 — laskowany, 13 - lo-
torynski, 14 — papieski, 15 — kardynalski, 16 - litewski, 17 — jerozolimski, 18 — prawostawny, 19 - zdwojony ze swastykq.



270 Celina L£uckiewicz

bron. Stawiano krzyze w kopcach gruntéw granicznych, oddzielajacych dwie
sasiednie 'parafie lub gminy w czterech roéznych krancach. Na $cianach
Hawnych budynkéw parafialnych oraz na $cianach gtéwnej izby w chatupie
wieszano krzyz drewniany. Umieszczano go na szczytach, stropach chatup,
na bramach, furtkach przy kosciolach, cmentarzach grzebalnych, kaplicack,
na drzewach starych we wsi lub na skraju lasu. Wycinano takze na korze
drzewnej krzyze roéznego ksztaltu, na wielkich glazach narzutowych wyku-
wano krzyze lub serca w cierniowej koronie. Stawiano krzyze w czasie nie-
szcze$¢ 1 wielkich zdarzen w kraju, np. po rozbiorach Polski, powstaniach,
po zakonczeniu wojny.

Najcze$ciej uzywanym materialem bylo drewno sosnowe i debowe, a.
czasem brzozowe. Przewaznie krzyze s3 dzielem miejscowych majstrow, cie-
Sli wiejskich, ktorzy pracowali zwykle toporem, pitg i heblem. W niektérych
regionach snycerzy wiejskich nazywano bogorobami.

Krzyze wystepujace na terenie catej Polski mozna podzieli¢ pod wzgle-
dem intencjonalnym i pod wzgledem konstrukcji, formy symboli i o0zdéb
na nich umieszczonych.

Pod wzgledem intencjonalnym sa to krzyze cmentarne, wotywne, po-
kutne i dziekczynne.

Pod wzgledem formy i kompozycji dadzg sie sprowadzi¢ do pieciu glow-
nych typoéw, wywodzacych sie z formy krzyza rzymskiego: 1) krzyz nie zdo-
biony, powstaty z przeciecia sie belki diuzszej z krétsza, 2) krzyz z galtkami
rzezbionymi u koncéw belek, a nakryty blaszanym, podkowiasto wycietym
daszkiem z azurowa kreza u brzegu, 3) krzyz z kapliczka umieszczong na
skrzyzowaniu belek, 4) krzyz, do ktérego pionowej belki przybite sa narze-
dzia meki, a do poziomej drewniana zapaska z rzezbionymi figurami, 5)
krzyz o dwoéch rownolegtych przecznicach, posiadajacy znaczenie magiczne
jako walny odzegnywacz zarazy.

Krzyze stawiano jako $wiety znak upamietniajgcy miejsce zgonu i miej-
sce wiecznego spoczynku. Napisy wyryte na nich podajg czasami niektére
szczeg6ly historyczne, ale przewaznie wyrazaja zyczenie i prosby o pobozne
westchnienie, albo tez zawierajag modlitwe.

Mozna réwniez doszukaé sie pewnych analogii w tradycji dawnych Sto-
wian. Krzyz drewniany na Litwie spopularyzowal sie bardzo juz od XV i
XVI w. Ma to Scisty zwigzek z polgczeniem dwu §wiatéw: chrzescijanskiego
i poganskiego. Stowianie czcili $wiete drzewa i gaje, dlatego aby utatwié
przejscie do wiary chrzescijanskiej, do czci dla Chrystusa, przytwierdzano
obrazy i rzezby do drzew $§wietych.

Chrystianizm zabranial palenia zwlok, a poniewaz nie bylo jeszcze miejsc
przeznaczonych na grzebanie, kazda rodzina chowala swych zmartych w
r6znych miejscach. NajczeSciej tam gdzie przedtem palono ciala wedlug sta-
rych obrzedéw poganskich.
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Mozna przypuszczaé, ze krzyze nagrobne, a jeszcze bardziej stojgce
skromne, stlupowe kapliczki na naszych cmentarzach sg kontynuacjg tra-
dycji poganskiej. Niektéore plemiona Slowian wschodnich stawialy urny z
popiotami na stupachh przy drogach. Istnieje analogia, o ktorej mozemy
dowiedzie¢ sie z dziela Nestora z XI w. o slupach poganskich. W latopisie
jego czytamy ,.. a gdy kto umarl, wyprawiali mu tryzne, potem ulozyli
stos wielki, potozyli zmartego na stos i spalili. Zebrawszy potem kosci,
wlozyli je w naczynie male i postawili na stup przy drogach” 7.

Cmentarze powstaly w zwiazku z szeroko rozpowszechnionym u ludéw
pierwotnych kultem zmarlych i wiarg w zycie pozagrobowe i stawaly sie
czesto miejscem kultu, m.in. Grecy, Germanie, Celtowie na cmentarzach
oddawali czes¢ bogom. W starozytnym Egipcie, w zwigzku z kultem zmar-
tych powstaly rozlegle nekropole zlozone z zespolu mastab, piramid lub
grobow skalnych (np. nekropola w Gizie, Dolina Kr6l6w w Luksorze). Cmen-
tarze znajdowaly sie poza murami miast, czesto wzdluz arterii komunika-
cyjnych (Cmentarz Dipylonski w Atenach, cmentarz przy Via Appia w Rzy-
mie). Szczegélng formg cmentarzy byly kolumbaria i katakumby.

Na terenie polskim w mlodszej epoce kamienia (ok. 4000—1800 p.n.e.)
grzebano zmarlych w pozycji skurczonej (kultura ceramiki wstegowej); z
okresu neolitu na tzw szlaku bursztynowym spotyka sie potezne mogily w
ksztalcie ziemnych nasypow o di. ok. 100 m i szer. do 10 m, sg one obsta-
wione dookola ogromnymi glazami. Luzyczanie natomiast (VII—V w. p.n.e.)
palili zwloki i przechowywali popioly w urnach z wizerunkiem twarzy ludz-
kiej albo w grobach podobnych do skrzynki zbudowanej z kamienia. Pdzniej
w IV i IIT w. p.n.e. Stowianie wysypywali prochy zmartego do specjalnie
na ten cel wykopanego dotu (kultura grob6w jamowych).

Na wspdlnych cmentarzyskach — zalnikach wystepuja groby cialopalne
razem z grobami niecialopalnymi (szkieletowymi) nieraz w tych samych
kurhanach. Chrzescijanstwo wprowadzilo zwyczaj chowania zwlok na pos-
wieconym terenie przylegajacym do kosciola. Rozw6j miast na przelomie
XVIII i XIX w. podyktowai ze wzgledow sanitarnych i ekonomicznych zakla-
danie cmentarzy na wydzielonych terenach podmiejskich i likwidowanie
cmentarzy przykoscielnych. Cmentarze projektowano na wzér zalozen ogro-
dowych, dajgc im odpowiednig oprawe architektoniczng — kaplice, krema-
toria, i rzezbiarska — nagrobki.

Co robiono ze starymi krzyzami i figurami w Polsce

Kult krzyza byl tak wielki, ze nie zdarzylo sie, aby stare, walace sie
krzyze ludno$é zabierala na jaki§ uzytek lub na ogien do pieca. Jezeli po

7 Ibid., s. 894.
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20—30 latach krzyz sprochnial w ziemi i spadl — zakopywano go ponownie
_idrowa czescia do 1 m glebokoéci. Mégt sta¢ znowu dalsze 20 lat. Jesli krzyz
byt juz bardzo kroétki, dawano mu z bokéw podpory ze zdrowego drewna.
W ten sposob krzyze staty nieraz po sto i wiecej lat. Na mogitlach cmentar-
hych krzyze zwalone ze starosci zakopywano przy okazji pogrzebu z trumna.
Jesli zmurszalo drewno, a pozostala zelazna na wierzchu ,korona”, zatykano
ja w miejscu drewnianego krzyza. Zniszczone zupelnie stare krzyze, figury
swietych i pasyjki pozostale ze spréochnialych krzyzy zbierano i skladano do
najblizszych kaplic, schowkéw w dzWonnicach, poddaszy, aby w Wielka So-

bote spali¢ przy kosciele.

KRZYZE CMENTARNE Z SOKOULKI
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Mapa 1. Cmentarze z okolic Sokdtki
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Poéinocno-wschodnia Polska jest bardzo ciekawym, ale nie opracowanym
terenem tzw. matlej architektury drewnianej, do ktorej nalezg krzyze cmen-
tarne, przydrozne oraz-kapliczki. Nie istnieje zadna dokladna dokumentacja
tej architektury. Te interesujace zabytki, tworzone w XIX i 1 polowie XX
w. przetrwaly ‘szczagtkowo do naszych czaséow. Od 1978 r. obserwowalam, no-
towatam i dokumentowalam rysunkowo i fotograficznie gingce corocznie
krzyze cmentarne i przydrozne na ziemi sokodlskiej — w jej granicach na-
turalnych, a nie administracyjnych. Staralam sie odwiedzi¢ okoliczne cmen-
tarze, ktore przyciggajag swym pieknem i harmonig (mapa 1). Zwykle usytuo-
wane sa na wzgorzach, otoczone kamiennym murem. Poustawiane nad po-
szczegdlnymi mogitami wysokie krzyze tworzg niespotykang dramatyczng
kompozycje. Niektére krzyze osiggaja wysokos¢ do 12 m, co wyrdznia je od
innych wystepujacych w innych regionach Polski. Podanie doktadnej loka-
lizacji krzyzy na poszczegdélnych cmentarzach jest niemozliwe, ze wzgledu
na brak grabarzy i nieprowadzenie ksigg parafialnych, w ktérych zapisana
bylaby lokalizacja poszczegdlnych mogit.

Wyjatkowo dobrze przetrwaly do naszych czaséw krzyze na cmentarzu
prawostawnym w Sokélce. W listopadzie 1978 r. staly tam 34 krzyze drew-
niane od 7 do 10 m wysokos$ci. W listopadzie 1986 r. odwiedzilam ponownie
ten cmentarz, naliczylam juz tylko 25 krzyzy drewnianych. Charakter tego
cmentarza przedstawia il. 1. Dzieki wykonanej w 1978 r. dokumentacji moge

1. Cmentarz prawostawny w Sokéfce
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omo6wi¢ 6 zachowanych i 1 niezachowany krzyz (il. 2—7). Budowane one
byly ze zlaczenia pionowej zwezajacej sie ku gorze belki i poprzecznej, réw-
niez tak samo konczacej sie jak pionowa, tworzgc podobne zakonczenie ra-
mion.

Il. 2 przedstawia jeszcze istniejgcy krzyz wysokosci ok. 8 m. Zlgczenie
dwu belek jest skonstruowane w ten sposob, ze pozioma belka jest natozona
na pionowg od strony frontowej. Zwezajace sie zakonczenie ramion wypro-
filowane jest w ksztalcie tréjlistnej koniczyny. Inaczej profilowany jest krzyz
na il. 3, posiadajgcy inng podstawe zwienczong na wysokosci 120 cm tukiem
w drzewie wycietym i $Scietymi krawedziami bocznymi, tworzacy przejscie
z krzyza greckiego (dolna cze$¢) do kwadratu — il. 4. W odleglodci 1/3 di.
kazdego z poszczegdlnych ramion istnieje wyciecie w ksztalcie trojkata, prze-
biegajace wzdluz bocznych $cian ramion krzyza.

Niektore zakonczenia krzyzy nie byly ciosane z jednej belki. Wtedy
domontowywano poldwki walca wykonane z drewna, ktére tworzg wzboga-
cone zakonczenie ramion. t

Na uwage zastuguje krzyz wysokosci okolo 12 m (il. 5). Konstrukcja jest
taka sama jak poprzednio, inaczej wykonano tu wyciecia. Znajdujg sie one
na okoto 1/3 dil. ramienia, ale przy zlgczeniu obu belek tworzg wyraznie
ksztalt krzyza greckiego o réwnych ramionach. Naciecia na belce pionowej
obiegaja krzyz dookola na wszystkich czterech S$cianach, a naciecia na po-
ziomej belce wykonane sg podobnie do poprzednio opisywanego krzyza (il. 3).

Bardzo oryginalny w formie jest dzi§ nie istniejgcy krzyz przedstawiony
na il. 6. Inne zakonczenia krzyzy na tym cmentarzu ukazuje il. 7.

Na cmentarzu rzymskokatolickim w Sokoéice w tej chwili sg juz nieliczne
drewniane krzyze. Ale jedynie tutaj istnieja dwie drewniane kapliczki stu-
powe okoto 5 m. Jedna z nich jest juz przywigzana do drzewa drutem. Bra-
kuje w Srodku rzezby, ktéra z pewnoscig byla, bo Swiadczy o tym puste
miejsce. Druga kapliczka jest zadbana i zapewne bedzie mozna jg ogladac
jeszcze przez kilka lat (il. 8). Krzyze znajdujace sie na tym cmentarzu sg
niewysokie — okolo 3—7 m. Prawdopodobnie byly one wyzsze, ale ze wzgle-
du na niszczgce sie zakonczenie (podstawe) byly przecinane i ponownie za-
kopywane. Byly tu rowniez wysokie do 12 metréw krzyze, ale ostatni ulegl
zniszczeniu w 1964 r. Brak dokumentacji uniemozliwia ich dokladne omo-
wienie,

Podobnie wygladajg cmentarze w Rozedrance Starej, w Sokolanach, Ja-
nowie, Sidrze, Kundzinie, Kuznicy, Szudzialowie. Juz z daleka mozna ujrzeé
wsrod drzew wysokie (7, 8, 10 m) krzyze drewniane jako pozostalosé¢ poczatku
naszego wieku. Dzi§ na odwiedzanych cmentarzach nie mozna odszukaé
nigdzie kontynuacji tej tradycji. Wszedzie stawiane sg nowoczesne pomniki,
jakich jest niezliczona ilo§¢ na calym prawie §wiecie. Cmentarze z roku
na rok tracg swg odrebno$¢, oryginalnos¢ i rodzimy charakter.
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7. Zakonczenia ramion krzyzy na cmentarzu prawostawnym-w Sokétce

8. Cmentarz rzymsnokatolicki w Sokétce — Kapliczkooba
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PIOTR RADKIEWICZ - AUTOR NAJPlEKNIEJSZYCH KRZYZY

W odlegtosci 15 km od Sokoétki w miejscowosci Majewo napotkalam
prawdziwe arcydziela sztuki — krzyze wykonane przez Piotra Radkiewicza
na cmentarzu rzymskokatolickim. Krzyze tego samego autora do dzisiaj sto~
ja réwniez na cmentarzu w Chodorowce kolo Suchowoli. Krzyze wykonywane
przez Piotra Radkiewicza powstawaly do lat pieédziesigtych naszego wieku.
Date postawienia trudno na niektérych jest okresli¢. Czesto napisy sa za-
tarte i malo czytelne.

Piotr Radkiewicz urodzit sie w 1884 r. we wsi Okopy kolo Suchowoli.
Pochodzil z rodziny chlopskiej. Imie odziedziczyl! po ojcu, ktory bardzo
wcze$nie zmarl. Juz jako mtody chlopak zdradzal zdolnosci do rysunku, ma-
lowania i rzezbienia. Ciezka sytuacja rodzinna zmusila go do wyjazdu za
granice. Na zaproszenie swojej ciotki udal sie¢ do Ameryki. Tam wstgpit do
seminarium duchownego, gdzie przebywal kilka lat. Ze wzgledu na swoje
zainteresowania artystyczne, ktére nie podobaly sie wladzom koscielnym,
opuscil seminarium. To zadecydowalo o jego powrocie do Polski. Zamierzal
kontynuowaé¢ rozpoczeta nauke w ojczyznie. Wybuch I wojny s$swiatowej,
trudna sytuacja finansowa rodziny, uniemozliwily zrealizowanie jego zy-
ciowych planéw. Pozostal przy rodzinie swego brata. Pomagal przy gospo-
darstwie, uczy! dzieci i mlodziez ze wsi, co nie dawalo mu zadnych korzysci
finansowych. Kazda wolng chwile po$§wiecal na rzezbienie. Gl6wnymi jego
narzedziami bytly: zwykly noz, siekiera, pila, dluta wlasnej produkcji. Robil
figury do ottarza w Chodorowce. Przy wejSciu wisi ponadnaturalnej wiel-
kosci polichromowany Chrystus. Twarz Chrystusa wyraza bardzo wiele bdlu,
smutku i godnosci (il. 9, 10). Czesto rzezbil Madonne, $w. Jana, krzyze na
Sciany do mieszkan. Mieszkancy wsi twierdzg, ze w kazdym domu bytly jego
prace. Niestety w ostatnich pieciu latach duzo rzezb wykupily od miesz-
kancow Okop osoby prywatne i w tej chwili nie mozna ustali¢, gdzie sie
znajduja.

Piotr Radkiewicz byl czlowiekiem o szerokich zainteresowaniach. Bardzo
duzo czytal, zbieral ksigzki. Oprocz talentu plastycznego byl obdarzony zdol-
nosSciami muzycznymi. W chwilach wolnych od pracy i rzezbienia gral na
skrzypcach. Nalezal do ludzi bardzo cierpliwych, zyczliwych, skromnych i
skrytych. Nigdy o sobie nie chcial opowiadaé¢. Ale swoje przezycia, pragnie-
nia utrwalil i przekazal w sztuce. Byla ona jego zyciem, pasjg i potrzebag
wypowiedzi, cho¢ nie przynosila mu uznania ani korzysci materialnych. Nie
zalozyt rodziny, nigdzie nie wyjezdzal mimo licznych propozycji. Zyt bardzo
skromnie. Wedrowal po okolicy i stawial krzyze na cmentarzach i przy
drogach lub we wsi.

Radkiewicz wykonywal sam cato$¢ krzyza, jedynie korone kul miejscowy
kowal, ale wedlug jego projektu wyrysowanego 1:1. Te monumentalne 12-



10. Chrystus w kosciele w Chodoréwce ~ frogment‘

9, Chrystus w kosciele w Chodoréwce - dzieto
Piotra Radkiewiczq
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-metrowe krzyze zdobig jeszcze do dzisiaj okoliczne wsie i cmentarze: w
Majewie, Janowie, Suchowoli, Chodoréwce, Trofiméwce, Dubésilewszczyinie,
Kladziewie (il. 11—19). W roku 1979 naliczylam okolo 40 cmentarnych i
przydroznych krzyzy jego autorstwa. W rodzimych Okopach bylo ich pie¢.
Obecnie przetrwaty tylko dwa (il. 20—22).

W czasie jednej z wedrowek P. Radkiewicz przeziebil sie i zachorowal.
Zmart 1 maja 1957 r. we wsi Okopy przezywszy 73 lata. Pochowany zostatl na
cmentarzu w Chodoréwce kolo Suchowoli8. Mieszkaficy Okop wspominaja:
go jako dziwaka, pomylonego od nauki, catkowicie niezrozumialego dla
Srodowiska.

KRZYZE NA CMENTARZU W MAJEWIE

Jesienig 1977 r. przypadkowo trafilam na cmentarz rzymskokatolicki w
Majewie. Wysokie 12-metrowe krzyze nagrobne wywarly na mnie bardzo
wielkie wrazenie. Postanowilam zrobi¢ dokumentacje. Wiosng 1978 r. na-
rysowatam i sfotografowatam 9 krzyzy. Kiedy przyjechalam ponownie w
czerwcu 1978 r., wysokie krzyze zniknely z cmentarza. W czasie wichury
ulegly zniszczeniu, a reszty dokonali ludzie. Udalo mi sie zabra¢ rzezby ze
zwalonego przez burze krzyza (il. 23). Po latach przekazalam je do powsta-
lego w Sokédlice Spolecznego Muzeum. Wtedy juz wiedzialam, ze krzyze sg
dzielem P. Radkiewicza.

Krzyz przedstawiony na il. 23—29 pochodzit z roku 1944. Podstawa (dolna
cze$¢) w przekroju byla kwadratem o $cietych krawedziach, wynoszacych
32 cm. Ku goérze krzyz zwezal sie i na wysokosci, gdzie umieszczony byt
aniol na pionowej belce, wynosit 21 cm, tworzac w przekroju kwadrat. Kazde
ramie krzyza zakonczone bylo trzema wycietymi sercami. Na pionowe ramie
zakonczone sercem i zelazng kutg korong nalozona byla pozioma belka zakon-
czona dwoma sercami. Na skrzyzowaniu dwu belek znajdowala sie ptasko-
rzezba symbolizujgca Opatrzno$¢é Bozg — trojkat z okiem. Na poziome ra-
‘miona zakonczone roéwniez sercem nalozone byly belki pionowe, zakonczone
sercami. A powstale miejsce wypelnialty okragle formy (il 26): ksiezyc i
slonce, symbol dobra i zta. Rysunek twarzy slonca ukazywal uczucia grozy,
przenikliwosci, dumy i pewnosci siebie. .

Przy zlgczeniu obu belek, pionowej i poziomej, miejsce wypelniaty cztery
proétopadloéciany o podstawie trojkatnej, zwrocone podstawg do czesci fron-
towej krzyza, a bokami przylegajace do ramion. Do nich zaklinowane byly
wyciete z deski motywy stylizowanej lilii. Na Wysok_oéci okolo 3 metréw od
ziemi wycieta byla glowica przypbminajaca §limacznice kolumny jonskiej

8 Informacji udzielila w 1980 r. kuzynka Zofia Klimowicz ze wsi: Okopy, obecnie juz
nie zyjgca. :



11. Krzyz we wsi Dubasilewszczyzna
12. Krzyz w Janowie wykonany przez P. Radkiewicza w 1931 r.

13. Krzyz w Janowie wykonany przez P. Radkiewicza »
14. Krzyz dziekczynny za ocalenie postawiony po | wojnie $wiatowej, ufundowany przez
mieszkancéw kolonii Kladziewo w 1923 r.



15. Krzyz we wsi Kladziewo wykonany przez P. Radkiewicza. Figure skradziono w 1982 r,
16. Krzyz w Suchowoli wykonany przez Radkiewicza

17. Krzyz przydroiny w Majewie )
18. Krzyz na cmentarzu w Chodoréwce wykonany przez ‘P. Radkiewicza



19. Krii nocmentorzu w Chodoréwce wykonany przez P. Radkiewicza
20. Krzyz przydrozny z okolic Okop wykonany przez P. Radkiewicza

21. Hl‘}i we wsi Okopy wykoaony pez P. Radkiewicza
22. Krzyz we wsi Okopy wykonany przez P. Radkiewicza, stan 1986.
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23. Krzyz na cmentarzu w Majewie, wykonany przez  24. Krzyz na cmentarzu w Majewie z il. 23, wy-
P. Radkiewicza w 1944 r. stan z 1978 r, Obecnie miary wykonane po powaleniu przez burze
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26. Detal 2z krzyza (il. 23) — stonce

27, 28. Detale z krzyza (il. 23)




25. Krzyz z Majewa (il; 23) stan 1978 r.

29. Detal z krzyza (il. 23)
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(il. 27). Nizej wycieto nozem slabo czytelny napis. Nad glowica plaskorzezba
przedstawiala Chrystusa upadajacego pod krzyzem (il. 27). Byla to kompo-
zycja bardzo dynamiczna, ekspresyjna i oryginalna w ukladzie formy, takze
wycieta w desce nozem. Ryt wykonany na szatach postaci podkreslat budowe
i ruch. Swiatlo i cien padajacy na rysunek wzmacnial jego wyraz plastyczny.
Doskonate proporcje, deformacja, wrazliwa linia rysunku $wiadczg o wielkim
talencie artysty. Plaskorzezba ta wyrazala wielki bol, cierpienie, sile i nie-
ugietose.

Na wysokosci 4 m, tuz pod pasyjka, artysta umiescit posta¢ aniota. Wiel-
kos¢ jego wynosita okolo 70 cm. Wydtuzenie postaci, nieduza glowa, wyraz
twarzy, delikatne ryty na sukni, mocniejszy rysunek rak, a dekoracyjnie,
bardziej bogato, mocniej rzezbione skrzydla, otaczajg peing wyrazu twarz
aniota (il. 28).

Na zlgczeniu belek pod blaszanym daszkiem umieszczona byla pasyjka.
Cala posta¢ Chrystusa Ukrzyzowanego oprocz rgk wykonana byla z jednego
kawaltka drewna. Sciggniete luki brwiowe, zapadle policzki, uklad oczu,
ukazywaly wielkie cierpienie, b6l. Rzezba ta ma wielki tadunek emocjonalny,
zatrzymuje uwage i wywoluje wzruszenie kazdego czlowieka (il. 25).

Wyzej, nad blaszanym daszkiem, umieszczony jest golgb — symbol Ducha
Sw., nad nim kompozycja w tréjkacie réwnobocznym, przedstawiajaca postaé
Boga Ojca z rozlozonymi rekoma. Nad ta plaskorzezba przybito tabliczke
z wyrytymi literami INRI.

Zakonczenie ramienia pionowego tworzy serce, ktére obito blachg, co
chronilo je przed zniszczeniem, dajac wzmocnienie, ktére dzwigalo okolo
80 cm wysokosci zelazng kuta korone. Zelazny kuty krzyz umieszczony byl na
poiksiezycu, zakonczenie ramion dzielilo sie na trzy czesci, w Srodku wy-
kuta byla okragla forma, tworzgca okrag z krzyzem w §Srodku. Dookota
odchodzily promienie. Na belce poziomej tworzgcej ramiona boczne krzyza
umieszczone byly w polowie dlugosci plaskorzezby przedstawiajgce uskrzyd-
lone glowy aniotow.

Elementy te tworzyly nie tylko dekoracje i kompozycyjng calos¢ krzyza,
ale rowniez kazda z nich jako detal byla bardzo interesujgca. Oblicza anio-
16w ukazujg ludzkie przezycia: smutku, powagi i zamyslenia (il. 29). Jest.
to catkiem inny wyraz w poréwnaniu z poprzednio opisywanym symbolem
ksiezyca i stonca.

Drugi krzyz wykonany przez tego samego artyste ma obecnie okolo
czterech metrow wysokosci. Podstawa zostata zniszczona, ucieto jg, wkopano
ponownie krzyz i pozostalos¢ jej wynosi okolo 50 cm. Dzieki temu zabiegowi
krzyz ten stoi obecnie na cmentarzu w Majewie (il. 30).

Podstawe krzyza pokrywa delikatny ryt przedstawiajacy kielich z hostia.
Po obu jego stronach glowy anioldw w oblokach, nizej pod kielichem oca-
laly fragmenty ornamentu przypominajace winogrona. Kompozycje od goéry



30. Krzyz na cmentarzu w Majewie wykonany przez P. Radkiewicza
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zamyka wycieta élimacznica, w ksztalcie kolumhy jonskiej (motyw ten powta-
rza sie na wszystkich krzyzach tego artysty). Ku goérze krzyz zweza sie two-
rzagc w przekroju poprzecznym kwadrat. Na styku podstawy krzyza z jego
dalszg czeScig plaskorzezba (il. 31) przedstawia zamknieta w prostokgcie
podluznym posta¢ Chrystusa dzwigajacego krzyz.

Nad postaciag Chrystusa umieszczony jest aniot (il. 32) podobny do aniota
wystepujacego na poprzednim krzyzu (il. 28) wykonanym przez tego samego
artyste. Uklad kompozycyjny jest podobny: postaé aniola wyrzezbiona fron-
talnie, skrzydla symetrycznie otaczajg gtowe, ztoZone rece, tylko dolna czesé
szaty uklada sie niesymetrycznie, a relief nadaje jej lekkosci i ruchu. Brak
jest deformacji, tendencji do wydluzania postaci. Wigze sie to z calosScig
kompozycyjng krzyza, ktéory jest nizszy i dlatego posta¢ aniota nie jest tak
'smukla, bo nie ulega skroétowi perspektywicznemu, przy ogladaniu go z
dolu. Pod daszkiem wykonanym z blachy brak jest pasyjki. Istnieje jedynie
§lad, w ktéorym byla zawieszona.

Cztery katy proste powstale ze skrzyzowania dwu belek krzyza wypel-
niajg cztery glowy anioldw, zwrdocone na zewnatrz. Sg one polgczone po-
dobnie jak motyw lilii, przez zamocowanie do drewna, ktére wypelnia wierz-
cholek kata powstalego z przeciecia sie ramion. Na belce poziomej w $rod-
kowe]j cze$ci ramienia znajduja sie rowniez gtowy aniotow.

Na pionowym ramieniu umieszczony jest golagb, symbol Ducha Swietego
(il. 33). Nie przybito go bezposrednio do belki, ale do zbitej z deseczek
oSmioramiennej kompozycji, przypominajgcej rozkwitlg stylizowang lilie.
Wyzej miedzy sercami jest trojkat z rytem oka, symbolem Opatrznosci Bo-
zej. Zakonczenie krzyza obite blachg, nie ma kutej korony.

Na tym samym cmentarzu w Majewie istnialy inne typy krzyzy, wy-
konane przez miejscowych ciesli. Trudno jest obecnie ustali¢ autorstwo.
Takim przykladem byl krzyz przedstawiony na il. 34. Mniej bogaty w rzezby
i plaskorzezby, o wysokosci ponad 10 m, zakonczony byl zelazng kutg ko-
rong. W skilad kompozycji wchodzil motyw krzyza, poéitksiezyca i stonca.
Stonce tworzyta okragla forma lgczgca ramiona krzyza. Od niej miedzy ra-
mionami przestrzen wypeinialy faliScie wykute w zelazie promienie. Zakon-
czenie ramion krzyza drewnianego wyprofilowane bylo z jednego kawalka
belki, tworzgc po trzy serca. Pionowe ramie bylo nieco dluzsze od poziomych.
Widoczne jest to zwlaszcza z wiekszej odleglosci, bo z bliska ulega skrétowi.
Na skrzyzowaniu dwu belek (ramienia pionowego i poziomych) istniat daszek
blaszany z wycieta kryza, pod ktérym umieszczona byla pasyjka metalowa
(nalezy przypuszczaé, ze poprzednia byla drewniana). Bogatg ornamentyke
tworzyly wyciete w desce drewnianej promienie. Wychodzily one po trzy
z kazdego kata prostego, powstalego ze skrzyzowania dwu belek pionowej
i poziomej. Zlgczono je krzyzem podobnie jak w poprzednio opisywanych
krzyzach motywy lilii. I tutaj rowniez ten motyw wystepowal, ale w jeszcze
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34. Krzyz na cmentarzu w Majewie, autor nieznany.
Stan z 1978 r. Obecnie nie istniejqcy

bardziej syntetycznej formie. Byt to $rodkowy promien. Pionowa cze$¢ krzy-
za tworzyla w przekroju kwadrat, ktéory poszerzal sie ku dotowi. Napisy
wyciete nozem byty nieczytelne.

Nastepny krzyz na tym samym cmentarzu byl takiej samej wysokosci
(il. 35). Nie ma na nim réwniez rzezb i plaskorzezb. Na uwage zaslugujg
proporcje ramion. Pionowe ramie bylo znacznie diuzsze (ok. 1 1/2 raza).
Fotografia nie odzwierciedla tego tak dokladnie ze wzgledu na deformacje.
Z wiekszej odleglosci mozna odczué, ze krzyz ten jakby skladal sie z trzech
krzyzy (pionowego i dwu poziomych). Sugeruja to réwniez zakonczenia ra-
mion. Kazde ramie bylo jakby zmniejszonym powtérzeniem calego monu-
mentalnego krzyza. Konce ramienia byly wyprofilowane pélokraglo, tworzac
niedomkniete koto zaakcentowane wycieciem na bocznej krawedzi ramienia.
Miejsce, gdzie nakladaly sie na siebie belka pionowa z poziomg, otaczalty
promienie. Mialy one zupelnie odmienny ksztalt od poprzedno opisywanych.
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35. Krzyz na cmentarzu w Majewie

Promienie wypelnialy cztery puste miejsca miedzy ramionami. Wyciete,
byly z deski i przymocowane podobnie jak element w poprzednich krzyzach.
Ksztalt ich przypomina kwiat lilii jeszeze nie rozkwitlej. Srodkows czesé
zajmowata kompozycja skladajaca sie z trzech czesci. Dwie boczne lgczyly
sie z sobag tworzac owalny ksztatt u podstawy, a nastepnie symetrycznie
zwezaly sie na wysoko$¢é 2/3 i znowu rozchylaly sie na zewnatrz. Srodek
utworzony przez dwa boczne promienie wypelniata pionowa deseczka zwe-
zajaca sie ku goérze. Boczne promienie Igczyly sie prawie na 2/3 swej dlu-:
gosci i rozchylaty sie na zewnatrz przy zakonczeniach.

Na wszystkich cmentarzach w tym regionie czesto wystepuje typ krzyza
o $redniej -wysoko$ci okoto 3—4 m (il. 36—37). Zakonczony jest u géry pro-
stym kutym krzyzem tacinskim. Ramiona zwezajg sie ku koncom i sg jed-
‘nakowe] dlugosci. Konce ich s3 wyciete w ksztalcie tréjlistnej koniczyny.
Miejsce miedzy ramionami wypelnia zaokragglona. od zewngtrz forma, two-
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36. Krzyz na cmentarzu w Majewie 37. Krzyz na cmentarzu w Majewie

rzaca koto, od ktérego odchodza promienie. Slady pozostale po zniszczonych
promieniach $wiadczg, ze bylo ich osiem. Wypelniajg one przestrzen miedzy
ramionami po dwa, a nie jak w poprzednich krzyzach po trzy. Kazdy pro-
mien rozdziela sie na dwie cze$ci od polowy swej dlugosci. Podstawa krzyza
zostala ucieta, a nastepnie krzyz ponownie wkopano. Trudno jest okres$lié¢
dokladng wysoko$¢ i ustalic date wykonania, poniewaz brakuje sladéw pisma.
Obecna jego wysokos¢ wynosi ok. 2,5 m.

W roku 1943 wykonany zostal krzyz stojgcy nad grobem Antoniego (il.
38). Wysokoé¢ jego wynosi okolo 2,5 m. Sklada sie z dwu cze$ci: podstawy
— postumentu wys. 180 cm i krzyza. Caly krzyz wykonany jest z drewna.
Podstawa jest bardzo prosta, o przekroju kwadratu, szersza u dolu i zweza-
jaca sie ku goérze. Gorna jej cze$é Scieta z czterech: stron, lagodnie wypro-
filowana, tworzy polgczenia z bardzo bogato rozbudowang linig wycietego
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w desce krzyza (il. 39). Wysokosé jego wynosi okolo 70 cm. W miejscu,
gdzie laczy sie krzyz z postumentem, dolng cze$¢é krzyza otacza dokota
wzmocnienie zelazne. Nie pozwala ono stwierdzi¢, czy caly krzyz wykonany
jest z jednego kawalka drewna. Na zlgczeniu ramion istnieje blaszany, z
wycietga kryza daszek, pod ktérym wisi zelazna pasyjka. Nizej przybito do
krzyza dwa wyciete z blachy potksiezyce. Na podstawie wyciety jest nozem
napis TU SPOCZ. ANTONI ZYE LAT 80 ZMAR ROKU 1943, ktérego pi-
sownia jest niepoprawna. Swiadczy ona o nieuczonym autorze, prawdopo-
dobnie cie$li z tej okolicy.

38. Krzyz na cmentarzu w Majewie 39. Fragment krzyza z il. 38
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Obok tego krzyza stoi drugi, nizszy i bardziej zniszczony (il. 40). Pod-
stawa ulegla zniszczeniu, dlatego nie mozna odnalez¢ na nim napiséw, ktdre
pomoglyby ustali¢ date wykonania. Na wysoko$ci okoto 20 cm od ziemi krzyz
jest obciosany dookola, tworzgc uskok, ktory zweza sie ku gorze. Podstawa
(postument) konczy sie na wysokosci okolo 1,5 m. Na niej ustawiony .jest
bardzo prosty krzyz wykonany z innego kawaltka drewna (il. 40). Pionowa
cze$¢ krzyza jest znacznie grubsza (10012 e¢m), od poziomych ramion. Dasz-
ku nie ma, a w miejscu, gdzie belka pozioma zostala nalozona na pionowas,
wisi metalowa pasyjka. Na uwage zastuguja bardzo dobre, harmonijne pro-
porcje calego krzyza. Smuklo$é jego przypomina obelisk.

Inny kompozycyjnie krzyz stojacy na tym samym cmentarzu przedstawia
il. 41. Jest to typ krzyza nizszego, wykonanego z jednego kawalka drewna.
Wysokos$¢ jego wynosi okolo dwu metrow. Jest dobrze zachowany, ale brak
napisé6w nie pozwala{ na okreslenie roku, w ktérym zostal postawiony. Kom-
pozycja tego krzyza jest zwarta, bardzo syntetyczna, harmonijna (wywazona),
przypomina w swym ksztalcie wieze zakonczong krzyzem l!acinskim. Dolng
cze$S¢ o podstawie szesScianu oddziela ptytka dookola wycieta, lgczaca Srod-
kowa cze$¢ postumentu o formie szeScianu, ktéorego bok jest mniejszy od
poprzedniej formy. Gorng stozkowato zwezajgcg sie cze$¢ oddziela od $rod-

40. Fragment krzyza nizszego z il. 38
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kowej wyprofilowana, zaokraglona drewniana :plytka. Na niej umieszczony
‘jest prosty, bez zadnych ozdob czy daszka, krzyz, na ktérym przybito me-
talowa pasyjke. Pionowe dalsze ramie krzyza jest dwa razy diuzsze od po-
ziomego. Caty krzyz podzielony jest na cztery cze$ci. Oddzielone sg one
od siebie trzema plytkami. Na uwage zastuguja: doskonale proporcje, wy-
czucie ciezko$ci — réwnowaga form.

Ta harmonia form w przestrzeni, ktéra uwazano za idee istniejaca wy-
lgcznie w urbanistycznyeh zagadnieniach, zyla  od dawna po wiejskich za-
utkach, wszedzie tam, gdzie dzielo sztuki powstalo nie ze schematycznego
odbijania wzorow, ale z materializacji szczerego wyczucia piekna.

Krzyze cmentarne z okolic Sokdtki mozna podzieli¢ na:

1. Krzyze wysokie — do 12 m wysokosci: )

a) nie zdobione, powstate z przeciecia sie belki diluzszej z krotszg,

b) z gatkami rzezbionymi u koncéw belek,

c¢) z gatkami rzezbionymi u koncow z kutg korong zelaznq, Z daszklem
blaszanym i azurowym przezroczem otaczajacym zlgczenie . dwu belek,

d) z sercami rzezbionymi u koncow, z kutg korong zelazng, z daszkiem
blaszanym, azurowym przezroczem ji umieszczonymi na pionowej belce sym-
bolami Opatrznosci Bozej, gotebiem, plaskorzezbg przedstawiajacg upadek
pod krzyzem, aniotami, rytami oraz symbolami wystepujacymi réwniez na
poziomej belce, takimi jak: ksiezyc i stonce.

2. Krzyze sredniej wysoko$ci od 3 do 5 metrow:

a) nie zdobione, powstate z przeciecia sie belki dluzszej z krotsza,

b) na koncach zakonczone gatkami i kutym krzyzem (zamiast korony),
czasem z promieniami wycietymi w desce,

¢) o koncach zaokraglonych i z 3 sercami.

3. Krzyze niskie — 2,5 metra:

a) proste, powstate z przeciecia sie belki diuzszej z krotszg,

b) na postumencie z prostym krzyzem bez daszku oraz z bogato urozma-
icong linig krzyza,

¢) przypominajgce obelisk, zwarte formy powstate z prostych bryt

Cechy wspblne dla krzyzy cmentarnych z okolic Sokoétki
i innych krzyzy z terenu catej Polski (okolic Malopolski, Kurpi,
Lubelszezyzny) oraz Litwy i Zmudzi.

1. Wystepowanie glowicy wienczacej dolng cze$¢ pionowego ramienia
krzyza. . N

2. Uskrzydlone glowy aniotéw. '

3. Wystepowanie blaszanego daszka z Kryza nad pisyjka.



41. Krzyi na cmentarzu w Majewie
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Cechy wspodlne wystepujace w krzyzach sokoélskich i litewskich.

1. Bogata ornamentyka w ksztalcie promieni otaczajacych Meke Panskg
i tworzacych stonce lub w postaci ozdéb snycerskich biegnacych wzdtuz linii
pionowej i ramion.

2. Zakonczenie krzyza krzyzykiem zelaznym lub krzyzem o$mioramien-
nym.

3. Wystepowanie potksiezyca — w krzyzach podlaskich z okolic Narwi
i Biebrzy.

Cechy wystepujace tylko w krzyzach cmentarnych z okolic Scokotki.

Wysoko$¢ do 12 metrow. Brak przybitego godla Meki Panskiej i daszkow
drewnianych. Zakonczenie krzyza rozbudowane, tworzace korone kuta. Wy-
stepowanie poélksiezyca. Brak daszku przykrywajacego caty krzyz. Na zig-
czeniu ramion przybita jest pasyjka — nie wystepuje kapliczka. Nie prze-
ladowane ozdobami, majg charakter bardziej surowy, syntetyczny, kazdy
szczeg6t ma uzasadnienie kompozycyjne.
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