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Dziedzictwo przesztosci nie jest czym$ danym raz na zawsze. Wyma-
ga nowych odczytan, ponowien interpretacji, odwagi zapytywania o to,
0 co nasi poprzednicy nie mogli badZ nie mieli $§miatosci pyta¢. Od-
nawianie znaczen, przekraczanie utrwalonych stereotypow analitycz-
nych, akty zerwania z kanonem interpretacyjnym stanowig czgs¢ tego
samego, Zywego procesu tworzenia kultury, ktorego réwnie fundamen-
talng cze$cig sg nieustanne powroty do tradycji i szacunek zywiony dla
autorytetow przesztosci.

Naukowy Projekt Wydawniczy ,,Przetomy/Pogranicza” publikuje prace:
1. Stanowiace probe nowego odczytania tekstow i autorow, zjawisk lite-
rackich i kulturowych dobrze juz, zdawa¢ by si¢ mogto, znanych i roz-
poznanych.

2. Studia ujmujace problematyke literacka w ujeciu komparatystycznym
1 interdyscyplinarnym, innymi stowy: ,,pogranicznym”.

3. Prace z zakresu najszerzej rozumianej wiedzy o kulturze i sztuce, pro-
ponujace monograficzne lub/oraz nowe, ,,przetomowe” ujecia tematu.
4. Ksigzki autorow, ktérych uzna¢ mozna za klasykéw badan nad pewng
dziedzing humanistycznego dyskursu.

5. Dzieta o literaturze, kulturze i sztuce, ktore — z r6znych powodow —
nie mogly si¢ niegdy$ ukaza¢, nie znalazly wtasciwego momentu.
Pragniemy, by ksiazki publikowane w Naukowym Projekcie Wydaw-
niczym ,,Przetomy/Pogranicza” tworzyty niewielkie serie i cykle
tematyczne, skoncentrowane wokot pojedynczego dzieta, osoby, watku.
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OD AUTORA

O Ukrainie duzo si¢ méwi w mediach ostatnimi czasy. Po nudnym,
szarym okresie trwajacym nieomal od upadku ZSRR kraj wreszcie za-
istnial w realiach geopolitycznych naszego kontynentu. Po raz pierwszy
co$ takiego przytrafito si¢ w roku 2004, w okresie Pomaranczowej Rewo-
lucji. To wtedy wydarzenia polityczne na Ukrainie udowodnity calemu
$wiatu, ale przede wszystkim samym Ukraincom, iz potrafig odzyskac¢
wiasng tozsamo$¢ narodowa i kulturowa w trudnych i skomplikowanych
warunkach postkolonialnej i posttotalitarnej opresji i nietatwej sytuacji
spotecznej. Niestety, nieodpowiedzialne, mocno skorumpowane elity
szans¢ na modernizacje panstwa oraz opanowanie kryzysu politycznego
1 gospodarczego wowczas zmarnowaly. W pewnym stopniu przyczynito
si¢ do tego samo spoteczenstwo ukranskie. Wykazato si¢ bowiem bier-
nos$cig 1 naiwnoscig, nie potrafito wykorzysta¢ sytuacji przetomowej. To
z kolei doprowadzito do cofnigcia si¢ na drodze ku demokracji i refor-
mom. Dopiero Rewolucja Godnosci w zimie 2013/2014 roku przywrdci-
ta zachwiane hasta wolno$ci, demokacji, prawa, sprawiedliwosci.

W debacie ogolnoukrainskiej traktujgcej o wyborze przysztosci nie
sposob lekcewazy¢ udziatu intelektualistow. Dochodzac wreszcie do
glosu, odwotuja si¢ oni do warto$ci europejskich, chrzescijanskich, po-
wszechnie uznanych we wspotczesnym §wiecie. Aktualna transformacja
spoteczenstwa ukrainskiego okazuje si¢ mozliwa w duzym stopniu wia-
$nie dzigki zaangazowaniu intelektualistow z catego kraju oraz prezen-
towanym przez nich nowym ideom i oryginalnym projektom. W ostat-
nich latach te ozywcze idee dynamicznie przeniknety umysty szerokich
warstw mtodziezy ukrainskiej, dzigki czemu wreszcie udato si¢ obali¢
skostniaty, postkomunistyczny uktad spoteczny. Stowo, zaréwno to wy-
glaszane z mownicy, jak i to wypowiadane w atmosferze prywatnej roz-
mowy, publikowane w ulotkach badZz brzmigce w piosenkach satyrycz-
nych, na nowo nabralo mocy.
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W okresie Rewolucji Godnosci nagle okazalo si¢, ze Ukraincy na-
dal pielegnujg romantyczne uj¢cie ducha narodu jako weielenia (nie bez
mistycznej aureoli) jego zbiorowej tozsamosci. To dlatego wtasnie sym-
bolicznym bohaterem reprezentujagcym racje Majdanu nie zostat polityk
czy dyplomata, a poeta. Chodzi o narodowego wieszcza Ukrainy, Tarasa
Szewczenke. To jego ogromny portret zostal umieszczony przy podium
na Majdanie Niepodlegtosci w Kijowie, z ktorego wyglaszane byly za-
sadnicze przeméwienia, idee Rewolucji Godno$ci. Obecnos$é Szewczenki
w takiej symbolicznej postaci jako ,,czotowego symbolu ukrainskiej toz-
samosci, ale nie nacjonalizmu’', jest niezbitym dowodem, iz stowo arty-
styczne, nacechowane prawdziwg charyzma, posiada ogromne znaczenie,
gdy chodzi o kwesti¢ zjednoczenia narodu wokot wspolnie uznawanych
wartosci. Jednoczes$nie swiadczy o tym, ze §wiadomo$¢ Ukraincoéw jako
narodu rzeczywiscie zostata uformowana (a proces ten nadal trwa, jak
wskazujg ostatnie wydarzenia) przez literature pickna, przede wszystkim
przez dzieta wielkich tworcow XIX stulecia, pisarzy tej miary co Taras
Szewczenko, Pantelejmon Kulisz, Iwan Franko, Lesia Ukrainka.

Ksigzke te kieruj¢ do polskiego czytelnika, zapraszajac tez do lek-
tury ukrainskiej literatury najnowszej. Osoby zaawansowane, znajgce
si¢ na problematyce ukrainistycznej, znajda tutaj propozycje nowych
tropow interpretacyjnych lub proby aktualnego przewarto$ciowania
kanonu literackiego. Wtasciwie takie intencje w sposob bezposredni
charakteryzuja wspotczesng ukrainistyke, ktora w okresie postkomu-
nistycznym czynnie poszukuje nowych zatozen teoretycznych i meto-
dologicznych, a takze ochoczo angazuje si¢ w odkrywanie szerszych
konotacji i kontekstoéw nawiazujacych do uniwersum naszego otwarte-
go $wiata. Mam skromng nadzieje, ze ta ksigzka moze rowniez zaintere-
sowac czytelnika niezaawansowanego, lecz spragnionego wiedzy o no-
woczesnej Ukrainie, o wybitnych postaciach jej kultury lub tez waznych
trendach jej zycia kulturalnego w XIX—-XXI wieku.

Osiem esejow, ktore stanowig tre$¢ Ukrainskich rozstajow, zostato
utozonych wedhug pewnego pomystu. W pierwszej czesci — Mistrzowie
wobec tradycji — omawiam dzieta z kanonu literackiego XIX i poczat-
ku XX wieku. Probowatem dostrzec w nich sensy mniej znane i rzad-
ko akcentowane przez badaczy, wydobywajac je z cienia lekcewazenia

' Patrz o tym: SIpocnas I'puniak, Pesonoyisn yinnocmet, [w:] Euromaidan. History in
the Making, ed. by Volodymyr Kadygrob, Kateryna Taylor, Kuie 2014, s. 22.
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oraz zapomnienia. Dlatego eksponuje watek ironiczny — wielofunkcyj-
ny i uniwersalny w swoim znaczeniu — w wierszach Tarasa Szewczenki,
mimo ze 6w autor najczesciej traktowany jest jako poeta patosu.

W fenomenalnym dramatopisarstwie Lesi Ukrainki podziwiam
klase w podejsciu do reinterpetowania zasadniczych tesktow kultu-
ry powszechnej, przede wszystkim antyku, na ktérym poetka dosko-
nale si¢ znata. W nowelistyce Wasyla Stefanyka poddaj¢ analizie poj-
mowanie malej ojczyzny i charakterystyczne obrazowanie, kreacje jej
mieszkancow, ktore radykalnie odbiegajg od tych znanych z prasy czy
wspomnien obrazéw sielankowej Huculszezyzny, roz$piewanej i roz-
tanczonej, zamitowanej w etnograficznej egzotyce, a w istocie nudnej
i powierzchownej w swej przedmiotowosci.

Z kolei autorefleksje krytycznoliteracka 1 pisarskg Iwana Franki
(byt przeciez poeta, powiesciopisarzem, a jednoczes$nie uznanym kry-
tykiem i redaktorem, nieckwestionowanym autorytetem dla wielu mto-
dych literatow galicyjskich) oceniam przez pryzmat kategorii mimesis,
zwlaszcza w konteks$cie jej opracowania przez innego wybitnego Iwo-
wianina 1 wielce zastuzonego Polaka, profesora Romana Ingardena.

Mocno ulokowani w kanonie literackim, wymienieni pisarze ukra-
inscy zwigzani byli z tradycja kultury w jej najglebszym znaczeniu. Nie
tylko z tg rodzima, reprezentowang przez przebogata tworczos¢ ludowa
(o czym juz wielokrotnie pisano, az do zatarcia istoty podobienstwa i wy-
tworzenia swoistego stereotypu ludowosci, co obcigza liczne interpretacje
literatury ukrainskiej w catosci), ale rowniez z tg powszechna, odziedzi-
czong przez UkraincoOw od dawna, z r6znym powodzeniem i nie zawsze
konsekwentnie krzewiona jeszcze w okresie Sredniowiecza (wspomnij-
my Rus Kijowska i Ru§ Halicko-Wotynska), pozniej w okresie Baro-
ku 1 O$wiecenia. Ta wysoka tradycja w literaturze Romantyzmu zostata
w sposob zaskakujacy potaczona z kultem narodu, tworzac wizje ciggto-
$ci dziejow $wiata i kraju, ludzkosci, ludu i narodu.

Drugg cze$¢ ksiagzki zatytutowatem W strone Zachodu, wskazujac
tym samym na zasadnicze ukierunkowanie pisarzy ukrainskich z okre-
su zniewolenia radzieckiego (Wasyl Stus oraz Hry¢ko Czubaj z pokole-
nia lat 60.) badzZ z lat postkolonialnego trwania kultury ukrainskiej. Tak
wiec Serhij Zadan jest tu reprezentantem nabrzmiatego ostatnio Wscho-
du Ukrainy, lecz jednocze$nie to jeden z najbardziej cenionych przez
krytykow i czytelnikow pisarzy mtodej generacji. Odczucie zachwiane-
go czasu 1 mocno kwestionowanej przestrzeni charakteryzuje nowe tek-
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sty Zadana i dobrze oddaje nastroje zagubienia, depresji, infantylizmu
1 rezygnacji powszechne na tym terenie. Nie mniej interesujacym zaje-
ciem dla badacza wydawato si¢ obserwowanie obecnej w ukrainskiej
powiesci popularnej retoryki wojny, ktéra w sposob profetyczny prze-
ciez wyrazita napigcie konfliktu geopolitycznego i mentalnosciowego,
tlacego si¢ od pewnego czasu, a ostatnio rozpgtanego w czasie inwazji
rosyjskiej na Krymie oraz w Donbasie i krwawej wojny toczacej si¢ po
dzien dzisiejszy.

Sytuacja Ukrainy jako przestrzeni geograficznej, politycznej, so-
cjalnej, demograficznej, jezykowej, wyznaniowe]j zawsze byta sytuacja
pogranicza, przedmurza, kreséw, hybrydowosci. Méwiono o tym wie-
lokrotnie w réznych tekstach wybitnych autoréw, wigc nie potrzeba tu-
taj udowadnia¢ oczywistej prawdy. Zwrocitbym natomiast uwagg na cos$
innego. Kazdy z pisarzy ukrainskich na swdj sposob musi zmierzy¢ si¢
z tym wyzwaniem rodzimej przestrzeni 1 przezwycigzy¢ (przynajmniej
w sobie samym) spodowanne przez nig niesamowite napiecie kulturowe.
Stad pochodza liczne ktopoty z ksztattowaniem si¢ tozsamosci zbioro-
wej oraz indywidualnej, stad takze niescistosci w pojmowaniu i definio-
waniu tradycji. Stad dramatyczne 1 nierzadko tragiczne rozdarcie glebo-
ko przezywane przez wielu tworcow ukrainskich: pomiedzy Wschodem
i Zachodem, Rosja a Okcydentem, rodzimg prowincja i oddalong metro-
polia, patriarchalnym trwaniem z calg jego egzotyka (aczkolwiek mita,
iluzoryczna i sielankowg), zakorzenieniem a konieczng potrzeba unowo-
cze$nienia i modernizacji kultury narodowej, co dopiero doprowadzitoby
do wyjscia z zadawnionego zascianka kolonialnego i umozliwito réwno-
prawne funkcjonowanie wsréd innych kultur narodowych Europy.

Tak czy owak, osobliwa sytuacja Ukrainy wymusza w $wiadomo-
$ci pisarza ukrainskiego dokonywanie za kazdym razem trudnego wy-
boru. Jest to wybor skadinad wymuszony, jednoznaczny i kategorycz-
ny: trwanie przy pisarstwie narodowym wymusza pewne zobowigzania
wobec narodu i Ojczyzny, co jest przeciez oczywiste. Mimo to, w isto-
cie swej kazdy wybitny tworca apeluje do kulturowej réoznorodnosci
i wzbogacajacego nas transferu kultur. Ta druga tendencja w ukrainskiej
literaturze nierzadko wzbudzata najostrzejsze kontrowersje i powodo-
wata falowe, radykalne zmiany orientacji kulturowe;.

Wiasnie dlatego daje tej ksigzce tytul — Ukrainskie rozstaje. Mo-
gliby$my ujaé te kwesti¢ w inny sposob (pogranicza, transgresje, prze-
ksztalcenia), ale tutaj, w obrebie tej ksigzki niech przemowi bogactwem
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znaczen wiasnie ta metafora. Oddaje bowiem wielowymiarowos¢ do-
konywanych wyboréw i trudnos$¢ przekroczenia pewnych granic, za-
rowno tych wewnetrznych, psychologicznych oraz mentalno$ciowych,
jak 1 tych zewnetrznych, wywotanych przez utozsamienie si¢ jednostki
tworczej z ukrainsko$cia 1 wybidreze (sita rzeczy) przyswojenie przez
nig tradycji narodowe;j.

Rzecz jasna, autor tej ksigzki chetnie podwaza naiwng wiare w to,
ze udana interpretacja tekstu literackiego jest wlasciwg drogg do pozna-
nia jego sensu. Powolujac si¢ w swoich odczytaniach literatury ukra-
inskiej na warto$ci og6lne, uznane przez szeroko rozumiang kulture,
zaspokaja tylko aktualng potrzeb¢ zwalczania dawnych mitéw i stereo-
typow, ktore stracity na znaczeniu w naszych czasach. W tym przekona-
niu kreuje wlasng wizj¢ problematyki poszczegdlnych dziet i twdrczo-
$ci pisarzy w cato$ci, wizje, ktora nieuchronnie opiera si¢ na pierwiastku
polemicznym. Warto bowiem najpierw podwazy¢ zdania stereotypowe,
wedtug ktorych teksty wybitnych pisarzy sg juz skrupulatnie przeczyta-
ne oraz zinterpretowane, a wszystko, co istotne, dawno temu zostato po-
wiedziane. Jednakze czasy si¢ zmieniaja, podsuwaja propozycj¢ zmiany
opcji interpretacyjnej, zarowno w odczytywaniu poszczegolnych dziet,
jak 1 w calo$ciowym rozumieniu przez nas literatury narodowej, jej ce-
16w, znaczen i preferencji ideowych badz formalnych.

Tak wiec utwor literacki moze tez by¢ pretekstem do tego, by pod-
ja¢ rozmowe o sprawach wychodzacych poza obreb tekstow indywidu-
alnych autorow. Tekst staje si¢ faktem kultury par excellence, rozwaza-
nym w kategoriach potrzeb spotecznych, intencji patriotycznych, trendow
artystycznych badz politycznych itd. Eseje z tej ksigzki zostaty dobrane
i dopasowane do caloéci w ten sposob, azeby uwidoczni¢ pewne nadrzed-
ne cechy calej ukrainskiej literatury, wyrdzniajace ja wsrod podobnych li-
teratur stowianskich, w tym polskiej, z ktorg dosy¢ czgsto i twdrczo miata
do czynienia (podobne paralele zostaty czgsciowo omdéwione w tworcosci
Iwana Franki, Lesi Ukrainki, Wasyla Stefanyka, Hryc¢ka Czubaja).

Mam $wiadomo$¢ pewnej fragmentarycznosci cechujacej te ksigz-
ke, poniewaz prezentuje jedynie wybrane problemy i aspekty szeroko
romumianego zjawiska, jakim jest ukrainska literatura w dobie nowo-
czesno$ci 1 ponowoczesno$ci. Prosz¢ wybaczy¢ mi ten mankament pra-
cy, wynikajacy zresztg z jej zamiaru. Ale w swej obecnej postaci ksigz-
ka stanowi osobliwy przyczynek do historii literatury ukrainskiej w jej
znaczeniu niekonwencjonalnym, co nie tylko dopuszcza ewentualno$é
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nowych akcentoéw, lecz nawet prowokuje do podjecia samodzielnej re-
fleksji przez czytelnika. Do takiej refleksji wlasciwie zachgcam, przed-
ktadajgc Panstwu te pozycje.

W tym miejscu nalezy réwniez ztozy¢ podzigkowanie osobom, bez
zaangazowania ktorych nie moglaby powstac ta praca i ktore stuzyty
mi pomocg na roznych etapach powstawania ksigzki. Przede wszystkim
wdzigczno$¢ winien jestem panu profesorowi Jarostawowi Lawskiemu,
ktéry podczas swej oficjalnej wizyty w Kijowie w kwietniu 2013 roku
zaproponowat mi publikacj¢ ksiazki autorskiej w Naukowej Serii Wy-
dawniczej ,,Przetomy/Pogranicza”. Zaréwno ta zaszczytna oferta, jak
1 wspieranie pomystu na kolejnych etapach przygotowywania pracy stu-
zyty mi jako Zrodto inspiracji i mobilizowaty do dziatania.

Cze$¢ tekstow zawartych w Rozstajach zostala napisana w jezyku
ukrainskim, a p6zniej przettumaczona na polski, reszt¢ esejow pisatem
w jezyku polskim. Podzigkowanie zechcg przyjac ukrainisci z Uniwer-
sytetu Jagiellonskiego w Krakowie — dr Pawet Krupa za tlumaczenie
dwach esejow: o ironii Szewczenki i o mimesis Franki, oraz dr Katarzy-
na Glinianowicz, ktora pomagala w thumaczeniu i redagowaniu tekstu
o Zadanie. Dr Andrij Sawenec z Lublina zechcial skonsultowaé thuma-
czenia wierszy Tarasa Szewczenki wedlug nowego wydania jego dziet
po polsku.

Za skrupulatng prace nad redakcjg ksigzki serdeczne podzigkowa-
nia kieruj¢ pod adresem dra Michata Siedleckiego, zdaje sobie bowiem
sprawe z tego, jakiego trudu wymaga wygtadzenie stylu autora postugu-
jacego si¢ nieco skrepowana, wyuczong polszczyzna.
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IRONIA I PATOS W POEZJI LAT OSTATNICH
TARASA SZEWCZENKI

Rewizji tworczo$ci Tarasa Szewczenki literaturoznawcy zmusze-
ni sa dokonywa¢ ciagle na nowo. Taki juz jest los klasyki literackiej,
ktora w kazdym nastgpnym pokoleniu wywotuje potrzebg nowych od-
czytan 1 nowego rozstawienia akcentow. W odniesieniu do Szewczenki
ta prawidtowos$¢ pozostaje aktualna w dwdjnasob. Po pierwsze, twor-
czos¢ poety legta u podstaw ukrainskiego kanonu literackiego, dlate-
go tez jakiekolwiek odniesienie do tego kanonu musi pociggac za sobg
stosowng oceng rowniez autora Kobziarza. Po drugie, Szewczenke ceni
si¢ nie tylko ze wzgledu na range mistrza literatury narodowej Ukrain-
cow. Dopoki proces budowania ukrainskiej tozsamosci bedzie otwar-
ty (czego dzi§, w momencie budowania ukrainskiej panstwowosci, je-
stesmy $wiadkami), dopoty Taras Szewczenko pozostanie niezmiennie
czolowym bohaterem narodowym, wzorem pisarza-obywatela i patrio-
ty oddanego swojemu narodowi. Powyzsze zjawiska wywieraja swoj
przemozny wptyw na wspotczesne badania spuscizny autora Kobzia-
rza. Znamionujg si¢ one przy tym ostroscig polemik, ktére towarzy-
szg rezonansowi tworczosci Szewczenki w ukrainskim spoteczenstwie,
przechodzac z plaszczyzny czysto akademickiej na ptaszczyzng popu-
larnonaukowg badz publicystycznag.

Niniejsze rozwazania dotyczy¢ beda nadrzednego problemu, kto-
ry dla poety (jak i dla wielu p6zniejszych komentatorow jego twdrczo-
$ci) stanowit zrodlo glebokich sprzecznosci. Mam tu na mysli problem
zespolenia dwoch stron talentu poetyckiego: poety-obywatela oraz po-
ety-liryka, piewcy subiektywnej nastrojowos$ci. Dla Tarasa Szewczen-
ki obydwie role pozostaja inherentne. Obydwie doskonale oddaja istote
jego tworczosci. Namietny patos Szewczenki uwypukla niezwykla ak-
tualnos¢ jego liryki, nieodparte pragnienie przemyslenia i przezywania
tych problemow, ktére znalazty si¢ w centrum zycia spotecznego car-
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skiej Rosji pierwszej potowy i samego centrum XIX stulecia. Zarazem
ironiczna intonacja jego idiomu poetyckiego wskazuje na cat-
kowicie odmienng, w pewnym sensie antynomiczng ceche jego twor-
czo$ci — swoisty dystans, za ktorym kryje si¢ egzystencjalna otwarto$¢
oraz filozoficzna rozwaga poety.

Nieuchwytnos$¢ ironii

Ponadto dwa wspominane oblicza talentu poetyckiego — patetycz-
ne 1 ironiczne — wyrazaja wlasciwg dychotomi¢ duszy romantyczne;j,
uciele$niajg dwa skrzydla romantycznego $wiatopogladu, reprezentuja-
ce zarowno aktywnosc¢ jednostki, jej zaangazowanie spoteczne, jak i usil-
ne dazenie do transcendencji, do wtajemniczenia w najglebsze prawdy
bytu oraz natury ludzkiej. Wyraz tego typu sprzecznosci badacze znajdu-
ja w r6znych definicjach. Generalnie chodzi o podwojng kodyfikacje ro-
mantycznej poezji, badz to w domniemanym akcie twdrczosci, badz to tez
w sposobie jej interpretacji. Pierwsza opcja odzwierciedla postawe poety
jako medium i nerzedzia w r¢kach sil wyzszych: stad przydawanie twor-
czos$ci sensu sakralnego, stad takze zaakceptowanie patosu poety jako
bezapelacyjnego przykazania. Opcja druga polega na uznaniu tworcy za
posta¢ autonomiczng, co warunkuje postrzeganie tworczosci z perspekty-
wy ,.codziennosci”, a priori pozbawionej skojarzen sakralnych. Tak czy
inaczej te dwie opcje wspotgraja w wyobrazni poety, a nastepnie rowniez
w refleks;ji jego czytelnikoéw, wywotujac odczucie kryzysu:

,Kryzys romantyczny ma dwa oblicza — jedno rewolucyjne, dyna-
miczne, zywiotowe, zwigzane z ukierunkowaniem na burzenie zastane-
go porzadku, a czasem takze z przekonaniem o mozliwosci stworzenia
nowego na gruzach starego $wiata, cho¢ to ostatnie pozostaje zasadni-
czo w ramach projekcji, zmierzajac ku utopii. Drugie — melancholijne,
nostalgiczne, a nawet depresyjne skupienie na niedwracalno$ci mijaja-
cego czasu i na tym, co zagrozone, co utracone czy moze nawet bardziej
— na samej utracie. Obydwa wigzg si¢ z przekonaniem poetow, ze two-
rzg w sytuacji przejsciowej, pomigdzy starym a nowym”'.

Omowiong powyzej dychotomi¢ romantyczng z cala pewnos$cig
mozemy dostrzec w Szewczenkowskim Kobziarzu. Z jednej strony, za-

' M. Siwiec, Romantyczne koncepcje poezji. Poeta i Muza — relacja w stanie kryzysu
(Alfred de Musset i Juliusz Stowacki), Krakow 2012, s. 23.
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wsze uchodzit za poete spotecznego zaangazowania, poete wspolcze-
snos$ci w dostownym rozumieniu tego stowa, dlatego tez percypowat
swoja epoke z dramatyczng ostroécig przezy¢, co w petni znalazto od-
zwierciedlenie w patetycznym tonie jego tworczosci. Juz w pierwszym
wydaniu Kobziarza (1840) ta rysa wyraznie si¢ zaznaczyla. Poeta podjat
si¢ trudnej misji proroka, przypisujac stowu poetyckiemu nadzwyczaj-
ng site oddziatywania na ludzkie masy. Romantyczny kult proroka, co
nalezy wyraznie podkresli¢, nie byt w jego przypadku czym$ powierz-
chownym czy manierycznym, lecz w nierozerwalny sposob odpowia-
dal charakterowi i naturze Tarasa Szewczenki, ktory pragnat i potrafit
przejac si¢ bolem i nadzieja innych. Jego biograf, Ofeksandr Konyski,
ktéry uchodzi w niniejszej kwestii za autorytet, zaznaczat, ze zarliwo$¢
Szewczenki byta bezposrednio powigzana wiasnie z wyobrazong misjg
sedziego 1 proroka, ktérej dobrowolnie podjat si¢ poeta.

»W istocie, kiedy prowadzit dyskusje, byt niezwykle wybuchowy:
jednak w jego zapale nie bylto ani zlodci, ani pychy, byt jedynie swigty
ogien poczucia prawdy i sprawiedliwo$ci™.

Z drugiej jednak strony, szczegdlna uwage poety zwracala filozo-
ficzna strona bytu ludzkiego, a refleksja nad cztowiekiem i jego prze-
znaczeniem stanowita jedng z najbardziej rozpoznawalnych cech jego
poezji, nade wszystko péznego okresu, po powrocie z zestania (1859—
1860). T¢ swoistg gran talentu poetyckiego, znajdujaca swoje odzwier-
ciedlenie w refleksji nad istota zycia, prawda i niesprawiedliwoscia,
przemijalnoscig dobr doczesnych oraz tajemnica ludzkiej duszy, najle-
piej mozna przesledzi¢ na przyktadzie Szewczenkowskiej ironii.

Poprzez komiczne niedopowiedzenie oraz rozmaite podteksty
Szewczenko dowcipnie prowadzi dialog z rodzimg tradycja kulturo-
wa, nade wszystko z folklorem oraz ,,niska” literaturg barokowa. Iro-
niczny idiom Szewczenki, jak podkre$laja badacze, pozostaje dos¢
bogaty. Sama ironia byta dla tworcy ,,ulubionym narzedziem dowcip-
nych kpin, czesciej jednak sceptycznego i petnego osadu szyderstwa.
Obrazliwym, bezlitosnym drwinom z wad spotecznych i ludzkich

2 Onexcaunp Konucekuii, Tapac [llesuenxo-I pywiscokuil. Xponixa tio2o scummst /
YIOp., MATOT., TSKCTH, TIEPEAMOBA, MPUMITKH, Mokakuuk B. JI. CminsHcbka, Kuis
1991, c. 482.
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przywar w utworach Szewczenki czgsto towarzyszy wybuch ostrego
sarkazmu™.

W waskim zakresie ironia byta czasem przedmiotem badan* nad
poezja Szewczenki. Wydaje si¢ jednak, ze wnikliwe opracowanie natury
1 funkcji ironii w utworach tego tworcy pozostaje nadal wyzwaniem dla
wspotczesnego szewczenkoznawstwa. W konsekwencji naszym celem
pozostanie przedstawienie figury ironii: (a) w kontek$cie poéznej twor-
czos$ci, whasciwie ostatniego, zamykajacego aktu tworczego dramatu pi-
sarza, (b) w dychotomicznym polaczeniu z elementami patosu, ktory
uzupetnia i zarazem uwydatnia ironiczng retoryke poety, (c) w polacze-
niu tak z ogdlnym, jak i indywidualno-autorskim idiomem pisarza, (d)
na tle charakterystyki podmiotu lirycznego, ktorego ironiczna postawa
okresla w znacznym stopniu istotg poetyki Szewczenki.

W odroéznieniu od otwartego i bezposredniego patosu, ktory mani-
festuje szczere przezycia i intencje autora, ironia w utworze lirycznym
odznacza si¢ swoistag dwoistoscig, ktora pozwala dekodowac ironiczne
obrazy w rozmaity sposob. Nalezy ona do najbardziej paradoksalnych
srodkow jezyka artystycznego, przy czym owa paradoksalno$¢ wypty-
wa z istoty samej ironii, cho¢ w réznych tekstach moze wyrazac si¢
w wigkszym badz mniejszym stopniu. Jak przewrotnie pisat Friedrich
Schlegel, o ironii mozna mowi¢ tylko to, co ,,samo w sobie jest paradok-
salne i ironiczne™. Efekt ironii w utworze artystycznym sprowadza si¢
do komicznego naigrywania si¢ z oficjalnego badz ogdlnie przyjetego
pojecia prawdy, ktore autor podaje w watpliwos¢, tym samym naktania-
jac czytelnika do refleksji i redefinicji stereotypowych i utartych pogla-
dow na $wiat i spoteczenstwo. A zatem ironia to ,,sposob u§wiadomienia
paradoksalnosci, ambiwalencji rzeczywisto$ci”.

Ambiwalentng funkcje ironii mozna rozpozna¢ cho¢by w tym, ze
wyraza jednoczesnie afirmatywne i krytyczne stanowisko wobec przed-
miotu przedstawienia, w zaleznosci od tego, kto 1 w jaki sposob be-

3 Zob. Ilesuenxisecoruii cnoenux / Bianos. pex. €. I1. Kupumok: y 2 1., T. 1, Kuis
1978, c. 259.

4 Maxkcum TapuaBcbkuid, [poniunuil pait [llesuenxa, [w:] Ceimu Tapaca [llesuenka,
T. 1. 36ipHuk crarreit. Jlo 185-piuus 3 gust HapomkenHs nmoeta / JI. 3anecpka-OHumr-
KEBHY Ta IH., HL}o-ropK — JIpBiB 2001, c. 91-102.

5 Cyt. za: B. Alleman, O ironii jako o kategorii literackiej, [w:] Ironia, pod red. Mi-
chata Gtowinskiego, Gdansk 2002, s. 29.

¢ M. TapHaBcbKui, Iponiunuil paii Illeguenxa, dz. cyt., s. 92-93.
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dzie odczytywac sens utworu. Niektorzy badacze twierdzg za$, ze ironia
w ogble nie moze by¢ uznana za trop, a jej znaczenie wcigz wymyka sie
wszelkim definicjom. Takie stanowisko prezentuje miedzy innymi Paul
de Man, ktory w stawnym eseju Pojecie ironii przekonuje o nieuchwyt-
nosci jej natury, nawet o niemozliwosci jej zrozumienia’.

Komizm ironii jedynie na pierwszy rzut oka wydaje si¢ prosty
i zrozumiaty. Nalezy jednak pamictaé, ze stoi za nim filozoficzny dy-
stans autora; dystans, ktory sam z siebie generuje dwuznaczne ($cislej
— wieloznaczne) odczytania. Bowiem ironia to owoc autorskich rozmy-
$lan nad naturg rzeczy oraz istotg §wiata.

,U podstaw ironii [...] znajduje si¢ czynnik refleksji. W sposob czy-
sto formalistyczny mozna by zdefiniowac ironi¢ literackg jako sposob
dyskursu, w ktorym istnieje réznica miedzy tym, co jest powiedziane
dostownie, a tym, co naprawdg chce si¢ powiedzie¢. W najprostszym
przypadku szczegotowym roznica ta przybiera posta¢ przeciwienstwa;
moéwimy co$ przeciwnego do tego, co naprawde chcemy powiedzie¢™.

Jak wiadomo, bogactwo ironicznej retoryki stanowilo o wyjatko-
wosci niemieckiego romantyzmu. Koncepcja romantyczne;j ironii, opra-
cowana przez Friedricha Schlegla, opierata si¢ na filozofii Hegla. Jesli
zatozymy w punkcie wyjscia, podazajac w $lad za niemieckim filozo-
fem, ze wysoka poezja zbliza si¢ do filozofii i moze stanowi¢ jej swo-
isty komentarz badz ilustracj¢ (a wlasnie takie pozostawato w jego rozu-
mieniu aktualne zadanie nowej epoki), to poezj¢ ironiczng nalezy uznac
w zaistniatym kontekscie za co$ absolutnie przeciwstawnego, czyli ,,fi-
lozofi¢ na wspak”. Dlatego tez Hegel w oparciu o poezj¢ romantyczng
Heinricha von Kleista utrzymywal, ze ironia — miast stanowi¢ prawdzi-
wy czyn i istote — moze prowadzi¢ poete do pustej ,.tesknoty duszy’.
Zarazem nie sposob odmowic¢ atrakcyjnos$ci romantycznej ironii 1 mi-
styce, ktore zyskaty na popularnos$ci i niezwykle rozpowszechnily si¢
w europejskich literaturach epoki romantyzmu.

Na gruncie literatur stowianskich ironia mimo wszystko nie spotka-
fa si¢ z takim uznaniem, jak w niemieckiej czy innych zachodnich kul-

"P. de Man, Pojecie ironii, przet. A. Sosnowski, ,,Literatura na Swiecie” 1999, nr
1011, s. 7-39.

8 B. Alleman, O ironii jako o kategorii literackiej, [w:] Ironia, s. 22.

° Zob. O. Taranek, ,, Dziwadla ekscentrycznosci”? Ironia Juliusza Stowackiego na
tle krytycznych koncepcji humoryzmu, ,,Stupskie Prace Filologiczne. Seria: Filologia
Polska”, Stupsk 2010, nr 8, s. 192—193.
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turach. Przyczyn tego zjawiska nalezy szuka¢ w zaleznosci kolonialnej
owczesnych kultur stowianskich, ktore sitg rzeczy bylty zmuszone od-
wolywac si¢ do podstawowych warto§ci narodowych. W takich okolicz-
no$ciach ironiczny idiom ustgpowat miejsca znacznie bardziej aktualnej
dla tego okresu retoryce narodowowyzwoleficzej oraz patosowi walki
o prawa narodu. Cho¢ tego rodzaju optyka spotkata si¢ z powszechnym
uznaniem badaczy, to jednak wspotczesnie nie brakuje jej krytykow. Ba-
dacze polskiego romantyzmu — z okaz;ji jubileuszu poety — skrupulatnie
analizujgc ironiczny komponent tworczo$ci Juliusza Stowackiego, do-
wodza, ze pisarz w znacznym stopniu okreslit unikalne pod wzgledem
bogactwa pole interpretacyjne pdzniejszych studiow nad jego tworczo-
$cig'®. W kontekscie pojawia si¢ pokusa krytycznej rewizji, utrzymanej
w podobnym duchu, znaczenia Szewczenkowskiej ironii, nade wszyst-
ko w jego dojrzatej tworczosci.

W poezji Szewczenki problematyka powigzana z palagcymi kwestiami
codziennosci przeplata si¢ z poszukiwaniami prawd ludzkiej egzystencji,
z problematyka ponadczasowa juz, jak si¢ wydaje, od pierwszego wyda-
nia Kobziarza (1840), w szczegdlnosci od poematow Katarzyna oraz Haj-
damacy, odznaczajacych si¢ szczegdlnym bogactwem refleks;ji liryczno-
filozoficznych. Ta tworczos¢, ponad wszelka watpliwo$é, ma ,,charakter
filozoficzny”, jest ,,przeniknieta wielkg mitoscig do madrosci i prawdy™!!:

Swiatto jasne! Swiato ciche!

Swiatto wolne, niespowite!

Za co6z ciebie, Swiatto — bracie,

W twojej dobrej, cieptej chacie

Skuto i zamurowano

(Tak przemadre oszukano),

Pod purpurg catkiem skryto,

Krucyfiksem za$ dobito? (714)"2

107, Lawski, lronia i mistyka. Doswiadczenia graniczne wyobrazni poetyckiej Ju-
liusza Stowackiego, Biatystok 2005; M.Siwiec, Romantyzm i zatrzymany czas, Kra-
kow 2009, s. 211; M. Siwiec, Romantyczne koncepcje poezji. Poeta i Muza — relacja
w stanie kryzysu (Alfred de Musset i Juliusz Stowacki), s. 129. Patrz rowniez powyz-
szg pozycj¢ O. Taranek, s. 189-204.

U Igan Dizep, Dinocogin uu Pino-cogis Tapaca llesuenxa, [w:] Ceimu Tapaca
1lleguenka, 1. 1. 30ipauk crarteit. Jlo 175-piuus 3 qHs HAPOMKCHHS moeTa / pei.:
JI. Banecpka-OHUIIIKEBHY Ta 1H., HL}o-ropK 1991, c. 52.

12 Cytuje wedhug najnowszego ttumaczenia polskiego Piotra Kuprysia. Patrz: T. Szew-
czenko, Kobziarz, w thumaczeniu P. Kuprysia, Lublin 2008, ss. 746. W nawiasie po-
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Poeta przedstawia dramatyczny sprzeciw jednostki wobec sit zta,
ktore nie znikajg w obliczu wyzwan nowego, liberalnego tadu lat 1850—
1860. Cho¢ jego artystyczna optyka jest niezwykle konkretna i czuta na
szczegoOl, to jednak cigzy w kierunku tego, co uniwersalne, w kierunku
ponadczasowej sprawiedliwosci, wolnosci 1 harmonii $wiata.

I tu, 1 wszedzie — bieda znana.

Uboga dusza wstala z rana,

Naprzedta mato i wnet legla

Odpoczaé sobie znow, nieboga. (726)"

Szewczenko namietnie poszukuje prawdy, odwotujac si¢ do sit
wyzszych. Jednak jego wiara w zmiany na lepsze wyptywa z nadziei
pokladanej w pracy rak i intelekcie jednostki:

I mija dzien, i mija noc.

1 dziwisz sig, $ciskajac gltowe,

Dlaczego wciaz nie idzie tchnaé

Apostot nauki, prawdy, stowa? (729)

daje strony tej pozycji. Wczesniejsze przektady poezji klasyka sa zamieszczone w to-
miku z serii ,,Biblioteka Narodowa”: T. Szewczenko, Wybor poezji, opr. M. Jakobiec,
Wroctaw — Warszawa — Krakow — Gdansk 1974. W oryginale Szewczenki:

Cgire sicumii! CBiTe THXHIA!

CBiTe BOJIbHUI, HECITOBUTHIA!

3a 1o Tebe, cBiTe-Opare,

B cBoiii 100piid, Terutiit xaTi

OKOBaHO, OMypaHO
(ITpemyaporo oxypeHo).

BarpsiauisiMu 3akputo

I po3n’sitiem moburo?
Zob. Tapac llepuenko, [Tosne 3ibpanns meopis: y 12 1., T. 2: [loezia. 1947-1961,
Kuis 2003, c. 350. Cytujac wiersze poety wedlug tej samej pozycji, nastepnie poda-
j¢ jedynie stron¢ w nawiasie.
13'W wersji oryginalnej:

I TyT, 1 Bcrom — CKpi3b MOTAHO.

Jyura y6ora Bcraia paHo,

Hanpsuta mano ta i nsria

OnmnounBark cobi, HEOOTA. (362)
W wersji oryginalnej:

I news ine, i HiY ix€,

I roJIOBY CXONHUBILH B PYKH,

JluByerics, yomy He e

ArnocTton mpaBiu i Hayku! (350)
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Z powyzszych fragmentéw wynika, ze filozoficzny charakter wy-
raznie wyostrza si¢ w wierszach pochodzacych z ostatnich lat zycia po-
ety. Fakt ten pozostaje catkowicie zrozumiaty, bowiem ostatnie wiersze
odznaczajg si¢ tworcza i zyciowa dojrzalo$cig autora, §wiadczg o gle-
bokim przemysleniu fundamentalnych prawd istnienia. Na przykladzie
tych utworow wtasnie wypadnie przesledzi¢ dychotomie patosu i ironii.

Ironiczny idiom Szewczenki

W ocenie biografow, ostatnie lata Szewczenki zostaty nacechowa-
ne szczegdlnym stanem wewnetrznego napigcia trwogi i niepokoju. Po
powrocie z zestania poeta spotkat si¢ z uznaniem i niespodziewang sta-
wa w elitarnych kregach Petersburga, co nie moglo nie schlebia¢ arty-
Scie 1 poecie. Jednak znacznie wigkszy wptyw na stan duchowy twor-
cy miaty czynniki, ktore wyprowadzaly go z rownowagi i przyczyniaty
si¢ do duchowego cierpienia. Zaréwno brak rozwigzania palacych pro-
blemoéw spotecznych, znajdujacych si¢ w centrum uwagi Szewczenki,
niedosyt satysfakcji w zyciu osobistym, jak i poczucie samotno$ci oraz
przesladujace poete zte fatum, ktore coraz bardziej dawato o sobie zna¢
wraz z pogorszeniem si¢ stanu zdrowia po niewyleczonych chorobach —
wszystko to sktadato si¢ na codzienno$¢ poety, ktorg wypetniaty ktopoty
1 troski. W konteks$cie ostatniego roku zycia Szewczenki Oteksandr Ko-
nyski stusznie konstatuje:

»Przejrzyjcie wiersze Szewczenki napisane po 15 pazdziernika
[roku 1860 — dop. J. P.]: z tatwos$cig mozna zauwazy¢, ze wszystko go
irytuje. Spokojnego kata juz sobie nie znajdzie”".

Ekstrapolacja og6lnej sytuacji na pozng tworczo$¢ Tarasa Szew-
czenki pokazuje, ze radykalizowanie si¢ poetyckiego obrazu uwi-
dacznia si¢ na dwoch plaszczyznach. Po pierwsze, poprzez przesad-
ne, niemal zjadliwe wy$smiewanie zta spotecznego. Po drugie, poprzez
zdystansowanie wobec palacych probleméw wspotczesnoscei na rzecz
refleksji dotyczacej prawdy, prawdziwych i pozornych wartosci, zba-
wienia ludzkiej duszy. Na tym gruncie nie tylko przecinajg si¢ rozma-
ite dyskursy stylistyczne, co istotniejsze, spotykaja si¢ obydwa zywiotly
wlasciwe dla idiomu Szewczenki — patos oraz ironia, ktore odnajdujg

15 Onexcaunp Konucekuit, Tapac Ilesuenko-I pywiecokuti. Xpouika o020 scummsi,
c. 574.
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odzwierciedlenie w konkretnych, lirycznych obrazach rzeczywisto$ci.
Wreszcie w uczuciowym ujeciu odpowiadajg one dwom przeciwstaw-
nym emocjom, ktore towarzyszyly poecie w ostatnich latach jego dro-
gi zyciowej: ,,dwoistej $wiadomos$ci”, ktora laczyla w sobie ,,rozpacz
i nadziej¢”, jak zauwaza Konyski, analizujac poezj¢ oraz koresponden-
cje tego okresu'®. Sytuacja ta akurat dobrze oddaje wiasciwag dwoistosé
romantycznej koncepcji poezji, a zatem i cierpienie tworcy z tego po-
wodu. Przeciez typowe dla epoki romantyzmu jest ,,rozdarcie, a nawet
rozpacz przejawiajagca si¢ takze w gorzkiej ironii poety zawieszonego
miedzy wlasnymi celami a oczekiwaniami publicznosci”"’.

Szewczenko zafrasowany problemami wspodtczesnosci pozostaje
autentycznie przejety wzglednym liberalizmem w 6wczesnych periody-
kach rosyjskich, wyrazajacych stanowisko wladzy. Poeta zywil nadzieje
(naiwnie, jak pokazata historia), ze wyczekiwana reforma carska dopro-
wadzi do wyzwolenia chtopstwa oraz przyczyni si¢ do ogolnego polep-
szenia sytuacji spotecznej. Tym nalezy tlumaczy¢ ostry patos antycar-
ski, ktory towarzyszy lirycznym obrazom poezji ostatniego okresu. Na
tym tez, swego czasu, koncentrowat swoja uwage Stepan Smal-Stocki,
interpretujac wiersze z otatniego okresu zycia:

,»Caly ostatni rok zycia Szewczenke dreczyla jedna i ta sama mysl
— zmiana tadu despotycznego na tad harmonijny. Wszystkie jego prze-
myslenia sprowadzaja si¢ ostatecznie do jednego: dopoty nie bedzie po-
rzadku prawa na $wiecie 1 dopoki nie powstanie sad, dopoki ludzie «bez
wsiakoho tychoho tycha car’a do kata powedut’». Byla to iScie Szewczen-
kowska idee fix, jego udreka, utrapienie [...]. Takim pozostawat Szew-
czenko-poeta: nie piewca carow i1 Rosji, a najwigkszy 1 najzagorzalszy
przeciwnik zniewalania narodoéw, byt to prawdziwy apostot prawdy’'®.

16 Tamze., s. 577.

17 Patrz: M. Siwiec, Romantyczne koncepcje poezji. Poeta i Muza — relacja w stanie
kryzysu (Alfred de Musset i Juliusz Stowacki), s. 21.

18 Crenan Cmains-Croubkuit, Ocmanniii pix Lleeuenkosoi noemuunoi meopuocmu,
[w:] Ilpayi Ykpaincvroeo icmopuko-ghinonoeiunoeo mosapucmea y Ilpasi. Tom npy-
I'Mi, BUJAHUH Ha NOIIaHy TOJ0BH ToBapucTBa mpod. Imutpa AntoHOBH4Ya, [Ipa-
ra, 1939, c. 10. W oryginale: ,,I{inuit octanHiit pik sxutts llleBueHka My4nia oaHa
i Ta cama iziest — 3MiHa JECIOTHYHOTO Jiaay Ha JIFOACHKHUI TapMoHiiHuN saa. Bei
HOTo JTyMKM 3BOZSATHCS BKIHIII JIO OJHOI JyMKH, 10 He OyJie JIIOICHKOIO IPaBoIo-
PSIKY HA CBITi, JOKY JIIOH He 3po0IsTh Cy/ a00 TOKH Jroau i 06e3 Toro, «0e3 BCsiko-
T0 JINXOTO JIMXa [aps 7o Kara mosexyThy. Lle Oyna [lleBueHkoBa Myka, 11e Oyiia oro
cKopO, ioro nevans [...]. Takuit OyB [lleBueHKO-1OCT: HE 3BETMYHMK Hapis i Pocii,
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Natomiast Szewczenko—ironista jest sktonny podawaé w watpli-
wosc¢ ideal uniwersalnej prawdy oraz szcze$cia. Ambiwalencja poetyc-
kiej ironii sprowadza si¢ do tego, ze nie daje ostatecznej odpowiedzi
na pytanie o stopien krytycyzmu autora wobec przedmiotu szyderstwa.
Stopien ten okres$la sam czytelnik, kierujac si¢ wlasng miarg oraz intu-
icja, jak rowniez prawem indywidualnego odczucia i rozumienia sen-
sOw wpisanych w tekst wiersza.

Wigcej, cecha charakterystyczng ironii Szewczenki jest wielo-
znaczno$¢. Oto ironia, ktéra jest wymierzona nie tylko przeciwko ,,ca-
rom wraz z ministrami-niewolnikami” (co rozumie si¢ samo przez si¢
w tej sytuacji), ale rowniez dotyczy ,,dobrych ludzi” i catego ,,wolne-
go $wiata”. Taka optyka zapowiada swoista podwdjna perspektywe po-
ezji Szewczenki: podmiot liryczny jednoczes$nie naiwnie wierzy ($ci-
slej: chee wierzy¢, zywi i podtrzymuje w sobie nadziej¢) w mozliwosc
szybkiego postepu spotecznego, jednoczesnie podwaza owg wiare,
zdradzajac swoja wszechogarniajagcg postawe ironiczng wobec §wiata.
Czegdz w takiej sytuacji pozostaje wiecej — pierwiastka patetycznego
czy komicznego? Wydaje sig, ze nie sposéb odpowiedzie¢ na to pyta-
nie jednoznacznie. Zwro¢my jednak uwage na to, ze ironia jako narzg-
dzie poetyckie nie tylko ,,niweluje” powage stylu, ale réwniez w swo-
isty sposob réwnowazy ogolny nastroj poezji Szewczenki, nadaje jej
filozoficzng glebi¢ oraz wyraza umiarkowanie réznych zywiolow.

Z tej perspektywy opini¢ Smal-Stockiego przytoczong powyzej nale-
7y uzna¢ za nieco przesadng. W istocie poeta byt gieboko zaangazowany
w problemy i napigcia spoteczne charakterystyczne dla Rosji przetlomu lat
1850/1860, tzn. doby krétkiej odwilzy po despotii cara Mikotaja I, ktory
mi¢dzy innymi tak wiele krzywdy wyrzadzit samemu Szewczence. Anty-
carski patos w oczywisty sposob §wiadczy o ostrej reakcji na kondycje ro-
syjskiego spoteczenstwa tego okresu, nade wszystko na jego zapas¢ mo-
ralna, kiedy to cata wtadza nalezy do ludzi niegodnych i podtych. O tym
wlasnie pisze z gorycza: ,,psari z psar’atamy car’at’”!?. W tym wzgledzie
poeta pozostaje konsekwentnym oponentem wiadzy — i to nie tylko ad-
ministracyjnej hierarchii samodzierzawia.

a HalOUTBIIMI 1 HAal3aB3sTIIINI IPOTHBHHUK PO3IMHATENIB HAPOIHHX, OYB IpaBIu-
BUI arioCToJ Mpasau’”.

1 Tapac Illesuenko, [losne 3iopanns meopis: y 12 1., 1. 2: Ioesis. 1947-1961, Kuis
2003, c. 367.
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Konsekwentnie sprzeciwia si¢ rowniez wladzy symbolicznej, wla-
dzy dyskursu kulturowego, ktorg wowczas pozostawala literatura ro-
syjska oraz, zapewne, cze$¢ literatury rodzimej, utrzymanej w duchu
serwilizmu wobec wladzy®. Poeta z uporem konstruuje opozycyjna
w stosunku do oficjalnej narracje, akcentujagcg widmo utraty tozsamosci
narodowej, cho¢ zarazem podziela og6élne zasady swobody i rownosci.
Szewczenko nie jest taki naiwny, zeby oczekiwacé rychtego zaprowadze-
nia sprawiedliwego tadu w sytuacji, w ktorej ten ostatni podlegat abso-
lutnej negacji. Wyraznie o tym $§wiadczy 6w ironiczny idiom, ktorego
korzenie siggaja nie tyle powierzchniowych struktur tego, co aktualne,
ale wyrazaja uniwersalng wizje prawdy oraz sprzeciw wobec krzywdy
tego Swiata.

Specyfika ironii Szewczenki ewokuje nieprzypadkowe skojarzenia
z ludowg tradycja, ktorag poeta odziedziczyt i dat jej doj$¢ do glosu. Iro-
niczne poglady poety okazujg si¢ spokrewnione z nastrojem melancholii
dawnych ukrainskich psalméw czy tez okreslonych utworéw Hryhori-
ja Skoworody, znakomitego poety i mysliciela z XVIII wieku. Badacze
ukrainskiego folkloru podkreslaja, ze w figurze melancholii $cisle tacza
si¢ smutek oraz ironiczny dystans, ktory dodaje utworom autentyzmu
oraz szczero$ci. Mykota Maksymowycz uwazat smutek za najwaznie;j-
sza ceche piesni ludowych nawet w tych przypadkach, w ktorych widac
sit¢ ironii*!. Tego rodzaju potaczenie charakterystyczne jest wlasnie dla
poetyki Tarasa Szewczenki.

Zarazem poeta nie stroni od autoironii, wktadajac w usta bohate-
ra lirycznego komiczne spostrzezenia pod wlasnym adresem i1 wykpi-
wa przystowiowe powotanie poety-proroka. Mamy tutaj do czynienia
ze zdystansowaniem wobec tradycji romantycznej, ktora Szewczenko
sktonny byt postrzega¢ bardzo krytycznie, to znaczy jako znajdujaca si¢
w stanie upadku i kryzysu:

200 tym ostro dyskutowali juz po $mierci Szewczenki wybitni intelektuali$ci ukra-
inscy: Borys Grinczenko i Mychajto Dragomanow. Patrz: 5. I pinuenxo — M. /[paco-
manos. [lianoeu npo ykpaincovky Hayionanvhy cnpasy / ynop. A. XKykoscekuit, Kuis
1994, c. 71-74. Kwesti¢ serwilizmu w literaturze ukrainskiej XIX stulecie rozwaza
krytycznie rowniez wspotczesny badacz z Australii, Marko Pawlyszyn: Mapko I1aB-
TIIWH, Jlimepamypa, nayis i modepricmo, JIbBiB — Kuis, ¢. 13—14.

2l Cyt. za: Mapxko Iasnumin, Jlimepamypa, nayis i mooepHicmo, c. 23.
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O, nie narzekam juz na Boga,

I nie narzekam na nikogo.

Sam oszukuje si¢ niezgorzej,

Spiewajac jeszcze. Ciagle orze

Swoj odtog — przeuboga niwe!

I siejg¢ stowo. Dobre Zniwa

Nadejda kiedys. Siebie srozej

Tak oszukuje, ile moge!

A wigcej, widzi sig, nikogo? (719)*2

Warto rowniez zwroci¢ uwage na swoistg posta¢ podmiotu liryczne-

go. Jego udawana naiwno$¢ oraz prostactwo nawigzujg do dawniejszej
barokowej tradycji komicznej, ktora tak znakomicie zostata zaprezento-
wana w trawestacji Eneidy Iwana Kotlarewskiego (1798). Stanowi ona
charakterystyczng maske, za ktora skrywa si¢ jakie$ zupetnie inne obli-
cze. Nietrudno domysli¢ sie, ze tego rodzaju postaé pozostaje w znacz-
nym stopniu kreacjg autobiograficzna; pomimo kostiumu, wyraznie prze-
ziera tu cigzki charakter 1 przenikliwy umyst samego autora. Ironicznie
nastawiony autor kreuje bohatera, ktory stara si¢ by¢ naiwny, latwowier-
ny, przesadnie szczery, niezdolny rozpozna¢ hipokryzj¢ oficjalnego jezy-
ka wladzy oraz jej apologetow. W rzeczywistosci ta udawana naiwnoscé
zaktada przenikliwego czytelnika, ktory z tatwoscig rozpozna zasady gry
—réznica pomigdzy ktamstwem i ironig zawsze pozostaje ,,przejrzysta dla
wtajemniczonego (wtajemniczonym jest kazdy, kto zrozumie, co jest iro-
nicznego w koncepcie ironicznym w ogoéle)?. Za maska tatwowiernosci
kryje si¢ co$ istotniejszego. Tak jak w przypadku jurodstwa czy btaze-
nady, jednostka zyskuje dla siebie prawo, by bezlito$nie kpi¢ z kazdego
oraz glosi¢ okrutng prawde, tak samo bohater liryczny p6znej tworczosci

2'W wersji oryginalne;j:

He napixato st Ha bora,

He napixkato Hi Ha Koro.

S cam cebe, nypHHH, TypIO,

Ta e i ciBatoun. Opro

CBiit nepedir — yoory HUBY!

Ta cito ciioBo. J{o0pi xHUBa

Komuce-to 6ymyTh. [ mypro!

Cebe-raku, cebe camoro,

A Ginbie, 6auuThCs, HIKOTO? (355)
3 B. Alleman, O ironii jako o kategorii literackiej, [w:] Ironia, s. 23.
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Szewczenki skrywa w swym ironicznym idiomie zdolno§¢ odrézniania
dobra od zta, trzezwego myslenia o Swiecie oraz jego marnym porzadku.

Dychotomia patosu i ironii w ostatnich wierszach poety przybiera
wyrazng postac dialogicznej opozycji. Najlepsza egzemplifikacja tego zja-
wiska jest utwor Yu e noxunyms Ham, Heboeo..., napisany przez Szew-
czenke tuz przed $miercia, 14-15 lutego 1861 roku; wiersz, ktory w isto-
cie zamyka jego tworczos$¢ poetycka. Dialogiczna kompozycja tego
utworu niedwuznacznie wskazuje na konieczno$¢ wyodrebnienia dwoch
stylistycznych kluczy interpretacyjnych — patetycznego i komicznego. Au-
tor rozwaza tu graniczny stan ludzkiej $wiadomosci, ktora juz przeczu-
wa, ze wstagpila ,,na Boski szlak” i musi uregulowac¢ rachunki ze §wiatem
doczesnym. Przy czym podmiot liryczny w wyjatkowy sposob wykazuje
ironiczng postawe nie tylko wobec Swiata i cztowieka, ale réwniez wobec
samego siebie oraz wlasnego przeznaczenia, juz przemyslanego po gorz-
kich rozczarowaniach doznanych na drodze zyciowej i tworcze;.

Czy nie czas przesta¢ nam, niebogo,
0, sgsiadeczko ma uboga,

Rymowa¢ wiersze te nikczemne

I wnet zakrzatnac ci si¢ ze mna,
Rychtowaé wozy w dhuga droge,

Na tamten, druhu, $wiat, do Boga,

Na odpoczynek ten przyjemny.

Juz sit si¢ zbyto, naczlapato,

Rozumu tez si¢ nazbierato,

To starczy nam! Spa¢ chodzmy, tkliwa,
Do chaty chodzmy odpoczywac...
Wesota chata, by$ wiedziata!... (736) >

%W wersji oryginalne;j:
Yy He MOKUHYTH HaM, HeOOTO,
Most cycinoHbko yoora,
Bipuri Hik4eMHi BipIIyBaTs,
Ta 3aX0UTHCSI PULITYBAThH
Bosu B nanexyro gopory,
Ha roii cBit, apyxe Mil, 1o bora,
TTourMYHKY€EM CIIOYHBATb.
Bromuiucs 1 migTONTaINCh,
I po3ymy Taku HaOpaIKCh,
To it 6yzxe 3 Hac! Xomimo crars,
XozimMo B XaTy CIIOYHBATh. ..
Becena xara, o6 ¢ 3Hanal.. (372)
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Wiersz 6w uderza zuchwato$cig, bowiem Szewczenko byl $wia-
dom potegi swego talentu poetyckiego i jego wplywu na duchowy roz-
woj Ukraincow. Jak zatem oceniaé jego autoironiczne wycieczki, doty-
czace ,,nikczemnych wierszy”? Czyz mozna w ich dykcji zauwazy¢ cien
manieryzmu, minoderii i braku szczero$ci? Czy wyrazone tu watpliwo-
$ci sg calkowicie szczere, czy obecna jest w nich szczypta tendencyjno-
$ci? Ironiczny ton nie daje podstaw dla jednoznacznych odpowiedzi na
tego rodzaju pytania i na tym tez polega jego wyjatkowos¢.

Ironiczne pasaze wiersza przeplatajg si¢ jednak z patetycznymi,
w ktorych jednoznacznie mozna odczu¢ glebie ludzkiego dramatu bohate-
ra — dramatu samotno$ci, niezrozumienia, niesprawiedliwo$ci. W patosie
Szewczenki nieprzypadkowe pozostajg zwroty skierowane do Boga, sadu
Bozego, ukazanego w przeciwstawieniu do ludzkich zwyczajow i zasad.

0j, nie idzmy, oj, nie chodzmy,

Wezesnie, trza si¢ wstrzymac —

Pochodzimy, posiedzimy —

Na ten $§wiat spojrzymy...

I spojrzymy, moja dolo...

Patrz, jaki szeroki

I wysoki, i wesoty,

Jasny i glgboki... (736)»

Naprzemienno$¢ ironii i patetycznos$ci znamionuje 6w Szewczen-
kowski jezyk poetycki, ktory cigzy ku uniwersalno$ci, ku wszechogar-
niajgcemu stowu, nieograniczonemu kontekstem czasoprzestrzennym,
zawezajacym horyzont oczekiwan czytelnika. Ani patos, ani ironia nie
moga w calosci zadowoli¢ poety — jedynie potaczenie tych przeciwstaw-
nych elementdw niesie spetnienie liryczne. W pierwszym przypadku ist-
nieje ryzyko zafatszowania tonu: nie na préozno Szewczenko tak zajadle
wysmiewat przyjaciol po piorze, ktorzy ,,pletli heksametry” i tworzyli

2 W wersji oryginalnej Szewczenki brzmi to nastepujaco:
Oii He WaIMO, HE XOIIMO,
Pano, npyxe, paHo —
TToxomumo, mocuanMo —
Ha celi cBiT norisiHeM. ...
ITornmstaeMo, Most oTI€e. ..
bau, sxuil mupoxuit
Ta BucoOkuH, Ta Beceaui,
SIcHuit Ta TTHOOKHMIA. . . (372)
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»epopeje” na cze$¢ cara i atieczestwa bez wzgledu na pozatowania god-
ny stan panstwa. W drugim przypadku, kiedy ironiczny dyskurs staje si¢
dominujacy, nastgpuje jego niwelacja, ,,najglebsza ironia ironii” (Frie-
drich Schlegel), znamionujgca si¢ zatarciem komicznej ostro§ci wrazen,
do ktérej prowadzi nieograniczone postugiwanie si¢ ironiczng retory-
ka. ,,Zaczyna ona nas nudzi¢ wiasnie wtedy, gdy nam jg prezentuja sta-
le i wszedzie™?.

Artystyczna obrazowo$¢ ironicznego idiomu nie zawsze pozostaje
zasadna, a jej skuteczno$¢ zalezy od wyczucia miary, ktorg wtada sam
autor. ,,Ironia literacka tylko wtedy moze osiagna¢ wtasciwe znaczenie,
gdy jej podstawowa dysymulacja sublimuje si¢ i odrzuca prostg ekspre-
sj¢ przeciwienstwa w «ironii bezposredniej»”?’.

Z jednej strony, to umiejetnos¢ postugiwania si¢ niedomowienia-
mi tam, gdzie poeta pragnie wzbudzi¢ w czytelniku watpliwos¢ co do
stusznoéci pewnych obiegowych prawd. Z drugiej strony, to umiejet-
no$¢ balansowania na granicy tego, co zrozumiate, nieuciekanie si¢ do
nadto abstrakcyjnych sensow, ktére moglyby by¢ niezrozumiate dla
czytelnika badz wprowadzalyby go w btad. Rzecz jasna, kazdy autor
w sobie wlasciwy sposob modeluje idealnego czytelnika z perspektywy
wlasnego doswiadczenia oraz doswiadczenia recepcji wlasnej tworczo-
$ci. Taras Szewczenko, jak si¢ okazuje, zafascynowany ironiczng reto-
ryka, doskonale si¢ nig postugiwat, w peni zdajac sobie sprawe z wie-
lowarstwowosci 1 niedookreslonosci ironii.

Ponadto ironiczna maska poety okazata si¢ tutaj w petni skutecz-
na, bowiem niezmiennie ujawniala ona antypody tego, co oficjalne, ma-
nifestujac tym samym niezalezno$¢ ducha oraz nierozerwalnie z nim
zwigzane nastroje wolno$ciowe. Maksym Tarnawski zasadnie utrzymu-
je: ,,Ironiczng postawa wobec poezji oraz ironizowaniem stowa poetyc-
kiego tworca utatwia sobie percepcj¢ obcego §wiata 1 zarazem utwier-
dza wtasne warto$ci. Innymi stowy, ironia Szewczenki nie pozostaje ani
przypadkowa, ani konwencjonalna, lecz stanowi bardziej nieodlaczng
manifestacje jego gleboko ambiwalentnego $wiatopogladu”?®.

26 B. Alleman, O ironii jako o kategorii literackiej, [w:] Ironia, s. 17.

2T Tamze, s. 37.

28 Makcum TapHaBcwekui, Iponiunuti pati [lesuenxa, [w:] Ceimu Tapaca [llesuen-
Ka, s. 98. W oryginale ten sad badacza z Kanady brzmi: ,,IpoHiuHOI0 HacTaHOBOIO
10 1T0e3ii Ta ipOHiI3yBaHHSM MOSTHYHOTO CJIOBA BiH YMOKIIMBIIOE COO1 CIpUMaHHS
BIZYY’KEHOTO CBITY 1 OZIHOYACHE MOTBEPKEHHs CBOIX BapTocTed. IHmmMu ciosa-
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Ironiczna postawa Szewczenki znamionuje si¢ modelowymi ce-
chami ironii romantycznej. W nierozerwalny sposob jest spokrewniona
z ironig George’a Byrona, Heinricha Heinego czy Juliusza Stowackie-
g0, jednak miesci w sobie rowniez cechy indywidualne talentu poetyc-
kiego, ktére w tym konteks$cie powinny stanowi¢ przedmiot szczeg6l-
nej uwagi dla badaczy fenomenu twdrczego poety. Rozpietosé, gradacja
srodkow artystycznego wyrazu — od humoru po sarkazm, ,,obtagkany”
bohater liryczny z udawana naiwnoscig i prostactwem oraz, co najwaz-
niejsze, doskonata orkiestrowa naprzemienno$¢ komicznych i pate-
tycznych pierwiastkoéw — oto osobliwosci ironicznego dyskursu Tarasa
Szewczenki.

Mistrzowskie zastosowanie srodkow ironii wskazuje na przemysla-
ne zdystansowanie oraz filozoficzno-egzystencjalng rOwnowage §wiato-

pogladu poety.

Mmu, [1leBueHKOBa ipOHIisl HE € aHi BUIAKOBA, aHi KOHBEHIIII{HA, a pajilie HeBiqMiH-
HU 30BHINIHII BUSIB NIMOOKO BiTYyTHOTO aMOiBaJICHTHOTO CBITOIVISLY .



REINTERPRETACJA ANTYKU W DRAMACIE
LESI UKRAINKI

Epoka konca XIX i poczatku XX wieku potwierdzita wyrazne,
wzmozone zainteresowanie kultury europejskiej swiatem antyku oraz
jego mitologia. Symptomatyczna pozostawata przy tym jakos¢ adapta-
cji, jakg wykazywali si¢ mistrzowie tej epoki, zwracajacy si¢ ku zro-
dlom antycznym. Pozorna egzotyka starozytnych czasow kryla za sobg
zazwyczaj $miate proby aktualizacji ducha i nastroju antyku, a nawet
skonfrontowania ich z nastrojami dominujagcymi na przetomie owych
wiekéw. Stad tez brata si¢ podstawowa cecha mitologizmu moderni-
stycznego, ktdrego istota polegata na zainteresowaniu pisarzy nie tyle
zewnetrznymi atrybutami mitu, ile jego wewngtrzng trescia, zdolng
przemawiaé daleko poza czasem i realiami wczesnego Sredniowiecza.
Mowimy tutaj o nadrzednej wadze prawd wyrazonych w dawnych two-
rach literackich, na ktorych tle drugorzedne stato si¢ samo wykorzysty-
wanie poszczeg6lnych fabut, motywoéw czy symboli.

W modernizmie europejskim dokonuje si¢ stanowcza zmiana opty-
ki postrzegania historii czy tez odczuwania czasu historycznego. Wspot-
cze$ni badacze wskazuja, ze na tym wiasnie polega nowatorstwo es-
tetyki nowoczesno$ci w literaturze. Rozpatrujac sposdb rozumienia
zjawiska przemijania przez typowego pisarza modernistycznego, warto
— wedtug Richarda Shepparda — pamigtac, ze:

(...) czas przestaje by¢ regularnym procesem zdroworozsadkowym,
w ktorym precyzyjnie umieszczona, stala przerwa — terazniejszos¢, rozdzie-
la przeszto$¢ od przysztosci. Przeciwnie, albo nabiera on elastycznosci (...),
a chwila terazniejsza rozszerza si¢ lub kurczy zaleznie od sytuacji obserwa-
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tora, albo zawiera zarodek apokalipsy (...), albo tez jest rodzajem jednocze-
sno$ci, w ktorej przeszto$é, terazniejszos¢ i przysztosé zlewaja sie w jedno'.

Najbardziej zawazylo to na procesie interpretacji zdarzen i postaci
historycznych dokonywanym przez pisarzy modernistow. Historia traci-
ta tu na znaczeniu w swej zwyktej roli archiwalnej i antykwarycznej, co
znakomicie ujgt Friedrich Nietzsche (jego praca O pozytkach i szkodli-
wosci historii dla Zycia z 1874 roku stata si¢ wlasciwym poprzednikiem
i bodZzcem wobec pozniejszych, glosnych koncepcji historiograficz-
nych). Niemiecki filozof — rozpatrujac utomno$¢ wiedzy historycznej
w warunkach cywilizacji nowoczesnej — odwaznie przy tym deklarowat
nowe podejscie wobec przesztosci, uwolnione od nieuzasadnionej fe-
tyszyzacji. Jego postawa wyraznie wybrzmiata w charakterystycznym
hasle: ,,(...) nadmiar historii szkodzi zyciu™*. Idee te wzbudzaty bez-
wzgledne zaufanie w §rodowisku modernistow. Traktowali oni histo-
ri¢ w sposob nowatorski, dokonujac bardzo specyficznych wyborow nie
tylko na poziomie tematéw badz motywow, ale przede wszystkim w sfe-
rze poznania ducha czasu, polegajacego na domniemanym przyblizeniu
wspotczesnym tego, co z przesztosci zostato zapomniane badz zakaza-
ne, a jednak zastuguje na wzmozong uwagg. Historia przemawiajgca
przez swoje ukryte tresci byta na nowo warto$ciowana i wyeksponowy-
wana w dzietach pisarzy modernistycznych. Nietzsche twierdzit wrecz
—rozmyslajac o dziejowosci — rzecz nastepujaca:

(...) [Historia — J. P.] przestaje by¢ ruchem post¢pujacym ku gorze i sta-
je si¢ czym$ pokrewnym nieregularnej serii fal pozbawionych szczegélnego
ukierunkowania. Kazda fala moze mie¢ swoj ksztalt, lecz zawsze bedzie od-
dzielona od nastgpnej, odmiennie uformowanej, inaczej rozciagajace;j sie fali,
ktéra moze rownie dobrze poruszac¢ si¢ w innym kierunku, albo tez okazac si¢
ponownym pojawieniem sig¢ tej samej fali’.

Dojscie do gltosu mtodego pokolenia w ukrainskiej literaturze prze-
fomu XIX i XX wieku skutkowato niewiarygodnym wzbogaceniem

'R. Sheppard, Problematyka modernizmu europejskiego, przet. P. Wawrzyszko,
[w:] Odkrywanie modernizmu: przektady i komentarze, pod red. R. Nycza, Krakow
1998, s. 118.

2F. Nietzsche, O pozytkach i szkodliwosci historii dla Zycia, [w:] tegoz, Niewczesne
rozwazania, przet. M. Lukasiewicz, postowie K. Michalski, Krakéw 1996, s. 95.

3 Tamze.
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si¢ 6wczesnych utwordéw prozatorsko-poetyckich; pojawity sie Swieze
motywy 1 watki artystyczne, w tym te zaczerpnigte z tradycji europe;j-
skiej. O obcych zrodtach inspiracji modernistow galicyjskich — skupio-
nych w ugrupowaniu ,,Mtoda Muza” — pisata w swej cennej monografii
Agnieszka Matusiak®. Natomiast Oksana Halczuk rozpatrywata w swo-
jej pracy kwestie reaktualizacji spuscizny kulturowej starozytnosci
w kontekscie modernizacji piSmiennictwa ukrainskiego w dwudziestym
stuleciu®. Najczesciej jednak wypada wspomina¢ w ramach tego dys-
kursu tworczo$¢ Lesi Ukrainki, ktéra w wielkim stopniu przyczynita si¢
do zakorzenienia na gruncie kultury narodowej roznorakich antycznych
watkow $srdédziemnomorskich .

Mapa reprezentacji mitologii antycznej na gruncie wczesnego mo-
dernizmu europejskiego bytaby niepelna, gdyby$my nie zauwazyli sil-
nego i charakterystycznego glosu poetki i dramatopisarki Lesi Ukrainki
(Larysy Kosacz, 1871-1913), reprezentujacej z godno$cig mtodg i am-
bitng literature ukrainska. Lesia Ukrainka — btyskotliwa intelektualist-
ka i poliglotka — byla znakomicie zorientowana w kulturze europejskiej,
totez nieprzypadkowo jej dramaturgia zostata niemalze w catosci zbu-
dowana na interpretacji tematow ,,powszechnych”, na przywotaniu pa-
radygmatycznych fabut oraz motywoéw, odzwierciedlajacych wielowie-
kowa tradycje kulturalng Europy.

Kasandra (1907), jeden z najlepszych poetyckich dramatow Lesi
Ukrainki, znakomicie nadaje si¢ — z tego punktu widzenia — do podda-
nia go probie interpretacyjnej wlasnie na tle modernizmu europejskiego.
Pisarka potraktowata bowiem uzyteczno$¢ mitu — podobnie zresztg jak
mtlodzi artys$ci z jej epoki — poprzez wewnetrzne, duchowe doswiadcze-
nie ludzko$ci, znacznie mniej troszczac si¢ przy tym o konkretne szcze-
g6ty oraz realia historyczne. Mitologiczny kontekst Kasandry réwniez

* A. Matusiak, W kregu secesji ukrainskiej. Wybrane problemy poetyki tworczosci pi-
sarzy ,,Miodej Muzy”, Wroctaw 2006.

50. Tanpuyk, ,, He munae mim!..” Anmuunuil mexcm y noemuuHomy npocmopi yKpa-
incokoeo mooeprizmy 1920—1930 — x poxis, Yepnibii 2013.

6 Ta nader wazna misja pisarki wobec kultury stata si¢ przedmiotem licznych roz-
praw monograficznych oraz artykuldow. Wspomnijmy tutaj bodaj te najbardziej
gruntowne, a niedawno wydane, na przyktad: S. Wéjtowicz, Dramatopisarstwo Lesi
Ukrainki. Horyzont aksjologiczny refleksji kulturowych, Wroctaw 2008; C. Kouepra,
Kynomypocogis Jleci Yxpainku. Cemiomuunuii ananiz mexcmie, Jlyupk 2010 oraz
I". Jlepuenko, Migh npomu icmopii. Cemiocghepa nipuxu Jleci Yrpainku, Kuis 2013.
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wypada uzna¢ za czynnik zasadniczy. Lesia Ukrainka — zaczerpngwszy
fabute swojego dziela z antycznego mitu o zagtadzie Troi — poshuzyta
si¢ do jego kreacji swoistym modelem abstrakcyjnym, ktory postuzyt jej
za podstawe do stworzenia indywidualnej, autorskiej wizji artystyczne;j.

Mit antyczny w tworczosci modernistow traktowany jest przewaz-
nie z perspektywy: konfrontacji silnej jednostki i biernego ogoétu, zderze-
nia indywiduum i losu oraz nierzadko fatalnych okolicznosci bytu. Wia-
$nie taka reinterpretacje starogreckiej mitologii zaproponowat Stanistaw
Wyspianski w cyklu swoich dziet dramatycznych zatytutowanych: Mele-
ager (1894), Protesilas i Laodamia (1899), Achilleis (1903), a takze Po-
wrot Odysa (1907)". W Achilleisie, utworze dos¢ bliskim Kasandrze Lesi
Ukrainki — zaré6wno w odniesieniu do tematu (zagtada Troi), jak i sposo-
bu przedstawienia bohateréw dramatu (u Wyspianskiego rowniez pojawia
si¢ Kasandra, cho¢ jest to tym razem posta¢ epizodyczna) — konflikt roz-
wija si¢ wokot protestu przeciwko nieuchronnej $mierci, ktdra zagraza nie
tylko poszczegdlnym uczestnikom walki, ale rowniez calej Troi 1 zarazem
cywilizacji starozytnej. W zaadaptowaniu antycznej fabuly przez polskie-
go pisarza istotna pozostaje tutaj ,,(...) walka pomigdzy fatum, wyrokiem
losu i wyborem indywidualnym, pragnieniem pojedynczego cztowieka
(...)%, co znajduje wyraz w losie Achilleisa (z jego niepodwazalnymi za-
letami moralnymi i fizycznymi), ukazanym tu na tle przerazajacej zagta-
dy Troi. Na podobne potraktowanie nieodwracalnosci tragicznego losu
ludzkiego natrafimy rowniez, rozpatrujac motywy antyczne u— wspolcze-
snych Lesi Ukraince — symbolistow rosyjskich: Walerija Briusowa’ oraz
Innocentego Annienskiego'®.

Modernistyczne postrzeganie starozytnosci w ogole nie jest oparte
na uznaniu wzorcowej wartosci kultury antycznej oraz na koniecznos$ci
jej reaktywacji w warunkach nowoczesnosci. Chodzi tu raczej o pokuse
alternatywnego, stricte autorskiego odczytywania klasyki. Da si¢ w tym

7 Zob. H. Filipkowska, Wsrod bogow i bohaterow. Dramaty antyczne Stanistawa
Wyspianskiego wobec mitu, Warszawa 1973 oraz L. Eustachiewicz, Antyk Wyspian-
skiego na tle porownawczym, ,,Pamigtnik Literacki” 1969, z. 1, s. 3-21.

8 Zob. Vkpaincvka nimepamypa 6 3a2anbHoC108 SIHCbKOMY | c8imogomy imepamyp-
nomy koumexcmi, T. 1, KuiB 1987, c. 394.

? J. Tymieniecka-Suchanek, Proza Walerija Briusowa wobec kultury. W poszukiwa-
niu analogii historycznych, Katowice 2004, s. 64—120.

10 A. Wieczorek, W kregu tradycji kulturowych. Annienski, Woloszyn, Gumilow,
Opole 1998, s. 13-76.
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rozpozna¢ zjawisko modernistycznego synkretyzmu'!, polegajace na
przewartoSciowywaniu mitu. Stad tez charakterystyczna wybiorczosé
w przywotywaniu mitologii antycznej w dzietach tego okresu. Zwrdc-
my wiec w tym kontek$cie uwage na symptomatyczno$¢ wyboru po-
dobnego materiatu literackiego przez Lesi¢ Ukrainke: mit o Kasandrze
na tle zagtady Troi wydaje sicuniejkreacja egzystencjal-
nego wyczerpania - charakterystycznego dla przetomu
dwach ostatnich minionych stuleci — jak rowniezautoprojekcj g
osobowos$ci w warunkach totalnego zagro-
zenia, leku oraz katastrofy.

To, ze autorka Kasandry rozwinela temat znanego mitu w sposéob
oryginalny, zauwazyli dopiero badacze z lat 20. XX stulecia!>. Mimo
tego, brakuje dotychczas systemowych opracowan dotyczacych — na-
znaczonej watkami mitologicznymi — tworczosci Lesi Ukrainki. Warto
jednak raz jeszcze odnie$¢ si¢ do wniosku poprzednikoéw, w mysl kto-
rych Lesia Ukraina — bgdac dobrze zorientowang w antycznych oraz
nowozytnych zrodtach europejskich poswieconych Troi — nie ufala im
bezkrytycznie, a wiec nie wykorzystala ich jako ewentualnego materiatu
do realizacji wlasnego projektu tworczego. Zrodha te pomogly jej jedy-
nie stworzy¢ historyczne oraz fabularne tto dramatu. ,,(...) Podstawowy
mit tragedii mozemy najzupehniej zaliczy¢ — wedle stow badacza — do
autorskich pomystow”"3.

Pisarce ukrainskiej chodzito zatem o model mitologiczny, rozu-
miany przez nig jako wcielenie istoty ,,do§wiadczenia wewnetrznego”
oraz swoiste ucielesnienie zasadniczych wyobrazen o sacrum i profa-
num. Pozwalato to artystce na stosunkowo dowolne ,,modernizowa-
nie” mitu, bez znieksztatcenia samych jego podstaw. Takie podejscie
ukrainskiej poetki do podjetych przez nig prob artystycznych zrealizo-
wania motywu mitologicznego w swojej tworczosci ujawnia w sobie
przede wszystkim estetyke modernizmu europejskiego, w ktorym tak

'H. Filipkowska, Koncepcje mitu i jego zwigzkow z literaturg w krytyce literackiej
Milodej Polski, Lublin 1998, s. 20-21.

12 Pisali o tym migdzy innymi Wotodimir Riezanow i Oteksandr Bitecki: B. Pe3anos,
Jlecsi Yxpainka, cyuacnicmov i anmuyHicms: 00 NUMAKHS NPO TIMepamypHi ojice-
pena Jleci Vkpainku, [w:] 3anucku Hisxcuncvkoeo IHO, Hixxun 1929, ¢. 3-68 oraz
O. bineuwkuit, Aumuuna opama Jleci YVrpainku «Kaccanopay, [w:] tegoz, 3ibpanns
npays 'y 5 1., T. 2, Kuis 1965, c. 543-563.

13 0. Bite¢ki, Aumuuna opama Jleci Yxpainku «Kaccanopay, dz. cyt., s. 549.
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zwane tresci tradycyjne ulegaty zasadniczym przemianom za sprawg
nowatorskiego odczytywania i dzieki rOwnie innowacyjnym modelom
interpretacyjnym.

Schylek epoki, czas profetyzmu

Lesia Ukrainka do$¢ krytycznie odniosta si¢ w Kasandrze do trady-
cyjnych funkcji mitotworstwa stosowanych w literaturze nowozytne;j'.
Po pierwsze, pisark¢ mato interesowato zapozyczanie konkretnych ele-
mentéw 1 motywow: nadmierna detalizacja przeczylaby jej catoscio-
wemu pomystowi. Po drugie, nie przejawiata ona glebszego zaintere-
sowania kreacjag wzorowang na micie. Tworzenie bowiem — zgodnie
7 obowigzujacym wowczas wzorcem — ograniczato do pewnego stop-
nia przestrzen autorskiej wyobrazni. Po trzecie, funkcja nasladowania
logiki mitu w dziele artystycznym miata dla Lesi Ukrainki troch¢ wigk-
sze znaczenie niz poprzednio wymienione jej wyznaczniki, ale przeciez
nie byla ona w jej przypadku zasadnicza. Natomiast sposob ,,(...) wy-
wodzenia z mitu prawd o charakterze og6élnym, wspolgrajacych z ogol-
nymi tendencjami filozoficznymi epoki (...)”"°, posiada tutaj wage
pierwszorzedng. Mit zagtady Troi przeksztalcit si¢ bowiem pod pidrem
pisarki w autorskg wizj¢ zaglady starego, zepsutego, sprofanowanego
przez czlowieka $wiata, w seri¢ — powszechnych 1 modnych w dobie fin
-de-siecle 'u — przepowiedni o charakterze apokaliptycznym.

Warto jednocze$nie nadmieni¢, ze bardzo wazne dla literatury
ukrainskiej pozostawalo wowczas zadanie, ktore w znacznej mierze
zostato juz zrealizowane wczesniej przez inne literatury z kregu kultu-
ry europejskiej. Chodzi tu mianowicie o wszechstronng interpretacje
klasycznego dziedzictwa kultury, w tym samej starozytnosci, uwaza-
nej na przestrzeni wiekow za wtasciwa kolebke cywilizacji §rodziem-
nomorskiej. Zainspirowanie antykiem na przetomie XIX i XX stulecia
znacznie bowiem wzrastato. Wiasnie o tej epoce i jej charakterystycz-
nych preferencjach kulturowych pisat Thomas Stearns Eliot (jeden
z mistrzOw modernizmu), twierdzac przy tym, iz ,,(...) zwigzek kultur
narodowych z tradycja antyczng stanowit dowdd na ich uszlachetnie-

4 Zob. M. Cies$la-Korytkowska, Mit, [w:] Stownik literatury polskiej XIX wieku,
red. J. Bachorz i A. Kowalczykowa, Wroctaw — Warszawa — Krakow 1991, s. 562.
15 Tamze.
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nie i dojrzato$¢”!s. Przyswojenie tradycji antycznej stato si¢ po pro-
stu jednym z aktualnych zadan estetyki modernistycznej. W literaturze
ukrainskiej takich prob byto wcigz niewiele, co wlasnie wywotywa-
to zmartwienie Lesi Ukrainki. Z tym wieksza odwaga rzucita si¢ ona
— jak sama zreszta zaznaczata w swojej prywatnej korespondencji do
bliskiej jej przyjaciotki po piorze, Ludmity Staryckiej-Czerniachiw-
skiej —,,(...) w dzungle tematéw ogoélnoswiatowych (...)”'7. Doniosty
symbol Troi (zagtada miasta — koniec epoki — krach okreslonego sys-
temu warto$ci) zostal — w przypadku Kasandry — potaczony z ogdlna,
tragiczno-ponurg atmosferg éwczesnych lat.

Koncepcja dramatu tesi Ukrainki zostata przez nig integralnie
zharmonizowana z kontekstem katastroficznym kultury wczesnego mo-
dernizmu. Ukrainska pisarka zobrazowata tu katastrofe wszechstron-
nie, akcentujac w jej opisach liczne sugestywne efekty wlasnego au-
torstwa. Owg ceche tworczosci pisarki mozna zresztg konsekwentnie
zaobserwowac na roznych poziomach poetyki jej dzieta. Upadek Troi
—odmalowany przez Ukraink¢ w czerwono-czarnych barwach — nie jest
jednakze — niemal na przekor silnemu wrazeniu, jakie mogiby on u po-
tencjalnego czytelnika wywota¢ — obrazem totalnej apokalipsy. To kon-
terfekt lokalnej katastrofy, poza zasiggiem ktorej pisarka pozostawia
bohaterom pewng szans¢ na ratunek. Nawiasem mowigc, cecha ta wy-
roznia dzieto Lesi Ukrainki na tle 6wczesnej mody literackiej (czerpia-
cej obficie wzorce z tradycji apokaliptycznej) i wskazuje na $wiadoma,
to znaczy uwarunkowang $wiatopogladowo, lokalizacj¢ wizji katastro-
ficznej w utworze pisarki.

Zmierzch epoki, w ktorej zyta Lesia Ukrainka, spowodowat prze-
sadne, anormalne, swoiScie chorobliwe zainteresowanie prorokami oraz
przepowiedniami. Poczucie zblizajacego si¢ kresu wywotuje przewaz-
nie w jednostce pokus¢ wejrzenia az poza horyzont $wiata widzialnego
i racjonalnego, che¢ przeniesienia si¢ w przysztos¢ i ocenienia z tej po-
zycji sensu dzisiejszej rzeczywistosci. Jest to, rzecz jasna, zjawisko ilu-
zoryczne, jednakze owa iluzja pozostaje najczesciej w miar¢ odporna na
tak zwane myslenie zdroworozsadkowe, tym bardziej ze jej symptomy
daly o sobie zna¢ w epoce stwarzajacej popyt na wszelkiego rodzaju fan-

16T, S. Eliot, Szkice literackie, przet. H. Preczkowska, M. Zukowski i W. Chwale-
wik, opr. W. Chwalewik, Warszawa 1963, s. 222.
17 Zob. JI. Yxpaiuka, 3i6panns meopis, 8 12 1., Kuis 1977, 1. 12, c. 400.
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tasmagorie. Mtodzi modernisci z przetomu XIX i XX stulecia rowniez
kojarzyli talent artystyczny z profecjg. Tak oto powrdcit — w nowej au-
reoli — do $wiata kultury romantyczny obraz poety-wieszcza, ktory prze-
powiada nie uczucia ziemskie, lecz wyzsza, Boza wole. Prorok czyni
zazwyczaj to, czego nie jest w stanie uczyni¢ szary czlowiek, ale i jego
moc jest ograniczona, co nierzadko przyczynia si¢ do tragicznej w isto-
cie sprzeczno$ci pomigdzy zasiegiem sily i wladzy wizjonera a ogrom-
nym, bezgranicznym, wiecznym $wiatem, egzystujacym poza tg wiadza.

Wiasnie taka pozostaje Kasandra, bohaterka tytulowa drama-
tu Lesi Ukrainki. Nalezy w tym miejscu szczegolnie nadmieni¢ — Ze
jest to w znacznym stopniu reprezentantka pogladéw samej pisarki. Po-
sta¢ owa jawi si¢ przede wszystkim jako osobowo$¢ niejednoznaczna
i skomplikowana, wymykajaca si¢ probom traktowania jej w sposob
uproszczony czy strywializowany, sprowadzony do jednego, okreslone-
go watku. Wiktor Petrow wskazywal, ze Kasandra nie jest postacig mi-
tyczng, natomiast jej przepowiednie sg ,,racjonalistyczno-analityczne”,
a opinie, ktore ona wyglasza, zdradzajg ,,(...) nieubtagang i niespodzie-
wang logike™'8. Nie nalezy jednak przesadza¢ z traktowaniem postawy
Kasandry w sposob stricte racjonalistyczny. Ta szczegdlna bohaterka
— zyjaca w wyjatkowych dla siebie czasach — doceniata nie tylko racjo-
nalne sposoby funkcjonowania w tym $wiecie, lecz rowniez wysoko ce-
nita sobie sil¢ samego stowa. Wptywu werbalnych sadéw Kasandry na
osoby jej towarzyszace nie da si¢ za$ zupelie ograniczy¢ do schema-
tow racjonalnych. Oddziatywanie to wyznacza tu takze gorgcy idealizm,
charakterystyczny dla postaci wieszcza oraz wtasciwy dla ducha ofiary
1 uniesienia, czyli typowych symptomow postgpowania irracjonalnego.
Swiat przedstawiony dramatu Lesi Ukrainki — mimo Ze nacechowany
odniesieniami o charakterze mistycznym — nie odzwierciedla w zasa-
dzie $wiatopogladu samej pisarki, ktora w zyciu prywatnym stronita od
tego typu praktyk.

Przepowiednie Kasandry — chociaz na zewnatrz chtodne, spokojne,
zréwnowazone i brutalne — nie rodzg si¢ zatem z bezdusznej rachuby ra-
cjonalnej bohaterki czy z jej bezwzglednej logiki zdroworozsadkowej.
Powstajg one w wigkszej mierze z potrzeby serca oraz z gorgcej namiet-
nos$ci. Nieprzypadkowo wigc Kasandra wyobraza siebie samg ,,(...) po-

18 B. Tlerpos, [pamamuuna noema Jleci Yrpainku ,,Kaccanopa”, ,Bicauk AH
YPCP” 1991, Ne 2, c. 62.
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$rod morza gorgcego zarem”!. Nie dysponuje ona przeciez — jak mogto-
by si¢ na pierwszy rzut oka wydawaé — jaka$ statyczng wiedza na temat
zjawiska prawdy. Jej ,,widzenie” nie stanowi ponadto zwyktego srodka
przekazu. Warto w tym miejscu przypomnie¢ — sformutowang wcze-
$niej przez Lesi¢ Ukrainke — koncepcje ,,stowa-broni”, zgodnie z kto-
ra namigtne, gorace stowo poetyckie jest rtOwnoznaczne z samym czy-
nem. Badacze zarzucali jednak przez dtuzszy czas pisarce (oczywiscie,
pod wptywem materialistycznych kryteriow akceptowanych w nauce
sowieckiej) wlasnie pasywnos¢ postawy proroczej Kasandry, niewtasci-
wie przeciwstawiajac sobie — przynajmniej w konteks$cie jej indywidu-
alnej estetyki — stowo i czyn. Tradycja ta wywodzi si¢ z pragmatycznej
socjologii kultury. Pochodzi ona doktadnie — jak si¢ zdaje — z uznawa-
nej dawniej (w kregu kultury Zwigzku Radzieckiego) definicji Oteksan-
dra Bite¢kiego, ktory to badacz uwazat dramat o wieszczce trojanskiej
za ,tragedie prawdy”, a przyczyne kleski bohaterki dostrzegat w tym, ze
jest ona niezdolna do tego, by w aktywny, czynny sposob stawi¢ czota
przygnebiajacym ja okoliczno$ciom.

Ale czy shuszne jest zarzucanie Kasandrze tego, ze pozostaje ona
wieszczka? Czy znaczy to, iz jej existentia podlega prawu zyciowego
przeznaczenia i nieuchronnosci? Czynigc tak, postepujemy wbrew ogol-
nie uznawanej w kulturze $wiatowej teodycei proroctw. Albowiem dar
przepowiadania pozostaje bez watpienia w historii ludzko$ci rownie waz-
ny, co dar wodzostwa. Inaczej grozi¢ nam bowiem moze taka interpreta-
cja postaci Kasandry, w tresci ktdrej najzupetniej niecadekwatna matryca
jej osobowosci natozy si¢ na konkretng wizj¢ artystyczna, bedgca reinter-
pretacja mitu o zagtadzie Troi. Jesli uSwiadomimy sobie wlasciwie wiel-
ka misj¢ Stowa, wizji, proroctwa, nie bedziemy wtedy zapewne ubole-
wac nad tym, jak ,,(...) gorzkim musi by¢ dla czlowieka myslacego bycie
jedynie swiadkiem i bierng ofiarg takiego przebiegu wydarzen™. Zbyt-
nim uproszczeniem byloby w takim razie postrzeganie tragizmu w opo-
zycji do ekspresji werbalnej i czynu. Przeciez prorok nie tylko przezywa
bezsilnos¢, brak wladzy swoich stow nad thumem, ale takze doswiadcza
zgubnoéci oraz fatalno$ci zywiotowych dziatan, niepoddajgcych sie¢ sitom
wyzszym 1 w zaden sposob nie usprawiedliwionych.

¥ JI. Ykpaiuka, Kaccanopa, [w:] 3ibpanns meopis y 12 1., 1. 4, dz. cyt.., c. 69. Przy
kolejnych odwotaniach do tej pozycji podaje w nawiasie jedynie strong cytowana.
20°0. Bineupkwit, Anmuuna opama Jleci Yipainku «Kaccanopay, dz. cyt., ¢. 547.
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»Iragedia prawdy” — w rozumieniu materialistycznym — wyzna-
cza w ten sposob tylko obywatelski (nie za$ osobisty, psychologiczny,
prywatny i egzystencjalny) wymiar jednostki. Nic wiec dziwnego, ze
badacze ci rozmingli si¢ na rozmaite sposoby z charakterystyczng dla
Lesi Ukrainki ideg proroka i koncepcjg fatum wieszcza. Stwierdzali oni
wrecez, ze ,,(...) wiedza to jeszcze nie dziatanie (...)” i osadzali Kasan-
dre za to, ze ,,(...) niczego nie moze zmieni¢ w rozwoju wydarzen”?!.
Radzili oni nawet bohaterce dramatu Lesi Ukrainki — z jeszcze mniejszg
doza stusznosci — aby ,,(...) poprzez udziat osobisty wskazywata i udo-
wadniata stuszno$¢ tego, do czego wzywa innych”?, lub tez w ogdle for-
mutowali zupelnie dowolne przypuszczenia, wedle ktérych w poemacie
dramatycznym Ukrainki poddana zostata krytyce tolstojowska filozofia
niesprzeciwiania si¢ zhu przemocg®.

Autorzy prac wspotczesnych poswigconych tworczosci Lesi Ukra-
inki stusznie upatrujg sens tragizmu tego utworu w wymiarze perso-
nalistycznym. Oto na przyktad Wira Ahejewa traktuje go jako zapis
rozdarcia komunikacyjnego — dysonansu pomiedzy stowem wieszczki
oraz jego niezrozumieniem, niedotarciem, odrzuceniem, co przypomi-
na rodzaj popularnego w okresie modernizmu konfliktu miedzy artysta
a ttumem?*. Sprowadzenie tego problemu do feministycznego punktu
widzenia réwniez jednak zaweza samo postrzeganie tragedii protago-
nistki sztuki Lesi Ukrainki. Rzecz bowiem nie w tym, iz Kasandra zrze-
ka si¢ patriarchalnej kobiecos$ci i odtad juz ,,(...) nie pragnie posigs$¢
meskich warto$ci”?. Powyzsze stwierdzenie nie jest bowiem przekonu-
jacym motywem dramatu ludzkiej egzystencji, drama-
tu osamotnienia 1 rozpaczy rosngcej wraz
Z poznaniem.

Oczywista wydaje si¢ tez konstatacja, w mysl ktorej odwazna i bez-
nadziejna walka Kasandry nie zmierza tylko do ,.tragedii prawdy”. Na-
lezaloby w tym miejscu raczej mowic o tragedii egzystencji, o drama-
cie skazania na to, co nieuniknione. To szczegoélne uczucie porzucenia

2T, )Kypascoka, Jlecst Yrpainka i sapy6isicni kyremypu, Kuis 1963, c. 128.

2 Q. babumikin, Y manopiexy cmonimo. Cnoso npo Jlecio Yrpainxy, Kuis 1971,
c. 224,

B 1. lem’stniBCebKa, Yipaincoka opamamuuna noema. Ilpobremamuka, srcanposa
cneyugixa, Kuis 1984, c. 69—70.

24 B. Areesa, Iloemeca 3namy cmonime, Kuis 2000, c. 153.

2 Tamze, c. 158.
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Swiata przez Boga, ktore swego czasu lapidarnie sformutowat Friedrich
Nietzsche we frazie: ,,Bog umarl” — Iek i fatalno$¢ kontaminujg si¢ w nim
z rozpaczliwym poszukiwaniem wyjscia ze Slepego zautka. Bohaterka
Lesi Ukrainki cierpi nie dlatego, Zze niemozliwe pozostaje natychmiasto-
we urzeczywistnienie si¢ jej wizji przyszlych zdarzen — po to wlasnie zo-
stata ona obdarzona niezwyklym darem, zeby swiadoma byta niezgodno-
$ci pomiedzy stowem a czynem. Dreczy ja po prostu fatum samotnosci
1 niezrozumienia. Doskwiera jej pietno nadprzyrodzonej wiedzy.
Sprzeczno$¢ tego, co rzeczywiste, 1 tego, co umowne (przepowied-
nia, stowo profetyczne), w pelni koncentruje si¢ natomiast w sferze we-
wnetrznej intencjonalnos$ci owej bohaterki. Przepowiednie wieszczki
sg tu zatem iluzoryczng kompensacja® jej ewentualnego zycia, ktore-
go uczestnikiem ona nie jest i by¢ nie moze z uwagi na swoje nadzwy-
czajne zdolnosci. W tekscie dramatu znajdujemy na 6w temat niewiele
uwag: sg jedynie sugestie, aluzje, podpowiedzi badz szczegoty urasta-
jace do rangi symboli (,,Och, ilez krwi czarnej widzg¢!”, ,,Hieny widczg
si¢ po ruinach Troi (...)”, 1 temu podobne). Tego typu okreslenia wlozo-
ne w usta Kasandry przypominaja wlasciwie nie same proroctwa, a do-
wolne gry wyobrazni bohaterki czy tez jej koszmarne sny. Nota bene,
w rzeczywisto$ci nie dominujg w monologach Kasandry tropy sugeruja-
ce wrazenia wzrokowe (jak mogliby$Smy si¢ tego spodziewac na podsta-
wie znanych zasad formutowania przepowiedni), lecz przewazaja aso-
cjacje stuchowe czy tez dotykowe. Na te ceche poetyki Lesi Ukrainki
zwrécil swego czasu uwage Mykola Zerow?’. Potwierdzit to rowniez
Oteksandr Bite¢ki®®. Z tego tez wzgledu za trafniejsze nalezy przyjac
twierdzenie o darze przeczuwania przysztych zjawisk przez Kasandre,
niz tez¢ o jej mozliwosci trafnego przewidywania zdarzen jeszcze nie-
dokonanych. Spdjrzmy na taki cho¢by fragment dzieta Ukrainki:

Nie mogg znies¢ rzenia koni, szczgku mieczy,
kurzu i krzyku, ale najbardziej

2 Termin uzywany przez Anatolija Makarowa, zob. A. Makapos, ,,I nasey noba-
yuw ousnutl con”. I3 cexpemie noemuunoi meopuocmi Jleci Yxpainku, ,,YkpaiHCbKa
MoBa i JliTeparypa B mxomi” 1987, Ne 12, c. 8.

27 Zob. M. 3epos, Jlecs Vrpainka. Kpumuuno-6ioepaghiunuii napuc, Xapkis — Kuis
1924.

2 0. Bineupkwii, Aumuuna opama Jleci Yipainku «Kaccanopay, dz. cyt., ¢. 556.
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boje si¢ tego $miertelnego $piewu strzat!®

Czy tez:

Biada! Hieny btadza po ruinach Troi
i liza krew jeszcze §wieza... goraca...
obwachuja niezastygte jeszcze trupy,
rado$nie skowyczac (...)*.

Wizja katastrofy skupia tu uwage czytelnika utworu na ponadreal-
nym, mitycznym sensie akcji. Przy czym plaszczyzna tego, co realne, zo-
stala w dziele pisarki odsuni¢ta na plan dalszy. Stata si¢ ona jedynie ttem
dla wizji apokaliptycznej. Wida¢ wyraznie, ze $wiat przedstawiony dra-
matu Lesi Ukrainki nie jest stricte przedmiotowy, wrecz przeciwne, zo-
stal on nawet przeciwstawiony przez artystke samej podmiotowosci. Ob-
razy przedmiotow zostajg tutaj przedstawione rzadko, w dodatku sg to
z reguty obrazy-symbole (,,miecz”, ,,berlo proroka”, ,,czerwona kadziel”).
To samo odnosi si¢ do 0s6b dramatu, ktore pojawiaja si¢ tylko w mia-
re koniecznosci unaocznienia przez pisarke zderzenia postawy Kasandry
7 otaczajacg ja rzeczywistoscia. Wizja mitologiczna nie wymaga nadmia-
ru szczegdtow, natomiast wymusza ona skupienie uwagi potencjalnego
czytelnika na sprawach nadrzednych, na kwestiach najbardziej istotnych.
Tym uwarunkowana jest tutaj oszczgdno$¢ w srodkach wyrazu, kiedy
to Ukrainka konsekwentnie i §wiadomie unika ,,(...) niepotrzebnej z jej
punktu widzenia archeologicznosci i atrakcyjnosci™!.

Mamy tu réwniez do czynienia z wyraznym ahistoryzmem
autorskiej prezentacji tematu powszechnego. Lesia Ukrainka — wierna
swemu gustowi estetycznemu — skrupulatnie kreuje historyczne tlo wy-

¥ Cyt. wedlug wyd. L. Ukrainka, Kasandra i inne dramaty, przet. St. Bury, Krakow
1984, s. 26. W tekscie oryginalnym:
...oot0Cs
ipXKaHHS KOHEH, Ops3KOTy MediB,
1 KypsIBH 1 KpHIKY, a HalTipIIe
TOTO CMEPTEIBHOTO CriBaHHs cTpin! (c. 23-24).
3 Tamze, s. 59. W oryginale:
Tienn 6pomsats no pyinax Tpoi
1 JINKYTh KPOB 1IIC KUBY... Tapsdy...
OOHIOXYIOTH 1€ HE 3aCTUII TPYIH
1 pasio CKUTIATE. .. (72).
31 Q. bineupkuit, Anmuuna opama Jleci Yrpainku «Kaccanopay, dz. cyt., c. 557.
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darzen. Sama za$ akcja pozostaje u niej stricte ahistoryczna. Shusznie
wiec pisano o pewnej probie modernizacji postaci Kasandry dokona-
nej przez Ukrainke. Chociaz, nawiasem mowiac, pelne prawo do tego
wywalczyta sobie pisarka juz chocby przez to, ze wprowadzila Kasan-
dre do szeregu pierwszorzednych bohateréw mitologicznych, albowiem
u jej poprzednikow stawna kaptanka trojanska wystepowata wylacznie
jako posta¢ marginalna, epizodyczna. Nie ulega tez watpliwosci glebo-
ka znajomos¢ przez Lesi¢ Ukrainke zrodet dokumentalnych i literackich
dotyczacych Troi 1 samej wojny trojanskiej. Mimo to, artystka nie poku-
sifa si¢ o to, by napisa¢ dramat historyczny. Widocznie zrezygnowanie
przez nig z tego pomystu odzwierciedlato preferencje artystyczne pisar-
ki: los Kasandry miat by¢ odczytany nie jako konkretny przypadek dzie-
jowy, lecz jako paradygmat, formuta i pouczenie. Natomiast o wojnie
trojanskiej i tragicznych stronach zagtady owego legendarnego miasta
napisane zostato zreszta bardzo wiele przed Lesig Ukrainka. W staro-
zytno$ci czy tez w czasach nowozytnych powstaly bowiem na ten temat
setki utworow literackich.

Poetka stanowczo pomijata przede wszystkim w swoim tekscie zba-
nalizowane szczegdty tamtej historii, liczac gtdéwnie na wnikliwego oraz
inteligentnego czytelnika. Wyjatek stanowi u niej chyba tylko epizod pod-
stepnego zdobycia Troi, konieczny w jej sztuce do unaocznienia tego, jak
ziszczajg si¢ proroctwa Kasandry. A przeciez i ten watek widziany jest
u Ukrainki i pokazany zostat przez nig z ,,odwroconej perspektywy”. Po-
jawia si¢ on tutaj jako tylko prywatny, nie za$ heroiczny epizod.

Brak wydarzen historycznych w dramacie Lesi Ukrainki §wiadczy
ogolnie rzecz biorgc o matym znaczeniu — w procesie tworczym pisarki
— konkretnego (synchronicznego) elementu mitu. Mit funkcjonuje bo-
wiem réwnoczesnie na plaszczyznie synchronicznej i diachroniczne;.
Realizuje on swoje zadanie — jak zauwazyt Claude Lévi-Strauss, odno-
szac sie do wypadkow z przesztosci — poprzez to, ze jego wydarzenia
istniejg poza czasem. Dlatego tez mit nalezy tak samo do przeszto$ci,
jak do wspotczesnoscei i przysztosci®?.

Lesia Ukrainka ucieka si¢ — w wymiarze idealnym losu Kasandry,
podobnie jak i w przypadku innych swoich bohaterow — do realizacji idei

32 K. Jlesu-Crtpocc, Cmpykmypuas anmpononoeus, Mocksa 1983, c. 186; w thu-
maczeniu polskim dostepne pt. C. Lévi-Strauss, Antropologia strukturalna, przet.
K. Pomian, wstep B. Suchodolski, Warszawa 1970.
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czasu uniwersalnego, co sprzyja zniesieniu bariery pomigdzy pojmowa-
niem czasu rzeczywistego (historycznego) oraz mitologicznego (cyklicz-
nego). Trafnie ujat to kiedy$ Wiktor Petrow, twierdzac, ze: ,,Czas, ktory
segmentuje catoksztatt bytu na odrebne od siebie nawzajem ptaszczyzny,
u niej nie funkcjonuje; on dla niej nie istnieje. Nie istnieje dla niej czaso-
wa segmentacja rzeczywisto$ci”*. Rzeczywisto$¢ przedstawia tu sobg —
w odniesieniu do Kasandry — zar6wno realno$¢, jak i wizjg. Obie one 1g-
cza si¢ w tym wypadku w przestrzeni czasu uniwersalnego.

Fabuta dramatu tLesi Ukrainki zostata przedstawiona przez artyst-
ke — wlasciwie na podstawie tej jej czesci, ktora stanowi tto do wyda-
rzen historycznych — niekonsekwentnie, wybidrczo, a takze w sposob
niepelny. Akcenty przeniesiono tutaj zatem na sekwencje wewngtrzna,
psychologiczna. Fabula dzieta jest niejako formalnie pomyslana po to,
aby zilustrowa¢ (chodzi przeciez o utwor dramatyczny) droge wiodacg
do pelnego osamotnienia tytutlowej bohaterki. Pisarka odstania tu stop-
niowo — poprzez warstwe dialogowa 1 skonfrontowanie stanowisk bo-
haterow — scene za sceng i ukazuje je przez pryzmat poglebionej egzy-
stencjalnie samotno$ci Kasandry. Mamy w tym wypadku (po cze¢sci) do
czynienia z ujawnieniem przez dramatopisarke jednoznacznie antagoni-
stycznych postaw jej postaci (Kasandra — Helena, Kasandra — Onomaj).
Chodzi wszak tez w jakims$ sensie o bolesne zerwanie gtéwnej bohaterki
utworu z bliskimi jej ludzmi (Kasandra — Poliksena, Kasandra — Dolon).
To oznacza rowniez stopniowe odgrodzenie si¢ Kasandry od $wiata, jej
uwolnienie si¢ od wtadzy ziemskich uczuc.

Zgodnie z romantyczng koncepcja bohatera, ktora na nowo zosta-
ta przedefiniowana w neoromantyzmie, o d 0 s o bnie ni e pozostaje
jedynym optymalnym sposobem poznania i urzeczywistnienia losu jed-
nostki. Lesia Ukrainka akceptowata — jak wiadomo — zasady neoroman-
tyzmu i przyznawata si¢ do pragdu modernistycznego jako do najbardziej
odpowiedniego jej predyspozycjom tworczym.

Naturalne pozostaje i to, ze osamotnienie rodzi i galwanizuje ludz-
ki Iek istnienia. To wlasnie w dziele Lesi Ukrainki zaobserwowano row-
nolegle uczucie strachu, budzace si¢ zarowno w Kasandrze, jak i w ota-
czajacych ja osobach. Z biegiem czasu wszystko to zostalo w dramacie
pisarki potagczone w jeden nurt leku przed tym, co nieuchronne, przed
katastrofg. Obrazy pojawiajace si¢ juz na poczatku poematu artystki

33 B. Ilerpos, dz. cyt., c. 66.
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wywolujg przemozny strach. W dalszej czesci dzieta rozwijaja si¢ one,
tworzac catosciowa wizj¢ paralizujacej niepewnosci 1 panicznego bez-
ruchu. I tak, w trzeciej scenie — w kwestii wypowiadanej przez Andro-
mache — pojawia si¢ przepowiednia strachu i ruiny:

(...) Zdaje mi sie,
ze to sam Chaos powstat z otchtani,
ze nie ma juz ni ludzi, ni bogéw
i tylko $mier¢ panuje niepodzielnie*.

Ta ogolna atmosfera grozy w Kasandrze — traktowana tutaj jako pa-
raboliczne zblizenie do tragedii Troi — odnosi si¢ w catosci do zmierz-
chu starego $wiata. Wiele w tym dziele takze typowych nastrojow doby
przej$ciowej (dekadencji i upadku), ktére odczuwata rowniez sama Le-
sia Ukrainka za sprawg wlasnej tozsamosci artystycznej. Strach w Ka-
sandrze nie przeradza si¢ jednakze w sugestywno-mistyczny zywiot bez
brzegdéw. Trudno bytoby wigc uzna¢ ten dramat za fatalistyczny, nie pa-
trzac jednoczesnie na powszechnos¢ nastrojow dekadenckich w okresie
fin-de-siecle 'u. Rosyjska badaczka, Jelena Gerasimowa, zauwaza wrecz
w tym poemacie potaczenie przez Ukrainke obiektywnego i subiektyw-
nego fatalizmu. Warunkuje to — wedtug krytyczki — ambiwalencja tre-
$ci ideowych, a zwtaszcza archetyp sktadania ofiary. Wskazuje ona przy
tym na dokonang przez ukrainska pisarke interpretacj¢ zjawiska ,,(...)
0 znaczeniu ogdlnokulturowym, archetypowego dla zachodnioeurope;j-
skiej mentalno$ci w ogole™.

Warto jednakze nadmieni¢, ze artystka ta stroni od stereotypowej in-
terpretacji bohaterow mitu trojanskiego, uzyczajac im jednoczesnie ry-
sow oryginalnosci oraz indywidualno$ci. Dotyczy to przede wszystkim
postaci Kasandry. Ten specyficzny strach doby wczesnego modernizmu,
ktéry u innych pisarzy owej epoki rodzit fatalistyczne nastroje oraz apati¢
wobec wtadzy i przemocy, posiada u Lesi Ukrainki raczej funkcj¢ mobili-

341, Ukrainka, Kasandra i inne dramaty, dz. cyt., s. 59. W oryginale poematu:

(...) 3naethes

MeHi, 110 mocTas 3 0e301Hi Xaoc,

110 Hi JItojiel Hema Bike, Hi OOriB,

i TIJIBKK CMEPTh MaHy€e CaMOBIIaHO (24).
3 E. Tepacumosa, Kaccanopa. CyOvbekmueHblil (pamanuzm 6 UCmopuko-KyJiblypHolL
cumyayuu nauana XX eexa, [W:] Apyeuil misichapoonuii konepec ykpainicmis, JIbBiB
1993, c. 140-141.
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zujaca. Przerazajace przepowiednie Kasandry — bedace zarazem jej prze-
klenstwem, jak i narzedziem fatum — zamieniajg si¢ paradoksalnie w jej
site. Ewenementem owego dramatu pozostaje tez i to, ze lek — chroniczna
ludzka stabos¢ — urasta tutaj nieoczekiwanie do rangi sity.

Funkcja lgku w Kasandrze okazuje si¢ zasadniczo rozbiezna z to-
posem strachu obecnym w modnych utworach dekadentow zachodnich
czy w tekstach pozniejszych o kilka pokolen katastrofistow europe;j-
skich*. Owa trwoga w utworze Ukrainki nie tylko nie kojarzy si¢ z pa-
nika i rezygnacja, lecz staje si¢ ona oznaka sity. Strach-sita nie pozbawia
jednakze Kasandry poczucia nieuchronnosci kleski i katastrofy. Drama-
tyzuja one jedynie jej osobisty wymiar tego stanu rzeczy. Nieuchron-
no$¢ (los — Mojra — $mier¢) istnieje bowiem poza wolg konkretnej jed-
nostki, cho¢by to byta wieszczka.

Kasandrze pozostaje wigc tylko stoicyzm. Tak oto moze ona przy-
jac¢ wiasnie t¢ swoistg nieuchronno$¢. A jednak jej zewngtrzny spokdj
1 niewzruszona pogarda wobec §mierci jeszcze bardziej zatrwazajq i in-
tryguja inne postacie dramatu.

Prawda i ofiara

Przeciwstawi¢ si¢ nadciagajgcej, powszechnej katastrofie moga —
wedtug pisarki — tylko prawda i ofiara. Przy czym prawda to istotna,
ukryta wiedza czy tez uczucie dajace jednostce szans¢ dotarcia do sedna
rzeczy. Ofiara za$ stanowi konkretne dziatanie, podejmowane ze $wia-
domoscig prawdy oraz wlasnego stanowiska. Prawda realizuje si¢ w sto-
wie, ofiara — w czynie. Ich zwigzek 1 zharmonizowanie ze sobg moga
zapewni¢ odwage egzystencjalng konkretnej osobowosci. Kasandra po-
zostaje by¢ moze dlatego postacig niespdjna, ze nie potrafi ona zharmo-
nizowac stow 1 czynow, prawdy i ofiary, chociaz szczerze tego pragnie.

Pojecie prawdy w poemacie dramatycznym Lesi Ukrainki cigzy ku
jej mitologicznemu rozumieniu, wigzgcemu $wiat sacrum ze $Swiatem
profanum. Poznanie prawdy warunkuje swoista pozycj¢ zyciowa Kasan-
dry, zasadniczo r6zng od postawy innych postaci, wcigz obracajacych
si¢ w kregu konkretnych realiow swego czasu. Odslaniajaca si¢ przed
wieszczka prawda zmusza ja do ,,odwrdcenia do gory nogami” dotych-

3¢ Por. B. Danek-Wojnowska, Stanistaw Ignacy Witkiewicz a modernizm. Ksztaito-
wanie idei katastroficznych, Krakéw 1976.
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czasowych wyobrazen o $§wiecie. Dla niej, jak 1 dla mitycznych bohate-
row, to, co $wiete (prawda), jest silne i rzeczywiste — w przeciwienstwie
do ztudnej 1 pozornej codziennosci $wiata (profanum). Opozycja Swigte/
nie$wigte pozostaje zasadniczym wyznacznikiem intencjonalno$ci jed-
nostki ludzkiej. W jej obliczu zanika plaszczyzna horyzontalna, ktora
tworzy opozycje absolutne, natomiast rodzi si¢ wymiar pionowy stano-
wigcy sakralne centrum $wiata, wlasciwg ,,08 Swiata”’, jak sktonni je-
steSmy to ujmowac.

Tragedia prawdy Kasandry winna nas sktania¢ ku refleksjom o sen-
sie ,,zycia w niewiedzy”. Sakralna wiedza od dawien dawna uwazana
byta bowiem za objaw osobistego nieszczesécia albo nawet przeklenstwa
czlowieka. Prawda ta odnotowana zostata réwniez w Biblii. Podobnie
rzecz si¢ tez ma z proroctwami Kasandry, bedacymi jej prywatnym wy-
razem prawdy ogolnej. Cieszg si¢ one w dramacie sporym zapotrzebo-
waniem. Przeksztatcajac si¢ w prawdg powszechng, staja si¢ one wrecz
przeklenstwem 1 trucizng. Paralizuja zmysty. ,,Spenita si¢ kara niebios
(...)” —tak reaguje na owg metamorfoz¢ sama Kasandra, coraz bardziej
watpigca w absolut i w nienaruszalno$¢ wtasnej (a posrednio réwniez
i Boskiej) prawdy $wiata.

Logike ofiary wypada odczytywaé w bezposrednim uwiktaniu
z kategorig prawdy, wlasciwie z rozczarowaniem prawdg wyrazajacg
niedoskonatos¢ tego swiata. Odpowiada to pewnemu schematowi, kto-
ry proponuje Tetiana Mejzerska: 1) uznaniu winy (tu wspomnie¢ nalezy
watpliwosci Kasandry 1 w koncu uswiadomienie sobie przez nig tragicz-
nej zgubnosci jej proroctw); 2) §wiadomemu i pod$wiadomemu odbyciu
pokuty wlasnej czy obcej duszy™.

Kasandra pozostaje rowniez samotna w trakcie sktadania przez sie-
bie ofiary. Wtasciwie sposob odbywania tutaj pokuty przez poszczegol-
ne postacie charakteryzuje ich réznorodne charaktery: jedni skladaja
ofiar¢ w imi¢ dobra (na przyktad Dolon idzie na pewng $mier¢ dla ura-
towania Troi), inni za cen¢ poswigcenia otrzymuja osobiste dobra (He-
lena, rezygnujac z proroczego daru, uczy si¢ sztuki schlebiania stowem
i bycia popularng wsrod thumu). Ofiara Kasandry wydaje si¢ osobli-
wa. Nie moze ona zosta¢ w sposob przekonujacy skojarzona ani z tym

37 Por. M. Eliade, Sacrum. Mit. Historia, Warszawa 1970, s. 73 i nastepne.
38 Zob. T. Meiizepcoka, Ipoonemu inousioyanvnoi migponozii (Lllesuenko — Jlecst
Vkpainka), Oneca 1996, c. 25-28.
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pierwszym, ani z tym drugim przypadkiem. Wieszczka ta nie troszczy
si¢ przeciez o wlasny los. Mozna byloby powiedzie¢, ze poswicca si¢
ona w imi¢ dobra spotecznego. Ale, po pierwsze, bohaterka owa jest
przekonana o marnosci i miernosci swego otoczenia, niezastugujacego
na czyja$ ofiar¢. Po drugie, przedktada ona nad spoteczng prawde obo-
wigzek wobec samej siebie. Pojawia si¢ wigc problem, ktéry zostat tu
obnazony w swojej egzystencjalnej istocie. Posta¢ wieszczki zdradza
bowiem skomplikowane relacje ze $wiatem i z samg sobg. W obliczu za-
gadki ludzkiego Zycia pozostaje ona zarazem bezbronna i otwarta.

Stoickie poddanie si¢ Kasandry samej sobie, wlasnemu przezna-
czeniu i jej gotowos¢ pdjscia do konca wlasng droga, bez mozliwosci
zbladzenia na latwiejsze, ale cudze manowce, okazujg si¢ w dramacie
Ukrainki rzeczywista — naznaczong najwyzszg wolg — ofiarg bohaterki.
Posta¢ ta nalezy do kategorii tych jednostek, dla ktorych najfatalniejszg
rzeczg bytaby zdrada samej siebie. Kasandra — odpowiadajac na propo-
zycje $lubu z Onomajem, ktéry zapewnitby jej zwycigstwo w wojnie
trojanskiej — o$wiadcza bezapelacyjnie:

O ilez cigzszych,

chociaz bez stawy, zlozyly te kobiety,

ktore nie pozostawity po sobie pamigci!

Gdybys zadat ode mnie ofiarg¢ krwi, badz pewny,
ze nie zawahatabym si¢ ani przez chwilg.

Ale tej ofiary, ktorej zadasz,

nie moge zlozy¢.

Nie jestem bohaterka®.

Poddajac pod rozwage hierarchi¢ wartosci Kasandry, warto zwro-
ci¢ uwagg na jeszcze jeden szczegot. Wieszczka twierdzi bowiem, ze jej
niedoszte matzenstwo z Onomajem bytoby ,,(...) potrojng zdrada — sie-
bie samej, prawdy 1 Lidyjczykow”. A zatem wierno$¢ sobie ceniona jest
tu najwyzej, bardziej niz lojalno§¢ wobec prawdy, to znaczy poddania
si¢ woli bogow. W tym przypadku przejawia si¢ w sposob jaskrawy oso-

¥ L. Ukrainka, Kasandra i inne dramaty, dz. cyt., s. 59. W tekscie oryginalnym
utworu:

SIkOU CXOTIiB TH

BiJl MEHE XKEPTBH KPOBI, IeBHE 0, 51

1i 3monana maru, aine cei —

He morxHa Oparte, 51 He repoins. (44)



REINTERPRETACJA ANTYKU... 55

bisty, indywidualny motyw ofiary Kasandry — bohaterki wyemancypo-
wanej, wyzwolonej i poszukujacej nowego sensu wiasnego bytu.

Mitologiczny temat zagtady Troi ulegt w poemacie dramatycznym
Lesi Ukrainki oryginalnemu przeinterpretowaniu, ktore odkryto zara-
zem nowe tresci 1 konotacje w obrebie czesto adaptowanego w kultu-
rze europejskiej schematu akcji 1 tradycyjnych rol bohaterow uciele-
$niajacych ludzkie zalety i wady. Ta autorska wizja mitu trojanskiego
ukrainskiej pisarki pozostaje przede wszystkim bogata w refleksje fi-
lozoficzne. Stanowi ona — w nawigzaniu do sformutowania Richarda
Shepparda — oryginalng z wielu wzgledow ,,falg”, ktéra mimo ze jest
zwigzana w powszechng lektura kultury starozytnej (mitu trojanskiego),
to wyraznie ujawnia wlasny ksztatt i charakter.

Transformacja mitu dokonana przez Lesi¢ Ukrainke nie traci jed-
nak w zadnym stopniu — w konteks$cie §wiatowym — cech indywidualnej
i narodowej oryginalnoSci.

Lesia Ukrainka
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HUCULSZCZYZNA BEZ EGZOTYKI
WASYLA STEFANYKA

Wasyl Stefanyk (1871-1936) to pisarz fenomenalny, ktory wspiat
si¢ w swojej tworczo$ci na wyzyny sztuki. Oryginalnej nowelistyki au-
tora Klonowych lisci nie sposob chyba rozpatrywac bez uwzglednienia
pochodzenia pisarza, wptywu tradycyjnej kultury Karpat na §wiatopo-
glad owego artysty oraz oddziatywania regionalnych cech w jego twor-
czo$ci. Potwierdzajg to zresztg liczni badacze, podkreslajac zarazem, ze
w dzietach nowelisty ztoZone zostaty niezatarte $lady mitologii, wierzen
oraz mentalno$ci Hucutéw. Ale sama zagadka Stefanyka polega nie tyl-
ko na jego literackiej probie wykorzystania zroznicowanego materiatu
dziejowo-kulturowego swojej matej ojczyzny.

Fenomen Stefanyka w literaturze ukrainskiej przetomu XIX i XX
wieku determinujg bowiem przede wszystkim: zdolno$¢ pisarza do rze-
telnej 1 wnikliwej obserwacji rzeczywisto$ci; umiej¢tnos$¢ zaprezento-
wania przez artyste w swojej tworczosci charakterystycznych postaci
Hucutéw w catej autentycznosci ich postaw, a takze stosowanie przez
niego gwary pokuckiej, umozliwiajacej mu poglebienie psychologicz-
nych portretoéw wlasnych bohateréw. Ale najbardziej skomplikowanym
zadaniem w calej tej sytuacji wydaje si¢ zrozumienie tego, jak udato sie
Stefanykowi polaczy¢ w swojej tworczosci realia regionalne z uniwer-
salnym duchem epoki, z rozpowszechniajacymi si¢ wowczas we wcze-
snym modernizmie tendencjami rozwoju sztuki.

Pisarz — balansujac na krawedzi wzorcow uniwersalnych i nader
osobliwego podejscia do aktu kreacji artystycznej — stworzyt swoj na-
pigtnowany cierpieniem i dramatyczng refleksja §wiat przedstawiony,
ktéry zostat u niego dodatkowo mocno zakorzeniony zaréwno w trady-
cji jego matej ojczyzny, jak 1 w otwarciu si¢ na $wiat, w probie odwota-
nia si¢ do szerszego czytelnika.
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Dlaczego Huculszczyzna?

Zastanawiajgc si¢ doglebniej nad wilasciwym kluczem do inter-
pretacji dziet ukrainskiego nowelisty, warto w gtownej mierze zwrocié
uwage na pierwszorzedng wartos¢ i oryginalny koloryt jego huculskich
obrazoéw literackich. A jednak nasze szersze spojrzenie na owa tematyke
— uwypuklajace literackie i kulturowe konteksty dorobku prozatorskie-
go pisarza — pozwali nam podda¢ precyzyjnej weryfikacji aspekt indy-
widualnej oryginalno$ci tworczej Wasyla Stefanyka, ktéra zostanie jak
najwyrazniej zarysowana przez skonfrontowanie jego dziet z innymi,
obecnymi w dwczesnej kulturze ujgciami Huculszezyzny.

Pisarstwo Stefanyka okazuje si¢ zatem z jednej strony zdystanso-
wane wobec starej szkoly etnograficznej, ktorej stawnym reprezentan-
tem byl w swoim czasie Jurij Osyp Fed’kowycz (1834—1888), po raz
pierwszy naglasniajacy na szerszg skale problematyke huculskag w lite-
raturze ukrainskiej. Owa wspomniana tu mi¢dzypokoleniowa i §wiato-
pogladowa relacja postaw pisarskich zostala kiedy$ trafnie zdiagnozo-
wana przez Lesi¢ Ukrainke mianem ,,sekwencji”’, o ktorej nadmienita
ona w swoim znanym referacie zatytutlowanym Maloruscy pisarze na
Bukowinie (Manopociiiceki nucomennuxu na Bykosuni, 1901)!'. Z dru-
giej strony, mimo poruszanej przez Stefanyka tematyki huculskiej, r6zni
si¢ on zasadniczo w swoich kwestiach od problematyki prezentowane;j
przez jego rowiesnika i przyjaciela Marka Czeremszyne (1874—1927),
lubujacego si¢ w egzotycznej kulturze Hucutow i dowartosciowujacego
w swojej nowelistyce cala tradycje Hucutow, ich — jak to okreslit Myko-
fa Zerow — ,,(...) staro$wieckg idylle i zanurzenie w folklorze™?.

Wasyl Stefanyk mierzy si¢ zas§ w swojej tworczosci z obiegowym
ujeciem Huculszczyzny, nacechowanym powierzchowng egzotyczno-
$cig i nieoddajagcym dogtebniej ducha tej ziemi. Za jej wtasciwy, prawo-
wity glos uwazano skadinad autora Kamiennego krzyza.

W przypadku tematyki huculskiej nie wystarczy jednak sam kon-
tekst ukrainski, gdyz tajemnicza kraina gor karpackich przyciagata tak-

U1, Vkpaiuka, Maropycckue nucamenu na Bykosune, [w:] 3iopanns meopie y 12 m.,
Kuis 1977, 1. 8, s. 62-75.

2 Zerow pos$wigcit analizie dorobku tego pisarza rozprawe Marko Czeremszyna, jego
zycie i tworczosé, opublikowang w 1930 roku. Zob. M. 3epoB, Vkpaincoke nucomen-
cmeo, ynopsiaauk M. Cynuma, Kuis 2003, c. 842-863.
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ze przedstawicieli innych narodowosci. Huculszczyzng reprezentowa-
ly bowiem jednoczesnie — jak trafnie konkluduje Alois Woldan — trzy
owczesne kultury Austro-Wegier. Wypada tu takze nadmienié, ze byto
to zarowno efektem egzotyczno$ci owej ziemi, jak 1 skutkiem trwate-
go oraz nierdbwno przebiegajacego procesu kolonizacji terenéw Karpat
Wschodnich:

Jako specyficzne galicyjskie zjawisko Huculi znalezli swoje miejsce
w trzech literaturach, ktore powstaly w najczesciej uzywanych na tym obsza-
rze jezykach — w niemieckim, polskim i ukrainskim, ktory w czasach austriac-
kich byt zwykle okreslany mianem jezyka ,rusinskiego”. Tak wigc motyw
huculski jest rowniez waznym punktem przecigcia, w ktorym wspomniane li-
teratury narodowe zbiegaja si¢ i tym samym wskazujg na jednorodng ,,litera-
ture galicyjska”, postugujaca si¢ idiomami roznych jezykow, a nie bedaca jed-
noczesnie tylko czescig sktadowa poszczegolnych literatur narodowych. Na
tle wielokulturowego zycia Galicji nie dziwi fakt, ze takze prace naukowe po-
$wigcone Hucutom sg napisane w trzech wspomnianych jezykach?®.

Nie sposob tutaj rowniez poming¢ akcentow kolonialnych wyste-
pujacych w prasie austriackiej czy polskiej, a takze w literaturze pick-
nej. Sg one obecne w tekstach traktujacych Huculszczyzng z pewng
pobtazliwoscig. Przedstawiajg one po prostu miejsce zamieszkania jej
reprezentantow jako kraine dzikusow, petng mieszaniny ,,(...) tatarskie-
g0, hunskiego i ruskiego barbarzynstwa™. To — wedle zawartych w nich
opisow — region zacofany i mato dotad ucywilizowany ze wzgledu na
specyficzne warunki geograficzne. Mamy tu wigc do czynienia — we-
dlug okreslenia Edwarda E. Saida — z postrzeganiem owej krainy 1 jej
mieszkancow z punktu wiedzenia ,.etnograficznej terazniejszosci”, to
znaczy jako wlasciwie rezerwatu’®. Postawa potencjalnego obserwatora
jest wigc wobec takiego rezerwatu z gory skazana na ,,wyzszo$¢”.

Wydaje si¢ to ponieckad — mimo ukrytych poktadéow dyskryminacji
wobec wskazanego przedmiotu obserwacji — rzecza w jakims sensie na-
turalng dla tamtej epoki. Czy nie podobny rodzaj pogardy wybrzmiewa
w sadach Wincentego Pola, jednego z pionierow etnograficznego oswo-

3 A. Woldan, Huculi w literaturze, ,,Warszawskie Zeszyty Ukrainoznawcze” 1999,
pod red. S. Kozaka, t. 8-9, s. 208.

4 Tamze, s. 209.

5 Zob. o tym: B. Bakuta, Kolonialne i postkolonialne aspekty polskiego dyskursu
kresoznawczego (zarys problematyki), ,,Teksty Drugie” 2006, nr 6 (102), s. 19.
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jenia Karpat, ktérego zastugi w tej dziedzinie sg naprawde ogromne?
Pol — obserwujac bowiem Huculow — dosy¢ krytycznie traktowat ich
obyczaje ludowe, dopatrujac si¢ w nich ewidentnych wykroczen wobec
powszechnie akceptowanych w spoleczenstwie europejskim norm za-
chowywania si¢. Badacz utrzymywat miedzy innymi, Ze:

Cudzotostwo i wszetecznos¢ sa gtowne wady Hucutow. Zbytkuja w tych
wadach az do catkowitego wysilenia, a choroba francuska tak si¢ miedzy nimi
zakorzenita, ze czgsto cate familie na takowa choruja. Inng wada jest skton-
no$¢ do pijanstwa, a obie wady niszczg ich zdrowie i dostatki. (...) Hucut jest
samolubem, nawet mito$¢ migdzy rodzenstwem, czgsto nawet miedzy rodzi-
cami i dzie¢mi jest tylko pozorna i ustgpuje silniejszej sprezynie, tj. samolub-
stwu. Hucut za drugiego, a cho¢by za wlasne dzieci¢ zadnej ofiary nie uczyni®.

W tradycji polskiej Karpaty byly postrzegane jako czes¢ Kresow,
z czym bezposrednio wigzg si¢ osobliwosci odbioru kultury Hucutow,
traktowanej przez Polakow badz to przez pryzmat zafascynowania jej eg-
zotyka, badz to przez zdystansowanie si¢ wobec niej i demonizacje, czego
przyktadem powyzszy cytat z pracy Wincentego Pola. Ostatnio badacze
polscy prébuja zdekonstruowaé kresowy dyskurs, uwypuklajac w nim
pierwiastek ideologiczny, za sprawg ktorego ksztattuje si¢ pewien obraz
innosci’. Mimo Ze nie zamierzamy tutaj wgtebiac si¢ w interpretacje post-
kolonialne, nalezy przyznac, ze orientalistyczne spojrzenie na kulturg hu-
culska byto — w konteks$cie omawianego okresu — zjawiskiem typowym,
rozpowszechnianym przez pras¢ (wystarczy chocby wspomnie¢ felieto-
ny z Galicji i Bukowiny Karla Emila Franzosa, zamieszczane przez nie-

¢W. Pol, Kilka rysow do opisania Huculow na Bukowinie, [w:] tegoz, Prace z etno-
grafii potnocnych stokéw Karpat, wyd. J. Babicz, ,,Archiwum Etnograficzne” 1966,
nr 29, s. 154.

7O ideologicznym podtozu zafascynowania Kresami przekonujaco pisze Bogu-
staw Bakuta. Badacz ten nadmienia, ze $wiadomos$¢ kresow zdradza wyimaginowa-
na perspektywe z kolonialnym cieniem przesztosci w tle: ,,<Kresy> otaczaja nas juz
z wszystkich stron, cho¢ zarazem znajduja si¢ w centrum naszej zbiorowej wrazli-
wosci. Zdaje sie, ze multiplikacja i hiperbolizacja <kresow> w stosunkowo niedu-
zym spoteczenstwie oraz panstwie wykracza poza jego realne doswiadczenia i moz-
liwosci, jak rowniez uzasadnienia geograficzne, etniczne i polityczne, bedac wyra-
zem nieokielznanych sit mityzacji. Tutaj si¢ Polacy realizujg najpetniej i we wiasnej
opinii, najpigkniej. <Kresom> sg bardziej wierni niz panstwu, umiarkowanej poli-
tyce czy pragmatycznej ekonomii. Ta sktonno$¢ nie pozostaje niezauwazona”. Zob.
B. Bakuta, Kolonialne i postkolonialne aspekty polskiego dyskursu kresoznawczego
(zarys problematyki), dz. cyt., s. 11-12.
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go w prasie wiedenskiej®). To z kolei w duzym stopniu przyczynito si¢ do
ugruntowania stereotypu Huculow i Huculszczyzny®, stereotypu, ktory,
jak si¢ wydaje, byt punktem wyjsciowym dla Stefanyka w jego nowelach
przedstawiajacych zupelnie odmienny sposob postrzegania zaréwno tej
krainy, jak i jej mieszkancow.

Ponizsze uwagi beda dotyczyty tak sposobow odbioru tradycyj-
nej kultury huculskiej, jak i samego dorobku literackiego Wasyla Ste-
fanyka. Dla utatwienia problematyzacji przedmiotu naszych rozwazan
skorzystamy z binarnej formy opozycji, przeciwstawiajac sobie d w a
wizerunki Huculszczyzny. Istota pierwszego z nich po-
lega przede wszystkim na dostrzezeniu jej egzotyki, jaskrawosci oraz
atrakcyjno$ci. W drugim z obrazéw preferowana natomiast jest nie-
widoczna na pierwszy rzut oka glebia owej kultury, jej uniwersalna
wymowa. Chyba nie ma potrzeby akcentowac tego, ze obydwie oma-
wiane opcje sg radykalnie sprzeczne ze sobg, co powoduje ostre na-
piecia w ich wzajemnych relacjach oraz z pewno$cia rzutuje na kazde
wybitne dzieto sztuki prezentujace Huculszczyzng. Narzuca si¢ tutaj
konfrontacja kolorowego i jaskrawego wizerunku Karpat Wschodnich
7 wizjg czarno-bialg czy tez ,,szarg”, nieco ponura, stanowczo odze-
gnujaca sie¢ od wszelkiej egzotyki, ktora grzeszy powierzchownym
ujeciem regionu i jego mieszkancow.

Zardwno pierwsza, jak i druga opcja mocno zaznaczyly swojg
obecnos$¢ w nowoczesnej kulturze. Co wigcej, dowarto§ciowanie tej
drugiej wersji (Huculszczyzny bez egzotyki) nalezy w wigkszym stop-
niu zawdzigcza¢ wiasnie Stefanykowi, ktérego nowele — wielokrotnie
thumaczone i doceniane poza Ukraing — rozstawity owg kraine gorska
na catym $§wiecie. Tendencja egzotyczna powstata za§ w ramach roman-
tycznej mitologizacji Huculszczyzny, postrzeganej przez tworcoéw tej
formacji jako ziemia obiecana, arkadia odci¢ta gorami od szkodliwych
wpltywow cywilizacji i wyjalowionego moralnie srodowiska wielkich
miast oraz przemystu. W okresie przetomu dwoch ostatnich minionych
stuleci owa tendencja mogta zaowocowac obfitym plonem w kulturze.

8 Zob. 1. Bumompst, Ascmpiiicbka rimepamypa: mooeni peyenyii mexcmy, Jlporooud
— Tepuomins 2009, c. 42.

° Zob. o tym: A. Woldan, Huculi w literaturze, dz. cyt., s. 210; J. A. Choroszy, Hu-
culszczyzna w literaturze polskiej, Wroctaw 1991 oraz A. Matusiak, W kregu secesji
ukrainskiej. Wybrane problemy tworczosci pisarzy ,, Mlodej Muzy”, Wroctaw 2006,
s. 135.
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Wzrosta ona nie tylko w literaturze badz sztuce (co jest rzecza bardziej
znang), lecz rowniez w rozmaitych dokumentach, badaniach krajoznaw-
czych i etnograficznych. Jak stusznie zauwaza Bogustaw Bakuta, ,,rewi-
talizujgca funkcja kresow w polskiej §wiadomosci zbiorowej znalazta
swoje oparcie nie tylko w nostalgii literackiej. Jej realnym wyrazem po-
zostawata bowiem kresoznawcza literatura naukowa, popularnonauko-
wa i wspomnieniowa'®,

To egzotyczna wizja Karpat byta ich najbardziej dominujacym obra-
zem w XIX wieku. Ponadto w okresie przetomu XIX i XX stulecia oka-
zala si¢ ona bardzo przydatna, gdyz odpowiadala strategii modernizmu,
przejawiajacej si¢ w poszukiwaniu przez artystow wszystkiego, co eg-
zotyczne, w kazdej ze sfer zycia jednostki. Huculszczyzna nieprzypad-
kowo stata si¢ jednym z ulubionych tematéw posréd malarzy, muzykow
1 pisarzy tamtego okresu (tej wiec miary, co Kazimierz Sichulski, Fryde-
ryk Pautsch i Teodor Axentowicz w sztuce polskiej, badz tez Iwan Fran-
ko, Marko Czeremszyna, Stanistaw Ludkewycz w kulturze ukrainskiej)!.

Mtodych artystow pociagaly w gtéwnej mierze legendy o Doboszu
i opryszkach karpackich. Fascynowata tez przystowiowa wolnos¢ ludu
huculskiego oraz naturalno$¢ zachowania si¢ i reliktowo$¢ kultury ludo-
wej. Takie zmitologizowane ujecie Huculszczyzny, korelujace w pew-
nym stopniu ze stereotypem Kozaka w literaturze romantycznej (zreszta
nie tylko polskiej czy ukrainskiej), wyrazato szerokie zapotrzebowanie
owczesnych czytelnikow (zwtlaszcza ukrainskich i polskich), poniewaz
cierpiac w wynikuucisku wtadz imperialnych poszukiwali oni wtasci-
wej lektury ,.ku pokrzepieniu serc”.

Natomiast wizerunek Huculszczyzny wylaniajacy sie z utwordw
Wasyla Stefanyka wyglada raczej na stanowcze zaprzeczenie roman-
tycznej legendy lub tez wyrazng negacje — kontynuujacej i rozwijaja-
cej ten watek — neoromantycznej, modernistycznej egzotyki Krainy Gor
Karpackich. Stefanyk — daleki od wszelakiej idealizacji — nie tylko uni-
ka jaskrawych, rzucajacych si¢ w oczy kolorow i btyskotliwych chwy-
tow retorycznych, ale wrecz przeciwnie, kresli szary, nudny oraz ponu-

10B. Bakula, dz. cyt., s. 12.

1 Zob o tym: P. Trzeszczynska, Huculszczyzna i ukrainskie Karpaty w kulturze pol-
skiej dawniej i dzis, [w:] Huculi, Bojkowie, Lemkowie. Tradycja i wspotczesnosé.
Materialy pokonferencyjne: Stanistaw Vinzenz — po stronie dialogu: Wybor listow
i fotografii, red. J. Czastka-Klapyta, Krakéw 2008, s. 30.
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ry obraz rzeczywistosci, radykalnie odmienny od tresci romantycznego
mitu. Jego intencjg jest wyeksponowanie nie barwnego kolorytu, lecz
tylko istoty pospolitosci, nie przyrody i obyczajow, ale duszy typowe-
go Hucuta. Pisarz ten przedstawia czytelnikowi nade wszystko dramat
swego bohatera, czasami kurczowo usitujacego zachowaé tradycyjng
tozsamo$¢ tuz przed jej zanikiem pod presja przemian cywilizacyjnych,
spotecznych i politycznych epoki nowoczesnosci.

Obraz egzotyczny, obraz naturalistyczny

Taka tworcza postawa pisarza ukrainskiego byta wlasciwg realiza-
cja jego credo. Dazyt on bowiem z pelng $wiadomoscia do poznania
duszy swoich bohateréw. Przy czym artysta ten utrzymywat, ze praw-
dziwa tozsamo$¢ Huculow — wbrew powierzchownej jaskrawosci ich
egzystencji — przejawia si¢ w doznawanym przez nich bolu i cierpieniu.
Dlatego wigc chyba bohaterowie nowel Wasyla Stefanyka — na czele
z Kamiennym krzyzem i Wigiliq — rzadko $wietuja czy bawig sie, a na-
wet jezeli tak sie dzieje, to obchody ich $wiat cechuje przemozny smu-
tek i rezygnacja. Wszystko wskazuje w takim razie na to, Ze naszego no-
weliste bardziej pociagaja wlasnie ciemne strony ludzkiego bytu. Autor
Klonowych lisci wyraznie bowiem tlumaczyt si¢ — jeszcze w poczatkach
swej kariery literackiej — z wlasnych preferencji artystycznych, zmierza-
jacych do ,,zaggszczonej”, prawie ekspresjonistycznej poetyki opowia-
dania. Mtody Stefanyk — zastanawiajac si¢ nad ewentualnym sposobem
zobrazowania zycia wlasnych rodakéw — w swoim autobiograficznym
szkicu zatytutowanym Droga wyznaje rzecz nast¢pujaca:

Az spotkat ludzi.

Whici po kolana w ziemi¢ w nieswiadomej mnogosci padali i podnosili sig.
Czarnymi dfonmi stracali pot z czota i wielkimi rekami chwytali si¢ ziemi.
Zmeczenie powalato ich, przepychali za sobg wlasne dzieci i szlochali z bolu.
Podnosili sig i padali.

A noc uktadata ich w sen, jak kamienie, jeden obok drugiego.

Strasznymi twarzami zwroceni do nieba, jak morzem gléw przeciw morzu
gwiazd.

Ziemia jeczata pod uderzeniami ich serc, a wiatr uciekt za gory.

(...) Z ich ust spijat stowa, a z czot sczytywal mysli, a z serc wysysat uczucia.
A gdy stonce rodzito si¢ we krwi i catowato migedzy dtugimi rzgsami ich oczy,
w jego sercu zrodzita si¢ pie$n'>.

12 Cyt. za: W. Mokry, Ukraina Wasyla Stefanyka, Krakow 2001, s. 19.
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Nota bene nowelista nie zgadzal si¢ z powszechng opinig na temat
swych utwor6w, mowiaca ze wyrazaja one opcj¢ pesymistyczng. Uwa-
zal on bowiem, ze za pozornym planem smutku i cierpienia, ktory ponie-
kad dominuje w $wiecie przedstawionym jego tekstow, nalezy dostrze-
gaé glebsze warstwy o brzmieniu bardziej optymistycznym. To przede
wszystkim sita duchowa bohaterow pisarza — podszyta jego wiarg — spra-
wia, ze sg oni w stanie przetrwaé nawet najbolesniejsze doswiadczenia
moralne lub fizyczne. Stefanyk — podsumowujgc wiasng tworczosc lite-
rackg z okazji 50-lecia urodzin — powiedzial do$¢ wyraznie, Ze:

Przedstawilem wasze ciemne zycie i przedstawilem wasz nastroj.
I wszystko, co grozne jest w tym zyciu, a co tak mnie boli, pisatem ptonac
i krew ze tzami mi si¢ mieszata. Ale gdy znalaztem w duszach waszych takie
stowa, ktore moga grzmiec jak piorun i §wiecic¢ jak zorze — to jest to optymizm.
Wigcej pisa¢ nie moge, bo rgce mi si¢ trzesa i mozg krew oblewa. Przyblizy¢
si¢ jeszcze blizej do was znaczy spalic sie (...)".

Trudno si¢ wigc dziwié, ze Wasyl Stefanyk — nie ogladajac si¢ na
rewelacyjne opinie krytykdéw i liczne thumaczenia jego utworow — ni-
gdy nie stat si¢ popularnym pisarzem. Czytelnika szokowaty i przeraza-
ly (i chyba nadal odrazaja) jego postacie, nierzadko — przynajmniej od
pierwszego wejrzenia — brutalne i naturalistyczne. Lektur¢ jego utwo-
rOw utrudnia ponadto pokucka gwara, ktorg zostaty napisane. Z drugiej
strony Wtadystaw Orkan — podobny do Stefanyka pod wzgledem ide-
ologicznym (gloryfikacja wsi i tradycji ludowej) — rowniez nigdy nie
zostal uznany za pierwszoplanowego twoérce formacji Mtodej Polski.
Cho¢ — wedtug opinii niektorych krytykéw — utwory Polaka posiadajg
wiekszg warto$¢ artystyczng od uhonorowanej literackim Noblem po-
wiesci Chiopi Wladystawa Reymonta.

Jak wida¢, pisarzom tym nie udalo si¢ trafi¢ do czytelniczego main-
streamu swoich czaso6w'*. Lecz nie dlatego, Ze nie potrafili oni dostrzec
glebi w poruszanych przez siebie tematach. Bedac zwolennikami cywi-

13 B. Credanux, Ilyoriyucmuxa. Bubpane iz cmameii, npomoé ma aucmis, Kuis
1953, c. 85.

4 Wieloaspektowna analize relacji Wasyla Stefanyka w kregu dziataczy i adeptow
Mtodej Polski prowadzi Elzbieta Wisniewska. Zob. E. Wisniewska, Wasy! Stefanyk
w obliczu Mtodej Polski, Wroctaw 1986. Kwestia recepcji dziet Stefanyka w Polsce
poruszona takze zostala we wspomnianej wyzej monografii Wlodzimierza Mokre-
go: W. Mokry, Ukraina Wasyla Stefanyka, dz. cyt., s. 91-106.
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lizacji wsi 1 propagatorami jej tradycji, odbierali ja jak gdyby ,,0d $rod-
ka”. W ten sposob przeciwstawili si¢ oni dominujgcej w tamtym okresie
miejskiej, inteligenckiej badz burzuazyjnej postawie, zaktadajacej zdy-
stansowane spojrzenie na prowincj¢ i — reprezentujacych jej wizerunek
kulturowy — mieszkancow wsi.

Na odbiorze tworczosci Stefanyka zawazyl w znacznej mierze row-
niez fakt, ze przez dluzszy okres (zwtaszcza na Ukrainie radzieckiej)
koncentrowano uwage na kwestiach dotyczacych tresci jego nowel,
skupiajgc si¢ gtownie na ich politycznych, gospodarczych, etycznych
oraz narodowych aspektach. To z kolei przyczynito si¢ do interpreta-
cyjnego zmarginalizowania osobliwos$ci stylu pisarza, najbardziej prze-
konujaco przeciez przemawiajacego za jego oryginalnoscig i glebig ar-
tystyczna. Na ten mankament recepcji stusznie zreszta narzekat jeszcze
w latach 30. XX wieku wybitny krytyk galicyjski Mychajto Rudnycki.
Apelowat on w glownej mierze o to, by zwrocié szczegolng uwage na —
mocno zaznaczone przez pisarza, a mimo to rzadko zauwazane w $wie-
cie krytyki literackiej — uniwersalne wartos$ci, wytaniajace si¢ z dziet
nowelisty z Rusowa:

Jezeli podchodzi¢ do utworéw ze stanowiska ,,idei” w znaczeniu ide-
ologii, niezaleznie od tego, jak ona zostata zrealizowana, jezeli pozostawi¢ na
marginesie chwyty artystyczne, przy pomocy ktorych dziata pisarz, to wtedy
nie bedziemy mieli zadnych problemoéw, azeby wybra¢ z zarysow Stefanyka
przyktady na jego ,,zdolno$¢ do walki” — o nacjonalistycznym, socjalistycz-
nym badz komunistycznym zabarwieniu. (...) Fabuta utworu (w popularnym
znaczeniu jej ,.historii”) za¢émiewa u nas dotychczas te glgbsze chwyty, ktore
przemawiajg do czytelnika o r6znych sympatiach ideologicznych's.

Trudno nie zgodzi¢ si¢ z takg opinig.
Krancowa odmienno$¢ obu wizerunkéow Huculszczyzny odzwier-
ciedla stanowczo roézne postawy ideologiczne. Egzotyczny stereotyp

2L}

I5'W wersji oryginalnej: ,,Koiu migxoanuT 10 OLIHKK TBOPIB 3i CTAHOBHIIA ,,iei
Y PO3yMiHHI iJICOJIOTIT, HE3aJIeKHO BiJl TOTO, SIK BOHA BUCIIOBJICHA, KOJH 3AJTUIIUTH
Ha 0oLl MHCTEIbKI 3aC00H, SKUMH OpYIY€ IMCbMEHHUK, TOI HEMAa€ HiKUX TPY.I-
HOIIIB, o0 aibparu i3 HapuciB Credanuka NpuKiIagu Horo ,,00€31aTHOCTH” — Ha-
[IOHATICTHYHOTO, COLISUTICTHYHOTO UM KOMYHICTUYHOTO 3a0apBiieHHs. [...] Croxer
TBOpY (Y MOMYJSIPHOMY PO3yMiHHI ,,icTOpii”) 3aTHpae B Hac Joci Ti mnomIi iforo 3a-
co0u, 10 MPOMOBJISIFOTh JI0 YHTAYIB PI3HUX ifeooriit”. Zob. M. Pynuunpkuii, Bio
Muproeo 0o Xeunvosoeo. Midxc ioeeto i popmoio. Lo maxke ,, Monooa Myza”?, Jipo-
ro6my 2009, c. 188.
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Hucuta — wykreowany w dobie romantycznej i mocno osadzony w tra-
dycji romantycznej (o jej ogromnym oddziatywaniu na narodowe kultu-
ry Stowian w XIX wieku rozpisywato si¢ juz wielu badaczy'®) — zostat
na przetomie stuleci uzupetniony i nadbudowany przez bogata, nauko-
w4 1 popularnonaukowsq literature o charakterze etnograficznym i krajo-
znawczym (Oskar Kolberg, Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Wolodymyr
Szuchewycz!” i inni). Co prawda, w tego typu dzietach nietrudno od-
nalezé elementy romantycznego idealizowania przedmiotu badan. Ow
poglad dobrze zreszta oddaje perspektywe nadrzedna, spojrzenie wy-
ksztatconego inteligenta z wielkiego miasta, turysty, wycieczkowicza,
ktory odbiera kulture Karpat jako co$§ dziwacznego i nadzwyczajnego.
Stad tez bierze si¢ powigzanie Huculszczyzny z niepojeta mistyka i ta-
jemniczoscia. Jest to po prostu obserwacja powierzchowna, ulegajaca
presji stereotypowych chwytow dotyczacych innego czy innosci.

Nieprzypadkowo w centrum uwagi interesujacych nas artystow
znajdujg si¢ przedmioty kultu albo codziennego uzytku. Najwyzej sza-
cowanym wydaje si¢ tu bowiem $wiat kultury materialnej Huculow.
Wazne miejsce w tej opcji posiada takze pickno przyrody, niepowta-
rzalne widoki gor, dolin i potokéw o r6znych porach dnia. Nalezy row-
niez pamigtac, ze wszystko to, ujrzane oczyma przybysza, najczesciej
mieszkanca miasta, sprawia, ze kategoria pigkna bierze u niego prym
nad kwestiami uzytecznosci oraz zasadnos$ci. Krajobraz gorski i pobyt
na wsi moze rzeczywiscie wydawac si¢ komu§ — w zestawieniu z ob-
razem zattoczonych wielkich miast, petnych zgietku, przemystu czy
ulicznego transportu — czyms$ beztroskim. Lecz to krotkotrwate i ztud-
ne wrazenie.

Pokuszg si¢ w tym miejscu o kolejny cytat. Tym razem z Jarostawa
Iwaszkiewicza, ktory odwiedzit Huculszczyzne na zaproszenie Stanista-
wa Vincenza w latach 20. XX wieku. Jego opinia o pobycie w gorach
pozostaje bardzo wymowna w kontek§cie omawianej tutaj egzotycznej

16 Wystarczy przytoczy¢ chociazby tytuly glosnych ksigzek Marii Janion, badacz-
ki, ktéra wcigz powraca do przewartosciowywania mitow romantycznych: M. Ja-
nion, Niesamowita Stowianszczyzna: fantazmaty literatury, Krakow 2006 oraz tejze,
Placz generata, Warszawa 2007.

17 Najsolidniejsze w tym zakresie czterotomowe dzieto autorstwa Wotodymyra Szu-
chewycza zostato przettumaczone na jezyk polski i wydane w Krakowie. Jak wia-
domo, cieszyto si¢ ono uznaniem czytelnikow. Zob. W. Szuchiewicz, Huculszczy-
zna, Krakow 1902.
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wizji Huculszezyzny (chociaz, nawiasem mowiac, imponuje ona takze
jako przyczynek do tekstowe;j strategii Kresow):

Na pare¢ miesi¢cy pograzytem si¢ po uszy w czarach tej egzotycznej kra-
iny. Lagodne gory, niebieskawe wawozy, morza gorskich grzbietow porytych
fakami, kwiaty, kwiaty 1 kwiaty, a w tym wszystkim lud osobliwy, inteligent-
ny, ciekawy, malowniczy, posiadajacy niezwykta wrazliwo$¢ artystyczng —
wszystko to zajeto mnie tak bardzo (...)".

Dopiero czytajac Stefanyka, mozna uswiadomi¢ sobie zludno$é
tego bajecznego wrazenia. Huculszczyzna bez egzotyki rysuje si¢
w jego utworach jako kraina twardych obyczajow i wielkiego, czasa-
mi nieludzkiego cierpienia. Mamy tutaj do czynienia ze spojrzeniem a
rebours stotecznego turysty. Kultura huculska obserwowana jest tu od
srodka, co skutkuje zupeknie innymi ksztattami obrazow, kreslonych na
podstawie wlasnych doswiadczen i trwatych doznan. Wasyl Stefanyk —
postepujac w ten sposdb — pragnie wyrazi¢ i zawrze¢ w swoich utwo-
rach charakter i dusz¢ Hucuta. Przejmujac si¢ jego odczuciami, jedno-
cze$nie probuje on przekona¢ czytelnika o ich autentycznosci. Hucut
nie zostal w wizji artystycznej Stefanyka zarysowany jako wlasciwe de-
corum krajobrazu gorskiego. Natomiast pozostaje on zywa jednostka
ludzka z jej zmystami, zmartwieniami i z wszechobecnym cierpieniem.
Piekno przyrody lub przedmiotowos¢ odchodza silg rzeczy w tej wizji
na plan dalszy. Sa tu kre$lone — zamiast monumentalnej postaci oprysz-
ka-zbdja — postacie zwyktych Huculow: zwlaszcza starszych gazdow,
kobiet czy matych dzieci. Rezygnacja Stefanyka z tradycji dziewigtna-
stowiecznej prozy ukrainskiej (zreszta, nie tylko ukrainskiej), z wtasci-
wym dla niej etnografizmem i schematyzmem w obrazowaniu rzeczy-
wistosci, dodaje pisarzowi z Pokucia odwagi, chce on osiggnac¢ wiecej.
Moze on mianowicie — jak to ujmuje Elzbieta Wisniewska — wkroczy¢
W ,,(...) intymny $wiat doznan ludzkich”". Jest to jednoczes$nie oczywi-
ste zaprzeczenie powszechnego sposobu ujmowania atrakcyjnosci kul-
tury ludowej Karpat.

Dyskurs Huculszczyzny egzotycznej podkresla w goralach ich wi-
talno$¢ (pewna ,,pierwotng” rado$¢ zycia), naiwno$¢ (relikty prasto-

18 J. Iwaszkiewicz, Ksigzka moich wspomnien, Warszawa 1975, s. 240.
Y E. Wisniewska, Rola Bohdana Lepkiego w procesie popularyzacji literatury ukra-
inskiej, ,,Krakowskie Zeszyty Ukrainoznawcze” 1992—-1993, t. 1-2, s. 265.
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wianskich kultéw i archaicznej obrzedowosci) i nieokietznang wolnos¢
(ktora stanowi jak gdyby warto$¢ naturalng, przywilej od wiekéw przy-
stugujacy mieszkancom gor). Opcja Huculszczyzny bez egzotyki prze-
widuje natomiast co§ zupelnie odmiennego. Skupia ona bowiem swoja
uwage na dramacie istnienia konkretnego Hucuta, jak rowniez zaktada
zasadnos¢ sprzeciwu wobec nowoczesnego $wiata i bezwzglednej cywi-
lizacji, ktéra niszczy i unicestwia wlasciwy $§wiat poszczeg6lnych jed-
nostek, skazujac je na los przybtedy oraz intruza we wtasnej ojczyznie.
Jezeli w pierwszym przypadku daje si¢ we znaki paternalizm 1 wynio-
stos¢ wobec konkretnego obiektu pojmowanego nieco stereotypowo
(wylacznie w jego zewnetrznej atrakcyjnos$ci), to w drugim z nich mo-
zemy zauwazy¢ brak perspektywy. Dzieje si¢ tak, poniewaz gdy patrzy-
my na sytuacje ,,od wewnatrz”, nie wydaje si¢ nam mozliwe znalezie-
nie sposobu na to, azeby zachowac¢ patriarchalny tryb zycia i oryginalng
kulture ludowa w nowych czasach, w ktorych stare obyczaje ulegaja za-
niedbaniu i odchodzg w niebyt tak samo gwaltownie, jak starzy bohate-
rowie w nowelach Stefanyka.

Rzecz jasna, przeciwstawienie sobie omawianych tutaj dwoch wi-
zji Huculszczyzny to zabieg retoryczny, za pomocg ktoérego probujemy
uwypukli¢ rozne tendencje ideologiczne i odmienne stanowiska wobec
kultury tradycyjnej. Naiwnym bytoby natomiast mniemanie, iz pierw-
sza opcja jest zta, a druga dobra. Chociazby dlatego, ze ta reprezentowa-
na przez Stefanyka opiera si¢ na bezposrednim do§wiadczeniu, na ,,re-
alistycznym” wyobrazeniu o konkretnym terenie i jego mieszkancach.
Obydwie wersje raczej dopetniajg si¢ nawzajem. Stanowig one jedno-
czes$nie charakterystyczne metafory przestrzeni, stratyfikujac — kazda na
swoj sposob — ich sens symboliczny. Uchodza one — wedle okreslenia
Clifforda Geertza (1926-2006) — za tak zwane ,karty drogowe”, nie-
zwykle pomocne nowym pokoleniom. Antropolog amerykanski uwaza
przeciez, ze ,,(...) wiersze i karty drogowe sg potrzebne w miejscowosci
emocjonalnie i topograficznie nierozpoznanej”*.

Wydaje si¢ wobec tego rzecza catkowicie naturalna, ze na mapy
literackie z przetomu XIX 1 XX wieku spogladamy obecnie w sposob
krytyczny, dystansujac si¢ wobec ich schematycznosci. Ale racja zawie-
ra si¢ takze 1 w tym, ze klasyczne dziela posiadaja w sobie co$, co moze

2 Tegoz, Hoeonoeus kax Kytomypuas cucmema, [w:] tegoz, Hnmepnpemayus Kyio-
myp. [lep. ¢ anm., mocnecnosue JI. Enpumosa, Mockea 2004, c. 24.
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by¢ przez nas potraktowane jako przekaz ponadczasowy i uniwersalny.
Tak si¢ wiec wiasnie stato z nowelistyka Wasyla Stefanyka, w ktorej od-
najdziemy $wiat huculski bez egzotyki. Ukazany on zostat przez pisarza
w jego dramatycznych rozterkach, zatamaniach, bolu, cierpieniu oraz
$mierci. I na tym wilasnie polega esencjonalna — mocno zdystansowana
wobec spopularyzowanej w XX wieku kolorowo-bajecznej albo sielan-
kowej wizji Huculszczyzny — prawda literacka Stefanyka.



Taras Szewczenko, Maria, 1840
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UJECIE KATEGORII MIMESIS W MYSLI
KRYTYCZNEJ IWANA FRANKI
I ROMANA INGARDENA

Stosunek literatury wobec rzeczywistosci jest jednym z najbardziej
charakterystycznych i niekiedy, w swej istocie, dos¢ kontrowersyjnych
wyznacznikdéw tworczo$ci literackiej. Skomplikowane relacje zacho-
dzace pomiedzy sztuka a rzeczywisto$cig nalezy rozpatrywaé w kon-
tek$cie dobrze znanej w estetyce kategorii mimesis (podobienstwo)',
kategorii, ktora ma za sobg tysigcletnig histori¢ i bogatg literature przed-
miotu. Pierwsze definicje mimesis pojawily si¢ juz w starozytno$ci,
w rozprawach tak znakomitych myslicieli, jak Arystoteles czy Platon.
Jednak pomimo wieloletnich sporéw oraz ostrej krytyki, wspomniana
kategoria pozostaje do dnia dzisiejszego waznym przedmiotem rozwa-
zan w pracach po$§wieconych teorii sztuki.

Trzon niniejszego rozmyslania o istocie relacji literatury z rzeczy-
wisto$cig stanowig uwagi na powyzszy temat autorstwa Iwana Franki
(1856-1916), jednego z najwybitniejszych intelektualistoéw ukrainskich
ostatniej dekady XIX stulecia. Koncepcja mimesis jest po prostu kluczo-

! Kategoria mimesis oznacza — odpowiednio do klasycznej definicji tego pojecia —
nasladowanie (imitacj¢) albo przedstawienie rzeczywistosci w sposob artystyczny.
Najstarsze definicje wspomnianej kategorii wyraznie uwydatniaja réznicg, a nawet
przeciwienstwo, zachodzace pomiedzy rzeczywistoScia a sztuka; podkreslaja
wyjatkowos¢ $wiata artystycznego, ktory nawet w zestawieniu z rzeczywisto$cia
obiektywna uwydatnia elementy autonomiczne, tworzac wiasny system znakow.
Obecnie mimesis jest traktowane jako ,,jedna z podstawowych i swoistych katego-
rii antycznej estetyki okreslajacych relacje migdzy dzielem a $wiatem wobec niego
zewngetrznym”, przy czym to kategoria uchodzaca za ,,punkt wyjscia dla wspotcze-
snych teoretycznych dociekan nad zjawiskami mimetyzmu”. Zob. M. Gtowinski,
T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, Stownik terminow literac-
kich, pod red. J. Stawinskiego, Wroctaw — Warszawa — Krakow 2002, s. 310-311.
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wa w systemie jego pogladow estetycznych. Refleksje Franki dotyczace
kategorii mimesis nalezy bez watpienia rozpatrywac w $Scistym zwigzku
z klasycznym rozumieniem tego pojecia, jak rowniez z jego europejska
tradycjg teoretyczna. Europejska mysl estetyczna cieszyta si¢ w okre-
sie nowoczesnosci nie tylko réznorodnos$cia i bogactwem, ale byla ona
w swej istocie niekiedy sprzeczna, kontrowersyjna, a nawet wewnetrz-
nie spigta’. Dysonans ten nie mogt rowniez nie odcisng¢ swego pigtna
na koncepcji samego Franki. Jego poglady dobrze bowiem nadajg si¢
do skonfrontowania kategorii mimesis z innymi ujeciami tego zjawi-
ska, ktére sa nam znane chocby z historii mysli estetycznej XX wie-
ku. Z drugiej za$ strony, teoretyczne refleksje Franki wywarly ogromny
wplyw na dorastajace pokolenie literatdw jemu wspotczesnych?, a na-
wet dzi$ uchodzg one za wazny punkt odniesienia w debatach dotycza-
cych istoty tworczosci literackiej.

Prezentowana przez Iwana Frank¢ wizja literatury picknej oraz jej
stosunku do rzeczywisto$ci pozostaje o tyle interesujacym dla bada-
cza przedmiotem uwagi, o ile mamy tu do czynienia z wyraziscie za-
rysowang ewolucja pogladow teoretycznych autora Ze szczytow i nizin.
Poza tym intrygujace jest, ze owe refleksje Franki nie zawsze w spo-
sob harmonijny pasuja do jego wlasnej tworczosci literackiej oraz sg
one miejscami rozbiezne wobec jego eksperymentow ze stylem i z for-
mg3 literacka. Dychotomia teorii i praktyki wydaje si¢ w tym przypadku
na wskro$ wyrazista, a dialog wewnegtrzny artysty — prowadzony przez
pryzmat jego tworczego indywiduum — odbywa si¢ w sposdb regularny
oraz czynny.

W mysli filozoficznej Romana Ingardena rowniez przewija si¢
wielokrotnie wspomniany wyzej watek mimesis. Majgc na uwadze
problematyke funkcjonowania dzieta literackiego, nie sposéb bowiem
uniknaé¢ omowienia charakterystycznej wig¢zi laczacej tekst literacki
ze $wiatem rzeczywisto$ci, w obregbie ktorego dany utwor jest podda-
wany recepcji przez czytelnika. Jednym z zagadnien, przedstawionych
do rozwazenia przez uczonego w jego znakomitej rozprawie zatytuto-

2 Zob. D. Attridge, Jednostkowosé literatury, przet. P. Moscicki, Krakéw 2007,
s. 18-22 oraz J1. [lepkinc Yu moxcnusa icmopis nimepamypu? Ilep. 3 anri. A. lmeH-
ka, Kuis 2005, c. 28-30.

3 0. 3abyxko, irocogisn yrpaincorol ioei ma esponeiicokuti konmexcm: Opanxie-
cokutl nepioo, Kuis 1992, ¢. 54-60, 65-67.
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wanej O dziele literackim, pozostaje wilasnie ,,(...) zagadnienie sposo-
bu istnienia dzieta literackiego™.

Ingarden, skupiajac swoja uwage na aspektach ontologicznych, ko-
mentuje tu sprzeczng definicj¢ Arystotelesa, ktora wywotywata ostre spo-
ry wérod estetykow. Badacz ten przytacza bowiem argument autora Po-
etyki za powszechna potrzeba rozrdzniania postaci poety i historyka. To
— wedle fenomenologa — $wiadectwo przenikliwosci mysli starozytnego
filozofa. Wedlug Ingardena, Arystotelesowskie ujecie pojecia mimesis nie
wigze si¢ z naturalistycznym pojmowaniem podobienstwa do samej rze-
czywistosci, lecz z bardziej skomplikowana formutg relacji, wedle ktorej
owa kategoria jawi si¢ jako ,,wigksza czynnos$¢” i rozumiana jest przez
pryzmat stosunkéw ,,(...) pomigdzy czeSciami samego §wiata przedsta-
wionego’”. Takie oto ujecie problemu pasuje do podstawowego dla Ingar-
dena postulatu wielowarstwowosci dzieta literackiego.

O sztuce: ewolucja pogladéw Franki

Estetyczna koncepcja Franki faczy w sobie kilka modeli mimesis,
zasadniczo odmiennych wzgledem siebie. W pierwszej kolejnosci nale-
7y zauwazyC€, ze w tworczosci pisarza niezwykle istotng role odgrywa-
ta romantyczna doktryna sztuki i pigkna, ktora stanowita podstawe jego
pogladow na literature. Odrzucata ona mechanicyzm wraz z jego mate-
rialistyczng podszewka, a takze ksztattowata koncepcje sztuki, rozumia-
nej jako swoiste uniwersum, zywy i dynamiczny proces, ktory podlega
wieloaspektowemu rozwojowi oraz wymyka si¢ catkowitej racjonali-
zacji. Romantycy traktowali tworczos¢ jako okreslony rodzaj pozna-
nia symbolicznego, niczym wglad w duchowa istote czlowieka, ktora
rozswietla rzeczywistos¢ gldwnie w jej aspekcie emocjonalno-uczucio-
wym. Natomiast sama kategoria mimesis nie cieszyla si¢ w okresie ro-
mantyzmu szczeg6lnym uznaniem: romantycy — odrzucajac bowiem
postulat nasladowania rzeczywisto$ci — traktowali poezj¢ jako pewien
sposob poznania skrytych znakow przyrody oraz historii narodu, czyli,
innymi stowy, rzeczywistosci symbolicznej.

4 Zob. R. Ingarden, O dziele literackim. Badania z pogranicza ontologii, teorii jezy-
ka i filozofii literatury, przet. M. Turowicz, Warszawa 1960, s. 17.

5 Zob. T T'pabosuu, «/Ilimepamypro-xyoodxcuiii meipy», [w:] tegoz, Texcmu i macku,
Kuis 2005, c. 37.
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Taki sposob postrzegania literatury ujawnit si¢ rowniez w wielu
krytycznych ocenach Franki i odnalazt swoje peilne odzwierciedle-
nie w jego tworczosci, przede wszystkim w poezji. To wlasnie na jej
gruncie artysta nieustannie podkreslal samo poszukiwanie wewnetrz-
nej prawdy o czlowieku, niezwigzanej bezposrednio z rzeczywisto-
$cig obiektywna, ktorej ta pierwsza byta dos¢ czgsto przez niego prze-
ciwstawiana.

Po drugie, koncepcja sztuki Franki opiera si¢ na filozofii pozytywi-
zmu, ktora z kolei dostrzega pewien $cisty zwigzek pomiedzy literatu-
rg a rzeczywistoscig. Przekonanie to znajduje swoj wyraz juz w same;j
definicji literatury, rozumianej jako ,,(...) obserwacja aktualnej rzeczy-
wistosci (45, 431)¢. Taka opcja zaprezentowana zostata w pracach kry-
tyczno-literackich Franki, przedmiotem ktorych byta d6wczesna literatu-
ra ukrainska. Pisarz dostrzegatl w literaturze niebywata zdolnosc¢ ,.(...)
dokumentowania wszystkiego, co ludzkie (...)” i wlasnie w takim du-
chu oceniat doniosto$¢ i znaczenie dziet wspotczesnych mu naturali-
stow francuskich w osobach Zoli i braci Goncourtow.

Zasada mimetyzmu nie wyklucza jednak w tym znaczeniu woli ar-
tysty, ktora Franko pojmuje jako realizacje potencjatu twoérczego jed-
nostki czy cech wyrézniajacych indywidualny talent pisarski. Franko
— dokonujac oceny tworczosci pisarzy francuskich — postuguje si¢ po-
nadto pojeciem literatury rozumianej jako zwierciadto, w ktorym odbi-
jaja sie (bez watpienia juz w przeksztatconej, przetransponowanej po-
staci) wydarzenia ze $wiata realnego. Istotng role odgrywa wiec w tym
kontekscie sam sposdb, w jaki pisarz modyfikuje ogolny schemat. Je-
$li bowiem mimetyczny charakter szczegotow zawartych w powiesci
$wiadczy o talencie pisarskim, to juz ogdlne wrazenie, dotyczace ca-
tego utworu zalezy w pelni od odpowiedzialnosci pisarza. Doznanie to
nie powinno imitowa¢ do§wiadczen wyniesionych z procesu postrze-
gania rzeczywistosci, ale by¢ skutkiem autorskiej realizacji, Swiatopo-
gladu oraz indywidualnych sktonnos$ci pisarza. Dlatego tez zwierciadto
kreacji artystycznej to — wedhug Franki — ,(...) raczej stabo skrzywione
lustro odzwierciedlajace rzeczy i ludzi w sposob wlasciwy ze wszystki-

¢ Tutaj i dalej cytujemy tego autora wedlug wydania: 1. ®panko, 3i6panns meopis:
V' 50 m., KuiB 1976-1986. Numer tomu i strony oddzielamy przecinkiem.
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mi szczegotami, mimo ze nieco fatszujgce proporcje pomigdzy owymi
szczegotami (28, 153)7.

Franko, oceniajac kategori¢ mimesis na gruncie literatury, ujawnit
jednoczes$nie jej charakter dychotomiczny. Przeniesienie §wiata realne-
go — wraz z catym jego bogactwem, ztozono$cig — na plaszczyzng¢ dzie-
fa literackiego powoduje, ze kazdy szczegdt tej rzeczywistosci zostaje
przystosowany do wymogow jezyka literackiego. Samo naruszenie pro-
porcji pomigdzy owa ztozonoscia a jej szczegdtami — zawartymi w tych
dwoch modelach rzeczywistoéci — oddziela zasadniczo sztuke od nie
-sztuki oraz uwypukla jednoczes$nie aktywna role pisarza: tworcy, ktory
sitag wyobrazni kreuje pewng wizje¢ rzeczywisto$ci. Podobnag dwoistos¢
podkreslat w swych dialogach juz sam Platon. Mamy tu wigc do czynie-
nia ze swoista dwudzielno$cig, ktéra okresla to, co Arne Melberg defi-
niuje w kategoriach ,,napigcia mimetycznego”, rozumianego przez nig
jako zawila relacja pomiedzy literaturg a rzeczywistoécig obiektywna.
Wszystko odbywa si¢ tutaj na zasadzie kontrastu: podobienstwo — ro6z-
nica, powtarzalno$¢ — nowo$¢, bliskos¢ — dystans?.

Trzecim wreszcie czynnikiem, ktéry wywarl wplyw na ksztalto-
wanie si¢ zasady mimetyzmu w pogladach Franki, byt przetom moder-
nistyczny w sztuce fin-de-siecle 'u. Franko pozostajac otwartym na roz-
nego rodzaju formalne nowinki dyskursu literackiego — poddawat je
jednoczesnie analizie teoretycznoliterackiej. Na tym tez opiera si¢ wie-
lowymiarowos$¢ i niekonwencjonalnos$¢ jego talentu, ktéra pozwala ba-
daczom jednoznacznie, wysoko oceniaé pisarza oraz jego stanowisko
dotyczace tych doniostych przemian, jakie zaszly w estetyce oraz lite-
raturze przetomu stuleci. ,,Franko sam zostaje do pewnego stopnia pro-
pagatorem kierunkow modernistycznych (...)”, stwierdzal mu wspot-
czesny Mykota Jewszan — wazny krytyk reprezentujacy $rodowisko
mtodych modernistow, skupionych wokot redakcji czasopisma ,,Ukra-
inska Chata” (,,Ykpainceka Xara”), ukazujacego sic w Kijowie w la-
tach 1908-1913. Do takiego mniemania przychyla si¢ rowniez Tamara
Hundorowa, ktéra okresla Frankg mianem pierwszego pisarza moderni-

"W wersji oryginalnej: ,,Cxopimie ciabo omykie a3epkaio, mio BimoOpaxae pedi
1 JIFOzIel HE3BUYANHHO TOYHO B YCIX JIETANISAX, X0 1 MOPYIIYE SIKOOCHh MipOIO PHUPOJI-
Hi mpornopiii Mixk 1iuMu aetaisivu’” (28, 153).

8 A. Melberg, Teorie mimesis. Repetycja, przet. J. Balbierz, Krakow 2002, s. 62.
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stycznego w literaturze ukrainskiej’. Ksztattujaca si¢ na oczach Franki
sztuka modernizmu (przede wszystkim zjawiska dekadentyzmu, sym-
bolizmu, impresjonizmu i temu podobne) — z jej zar6wno wybiorczym,
jak 1 krytycznym postrzeganiem rzeczywistosci przez tworcow i bada-
czy — wskazywatla na to, ze nowy nurt literacki znajdowat si¢ w zasie-
gu mysli estetycznej tego pisarza. Co wigcej, Franko chgtnie oswajat
nowatorskie techniki pisania we wlasnej praktyce literackiej. I to wta-
$nie dawato mu — z pozycji krytyka literatury — pewng satysfakcje wo-
bec obowigzujacych wowczas stylow refleksji o mozliwosciach sztuki
modernizmu.

Estetyczne rozwazania Franki pociagaja za sobg znaczng ewolu-
cje jego swiadomosci tworczej. Pisarz podkreslat przy tym znaczenie
owych idei i form, podsuwanych mu przez samo zycie, ktorych zastoso-
wanie obficie zresztg zaowocowato w tworczosci artystow europejskich
oraz ukrainskich. Sam duch czasow dyktowal wowczas wszystkim
przejscie od ,,realizmu naukowego” do ,realizmu idealnego”. Trans-
formacja ta pozwolila France na odzwierciedlanie w swojej tworczosci
nie tylko rzeczywisto$ci obiektywnej, ale rowniez na kreacje rzeczywi-
stosci idealnej, czyli symboliczng projekcje realnych potrzeb ludzkich,
w obrgbie ktorej najbardziej wydajng okazata si¢ estetyczna funkcja li-
teratury. Ten sam duch czaséw prowadzit jednak Franke na przetomie
minionych stuleci do kolejnej rewizji rozumienia kategorii mimesis,
a wiec do momentu, kiedy to w jego pracach zaczat dominowac¢ psycho-
logizm i relatywizm.

Wieloznaczno$¢ mimesis

Jak wiadomo, kategoria mimesis definiuje nie tylko relacje pomiedzy
literaturg a rzeczywisto$cia, ale rowniez sam proces ksztattowania obrazu
realnego $wiata w danym utworze literackim, czyli rzeczywisto$¢ przed-
stawiong oraz fikcje literackga. Najwazniejsze elementy, ktore okreslajg
rozne rodzaje mimesis, wyznaczyl w swej Poetyce Arystoteles:

° T. Tynnoposa, @parko — ne Kamensp, MensbopH 1996, c. 89; zob. takze nows,
dopracowang edycje tejze monografii: T. I'yanopoBa, @panko ve Kamensap. @panko
i Kamensp, Kuie 2006, c. 151. Tym samym tropem podaza takze Mychajto Najen-
ko, piszac w niedawno wydanym eseju o predyspozycji pisarza galicyjskiego wobec
modernistycznego paradygmatu sztuki. Zob. M. Haenxo, Isan @panko: msicinus
0o modepuizmy, Kuis 2006, c. 92-93.
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1. pisarz, nasladujgc naturg, moze pokazywac ja nie tylko taka, jakg
ona jest, ale rowniez przedstawic jg lepsza lub gorsza;

2. autor ma za zadanie przedstawiaé jedynie te rzeczy, ktore maja
znaczenie ogolne oraz typowe, przy czym cecha ta, wedlug Arystotele-
sa, odrdznia poezje od historii, ktdra opisuje jednostkowe wydarzenia,
i zbliza t¢ pierwsza do filozofii;

3. zadaniem pisarza jest wyeksponowanie nie tego, co faktycznie
wydarzyto si¢, ale tego, co mogto si¢ wydarzy¢ zgodnie z zasadg praw-
dopodobienstwa i koniecznosci,

4. mniej istotng role odgrywaja w utworze literackim opisy okreslo-
nych szczeg6low czy wydarzen, natomiast wazniejsza jest ich kompo-
zycja, dzigki ktorej staja si¢ elementami nowej cato$ci, nieporownywal-
nej z (nadrzgdng) rzeczywistoscia!®.

Ujecie kategorii mimesis przez Arystotelesa nie zmierza zatem do
jednoznacznego okreslenia zasady podobienstwa. Filozof stanowczo
bronil prawa autonomicznej postawy literatury wobec rzeczywisto$ci
jako takiej. Swoista dychotomia stosunku twdérczosci wobec realnych
zdarzen zostala wigc przez Arystotelesa bardzo dobrze uwypuklona.
Przytoczymy w takim razie odpowiedni fragment jego wlasnej wypo-
wiedzi na ten temat:

Przyjrzyjmy si¢ wigc od poczatku zarzutom podnoszonym przeciw sztu-
ce poetyckiej. Mowi si¢: poeta popetnit blad, poniewaz przedstawit rzeczy nie-
mozliwe. Tymczasem jest to dopuszczalne, jesli dzigki temu osiagnie cel wta-
Sciwy sztuce (...), jesli wigc z tego wzgledu ta czy inna scena utworu stanie
si¢ bardziej wzruszajaca (...). Jesli z kolei stawia si¢ poecie zarzut, ze przed-
stawiona przez niego rzeczywisto$¢ nie odpowiada prawdzie, mozna go ode-
prze¢ w nast¢pujacy sposob: by¢ moze przedstawit ja taka, jaka by¢ powinna
(idealng)'.

Ten wilasnie dystans w jego teorii zostal zauwazony przez Roma-
na Ingardena. Polski filozof doszedl bowiem do wniosku, Zze Arystote-
les rozumiat literaturg jako ,,wieksza czynno$¢” w odniesieniu do rze-
czywistos$ci. Ingarden nadmieniat tez w monografii O dziele literackim,
iz jego wiasne okreslenie literatury — jako intencjalnego odpowiednika
prawdziwego zdania — pokrywa si¢ nad wyraz czytelnie z twierdzeniem

10 Zob. Arystoteles, Retoryka — Poetyka, przet., wstepem i kom. opatrzyt H. Podbiel-
ski, Warszawa 1988, s. 317-318.
" Tamze, s. 362-363.
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mysliciela starozytnego'?. Przypomnijmy wiec, ze Ingarden rozmyslat
o istocie ,,prawdy” 1 o obiektywnosci w dziele literackim w § 52 swojej
pracy (Zagadnienie ,,prawdy” i ,,idei” dzieta literackiego). Roman In-
garden tak oto ttumaczyt kwesti¢ ztudnego pojmowania prawdy wobec
literatury pigkne;j:

Przez ,,prawdziwos¢” w Scistym tego stowa znaczeniu rozumiemy pew-
ny okreslony stosunek migdzyzdaniem petnigcym funkcjesadu a wy-
branym przez sens tego zdaniaobiektywnie zachodzacym stanem
rzeczy. Jesli 6w stosunek zachodzi, wowczas to zdanie nabiera pewnej ce-
chy wzglednej, ktora wyznaczymy stowem ,,prawdziwy”. W sensie przeno-
$nym samo to prawdziwe zdanie nazywane bywa ,prawda”. Metaforycz-
nos¢ i odmienno$¢ sensu idzie o wiele dalej, gdy przez ,,prawde” rozumie si¢
czysto intencjonalny odpowiednik prawdziwego zdania pehia-
cego funkcje¢ sadu, a juz catkowicie niedopuszczalne wydaje si¢ owo czgsto
uzywane zastosowanie stowa ,,prawda”, kiedy rozumie si¢ przez nie przyna-
lezny do tego rodzaju zdania obiektywnie zachodzacy stan rze-
czy. Wzadnym ztych znaczen stowa nie mozna w sposob rozsadny mowic
o prawdzie w zastosowaniu do dzieta sztuki lub tez do poszczegolnych zdan
wchodzacych w sktad tego dzieta. W ostatnim, czwartym znaczeniu nie mozna
tego czyni¢, gdyz obiektywnie zachodzace stany rzeczy nie stanowia w 0go-
le zadnego elementu dzieta literackiego. Lecz rowniez w pozostalych trzech
wypadkach nie jest to mozliwe — bo zadne zdanie dzieta sztuki nie pelni funk-
cji sadu we wiasciwym sensie tego stowa. Jesli wige wszystkie czesto wypo-
wiadane a odmiennie brzmigce twierdzenia nie majg by¢ fatszywe, to stowo
»prawda” musi by¢ w nich uzyte w jakims catkiem innym znaczeniu'.

Przytoczone powyzej rozrdéznienia mozemy rowniez odnalez¢ na
gruncie refleksji teoretycznoliterackiej samego Franki. Pisarz byt po
prostu $wiadom ztozonego i subtelnego zwiagzku literatury oraz rzeczy-
wisto$ci. Franko — deklarujgc swojg wiar¢ w spoteczne powinowactwa
sztuki — nie upraszczal tym samym dynamicznej transformacji literac-
kich przedstawien rzeczywisto$ci. Podkres$lal on natomiast zalezno$é
kategorii mimesis od: 1) gatunkowej przynaleznos$ci utworu, a takze 2)
indywidualnych preferencji i osobliwosci zwigzanych z tworczoscia da-
nego autora. Takie stanowisko Franki uwypukla swoistg elastyczno$é
jego opinii, jednak nie uwalnia ich od sprzecznosci, ktore do dzi$ stano-
wia przedmiot sporu w dyskusjach o koncepcji estetycznej artysty.

12T. T'paGosuy, dz. cyt., c. 37.
B R. Ingarden, dz. cyt., s. 378-379.
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Franko poswigcatl ponadto wiele uwagi refleksji dotyczacej istot-
nych zmian, jakie zaszly w Owczesnej literaturze i w sztuce europejskiej.
Jest to przede wszystkim widoczne w takich jego artykutach, jak: Crnoso
npo kpumuky (1896), Cyuacni nonvcoxi noemu (1896), I3 cexpemie
noemuunoi meopuocmi (1898-1899), Inmepuayionanizm i nayionaniam
6 cyuacuux nimepamypax (1898), Cmape i Hoge 8 cyuacHiil YKpaiHcoKill
aimepamypi (1904) 1 innych. Uprawniony pozostaje w takim razie wnio-
sek mowiacy o ,triumfie indywidualizmu” oraz — z nim zwigzanej — po-
trzebie sformutowania na ptaszczyznie teoretyczno-literackiej nowego
punktu odniesienia, ,,(...) HOBHX TOYOK OTIOPH, HOBUX TOPU3OHTIB JIJIsI
kputukn” (30, 214). Krytyk przestaje — wedle Franki — piastowac spe-
cyficzng, dotad spolecznie przydzielang, funkcje, natomiast jego glos
zostaje utozsamiony z glosem czytelnika: ,,jednego sposréd publiczno-
sci”. Krytyk traci wiec wyjatkowe prawa 1 rownie szczegdlny status.
W zwigzku z tym musi réwniez ulec radykalnej zmianie caty system
kryteriow teorii estetyki. W ten sposob pisarz deklaruje — pierwszy raz
na gruncie ukrainskiej tradycji estetycznej — odrzucenie normatywnej
reglamentacji gatunkow i stylow, ktora byta od dawna tradycyjnie uzna-
wana i uwarunkowana mimetycznym podobienstwem w odniesieniu li-
teratury i sztuki.

»Wspolczesna teoria 1 praktyka niewyobrazalnie poszerzyla granice
tworczosci literackiej, zdobyla dla niej wielkie tereny, jeszcze niedawno
catkowicie niedostgpne, a razem z tym pokazata nico$¢ wszystkich tych tak
zwanych formut estetycznych, gatunkdw i kategorii literackich™ (30, 216)!.

Franko stwierdzil rowniez, ze dominujaca funkcja mimesis osia-
gneta w gruncie rzeczy swoj kres wraz z koncem XIX stulecia. Nale-
zato wigc sformulowac inng — bardziej elastyczng, dynamiczng oraz
adekwatng — definicje¢ rozumienia podobienstwa pomigdzy literaturg
a rzeczywisto$cig. Bylo w takim razie rzecza catkowicie zrozumiata,
7e pojecie to nie moglo — wedle Franki — opiera¢ si¢ na obiektywnej
oraz racjonalnie sformutowanej kategorii mimesis. Zamierzchtej idei
unitarnego racjonalizmu przeciwstawiono wtedy na gruncie literatury
liczne projekcje kulturowe, charakteryzujace si¢ wlasciwymi im zasa-

14 ,CyuacHa Teopisi i mpakTHka 6e3MipHO PO3IIMPHIIA TPAHHMIII JIITepaTypHOi TBOP-
40CTi, 3100yna Ui Hel OOIIMpHI TepeHH, JOHEIaBHA Ul Hel 30BCIM HEIOCTYIIHI,
a 3apa3oM BHKazaJla HIKYEMHICTh YCiX JaBHIX T[ak]| 3B[aHNX] ecTETHYHHX (OpMYIT

i JiTepaTypHuX pogiB Ta kateropii” (30, 216).
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dami oraz kryteriami, ktore wywarty wptyw na krytyke literacka. Fran-
ko nie wyobrazat sobie po prostu z tego wzgledu powrotu do krytyki
reglamentowanej. Owczesna diagnoza sytuacji nie tylko bowiem jedno-
znacznie odrzucata utylitarne podejécie do literatury, ale rowniez pod-
kre$lata potrzebe licznych modeli recepcji w obrebie samej literatury.
Franko — charakteryzujac tworczos¢ wspotczesnych mu modernistow —
stwierdzat miedzy innymi, ze: ,,S3 to poeci duszy, psycholodzy i lirycy
(...). Nie ma watpliwosci, ze krytykujgc utwory tych pisarzy bedziemy
musieli tak samo wyzby¢ sig¢ starych i zuzytych sformutowan naiwnego
utylitaryzmu” (35, 110)".

Powinna wigc naszg szczegdlng uwage zwroci¢é w tym kontekscie
charakterystyczna sprzecznos$¢ zawarta w wypowiedziach Franki, ktora
stanowi w gruncie rzeczy aksjologiczng rozbiezno$¢ tak zwanego okre-
su przejSciowego. Pisarz, ktory gieboko wierzyl w przeznaczenie lite-
ratury — bedacej elementem sktadowym uniwersalnego modelu kultu-
ry 1 spoteczenstwa — dostrzegal jednoczesnie kryzys samych wartosci
uniwersalnych. Widzial on bowiem niezbywalng konieczno$¢ w formu-
lowaniu czastkowych teorii estetycznych, ktorych rola bedzie ograni-
cza¢ si¢ zaledwie do konkretnego stylu czy kierunku, jednak one same
nie bedg pretendowaé do miana teorii holistycznych czy prawd stricte
obiektywnych.

Krytyk versus pisarz

Jeszcze bardziej komplikuje tu sprawe wewngtrzne napigcie towa-
rzyszace wypowiedziom Iwana Franki z dojrzatego okresu jego dzia-
falnosci tworczej (z konca XIX 1 z poczatku XX stulecia). Pisarz ukra-
inski — obserwujac metode krytyki literackiej i kryteria warto§ciowania
dzieta literackiego — popadt w trudng sytuacje dokonania stusznego wy-
boru. Z jednej strony wystepowal on w roli historyka literatury i kryty-
ka, z drugiej za$ jako pisarz, tworca wspotczesnej literatury. Estetyczne
postulaty formutowane i deklarowane wowczas w pracach krytycznoli-
terackich ograniczaly czesto znacznie intencje tworcze samego pisarza.
Sprzeczno$¢ ta stata si¢ — zardwno za zycia Franki, jak 1 po jego $mierci

15 ,Ce noet Jy1iri, CUXOJIOTH 1 JTipHKH (...). HemMa CyMHIBY, 110 KDHTHKYIOUYH TBOPH
THX ITMCbMEHHHUKIB, HAM MPUHJIETHCS TaK caMo MO30yTHCS CTapUX Ta 3y)KHUTHX (op-
MYJIOK HaiBHOTO yTrimitapm3my” (35, 110).
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— przedmiotem licznych dyskusji. Wspomnijmy choc¢by polemike pisarza
z Wasylem Szczuratem dotyczacg tomiku poezji Zwigdte liscie (3i¢ sine
aucms, 1896), ktoremu wspomniany krytyk zarzucat dekadentyzm. Pa-
migtajmy réwniez o Owczesnej dyskusji dotyczacej modernizmu (1901—
1904), ktora prowadzit Franko z Mykota Woronym, z Lesig Ukrainkg czy
z poetami Mlodej Muzy. Hryhorij Grabowicz twierdzi wobec tego, ze:

W najbardziej szerokim i najbardziej ogdlnym znaczeniu Franko jest tym
poeta, ktorego gieboka przychylnosé¢ dla racjonalizmu, dla pozytywistycznych
zasad i dla aktywizmu czgsto przeczy jego funkcjonowaniu whasnie w roli po-
ety: szczegolnie z jego wlasnym odczuwaniem autonomii i samowystarczal-
nosci poezji'c.

Doswiadczenie pisarskie Franki, jego glteboka znajomos$¢ literatu-
ry ukrainskiej, polemiki pisarza prowadzone z krytyka literacka i1 z pu-
bliczno$cig oraz udziat artysty w debatach literackich pozostajg jednymi
z wielu czynnikow, ktore wywarly wptyw na ewolucje pogladow tego
tworcy, dotyczacych istoty sztuki oraz jej zwiazkdéw z rzeczywistoscia.
Nie nalezy jednakze zapomina¢ — zdajac sobie jednocze$nie sprawe
7 tego, na ile dramatyczng byla niekiedy 6wczesna atmosfera dyskusji
prowadzonych przez literatoéw z czytelnikami — o wptywie, jaki odci-
snat swoisty klimat wspomnianych debat na proces zrewidowania przez
jej przedstawicieli konkretnych postulatow, zdobytych za cen¢ gorzkich
rozczarowan i kategorycznych deklaracji (trzeba zaznaczy¢, ze poszcze-
gdblne, nader stanowcze stwierdzenia odnajdywaty niekiedy swoje spro-
stowanie w 6wczesnych tekstach literackich).

Franko dostrzegat ponadto istotng zmiang, jaka zaszta w obrebie
gustow, upodoban literackich oraz potrzeb czytelnikow. Transformacja
ta siegala przynajmniej do 1907 roku, czyli miata miejsce w okresie ak-
tywnej dziatalno$ci pisarskiej Franki. Oczywiscie pisarz zdawal sobie
sprawe z podstawowych kwestii, poruszanych choéby przez jego kole-
ge, Wasyla Szczurata, w tekscie dotyczacym zbiorku poezji zatytutlowa-

16V HaifiupuioMy i Haif3aranpHilomMy po3ymiHHs OpaHKO — MOET, YHsi [THOHH-
Ha CYTHICTB JI0 palliOHaTi3My, 10 TO3UTHBICTCHKUX HACTAHOB i IO aKTUBI3MY 4a-
CTO BXOJIUTH y CYIIEPEUHICTh i3 HOro (yHKIIFOBAaHHSIM caMe B POl oeTa, 0COOIHBO
3 HOro BJIACHHUM BiJTYyTTSM aBTOHOMII Ta CAaMOBUCTaYaIbHOCTH noe3ii” — ['puropiit
I'paboBuu: @panko i npopoymeo, [w:] tegoz, Texcmu i macku, dz. cyt., c. 143.
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nym 3ig sne aucms. Krytyk ten definiowat bowiem wspotczesne proble-
my kultury w sposob nastepujacy:

Oni nie cheg zna¢ tego realizmu, ktdry uchodzi za modny i demokratycz-
ny, a w rzeczywisto$ci budzi nieche¢¢ i odrazg. Pozostawia ich w ciasnym kregu
codzienno$ci, a cheiatby si¢ wyrwac poza ten krag. Dlatego jezeli jaka$ sztuka
ma przyszlosé, to jest to sztuka pozarealistyczna (...). Bedzie to sztuka niesta-
wiajaca sobie za cel unoszenia, pokrzepiania i uszlachetniania'’.

Samo odrzucenie pragmatyzmu — charakteryzujacego stosunek li-
teratury wobec rzeczywisto$ci — odnalazto w osobie Franki goracego
entuzjaste, ktory tak poprzez swoja tworczosc¢ literacka, jak i krytyke,
uczynit wiele dla modernistycznej rewizji kategorii mimesis na gruncie
literatury ukrainskie;j.

Iwan Franko, odrzucajac bezposrednie, pozbawione rysu krytycz-
nego odwzorowanie rzeczywistosci, uczynit to na korzys¢ fikcji literac-
kiej, ktora uzyskata przez to wigkszy wplyw na czytelnika i jednocze-
$nie skodyfikowala to, co istotne 1 ponadczasowe w ludzkiej naturze,
a zarazem to, co archetypiczne, co nalezy do warstwy antropologicznej.
Zblizal si¢ on wobec tego do eksperymentéw modernistycznych, kto-
re bazowaly przewaznie na tematach kulturowych, tradyc;ji intelektual-
no-duchowej i znajdowaty rowniez pod tym wzgledem punkty styczne
z projektem antropologii kulturowej. Obecno$¢ uniwersalnych moty-
wow kulturowych w niedo$cignionych utworach Franki (takich jak:
Moiiceii czy Cotiuune xpuno) zadecydowata juz na poczatku XX wieku
o nowym kierunku rozwoju literatury oraz uksztattowata modernistycz-
ng odmian¢ mimesis. Przyswojenie nowych teorii estetycznych szto
w przypadku Franki w parze z poznaniem modernistycznych technik li-
terackich. Niekiedy natomiast teoretyczna refleksja Franki opierata si¢
w wigkszym stopniu u pisarza na jego wlasnej praktyce pisarskiej, niz
na ideach europejskich intelektualistow. Swiadczy o tym choéby tekst
Franki pod tytutem /3 cexpemie noemuunoi meopuocmi. W nowych eks-
perymentach literackich artysta rozpoznawat bowiem $lady i analogie

17 ,BOHM HE XOTSTh 3HATH TOTO Peaii3My, L0 3BETHCS MOJIHHM i JEMOKPATHYHKM,
a B JiificHOCTI OyANUTH NMPUKPICTE 1 Bifpasy. Bin nummae iX B TicHIM Kpy3i OyaeHIH-
HH, a IM XOTUJIOCH OM BHpBaTHCS 3 TOTO Kpyra. THM-TO, CKOpO sIKa IITyKa Mae Oy1yd-
HICTB, TO Xi0a mTyka HepeanicTnyHa (...). Ce Oy/e Ta mTyKa, [0 He CTaBUTh CO0i 3a-
JTAYero: MiTHOCHUTH, CKPITUIATH 1 obnaroponHtoBat”. Zob. B. lllypart, [loesis 3i6 's-
1020 UCMsL 8 8UOY CYCRIIbHUX 3a0ay wmyKu, ,30ops” 1897, 4. 5-7.
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wlasnych tworczych poszukiwan i, jak widaé, przynosito mu to wyjat-
kowa rados¢, ktorej moze zaznaé jedynie teoretyk i praktyk w jednej
osobie. Stusznie wigc na ten temat pisze Mykota Lehkyj:

(...) Jego inspiracje najnowsza estetyka sa motywowane nie tyle przez
pewne wptywy literackie (chociaz i z tego nie wolno absolutnie zrezygnowac),
ile przez czysto wewnetrzne impulsy artystyczne. Owo napigcie estetyczne po-
miedzy ,,starym” a ,,nowym” pobudzato do zanurzenia wewne¢trznego, do au-
toanalizy, a zreszta, jak nam si¢ wydaje, do zaostrzenia dominanty wewngtrz-
no-intuitywnej w jego osobowosci artystycznej'®.

Pojmowanie kategorii mimesis na gruncie tworczoS$ci literackiej
Franki jest wieloaspektowe i przejawia si¢ na licznych ptaszczyznach.
Pisarz nie stronit bowiem na gruncie wlasnej tworczosci — w odroznie-
niu od licznych 6wczesnych definicji formutowanych przez badaczy
i tworcow, ktore juz same z siebie wymagaty doktadnosci i jednoznacz-
no$ci — od alternatywnych projekcji referencyjnych zmystow, ktore po-
twierdzaly, tym samym, swobodg, z jaka traktowal on rzeczywisto$é
rozumiang jako ,kodeks estetyczny” literatury. Franko sprzeciwial si¢
kategorycznie probom zredukowania przez krytyke jego utworéw do
pewnych uproszczen estetycznych. Stanowisko takie zajmowat on tez
w dyskusji z Wasylem Szczuratem. Pisarz — bronigc swojego prawa do
postugiwania si¢ dekadencka topika — podkreslat zarazem uniwersalny
charakter swojej poetyki, ktéra odzwierciedlata r6zne i absolutnie prze-
ciwstawne nastroje i uczucia, ale wtasnie — ze wzgledu na swg ztozong
tozsamos$¢ — odpowiadata ona jako metafora samemu artyscie, co ujat
on w sposoOb nastepujacy:

Szczo w mojij pisni bil, 1 zal, 1 tuha —
Se lysz tomu, szczo sktalo$ tak zyttia,
Ta je w nij, brate mij, szcze nuta druha:
Nadija, wola, radisne czuttia (16, 185).

18 _(...) Mloro 3BepHEeHHs 0 HOBITHBOI €CTETHKM TUKTYBAJOCA HE TAK IEBHHMH JIi-
TepaTypHUMH BIUIMBAMH (XOU i I[LOTO HEXTYBAaTH aOCONIOTHO HE MOXKHA), SIK YHCTO
BHYTPIIIHIMU TBOPYUMH iMITyiIbcamMu. OTa ecTeTHYHa Harpyra Mix ,,cTapum’ 1 ,,HO-
BUM” CIIOHYKaJia J0 BHYTPIIIHBOTO CaMO3arInOIeHHs, 10 aBTOAHATI3Y, a BIATAK, SIK
HaM 3/1a€ThCs, 710 3aTOCTPEHHS BHY TPILIHBO-1HTYITUBHOTO NEPBHS Y TBOPYOMY €CT-
Bi.” Zob. M. Jlerkuii, Ha wnsixy 0o mooeprizmy (lean @panko 6 nowykax Hogoi ko-
myHikayii)”, [w:] Bicnuxk Jlvgiscokoeo ynisepcumemy. Cepis ¢inonoeiuna / Ton. pen.
T. Canura, Bu. 35, JIssis 2004, c. 143.
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Poglady pisarza zdaja si¢ potwierdzi¢ zasadniczg sprzeczno$¢ we-
wnatrz samej epoki, w ktorej nie tylko Zadna teoria nie mogta preten-
dowac¢ do miana wiedzy uniwersalnej, ale rowniez 6wczesne doktryny
ulegaty redukcji na skutek réznorakich pisarskich eksperymentdw, kto-
re stawiaty z kolei przed estetykg coraz to nowsze wyzwania. Franko
— krytykujac nowe zjawiska literackie — stosowal zawsze wobec nich
kryterium referencyjnosci, weryfikujac efekt koncowy w zetknigciu
z rzeczywistoscig obiektywna. Pisarz — pomimo faktycznego niesprze-
ciwiania si¢ tworzeniu literackich realizacji kategorii mimesis za po-
mocg roznych form kreowania §wiata przestawionego, dokonywanych
w bezposrednim badz symbolicznym ujeciu — nigdy jednak nie odrzucat
samej zasady nasladowania w ujgciu stricte arystotelesowskim: ,,nasla-
dowania dziatan ludzkich”. To w takim razie wyrazna opozycja wobec
radykalnych modernistow, ktorzy deklarowali catkowitg negacje poje-
cia mimesis lub przyjmowali jej inwersje. Dziato si¢ tak choéby w przy-
padku Oskara Wilde’a, ktéry wskazywat na zalezno$¢ rzeczywisto$ci od
literatury (przy czym tekst i rzeczywisto§¢ miaty by¢ — wedtug jego zda-
nia — zamienne wzgledem siebie), a nie na odwrot™.

Inng kwesti¢ stanowi tutaj swoista granica dopuszczalnych zalez-
nosci. W dziedzinie tej dostrzegamy — szczegdlnie na przyktadzie roz-
nych okresow tworczosci Franki oraz w jego wielorakich pracach ba-
dawczych — istotne rozbiezno$ci, ktore ilustruja ewolucje koncepcji
teoretycznych pisarza. Wypada w gruncie rzeczy przedstawié¢ rozwdj
jego pogladow jako postepowe uwolnienie si¢ od naturalistycznego poj-
mowania kategorii mimesis i przyjecie nowoczesnej zasady literatury
pigknej jako zjawiska unikalnego, ktérego istoty nie da si¢ wytlumaczy¢
przy pomocy kategorii stosowanych wobec zycia spotecznego. W ten
oto sposob mysl estetyczna Franki zbliza si¢ subtelnie do koncepcji Ro-
mana Ingardena, trafnie sformutowanej przez filozofa w jego znakomi-
tej rozprawie zatytutlowanej O dziele literackim:

(...) Staje si¢ widoczne, ze wcigz ponawiane poszukiwanie ,,idei” dzie-
ta w sensie prawdziwego zdania jest daremnym trudem, polegajacym
W gruncie rzeczy na zapoznaniu podstawowego charakteru dzieta sztuki lite-
rackiej. Takiego zdania nie mozna znalez¢ ani w rzetelnym dziele sztuki lite-

19 Zob. B. Pynues, Crnosapv kyiemypol XX eexa. Kuouegbie nonsimusi u mekcmol,
Mocksa 1997, c. 220.
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rackiej, ani wywies¢ go z zawartych w nim zdan. Bo ze zdan nie bgdacych sa-

dami nie moze wynika¢ zdanie prawdziwe®.

Iwan Franko byl przede wszystkim dociekliwym badaczem i kry-
tykiem literatury, jak rdwniez wybitnym pisarzem swojej epoki. Zogni-
skowal on w swoich rozwazaniach zasadnicze problemy wtasnych cza-
sOw, ktore czesto przybieraly posta¢ nierozwigzywalnych aporii. Chodzi
tu przede wszystkim o problematyke utylitaryzmu i wolnosci twoérczej,
tradycji 1 nowoS$ci, woli 1 obowigzku, natchnienia i rzemiosta literac-
kiego, jednorodnych i pluralistycznych postaw wobec tejze tworczosci,
tystycznej. Podobny zakres problematyki zostal — z mniejszg badz wiek-
sza odkrywczoscig — zaprezentowany przez Theodora Adorno, Waltera
Benjamina, Jean-Paul Sartre’a, Michaita Bachtina i wielu innych, wy-
bitnych przedstawicieli mysli estetycznej XX wieku.

Iwan Franko — obserwujgc mimetyczne predyspozycje oraz wila-
$ciwosci literatury pigknej — zwrocit w gléwnej mierze uwage na dy-
namiczny charakter relacji pomig¢dzy dzietem a §wiatem wobec nie-
go zewngtrznym. Jego mysl wydaje si¢ w tym obszarze kontynuowaé
europejska tradycje pojmowania kategorii mimesis. Zauwazylismy tez
zbiezno$¢ zasadniczych postulatow Franki z zatozeniami ,.filozofii dzie-
fa literackiego” Romana Ingardena, ktorego mysl byta mocno osadzona
w tejze tradycji 1 w wielkim stopniu opierata si¢ na doswiadczeniu po-
znania wspotczesnej literatury.

20R. Ingarden, dz. cyt., s. 382.
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STANOWCZY OKCYDENTALIZM WASYLA STUSA

Tylko na pierwszy rzut oka moze si¢ wydawac, ze postawa twor-
cza Wasyla Stusa (1938-1985) cieszy si¢ nadal niekwestionowanym au-
torytetem w $rodowisku intelektualistow ukrainskich. Tak si¢ bowiem
stato, ze Stus jest zwykle — w kontekscie jego zyciorysu, u§wieconego
w dodatku aureolg meczennika — jednomyslnie oceniany przez biogra-
fow 1 krytykow. Ztozyly si¢ na to zreszta calkiem przekonujace czynni-
ki: nieugigta wola poety, ostra i bezwzgledna walka z rezimem komuni-
stycznym, przesladowania i uciski, wreszcie przedwczesny zgon pisarza
ijego po$miertna chwata. Mamy w tej sytuacji, jak wida¢, do czynienia
z typowym zbiorem cech, niezbednych do literackiej kanonizacji poety
1 postrzegania go w roli bohatera narodowego.

Mimo to, patriotyczny stereotyp w postrzeganiu Wasyla Stusa
upraszcza w wielkim stopniu calg ztozonos¢ tej wybitnej postaci i funk-
cje, jaka pelni ona w nowoczesnej kulturze ukrainskiej. Wiersze Wasyla
Stusa moga by¢ oczywiscie interpretowane przez pryzmat patriotyzmu
ukrainskiego. Mieszcza one bowiem w sobie giebokie aluzje do dzie-
jow Ukrainy oraz zawierajg rygorystycznie ujete wartosci obywatelskie,
humanitarne i liberalne. Cata jego tworczo$¢ zastuguje niemniej jednak
na wnikliwg analiz¢ 1 nie moze by¢ ona waloryzowana wylacznie w ka-
tegoriach walki o prawa narodowe. Co wigcej, stereotypowe ujecie ar-
tysty — uformowane jeszcze na podstawie lektur szkolnych — pozostaje
sprzeczne z samg istotg tworzonej przez niego sztuki, poezji.

Po raz pierwszy aspekt ten zostat poddany wnikliwej refleksji —
w wydanej dopiero w 1992 roku — w Australii pracy zbiorowej za-
tytutowanej Stus jako tekst. Wyraznie zasygnalizowana tutaj kwestia,
zawarta w tytule owej niezwykle interesujacej nas pozycji, zostata
w niej zaprezentowana jako catkowicie przeciwstawne podejscie in-
terpretacyjne wobec szerzacego si¢ wowczas, na fali euforii niepod-
legtosci ukrainskiej, kultu poety-dysydenta. Nie ukrywat tego zresztg
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sam profesor Marko Pawtyszyn. To on zainicjowat wydanie tego zbio-
ru artykutow, przygotowat go do druku i opatrzyt przedmowa. Byla
to, co symptomatyczne, proba przemyslenia i zrewidowania obecne-
go w praktyce interpretacyjnej szablonowania poezji Wasyla Stusa,
do ktorego doszto po dlugoletnim zakazie cenzuralnym obejmujacym
jego tworczos¢ w okresie sowieckim:

(...) Reakcja na ukrywanie poezji Stusa i na zabicie samego poety przez
rezim okazalo si¢ nowe, szablonowe podejs$cie do odbioru jego utworow. Stus
jako wzorzec buntu jednostki wobec totalitaryzmu, jako symbol godnosci na-
rodowej, Stus jako megczennik, Stus jako ,,syn Tarasa”. Wszystkie te nazwy
ogblne méwig szczerg prawde, lecz sg one ograniczone przez pryzmat kultu-
ry skolonizowanej i upokorzonej, zmuszonej do opiniowania kazdego zjawi-
ska w kategoriach broni w walce o zycie. A przy tym wymyka si¢ uwadze to,
co moze mie¢ wydzwigk poza paradygmatem kolonializmu, a nawet stac si¢
czynnikiem w tworzeniu kultury postkolonialne;j'.

Mitologizacja postaci Stusa stata si¢ przyczynkiem do swoistego
przeniesienia na jego osobowos$¢ stereotypowego ujecia catego ukrain-
skiego pokolenia lat 60. XX wieku. Byta to w takim razie proba dostoso-
wania obrazu poety do typowego wzorca uznawanego przez omawiane
tu spoteczenstwo. Pisze o tym zresztg trafnie Wasyl Iwaszko, utrzymu-
jac, ze istnieje pokusa sprowadzenia odbioru catego dorobku literac-
kiego Stusa i jego biografii do obiegowych formul, do funkcji ,,ideatu
etycznego”, co przeczy samej istocie tworczosci tego artysty.

Tak si¢ poniekad sktada, ze poezja przyswajana wedtug tradycji na-
rodowej funkcjonowata wowczas na ogoét jako czyn patriotyczny, jako
sposob zaangazowania spotecznego. Podkreslato si¢ w ten sposob jej po-
zyteczno$¢ badz to dla sprawy budowy komunizmu, badz to dla niepod-

V«(...) Sk peakiiis Ha peKMMHE MPUXOBYBaHHSI MOE3ii i Ha BOUBCTBO CaMoro oera,
MOSIBUITHCS HOBI 1ma0nonu crpuitManis Cryca: CTyc — MPUKIIa] JHOICHKOI HECKO-
PEHOCTI Mepej1 TOTaliTapU3MOM, CHMBOJT HalliOHAIBHOT riHOCTI, CTyC — MyUYCHHK,
Cryc — «cun Tapacay. Yci i 3arajibHi MiCIIsSI BUCIIOBITIOIOTE LMY IIPABJY, ajle BOHU
00OMe)XeHi KyTOM 30py KOJIOHI30BaHOI Ta MPUTHIYEHOI KYJIBTYpH, sSKa MPUMYIICHa
OLIIHIOBAaTH KOJKHE SIBUILE SIK 30pot0 B GOPOTHOI 3a BIKMBAHHA. A TIPH IIbOMY BH-
najae 3 1ojst 30py Te, [0 MO)Ke MaTH PE30HAHC 1103a MapaJurMoI0 KOJIOHIai3My i,
HAaBITb, 37JaTHE CIIIBIIATH B MOOYIOBI OCTKOJIOHIANBHOI KyabTYypm». Zob. Cmyc sk
mexem, g pea. M. [apnummaa, Melbourne 1992, s. VII.
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legtosci panstwowej?. Rzecz jednak w tym, ze whasnie taki model relacji
tworczosci poetyckiej 1 obowigzku obywatelskiego realizowali czotowi
przedstawicieli pokolenia ,,szeS¢dziesigtnikow” w osobach Iwana Dra-
cza, Dmytra Pawlyczki, Liny Kostenko, Borysa Olijnyka oraz Mykota
Winhranowskiego. Inna sprawa, ze model ten zostal w czasach radziec-
kich mocno zaktamany i zafatszowany, czym przyczynit si¢ do kryzysu
lat 80. 1 90. XX wieku, kiedy to poezja obywatelska zostata wykpiona
1 sparodiowana przez mtodych tworcow (kregu ,,Bu-Ba-Bu” i innych).

Przewarto$ciowanie na tle generacji

Jakkolwiek patrze¢, sylwetka tworcza Wasyla Stusa wydaje si¢
kluczowa dla orientacji geokulturowych wspoétczesnych pisarzy ukrain-
skich. To ona konsekwentnie reprezentuje kierunek okcydentalny i mo-
dernistyczny. I dziato si¢ to na przekor licznym ograniczeniom, ktorym
podlegat 6w artysta. Stus nie mial bowiem szans na pomys$lny i poste-
powy rozw0j w warunkach literatury sowieckiej. Pisarz ten wcigz nara-
zal si¢ tez na ostre ataki ze strony wiadz i wiernych ich doktrynom in-
telektualistow ukrainskich. Niejednokrotnie byt on réwniez krygowany
W swoim tworczym rozwoju za sprawg owczesnych represji. Orienta-
lizm ukrainski — od stanowczych adeptow modernizmu, zrywajacych
z tradycja narodowa na przetomie XIX i XX stulecia, poprzez bunt My-
koly Chwylowego w okresie miedzywojennym, az po inspiracje kulturg
europejska neoklasykow z Mykota Zerowem na czele — zdotal si¢ dopie-
ro po latach zapomnienia odrodzi¢ w nowej odstonie lat 60. XX wieku,
a jego ideologia odcisngta swoje wyrazne pietno na Swiadomos$ci mto-
dej wowczas generacji ,,sze$¢dziesigtnikow”.

Zainteresowanie Stusem w Polsce 1 proby tlumaczenia jego wier-
szy w tym kraju przypadaja takze catkiem naturalnie na czasy przej-
$ciowe, to znaczy na koniec lat 80. XX wieku oraz na okres kolejnego
po nich dziesigciolecia. Po pierwszych publikacjach utworéw Stusa, za-
mieszczanych w roznych polskich czasopismach tego okresu, udato si¢
w koncu zebraé¢ thumaczenia, komentarze i artykuly dotyczacego ukra-
inskiego poety w jednym tomie, wydanym w Krakowie staraniem mto-

2 Zob. B. Isamiko, Migh npo Bacuns Cmyca sik d03epkano wicmoecsamuuxis, ,,CBiTo-
Bua ” 1994, nr 3 (16), ¢. 109—-113.
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dej ukrainistki Agnieszki Korniejenko®. Mimo ze tomik ten nie zawiera
catoksztattu dorobku literackiego Wasyla Stusa (takie zadanie zostato
dopiero niedawno zrealizowane na Ukrainie, wcze$niej nie wolno bylo
nawet o nim marzy¢), daje on wystarczajace wyobrazenie o jednej z naj-
wybitniejszych postaci we wspotczesnej literaturze ukrainskie;.

Autorzy przektadow polskich nieprzypadkowo tak uporczywie za-
stanawiajg si¢ nad kwestig ,,nieprzektadalnosci” wierszy Wasyla Stu-
sa. Zlozony $wiat jego obrazow, mnostwo zawartych w nim symboli,
jak tez roznego rodzaju gry stowne stosowane przez artyste, utrudniajg
oczywiscie prace potencjalnego translatora, a czasami jg zupeknie unie-
mozliwiajg. Nalezy jednakze nadmienié, Ze utrudnienia te nie biorg si¢
z catkowicie hermetycznej postawy poety, ani z zanurzenia si¢ pisarza
w tak zwanym ,,waskim $wiatku wyborowych refleks;ji”, lecz odwrot-
nie, zalezne sg one od wieloznacznosci 1 wielowatkowosci stowa Stusa,
ktore ciagle pragnie dociera¢ do jak najszerszych kontekstow, zmierzac
do wielowarstwowej kondensacji tresci.

Posta¢ tworcza Wasyla Stusa wydaje si¢ dzisiaj — na tle calego po-
kolenia i ruchu ,,sze$¢dziesigtnikéw” — nad wyraz uniwersalna. Taki
wymiar uniwersalnosci ujawnia si¢ oczywiscie poprzez mistrzowskie
polaczenie dwoch krancowo réznych czynnikow, czyli dzigki swoistej
sublimacji postgpowego przyswajania idei narodowych przez pisarza
Z jego oswajaniem si¢ w ramach jak najszerszej tradycji kulturowe;.
Jednymi z najbardziej skomplikowanych do sprecyzowania kwestii po-
zostajg zatem nastepujace pytania: jak udalo si¢ poecie w sposob orga-
niczny wkomponowac $wiatopoglad narodowy w ten uniwersalny sens
kulturowy? Co wreszcie definiuje zasadniczo jego tworczos$¢ poetycka?

Jesli poszukujemy wiasciwej odpowiedzi na te pytania, konieczne
staje si¢ siggnigcie po r6zne konteksty, w tym przede wszystkim: poko-
leniowy oraz generacji ,,sze$¢dziesigtnikow” z najbardziej charaktery-
styczng dla niej intencjg powrotu do rodzimych korzeni. Intelektualisci
tamtego pokolenia wyrazali w gtéwnej mierze cheé modernizacji wi-
zerunku kultury narodowej po okresie jej trwatej stagnacji w dobie sta-
linowskiej. W jakim stopniu udato si¢ im osiggngé owe cele? Nie ma
dotychczas na ten temat jednomyslnosci wsrod krytykow. Co wigcej,
debaty dotyczace owej kwestii przybierajg nierzadko na Ukrainie cechy

3 Poezja Wasyla Stusa, wstep, wybor i thum. artykulow A. Korniejenko, Krakow
1996.
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sporu o principia. Nieprzypadkowo tez badacze — dazgc do wilasciwej
rewizji roli ,,sze$¢dziesigtnikow” w procesie ksztattowania si¢ i moder-
nizacji kultury ukrainskiej — podwazaja ochoczo kultywowany ostat-
nimi czasy w opinii publicznej majestatyczny obraz tej literackiej gru-
py. Taka krytyczna perspektywa kusi nie tylko mtodych intelektualistow
(wiadomo, ich przede wszystkim), lecz rowniez tych reprezentujacych
pokolenie $rednie, jak Wira Ahejewa. To wiasnie ona dowodzi w swo-
jej nowej ksigzce zbieznosci pogladdw taczacych ,,szescdziesigtnikow”
z obowigzujacg wowczas w Zwigzku Sowieckim doktryng realizmu so-
cjalistycznego, a takze wyraza poglad o falszywych przestankach loku-
jacych ideowo owa subkulture radzieckiej inteligencji w kregu inspira-
cji zachodnig filozofig buntu i sprzeciwu®.

Wszelkie proéby podwazania pokoleniowego autorytetu i zabiegi
zmierzajace do pozbawienia go ,nietykalno$ci”, swoistego kultu na-
razajg si¢ rzecz jasna na odrzucenie ich ze strony samych ,,sze$c¢dzie-
sigtnikOw”. Mozna by w tym miejscu postuzy¢ si¢ przyktadem glo-
$nej powiesdci Liny Kostenko, na kartach ktdrej pisarka po raz kolejny
wskrzesza romantyczny mit swojego pokolenia. Artystka przedstawia
bowiem tutaj cala swoja generacje jako pokolenie ostatnich bojowni-
koéw o Ukraing. Skupia si¢ ona ponadto na czynnym sprzeciwie wila-
snej formacji kulturowej wobec totalitarnego systemu, akcentujac przy
tym bierno$¢ postawy nastepnych pokolen w tej materii. Logike rozwa-
zan pisarki chyba dobrze oddaje cytat z jej powiesci, w ktorym zawarta
zostata opinia ojca czotowej postaci owego dzieta — duchowego repre-
zentanta swojego pokolenia: ,,(...) Kiedy Ukraina jest zniewolona, zme-
czona, ale walczy, to wtedy istnieje. A kiedy pozostaje taka niby wolna,
niby niezawista, a w rzeczywistos$ci niezdecydowana, niepewna, kom-
promisowa, to wtedy juz nie moze istnie¢™.

Rewizja dzialalnodci patriotycznej ,,szcze$édziesiatnikOw” opiera
si¢ dzi$ jednak na mniemaniu o braku wlasciwego uformowania si¢ na-
rodu ukrainskiego. Swiadcza o tym dobitnie gwattowne i niebezpieczne
wstrzasy w zyciu spotecznym i kulturalnym Ukraincow juz po odzyska-

4B. Areesa, Anonoein moodepnry: obpuc XX sixy: cmammi ma ecei, Kuis 2011.

5 «(...) Konu VkpaiHa nmoHeBosieHa, 3My4eHa, ajne 60peThesi, TO BOHA €. A KoM BOHA
0Ch Taka HiOM BiJIbHA, HIOW He3aJIe)KHA, a HACTIPAB/Ii HEBU3HAYCHA, XUCTKA, KOMIIPO-
MICHa, TO BOHA BXe HE CIIpoMOkHa OyTi». Zob. JI. Koctenko, 3anucku ykpaincoko-
20 camaweowozo, Kuis 2011, c. 296.
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niu przez nich niepodlegtosci. Narod ten wychodzi widocznie po trosze
ze stanu kolonialnych iluzji i romantycznych uniesien, ktore w swoim
czasie mocno oddzialywaty na Swiadomos$¢ generacji ,,sze$¢dziesigtni-
koéw”. Warto wigc doceni¢ gwattowno$¢ zmiany horyzontu oczekiwan
wspotczesnych Ukraincdw wobec bohaterow z przesziosci. Jeszcze nie-
dawno, bo w latach 90. XX stulecia, Wasyl Stus byt — wedle stow Ta-
mary Hundorowej — odbierany jako ,,(...) idealne uciele$nienie postawy
bohaterskiej i nonkonformistycznej”. Doszto wrecz niebawem do gto-
$nej rehabilitacji tego bohatera bohemy, przypominajacego swojg osobg
pewien rodzaj odmiany zachodniego hippisa, aczkolwiek niepozbawio-
nego patriotyzmu narodowego.

Natomiast na przetomie ostatnich tysiacleci odbyto si¢ w kulturze
ukrainskiej znamienne ,,rozliczenie” pokolenia lat 60. XX wieku. Za-
rzucano mu wowczas bierno$¢ 1 bezradnos¢ w budowaniu nowego mo-
delu spoteczenstwa, o ktorym w swoim czasie pisali z tak wielkim pato-
sem jego przedstawiciele. Warto w tym miejscu przypomnie¢, ze wielu
z czotowych reprezentantow tego pokolenia podjeto si¢ w okresie for-
mowania si¢ ukrainskiej niepodlegtosci najbardziej odpowiedzialnych
w owym panstwie funkcji. Zostali oni bowiem politykami, deputowa-
nymi do Rady Najwyzszej, ministrami czy urzednikami o bardzo wy-
sokiej randze. Rozczarowanie niktymi i niejednoznacznymi efektami
ich dziatan skutkowato spotecznymi atakami na zmitologizowang misj¢
,,szczescdziesigtnikow”, ktora okazata si¢ w rzeczywisto$ci niespraw-
dzonym hastem romantycznym, niemajacym zadnych zwiazkow z re-
alizacjg jakiego$ konstruktywnego programu.

Co wigcej, czotowym ukrainskim reprezentantom wspomnianej tu
generacji nie udato si¢ — mimo szczerej postawy wobec swoich roda-
koéw — zachowad wlasnego autorytetu. Ote$ Donij (znany ukrainski inte-
lektualista i polityk) doszedl nawet do wniosku, iZ oto nastapita swoista
»Smier¢ szes¢dziesigtnikow”. Chodzito mu rzecz jasna o ich symbolicz-
ny kres, o zanik prestizu owego pokolenia w oczach mtodszych Ukrain-
cOow. Donij twierdzit migdzy innymi, ze:

Przetom tysigcleci zdewastowat mit o ,,sze$¢dziesigtnikach”. Byt to mit

o intelektualistach nie bojacych si¢ deklarowa¢ swoich pogladow. Nie bylo ich

wielu. Ich bronig nie byta agresja, lecz talent. A ostrzem ich broni bylo Stowo.
I wszystko, co mieli robié¢, to tyle, co umieli robi¢, czyli nie milcze¢. I kiedy

¢ T. Tyumoposa, Cumnmomamuxa ,,xéopozo mina”, ,,Kpuruka” 2010, 1. 7-8, c. 26.
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spoteczenstwo potrzebowato — wreez jak nigdy wezesniej — ostrego glosu au-
torytetow moralnych, wszyscy raptem oniemieli’.

Refleksja Donija moze si¢ wydawac zbyt radykalna wobec postaw
jego poprzednikow. Zwro¢my jednakze uwage na to, iz nie odbiera on
,,szes¢dziesigtnikom” prawa do dumy z powodu ich niegdysiejszego
buntu. Polityk ten wychodzi tylko z zatozenia, Ze sprzeciw wobec sys-
temu jest istotg pokolenia, a nie jego ztudnym widmem. Chodzi tu mia-
nowicie o spoteczng postawe wyrosta z zachwianego w ostatnich latach
procesu budowania ukrainskiego panstwa. Nie da si¢ ukry¢, ze przy-
czynili si¢ do tego w decydujacym stopniu reprezentanci wspomnia-
nego tu pokolenia, ktorzy w latach 60. ubiegtego stulecia zastyneli ze
swojej stanowczej walki o warto$ci. Czy mozliwe jest wigc poréwnanie
owego buntu z dzisiejszym upokorzeniem? Pretensje mtodych Ukrain-
cOW sg by¢ moze w tym wzgledzie zbyt kategoryczne. Niemniej jednak
da si¢ dostrzec pewna logike ich sgdow wobec zachowania poprzedni-
koéw. Ote$ Donij thumaczy ,.$mier¢ sze$¢dziesigtnikow” calkiem prze-
konujacymi przyktadami postaw biernosci 1 konformizmu szerzacymi
si¢ wérod tych, ktorzy uchodzili niegdys$ — w skali catego spoteczenstwa
ukrainskiego — za intelektualnych lideréw oraz za autorytety moralne:

Umierajg stare autorytety. Co, czyzby nie zdawal sobie sprawy Mykota
Zutynski, ze Pustowojtenko i Surkis beda na posiedzeniu aktywistow partyj-
no-gospodarczych w Patacu Pazdziernikowym wyglada¢ jak on wtedy natu-
ralnie i zato$nie? A gdzie si¢ podziat Iwan Dracz? Oprocz teczki ministra po-
siada przeciez stanowisko Prezesa Kongresu Inteligencji Ukrainskiej (...). By¢
moze inteligencja ukrainska reaguje — w obliczu wszystkich rodzajow kryzy-

7,,311aM THCSUOIITh 3pYHHYBAB MIT TPO IIicTaecSTHUKIB. Ile OyB MiT mpo iHTeseK-
TyaJliB, IO He GOSTHCS 3aCBiTUMTH CBOKO TO3MII0. X He 6yi0 6araro. IxHEO0 36po-
€10 Oyna He arpecisi, a TaJlaHT. A Ha BICTpi ixHBOT 30poi Oyno CroBo. I Bce, 1o im
Tpeba Oyiio poOUTH, — 11 JIUIIE T €UHE, 1[0 BOHU BMLJIH, — HE MOBYATH. | 0Ch KoM
CYCIIUIECTBO SIK HIKOJIU TTOTPEOye rojlocy MOpPaIbHUX aBTOPUTETIB, BCI PAIITOM OHi-
Mimn”. Zob. O. Howiit, Cuepms wicmoecamunuxis, [loctyn (IlloneHHa ibBiBChKa
razera), 2001, 9 motoro. Wersja elektroniczna: http://postup.brama.com/010209/
23 2 3.html . Nieco wczesniej o zmierzchu mitu pokolenia lat 60. XX wieku de-
batowali na famach czasopism mlodzi pisarze ukrainscy: Jurij Gudz, Thor Bon-
dar-Tereszczenko, Jurij Bedryk, Wasyl Iwaszko. Por. I. boraap-Teperienko, ,,5oe
i Vkpaina” — ipa uu 34600017 (npo ceManmuky HAYiOHATbHO20 CUMYASKDPA), ,,Post
-noctyr’” 1995, 10-17 mrotoro, Ne 5. Jest to dopiero czgs¢ debaty ogdlnospotecznej,
ktora chyba nie dobiegta swego konca, poniewaz proces przewarto§ciowywania ob-
razu ,,szcze$c¢dziesigtnikow” nadal na Ukrainie trwa.
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su politycznego — wylacznie na kwesti¢ jezykowa, a reszt¢ czasu zajmuje si¢

pielegnowaniem wiasnej brody? Psia krew, a czy ci bez stanowiska, jak Iwan

Dziuba czy Myrostaw Popowycz czego$ si¢ boja? Kto tu jeszcze pretendowat

do miano autorytetu moralnego? Hej!!!

Szesc¢dziesiatnictwo bylo mitem. Mitem o inteligencji. A upadek moral-
ny szescdziesiatnictwa powoduje upadek moralny inteligencji w tym starym
znaczeniu tego stowa®.

Wasyl Stus pozostaje wigc oto autorytetem bez zadnego zarzutu,
jedna z nielicznych postaci, ktérych nie dotkneta wspomniana wyzej
krytyka misji pokoleniowej. I nie tylko dzieki temu, Zze przez swoja
przedwczesng $mier¢ zachowal on w catosci wlasng estyme i chary-
zme. Takze dlatego, ze w swej postawie zyciowej i tworczej udato mu
si¢ w sposob jak najbardziej naturalny potaczy¢ te czynniki, ktérych
nie potrafili zharmonizowac jego réwiesnicy. Nalezg do nich mianowi-
ciewarto$§cinarodowe oraz uniwersalne. Towalory
tradycji okraszone przez pisarza jego nowatorskimi poszukiwaniami.

Dokonat on bowiem trudnego bilansu tworczego, ktory stat si¢ jed-
noczeénie jego bardzo waznym posuni¢ciem literackim. Wiadomo prze-
ciez, iz profil psychologiczny Ukraincow zostat uksztaltowany przez
trwanie tego narodu w warunkach swoistego pogranicza. Przez stulecia
dojrzewat on natle ,,(...) peryferyjnego pod wzgledem geopolitycznym,
pogranicznego potozenia Ukrainy pomiedzy Wschodem a Zachodem —
jako pasa przejsciowego™. Skutkiem tego, najbardziej wpltywowe pra-
dy ideowe Europy (scholastyka $redniowieczna, renesans i o§wiecenie)
miaty na Ukrainie wzglednie staby i spézniony odzew. Z drugiej strony,
idee europejskie zawsze oddziatywaty na swiadomos¢ Ukraincow. Sta-
ly si¢ one wreszcie niebagatelnym czynnikiem w procesie tworzenia si¢
tamtejszej kultury narodowej. Swiadcza o tym chociazby osiagniecia

8 ,(...) Ymuparots crapi aBropureru. Ilo, xiba He po3ymis Mukona JKymuHchKui,
110 Ha napTrocnakTusi y JKoBrHeBoMy nanani [TyctoBoiitenko i Cypkic BUIIAIaTH-
MYTb IIPUPOIHO, 2 0COOHCTO BiH — kaioriHo? A ne x IBan JIpaa? Oxpim miHicTep-
chKOTo TOpTdens, 31aeThes, BiH obiiiMae e it mocany ronosu KoHrpecy ykpaiHch-
Koi iHTesnirenuil... Un, Moxxe, ykpaiHCbKa IHTEIITeHIis 3 YCiX pi3HOBH/IIB ITOJIITHY-
HOI KPH3H pearye JIIle Ha MOBHE IINTAaHHS, a PEIITY Yacy 3aiiMaeThCsl BiAPOILYBaH-
HsM 6opoxu? Yopr Bi3bMH, a 6e3noprdensHi [Ban [[3106a Ta Mupocnas [TonoBua
4oro 6osThCs? XTO TYT imie mpeTeHayBaB OyTH MOpalbHUM aBToputeToM? AroB!!!
lictaecstaunTBo Oyino Mipom. Midom npo inTenirenmito. | qerpagais mictaecst-
HUIITBA CIIPUSIE OCTATOUYHIHN Jerpaaii iHTeireHIii B cTapoMy po3yMiHHi”. Dz. cyt..
® Vkpaincoka oywa: 36ipnux naykosux npays, Binnos. pex. B. Xpamosa, Kuis 1992,
c. 54.
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tworcze ukrainskiego baroku badz rodzimego romantyzmu. Polemika
dotyczaca europocentrycznej tozsamosci narodowej Ukraincow toczy
si¢ po dzi$ dzien. Jednak obecnie posiada ona bardziej polityczny czy
wrecz spekulatywny wydzwiek.

Inaczej jednakze pojmowano powyzsze kwestie w czasach Wasy-
la Stusa. Warto tu przede wszystkim zaakcentowac, ze w okresie przed
upadkiem ZSRR tendencja okcydentalistyczna na Ukrainie byta odbie-
rana przez é6wczesne wladze z niechecig, niemal jako pretekst do buntu
skierowany przeciwko rezimowi politycznemu i akcent niezgody wo-
bec jego praktyk. Co prawda, sama idea chruszczowowskiej ,,odwilzy”
zostata jednak zaczerpnigta z Zachodu. Oddawata ona po prostu ducha
liberalizmu i mtodziezowej rewolty panujacej w panstwach Europy Za-
chodniej i Ameryki Polnocnej. Czgsciowy bodaj demontaz stalinow-
skiego modelu zarzadzania panstwem okazat si¢ za§ w latach 60. XX
stulecia niezbednym warunkiem zachowania samego ZSRR, cierpigce-
go z powodu licznych 1 to bardzo powaznych sprzeczno$ci. Chodzito
takze tutaj o utrzymanie przez Moskwe wlasciwej strefy wplywow poza
granicami kraju i kontynentu oraz o to, by nie straci¢ jej pozytywnego
wizerunku w oczach zmieniajgcego si¢ Swiata demokracji.

Swiat zachodni stal whasnie wtedy u progu ery kolejnej modernizacji
spowodowanej rewolucja naukowo-techniczng. ,,Zawody dwoch systemow”
obligowaly do nowego tempa, nowych impulséw w rozwoju spoteczenstwa
sowieckiego, do przyspieszenia postepu gospodarczego, do podniesienia stan-
dardu zycia. W interesie zachowania systemu totalitarnego lezato zreformo-
wanie pewnych jego struktur, uwolnienie si¢ od cigzaru supercentralizmu oraz
wyparcie si¢ duchowego skrepowania i prawie pelnego odizolowania si¢ od
$wiata'’.

W ten sposob zostata w ZSRR nakre§lona pewna intryga, ktora wy-
wolata niezrozumienie i zamieszanie nawet w programach partyjno-

10 3aximHuii CBIT IKpa3 BCTyNaB B €py Y€proBoi MOJCpPHi3allii, 0B’ s13aHOT 3 pO3BHT-
KOM HayKOBO-TE€XHIYHOT PEBOIIIOI]. ,,3MaraHHs ABOX CUCTEM” BUMArajio HOBUX TeM-
B, HOBHX IMITYJIECIB Y PO3BHUTKOBI PaJITHCHKOTO CYCIIJIbCTBA, IPUCKOPEHHS €KO-
HOMIYHOTO MOCTYITY, MiJBUIIICHHS KUTTEBOTO CTaHIApTy. B iHTepecax camo3oepe-
JKEHHS TOTAJIITAPHOI CHCTEMH MaJIo BiiOyTHCs peopMyBaHHs IIEBHUX 11 CTPYKTYP,
3BUIBHEHHS B TSATapsi HAALEHTpai3My, Maike OBHOI caMOi30isIii 1 TyXOBHOT
ckytocti”. Cyt. wedhug: Bacunw Cmyc 6 socummi, meopuocmi, cnoeadax ma OyiHKax
cyuacnuxis / Ynop. i 3penarysanu O. 3inkeBud i M. ®@paniyxenko, bantumop—To-
pouto 1987, c. 13.
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-ideologicznych, nie méwiac juz o subiektywnych sadach rodzimych
artystow i pisarzy, ani tym bardziej o mysleniu pospolitego obywatela
tego panstwa. Przeciez to wtedy zostata oficjalnie przez radziecksg wita-
dze¢ zadeklarowana — zamiast absolutnej izolacji i zelaznej kurtyny sta-
linowskiej — otwarto$¢ w kontaktach z Zachodem. Takie relacje ulegaty
jednoczesnie surowej reglamentacji i sterowaniu ze strony shuzb spe-
cjalnych!'. A to znowu odbito si¢ w sposob najbardziej dramatyczny na
losie tych, ktorzy szczerze uwierzyli w proces powrotu ZSRR do za-
sad liberalizmu i demokracji. Chodzi tu przede wszystkim o obywateli
samego Zwigzku Sowieckiego, naiwnie zywigcych nadziej¢ na mozli-
wos¢ zreformowania podstaw systemu totalitarnego.

Poszerzajaca si¢ w ZSRR fala liberalizmu uskrzydlita rowniez mto-
de pokolenie intelektualistow ukrainskich. To czynnik zachodni ode-
grat bardzo waznga, by¢ moze nawet decydujacag role w formowaniu si¢
ich §wiatopogladu. Wszystko zalezato tu wigc od tego, w jakim stop-
niu wptywy okcydentalne przesigkaty mtode osobowosci artystyczne
na Ukrainie. Wiadomo bowiem, ze drogi zyciowe ,,szes¢dziesigtnikow”
radykalnie i szybko si¢ rozeszly, ukazujac w ten sposéb dwie kranco-
wo roézne orientacje geokulturowe. Sprowokowato to zarazem roztam
wewnetrzny owego ruchu pokoleniowego, ktory nie potrafit si¢ jeszcze
wzmocni¢ i przedsiewzig¢ konkretnych dziatan'2,

Z jednej strony, udato si¢ wtadzom radzieckim — za sprawa pre-
sji wywieranej na poszczegoélnych tworcow, by skierowali si¢ oni po-
nownie w przestrzen oficjalnej kultury sowieckiej (Iwan Dracz, Dmy-
tro Pawlyczko, Borys Olijnyk, Witalij Korotycz) — tatwo zlokalizowaé
1 zmarginalizowa¢ bunt mtodych. Z drugiej strony, moc idei liberalnych
okazata si¢ jednakze wigksza od leku przed represjami. Fala ta spowo-

' Tamze., s 27.

12 Zdaniem dysydenta Iwana Hela, 6w wewnetrzny roztam wsérod ukrainskiego po-
kolenia zarysowat si¢ juz — ze wzgledu na niejednorodnos¢ ruchu mtodych — na po-
czatku samych przemian. Uformowaty si¢ bowiem od podstaw dwa skrzydta ruchu
pokoleniowego: ,,kulturalno-narodowe i narodowo-polityczne”. Ich relacje ze soba
byty nader skomplikowane: te dwa rywalizujace wzgledem siebie prady potrzebo-
waty siebie jednoczesénie i weigz debatowaty o losach Ukrainy oraz o preferencjach
walki z rezimem totalitarnym. Dlatego tez ,,(...) obydwa kierunki ruchu lat szes$c-
dziesiatych byly wspotzalezne od siebie i uzupelniaty si¢ nawzajem”. Zob. I. I'ens,
V 6inox 6 ’siznam ceo6oou, [W:] ,,3a Yrpainy, 3a it éonro...” Mamepianu Il Bececsim-
Hnboeo Konpecy yxpaincokux nonimuunux 6 'sasmnie, Kui 1994, c. 37-38.
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dowata nasilenie si¢ ukrainskich ruchow dysydenckich, godnie repre-
zentowanych przez Iwana Switlycznego, Jewhena Swerstiuka, Wasy-
la Stusa oraz Thora Katynca. ,,Ruch lat 60.” zrodzit odpowiednio dwie
rownolegle istniejace tendencje, odzwierciedlajace rowniez roztam i na-
pigcia wewnetrzne w tym $rodowisku, reprezentowanym najczesciej
przez réwiesnikow i nierzadko przyjaciot. Trzon pierwszej z nich zo-
stat oparty na przekonaniu, ze nalezy si¢ we wlasnej twdrczosci opierac
wylgcznie na rodzimej tradycji narodowej i ludowej, na miejscowym
folklorze i zrodtach dziejowych. W ten sposob tozsamo$é narodowa
Ukraincéw mogta zosta¢ bardziej uwypuklona, a przemilczane stronice
dziejow owego panstwa zdoby¢ wreszcie upragniony glos. Druga ten-
dencja byta za$ wolna od romantycznego idealizowania wlasnego za-
scianka. Ugruntowata si¢ ona bowiem na przeswiadczeniu, ze dopiero
wszechstronne poznawanie i przyswajanie kultury Zachodu moze do-
prowadzi¢ do wykreowania si¢ zbiorowej tozsamos$ci Ukraincow.
Opcja ta rezygnowata przede wszystkim z naiwnego patriotyzmu,
wyczuwajac w nim $lepy zautek, a nie droge do postepu kulturalnego.

O kolonializmie wewnetrznym

Wasyl Stus stat si¢ — juz od pierwszych toméw wlasnej poezji —
zwolennikiem drugiej z wymienionych tu opcji. I to pomimo faktu, ze
przezywal on nieustannie stany pewnego wahania i zwatpienia, charak-
terystyczne zresztg dla kazdego tworcy wkraczajacego w wiek swojej
artystycznej inicjacji. W eseju ukrainskiego pisarza zatytulowanym Fe-
nomen doby (1970) miesci si¢ zreszta jego uzasadnienie okcydental-
nej strategii tworzenia kultury. Poeta wczytuje si¢ tutaj przekonujaco
w faustowskiego ducha poznania, konfrontujac go z rodzimg tradycja
za$ciankowosci 1 chutoru, osadzona na trwalym zakorzenieniu Ukraif-
coéw w warunkach rzeczywistosci kolonialnej. Pretekstem do rozwazan
na ten temat stat si¢ tym razem los Pawta Tyczyny, najwybitniejszego
poety nowoczesnej Ukrainy, ktoérego potezny talent zostal zgnieciony
przez system totalitarny oraz sowiecka cenzurg.

Z tresci owego eseju mozna wysnu¢ wniosek, ze poeta podcho-
dzit juz wéwczas do problemu traktowania obcych wpltywéw w catkiem
zroéwnowazony sposob. Pisarz dokonat rowniez glebokiej oceny istoty
czynnika narodowego w samej sztuce oraz unikngl recydywy myslenia
zasciankowego, tak charakterystycznego dla innych ,,szcze$c¢dziesigtni-
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koéw” (czgs¢ z nich — mimo osiggnigcia sedziwego wieku 75-85 lat —nie
pozbyta si¢ do dzisiaj pewnej formy naiwnej ,,ludowos$ci”). Niepokoj
Stusa potegowata dziejowa fragmentaryczno$¢ i przerywalno$¢ procesu
kulturotworczego narodu ukrainskiego:

[Niech za przyktad postuza tu losy wielu tworcow ukrainskich, ktorych
—J. P] (...) energia naturalna, cho¢ czasami potezna, zostata spozytkowana do
zakonserwowania utraconej spuscizny i sprzegnigta z proba kreowania jakiegos
réwnoleglego $wiata, Swiata ,,w zamian”: pojawila si¢ bowiem mozliwo$¢ mo-
derowania siebie przez wspomnienia i okazja do scalenia po¢wiartowanej rze-
czywistosci ukrainskiej. I sto, i dwiescie, 1 wigcej lat temu nasz inteligent tylko
to robit, ze na nowo tworzyl wszystko od podstaw. A byta to dopiero iluzja two-
rzenia. Ten, kto osiagal wlasciwy wiek, widziat od razu przepas¢ za soba, a ten,
kto dopiero co przystepowat do pracy, widziat t¢ przepas¢ pod nogami przed
soba. Cala nasza historia poczyna si¢ zawsze od podstaw, od jakiego$ nieustan-
nego hustania si¢ w tym samym miejscu. To martwa fala ewolucji®.

Uswiadomienie sobie przez Stusa kryzysu ukrainskiego ducha
narodowego — jako swoistego przerwania procesu kultywowania tra-
dycji — jest typowym symptomem zapowiadajagcym uporanie si¢ pi-
sarza z kompleksem kolonialnym'®. Nieprzypadkowo przeciez kwe-
stia ta byla wielokrotnie nagtagniana przez wybitnych intelektualistow
ukrainskich XX wieku (od Mykoty Chwylowego z lat 30. XX wieku
do Jewhena Swerstiuka, Iwana Switlycznego i1 Iwana Dziuby z lat 60.
ubiegtego stulecia'®).

13 (...) IlpupoaHs eHeprisi, X04 sIKa 4acoM i 3HayHa, BUTpaJaacs Ha KOHCEPBAL[IO
BTPaYCHOI CTApOBHHH, CIIPOOYy CTBOPHUTH SIKUICH apaseibHuil CBIT, CBIT-3aMiHHHUK:
ne Oynma cuia Uil KaTyBaHHsS ce0e CIIOMHHAMHM 1 IPOTE3yBaHHSIM UYeTBEPTOBAHOT
YKpaiHChKOi peanbHOCTI. | cTo, 1 BiCTI, 1 OiiblIe POKIB HAII IHTETIICHT TUIBKH T
it poOuB, 1110 TBOPHB yce crodatky. To Oyia cama TilbKH 11F031s TBOPEHHsL. XTO J0-
PpoOIISIB CBOTO Bika, 6a4nB IPOBAILIA 3pa3y Xk 1M03a/y cebe, a TOH, 0 TUIBKU-HO IPH-
CTymnaB 10 poOOTH, 6auuB Iie MPOBAJLI ITil HOramu rornepeny. Hama ictopist — ne
BCE 1 3aBXK/IM CIIOYATKY, IKach MTOCTiliHA TOJaHIHA Ha OJIHOMY i TOMY % MiCIii, Mep-
TBa XxBWIA eBonromii”’. Cyt. wedlug wydania: B. Ctyc, @ernomern 006u (Cxoooicen-
Hs Ha Toneoghy cnasu) / Iinrot. Tekcty C. Fanpyenka ta JI. Cryca, Kuis 1993, c. 6.
4 Szczegblne omoOwienie tego skomplikowanego zagadnienia znajduje si¢ w innej
pozycji pisarza. Zob. np. . [lonimyk, [Ipobrema nepepsanoi mpaouyii ma ykpain-
cwbka noesis 1920-30-x pokis, ,,CydacHicts” 1999, Ne 10, c. 76-82.

5 T. KacesinoB, He3200nui.: ykpaincoka inmenicenyis 6 pyci onopy 1960-80-x poxis,
Kuis 1995, c. 181.
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Kolejne spostrzezenia Wasyla Stusa — o podobnym, jak wczesniej
strategicznym znaczeniu — mieszczg si¢ zreszta w jego dzienniku ta-
growym, w ktorym zostaty spisane obserwacje artysty pochodzace z lat
1980-1982. Stus przedstawit ponadto — z okazji obchodzonego z przepy-
chem jubileuszu 1500-lecia Kijowa (jubileuszu, jak si¢ okaze, zmys$lone-
2o 1 zaplanowanego w gabinetach funkcjonariuszy partyjnych wyltacznie
po to, azeby pochwali¢ si¢ ,,0siagnigciami” przed Moskwa oraz uzyskac¢
akceptacje wladz najwyzszych) swoje refleksje na temat fatalnego losu
dziejowego Ukrainy. Przez wieki bowiem — jak stwierdzat poeta — czuta
si¢ ona rozdarta pomigdzy dwiema cywilizacjami i nie znajdowata w so-
bie sity, zeby obroni¢ wlasng tozsamo$¢. Poeta uwazat rowniez swoj kraj
za ,,najbardziej wschodnia cze$¢ Zachodu”. To zreszta dosy¢ wymowne
sformutowanie artysty, w ktérym ujmuje on jednoczes$nie dramat i trage-
die¢ ,,rozdarcia” Ukrainy, czyli portretuje stany emocjonalne jej mieszkan-
cow wielokrotnie odczuwane przez nich na przestrzeni ich historii.

Nalezy tez tutaj dodac, ze Wasyl Stus — dostrzegajac miedzykultu-
rowa 1 miedzycywilizacyjng role Ukrainy w dziejach Europy Wschod-
niej — uwazal jednakze, ze za przyszto$¢ ukrainskiej kultury narodo-
wej odpowiada gtownie jej orientacja zachodnia. Traktowal on bowiem
ukrainski kryzys zagubienia, wydziedziczenia i roztaméw wewnetrz-
nych wiasnie z pozycji okcydentalizmu. Poeta pisal migdzy innymi, ze:

Nasz zachodni duch indywidualistyczny, spetany przez despotyczne bi-
zantynskie prawostawie, i tak nie potrafit uwolni¢ si¢ od owej dwoistosci du-
cha, dwoisto$ci, ktora z czasem spowodowata kompleks hipokryzji. Wydaje
si¢, ze paseistyczny duch prawostawia spadt ciezkim kamieniem na mtoda,
niedojrzata dusze¢ narodu — przyczyniajac si¢ do feminizacji ducha jako wy-
znacznika naszej duchowosci'e.

Zachod pociagat poete przede wszystkim tym, ze oferowal mu
on doskonate wzorce pielggnowania tradycji. Na takiej glebie najcze-
Sciej powstawaly wlasnie wielkie literatury oraz rodzili si¢ wybitni
tworcy uzyskujacy Swiatowe uznanie. Stus przetamywat w ten sposob

16 Hamr iHauBixya icTHIHO-3aXiIHUI AyX, CIIEPTHIH JAECTIOTHYHUM Bi3aHTIHCHKUM
MPaBOCIAB’sIM, TaK 1 HE 3MIiI' BUBUTBHUTHUCS 3 I1i€1 IBOICTOCTI IyXy, TBOICTOCTI, IO
BUTBOPUJIA 3rOJIOM KOMILICKC JIMIIEMIPCTBA. 3MA€ThCS, MO MACCICTUUHUI JayX Mpa-
BOCJIaB s TSODKKUM KaMEHEM yIaB Ha MOJIOY HEBU3PLTY IyIIly HapOIy — MPU3BIB 10
KIHOYOCTI IyXy sIK aTprOyTy Hamol gyxoBHocTi”. Zob. B. Ctyc, Jlucmu do cuna /
ymop. O. [IBopko i /1. Cryca; nepenmona [l. Ctyca, IBano-®pankiserk 2001, c. 164.
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w swoich rozwazaniach bariery kolonialnego status quo. Prébowat on
bowiem znie$¢ przeszkody samoizolacji i zasciankowosci, przyswo-
jone przez Ukraincéw na skutek wielowiekowego trwania w warun-
kach dominacji imperialnej i z powodu poczucia ideologicznego nie-
dowarto$ciowania.

Hasta podobne do tych Stusowych byly rzecz jasna gloszone juz
wczesniej. Poeta zdawat sobie z tego doskonale sprawe. Inspirowaty
one bowiem wielu jego poprzednikow, poczawszy od romantycznego
wieszcza Pantelejmona Kulisza, az do komunisty-oportunisty Mykoty
Chwylowego, autora btyskotliwej doktryny ,,azjatyckiego renesansu”
i ,,romantyki witalizmu” z lat 20. XX wieku!’. Za kazdym jednak ra-
zem pozostawaly one jedynie na papierze jako nigdy nie zrealizowane
konsekwentnie postulaty. Na przeszkodzie stala zawsze zasciankowos¢
uposledzonej kultury ukrainskiej, jej niedojrzato$¢ oraz zapatrzenie wy-
tacznie na aktualne — watle znaczeniowo — problemy, ktore mijaly si¢
zwykle z celami o znaczeniu strategicznym. Innymi stowy, Stus skupiat
uwage na tych objawach, ktére wedtug teorii postkolonialnej identyfi-
kuje si¢ jako zjawiska wewngtrznego kolonializmu'®.

W wieziennym okresie Stusa i w czasie jego zestania — wiasnie
wtedy, kiedy napisal on wiersze wydane p6zniej w tomiku Palimpsesty
— poeta bardzo cierpiat z powodu braku wiadomosci z wlasnej ojczyzny.
Doskwierata mu rowniez woéwczas niemoznos$¢ zapoznania si¢ z aktu-
alnym zyciem literackim i artystycznym w kraju. Narzekat na to niejed-
nokrotnie we wtasnych listach zaadresowanych do os6b z nim zaprzy-
jaznionych. Ojczyzna oddalata si¢ — w jego 6wczesnym mniemaniu — na
zbyt ryzykowna dla tworcy odleglosc¢ i nie byto mozliwosci, zeby temu
dylematowi wlasciwie sprostaé. Poczucie utraty Ukrainy sktonito para-
doksalnie poet¢ ku warto$ciom ponadpatriotycznym oraz ogoélnoludz-
kim. Stus pomstowat wrecz — w jednym z wierszy pochodzacych z tam-
tego okresu — na brak ojczyzny jako substancji materialnej czy wielko$ci
fizycznej. Btogostawit on jednoczesnie ten stan jako element przejscio-
wy na drodze do doswiadczenia indywidualnej samotnosci i egzysten-
cjalnego wyboru. Przeklenstwo izolacji zostato wigc przez niego potrak-

17Zob. o tym: A. Korniejenko, Rozstrzelane odrodzenie, Krakéw — Przemysl 2010,
s. 197.

' E. M. Thompson, Trubadurzy Imperium. Literatura rosyjska i kolonializm, przet.
z ang. A. Sierszulska, Krakow 2000, s. 32.
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towane jako wzgledne dobro, poniewaz prowadzito ono do wnikliwej
samorefleksji ,,ja” lirycznego:

Dokuczyto. Nema meni witczyzny,
nema meni witczyzny — ni-ni-ni.
Dusza horyt” w smertelnomu wohni,
razyt’ mene — od zapachu trutyzny.
Otak meni — czym dali od Witczyzny,
Tym lehszaje, tym tiazczaje meni.
Newze ja sam odyn na cityj swit,
wohnenny skatok wikowoho hniwu,
piznaw sebe i dolu ciu zradtywu,
szczob ptoktynaty czuzyneckyj swit?"?

Okcydentalizm przeciwko wydziedziczeniu

Przyktad Wasyla Stusa uwidacznia wigc, w jaki sposob obcowanie
z kulturg Zachodu pomoglo przedstawicielom ukrainskiej generacji lat
60. XX wieku wyzby¢ si¢ ich fatalnego ,,bezgruntianstwa”, spowodowa-
nego przez sam fakt funkcjonowania w warunkach rezimu komunistycz-
nego z jego wszechobecng cenzura, odgorng ortodoksja, upanstwowio-
nym ateizmem oraz hipokryzjg spoteczng. Stus — odrzucajac fatszywy
system warto$ci sowieckich — poszukiwal jednoczes$nie innych Zrodet
inspiracji, odmiennych sposobdw zaspokojenia wiasnych aspiracji kul-
turotwoérezych. Punkt oparcia udalo mu si¢ natomiast odnalez¢é w euro-
pejskiej tradycji kultury?, ktora odznaczata si¢ nieprzerwanym — wcigz
opartym na tych samych wielopokoleniowych wartosciach, wpisanych
zarowno w dzieje poszczegolnych narodow, jak i historie calego konty-
nentu — rozwojem. Nie ulega wigc watpliwosci, ze absolutna opozycja
Wschod — Zachdd zostata w wielkim stopniu zmitologizowana. Byta ona
bowiem wowczas lansowana — jak to dobitnie udowodnit Erazm Kuzma —
ze wzgledu na uwarunkowania historyczne XIX i XX wieku?..

Ukierunkowanie si¢ Ukraincow na kultur¢ zachodnia okazato sig¢
ponadto tg drogg, ktora prowadzita do wzajemnego zrozumienia i so-

¥ B. Cryc, Jopoza 6omo: noesii' / ynopsiukysansst Ta miciisimoBa M. KomoOHHCHKOT,
Kuis 1990, c. 162.

T, KacesioB, Hezeo0mi..., dz. cyt., c. 182-184.

21 Zob. o tym: E. Kuzma, Mit Orientu i kultury Zachodu w literaturze XIX i XX wie-
ku, Szczecin 1980, s. 193-195.
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lidarno$ci migdzy Wschodem i Zachodem. Przy czym nie dokonywato
si¢ to za cen¢ wyrzeczenia si¢ rodzimego dziedzictwa, lecz za sprawg
poznania wspolnych determinant kulturowych jednoczacych Ukraing
z Europa. Chodzi tutaj w pierwszej kolejnosci o etos chrzescijanski, kto-
ry ze wzgledu na obowiazujacy w Zwiazku Sowieckim ateizm nie byt
tolerowany w zadnej postaci. Zachodni model kulturowy przekonywat
— w miar¢ docierania do ZSRR bezposredniej wiedzy o nim — wielu in-
telektualistow ukrainskich swoja atrakcyjnoscia i zywotnos$cig. Przeciez
»(...) jego nieantagonistyczne wchtonigcie przez kultury narodowe thu-
maczy si¢ tym, iz nie niosto ono zagrozenia wynarodowieniem ani tez
nie stwarzato poczucia alternatywy: rodzimos¢ lub obco$¢™.

Powszechne uznanie zdobyta w tamtych okoliczno$ciach — jak
stusznie twierdzg krytycy? — filozoficzna doktryna egzystencjalizmu.
To ona wtasnie, mimo ze znana w ZSRR zbyt powierzchownie, przy-
czynita si¢ do istotnego zblizenia postaw ukrainskich tworcow do po-
gladow intelektualistoéw Zachodu.

W ten oto sposéb ,,szes¢dziesigtnicy” wyzwolili si¢ ze spotecznej
i kulturalnej izolacji, ktora gnebita ich tworczego ducha. Odzyskali oni
jednoczesnie prawo do tworzenia kultury narodowej w konteks$cie war-
tosci uniwersalnych, co stato si¢ miarg ich zdecydowanego postepu.
Przeszli oni bowiem droge od przyswojenia kategorii totalitarnych do
w pelni wolnego myslenia. Proces 6w nie rozwijal si¢ niestety — z przy-
czyn oczywistych — pomy$lnie przez nast¢pne lata, a jego rola zostata
zrealizowana chyba tylko czgsciowo. Okcydentalizacja kultury ukrain-
skiej nadal pozostaje paradygmatem otwartym, a obecny jej stan mobi-
lizuje do dziatania kolejne pokolenia animatoréw kultury narodowe;.

Jewhen Swerstiuk napisal niegdy$ znakomity esej zatytulowany
Szescdziesigtnicy i Zachod (1991), w ktorym to sprobowat zreasumo-
waé swoje wilasne 1 réwiesnikow doswiadczenie obcowania z kulturg
Orientu. Tekst ten pozostaje o tyle interesujacy, ze miesci on w sobie
zarazem i aktualne problemy Ukrainy, i probg¢ rozwigzania sprzeczno-
$ci $wiatopogladu jej ,,pokolenia lat 60.”, i — co chyba najwazniejsze —
zywe $wiadectwo ztozonego procesu zblizenia Wschodu z Zachodem,
ktore publicysta poddal szczegdtowej diagnozie. Swerstiuk wyjasnia tu

22 M. Bobrownicka, Narkotyk mitu. Szkice o swiadomosci narodowej i kulturowej
Stowian zachodnich i potudniowych, Krakoéw 1995, s. 103.
2 Zob. Cmyc six mexem, min pea. M. Iasnmummna, Melbourne, 1992, s. IX.
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bowiem charakterystyczne — podobne do analiz Stusa — uwarunkowa-
nia ukrainskiego okcydentalizmu. Literaturoznawca 6w przyznaje jed-
nak, ze proces ten odbywat si¢ na Ukrainie w sposob dosy¢ specyficzny,
ograniczony i fragmentaryczny (czy mogto by¢ inaczej?).

Trudno jednakze zgodzi¢ si¢ ze wszystkimi wnioskami Swerstiu-
ka, gdyz wydaje sig, ze wlasne poglady traktuje on jako ogdlne przeko-
nania catego pokolenia, co wyglada troche nieprzekonujaco. Mimo to,
esej ten dobrze oddaje reakcje zaskoczenia badacza, wynikajaca z jego
osobistych kontaktow z tak niepodobnymi do siebie kulturami. Mamy
tu wiec do czynienia z procesem duchowego wzbogacania si¢ jednostki,
wynikajacym z poznania przez nig obcej kultury oraz z uswiadomienia
sobie wlasnej tozsamosci. Ostatni z wymienionych tutaj aspektow stat
si¢ zresztg zrodtem niezwyktej inspiracji dla 6wczesnych mtodych ar-
tystow ukrainskich. Nie zapominajmy jednak, ze spoteczne dgzenia do
poznania ducha narodu byly w Zwigzku Sowieckim kojarzone z wie-
dza zakazang i traktowane jako przejaw ,,nacjonalizmu burzuazyjnego”,
z ktérym trzeba walczy¢.

Ukrainscy ,,sze$¢dziesigtnicy” znajdowali idee warte zachwytu i na-
sladowania nie tylko w dzietach intelektualistow zachodnich. Akcepto-
wali oni takze skalg warto$ci moralnych reprezentowanych przekonujaco
przez kulture Orientu. Inaczej trudno bytoby zrozumie¢ ich masowe zain-
teresowanie Zachodem, ktore przybrato nawet w latach 60. ubiegtego stu-
lecia form¢ swoistej mody. Jeszcze trudniej — bez uwzglednienia tych ok-
cydentalnych wptywéw — wytlumaczy¢ stoicyzm w zachowaniach owej
,malutkiej garsci” ukrainskich dysydentow, ktora doskonale zdajac so-
bie sprawe z matej skutecznosci swojego protestu przeciwko tak potezne-
mu systemowi, mimo wszystko odwazyla si¢ na sprzeciw wobec wladzy
1 zaptacila za t¢ form¢ oporu wieloletnimi wyrokami wi¢zienia, zestania
oraz ponizeniem, zawieszeniem w prawach obywatelskich. T¢ niewiel-
ka ,,dysydencka gromadke™ wcigz inspirowata bowiem romantyczna idea
buntu $wiadomej jednostki przeciwko powszechnie akcetowanemu zhu.
Fascynowala ich po prostu teoretyczna i praktyczna mozliwos¢ przeciw-
stawienia si¢ opresyjnym strukturom wlasnego panstwa, z czego uczynili
zreszta — mimo doznanego p6zniej zawodu wobec samego aktu kontesta-
cji — swoja autonomiczng oraz bezwarunkowg wyktadnie zyciows.

Wasyl Stus pozostaje wlasnie dobitnym przyktadem takiegoz za-
chowania. To wrecz reprezentant stoickiej wiernosci wtasnym zasadom.
Poeta niezwykle duzo czerpat — poczawszy od okresu studiow, az do
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ostatnich lat swojego zycia spedzonych w surowej rzeczywistosci ta-
growej — z wzorcow kultury zachodniej. Piszg o tym solidarnie w swych
wspomnieniach tacy jego przyjaciele, jak Iwan Dziuba* czy Mychajto
Chejfec®. Ich relacje poswiadcza rowniez biograf i syn poety Dmytro
Stus?. Artysta zadziwiat rowniez kazdego z nich ogromna erudycja do-
tyczacg kultury Zachodu. Przy czym nie byta to chtodna, encyklope-
dyczna wiedza, lecz jej empatyczny, zbudowany na osobistym doswiad-
czeniu 1 zaangazowaniu — rodzaj. Mychajto Chejfec — towarzysz poety
z okresu wiezienia — tak oto go wspominat:

Nie spotkalem w swoim zyciu bardziej subtelnego znawcy tworczo-
$ci Camusa: on przeczytat i przemyslat wszystko, co napisal Francuz (pa-
migtam, ze najbardziej podobata mu si¢ stawna Dzuma). Ale najbardziej
uwielbianym przez niego pisarzem okazal si¢ kompletnie mi wtedy niezna-
ny H. Hesse, a z jego powiesci Gra szklanych paciorkow [Das Glasperlen-
spiel]. Ta ksigzka zawierata niemal wlasne Stusowe refleksje o najwazniej-
szych sprawach w jego egzystencji — o poezji i zyciu, o ich odpowiednio$ci
i niespdjnosci. Z poetéw europejskich Wasyl znat ,,od deski do deski” swego
ulubionego Rilkego?.

Nie chodzi nam tutaj oczywiscie o wskazanie wplywow poszcze-
gblnych artystow Swiata zachodniego na $wiadomos$¢ tworcza Stusa.
Takie inspiracje miaty faktycznie miejsce 1 sam poeta chetnie si¢ do tego
przyznawat. Ale najwazniejsze jednak jest to, ze Stus — w oparciu o in-
telektualng tradycj¢ Orientu oraz dzieki wplywom mysli filozoficznej
Heideggera, Camusa, Sartre’a oraz Jaspersa — zyskat wlasng tozsamos$é
osobowg oraz indywidualno$¢ artystyczng. To dzigki temu jego wier-
sze sg miejscami niepokorne i osobliwe. Potrafit on bowiem bez kotur-
néw, w sposob naturalny spoi¢ dwa krancowo rézne zywioly: europej-
ska dyscypling myslenia 1 wersyfikacji (o przebogatej i1 trwatej tradycji)
z ukrainska — niemal awerbalng i apelujacg do retoryki mistycznej —ideg
sentymentu, wzruszenia i melancholii. Dlatego tez pisarz ten si¢gat po
roznorakie eksperymenty z jezykiem poezji (tropika i topika). One to
najglebiej wlasnie wyrazaja jego predyspozycje tworcze, tak pigknie od-

2 Zob. B. Cryc, Bubpane / ynop. 1. Cryc; nepenm. 1. [13106u, Kuis 2003, c. 15-21.
% Bacunw Cmyc 6 sicummi, meopuocmi, Cno2adax ma OyiHKax Cy4achuKis, ymop. i 3pe-
naryBamu O. 3inkeBud i M. ®panirysxenko, bantumop—Toponto, 1987, ¢. 212-219.
26 1. Cryc, Bacunw Cmyc: socumms six meopuicmo, Kuis 2004, c. 245, 254,

¥ Bacuno Cmyc 6 scummi, meop4ocmi, cno2adax ma oyinkax cy4acHuxis, dz. cyt.,
c.218.
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dane przez artyste w wierszach zawartych w tomie Palimpsesty. Subli-
macja w utworach Stusa tego, co zachodnie, z tym, co dla niego rodzi-
me, nadaje jego poezji wymiar uniwersalny. To zarazem szerokie pole
mozliwosci interpretacyjnych dla wspotczesnych badaczy, probujacych
nieustannie odczytywac liczne znaki i symbole kultury zawarte w jego
wierszach.

Postawa Wasyla Stusa wydaje si¢ — na tle ideowo-§wiatopogla-
dowych poszukiwan wspotczesnych mu artystow i myslicieli — czyms$
fenomenalnym. I wtasnie w naszych czasach jesteSmy chyba w pelni
gotowi do poznania catej skali obserwacji i dociekan autora Palimp-
sestow. WyjScie Stusa z gluchego kata samoizolacji prowincjonalnej
okazato si¢ dla niego mozliwe dzigki przywroceniu na Ukrainie trady-
cji europejskiej wraz z poczatkiem kultywowania tam warto$ci o zna-
czeniu uniwersalnym. Pisarz osiagnal t¢ wiedzg¢ chyba tak wczesnie,
jak nikt inny z jego uzdolnionych réwiesnikéw. Wiersze poety z okre-
su jego dojrzatosci zaswiadczajg o tym zresztg w dobitny sposéb. Do-
skonale bowiem korespondujg one z calg literaturg $wiatowg, a nawet
wspotbrzmia z zasadami etyki chrze$cijanskiej oraz z nowoczesng my-
$la estetyczng Zachodu.

Wasylowi Stusowi udato si¢ — w odréznieniu od wigkszosci przed-
stawicieli jego pokolenia — unikng¢ ptytkiego ujecia ukrainskiej kultury
narodowej, przy jednoczesnym zachowaniu w swojej ojczyZnie statu-
su prawdziwego autorytetu moralnego. Nastawienie okcydentalistyczne
poety okazato si¢ nie tyle stuszne, ile profetyczne. Ono nadal wskazu-
je —na przekdér weigz groznemu wirusowi permanentnego kryzysu spo-
tecznego 1 masowej dezorientacji — wlasciwa droge rozwoju literatury
ukrainskiej.



Hry¢ko Czubaj



HRYCKO CZUBAJ I LWOWSKI UNDERGROUND
LAT 60-70. XX WIEKU

Bohema, dysydent, guru

Hry¢ko Czubaj (1949—-1982) byt jedng z najwazniejszych posta-
ci ukrainskiej kultury sprzeciwu wobec systemu totalitarnego w okresie
stagnacji brezniewowskiej lat 60.-70. XX stulecia. Mimo ze po $mier-
ci zostal on uznany za wybitnego poet¢ i rownie dobrego ttumacza, to
o tworczo$ci Czubaja w kregach literacko-krytycznych nadal wspomi-
nano mato i okazjonalnie. Gruntowne prace o roli i znaczeniu jego do-
robku poetyckiego nie zostaly wigc chyba jeszcze napisane. W wielu
artykutach podnosi si¢ wprawdzie pewne kwestie dotyczace przestania
tworczosci Czubaja, lecz glownie gdy mowa o jego wierszach w szer-
szym konteks$cie ruchu literackiego lat 60. XX wieku, badZ w zestawie-
niu z sama kulturg undergroundu.

Na szczegolng uwage zastuguje w takim razie fakt, ze znalaztem
niedawno popularyzujaca publikacje o Czubaju takze na tfamach jed-
nego z polskich czasopism': jest to objaw o tyle pocieszajacy, ze do-
tychczas czytelnikowi polskiemu posta¢ poety ze Lwowa — nie biorgc
oczywiscie pod uwage niektorych wydanych wezedniej thumaczen jego
utworoéw — byta prawie nieznana.

Hry¢ko Czubaj — urodzony i wychowany na Wotyniu w tamtejszej
spotecznosci chiopskiej — nie potrafit jednakze na dhuzej zatrzymac si¢
w swoich rodzinnych stronach. Prze§ladowany przez stuzby specjalne
uciekt bowiem — juz po uzyskaniu matury w szkole sredniej — do Lwo-
wa. Wlasnie tam zdobyt on uznanie jako charyzmatyczny przedstawiciel

! Zob. M. Piotrowski, Cierr Hryhorija Czubaja, ,Nowa Europa Wschodnia” 2013,
nr2,s. 109-113.
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undergroundu miejskiego. Niestety, poeta ten — w mrocznym okresie
zniewolenia i1 kolaboracji wielu literatoéw oraz ludzi sztuki z miejsco-
wym aparatem bezpieczenstwa — nie miat zbyt wielu szans, by w sposob
petnowartosciowy realizowa¢ swoje powotanie tworcze.

Postawa, jaka na co dzien demonstrowat Czubaj, wynikata z pola-
czenia szlachetnego buntu z trzezwa oceng sytuacji zastoju zycia inte-
lektualnego w ZSRR. Jego protest — przejawiajacy si¢ najpierw w twor-
czej aktywnosci, a z czasem w milczeniu — obnazyt zarazem glgboki
humanizm oraz przekonanie o moralnym zwyciestwie, jak i przeraza-
jaca bezbronnos$¢ wobec zta. Stad Hrycko Czubaj jawi si¢ — na tle swej
epoki — jako typowy ,,poeta-dysydent”, $miato negujacy powszechny
sposob myslenia. Za nadaniem mu miana dysydenta przemawiaja roz-
liczne fakty z jego biografii, miedzy innymi to, ze skazany byt na: nie-
mozno$¢ zdobycia petlnego wyksztalcenia oraz wykonywania wybra-
nego zawodu; poniewieranie si¢, zycie na granicy biedy i1 potgpienia;
zakaz publikacji; milczenie; podejrzenia i poméwienia; ograniczanie
kontaktow ze $wiatem i izolacjg, a wreszcie chorobe oraz przedwcze-
sng $mier¢. Barwny i zywy obraz poety zawdzigczamy wspomnieniom
jego przyjaciot — Jurka Kocha, Wiktora Morozowa, Mykoty Riabczu-
ka, Wotodymyra Jaworskiego, Jurija Brylynskiego, Wtodky Kaufmana,
zony poety Hatyny Czubaj — umieszczonym w ksigzce Placz Jeremiasza
(ITnau E€pemii)* oraz wydanym w formie oddzielnych reminiscencji au-
torstwa Mykoty Riabczuka® oraz Kostiantyna Moskalca®.

Stuzby specjalne (KGB) dos¢ wcezesnie, bo juz w latach edukacji
szkolnej Czubaja, zaczety sprawowaé nad nim nadzér i w konsekwen-
cji tego skutecznie uniemozliwity mu podjecie studiow na uniwer-
sytecie. Poeta, uciekajgc przed przesladowaniami witadzy, zatrzymat
si¢ w 1968 roku we Lwowie, w miescie, ktore nie tylko przyciagne-
fo go jako znane centrum kulturalne, ale takze tudzito nadziejg ukry-
cia si¢ przed czujnym okiem KGB i — przynajmniej na jaki$ czas —

2 T. YybGait, ITnau Epemii. Ioesii, noemu, nepexiaou, cnoeaou, Gpomosnimku / ne-
peom. 1. [[3r06u, JIpeiB 1998.

3 M. Ps6uyk, Kineyv oonici enoxu, ,,bepesinn” 1999, Ne 9-10, s. 167-172; M. Ps6-
uyK, ,,[le Oyna cnpasa cmaxy...”, ,,Kyp’ep Kpusbacy” 2002, 6epesens, ¢. 179-216
oraz tegoz, Buxnux neboxcumens, ,,JJenp” 1999, Ne 13; takze w wersji elektronicz-
nej: www.day.kiev.ua/1999/13/culture/cull.htm.

4 K. Mockaenp, I1’smo medumayii na ,,Iau E€pemii”’, ,,Kpuruka” 2002, 4. 7-8,
c.27-34.



HRYCKO CZUBAJ I LWOWSKI UNDERGROUND... 111

uwolnienia si¢ od swoich przesladowcow. Ponadto Czubaj spodziewat
si¢ odnalez¢ we Lwowie zrozumienie i uznanie dla swego talentu. To
wlasnie tam pisarz — podczas swoich licznych prywatnych spotkan
z przyjaciétmi — §mialo prezentowat wlasng tworczo$¢ oraz zainicjo-
wal dyskusje, dotyczacg niezaleznego wydawania literatury. Lwow za-
oferowat mu tez wiele mozliwo$ci zawarcia nowych przyjazni, dzigki
ktorym doszto migdzy innymi do jego spotkan ze znakomitymi uczo-
nymi oraz ze znanymi artystami, aktorami i literatami, co w pewien
sposob zaspokoito jego ambicje tworcze. Owcezesny Lwow — dzieki
sprzyjajacym warunkom, obecnos$ci szkot wyzszych o profilu huma-
nistycznym 1 kulturalno-artystycznym — pozostawatl niebywale atrak-
cyjny dla mtodych talentow i entuzjastow, obiecujac im potencjalnie
uznanie ich warto$ci oraz nadziej¢ na lepszg przysztosc.

Smiate i ostre wypowiedzi Hryéki Czubaja w jego nieprzecigtnej
pod wzgledem wartoS$ci artystycznej poezji oraz zawarte w niej zdecy-
dowane przekonania polityczne artysty wzruszaty zarowno osoby star-
sze, jak 1 rowie$nikow pisarza. Wotodymyr Jaworski wspominat: ,,Zna-
jomos¢ z Hryhorijem Czubajem stata si¢ silnym impulsem do istotnego
przeorientowania mojego dotychczasowego s$wiatopogladu (...). Juz
sama Hry¢kowa postawa wywotata moja sympati¢. Miat w sobie co$
zdrowego, co$ $miatego. Jego tworczos¢ byla catkowicie pozbawiona
pretensjonalnosci. Mowit to, co myslal, a czynit to w sposob pewny,
nawet zapalczywy. Szczego6lnie rozpalat si¢, kiedy rozmowa dotyczy-
fa literatury (...). Hry¢ko, jednym stowem, ztamat wiele stereotypow,
w ktérych zostatem wychowany. Dotyczy to przede wszystkim mojego
stosunku do poezji’™.

Czubaj potrafit wzbudzi¢ zainteresowanie postawg, wtasnym spo-
sobem bycia oraz niecodziennym jezykiem. Mykota Riabczuk zwracat
uwage na jego fenomenalng i ekspresywng umiejgtnos¢ prezentowa-
nia wlasnej poezji. Artysta ten mial bowiem wspaniala aktorska dykcje.
Gdy recytowat jaki$ swoj tekst, emanowata wprost z niego niepowta-
rzalna energia, dzigki czemu deklamowane przez niego wiersze stawaty
si¢ dla stuchaczy wspaniatym oraz niezapomnianym przezyciem. Woto-
dymyr Kaufman podkreslat rowniez, ze Hryc¢ko, czytajac wlasng poezje,
wytwarzat wokot siebie niezwykle inspirujaca atmosfere, w ktorej ,(...)

5 Zob. T. Uy6ait, ITnay Epemii, c. 284-285.
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panowal duch sztuki, bedgcy natchnieniem dla poszukiwan malarzy, li-
teratow 1 muzykow”.

Warto doda¢, ze reprezentowany przez Czubaja sposob bycia we
Lwowie byl przez niego $wiadomie rezyserowany. Mial on przede
wszystkim zwraca¢ uwage, kojarzy¢ si¢ z wizerunkiem poety-buntow-
nika, sceptycznego 1 wyalienowanego pisarza bohemy, ktéry zna jakas$
wyzszg prawdg, niedostepng dla ,,zwyktych $miertelnikow”. W wielu
wspomnieniach o arty$cie szczeg6lng uwage zwracajg opisy dotyczace
oryginalnego wygladu zewnetrznego Czubaja. Mykota Riabczuk tak oto
opisuje pierwsze spotkanie z poeta:

Mtody cztowiek o wygladzie charakterystycznym dla bohemy, z apasz-
ka na szyi, sztywnymi rudymi wasami i spojrzeniem wesotego Mefistofelesa...
Po wyshuchaniu pierwszych zwrotek nie mieliSmy juz zadnych watpliwosci, ze
przed nami stoi poeta, przy czym poeta pierwszorze¢dny, by¢ moze jeden z naj-
lepszych na Ukrainie (...). Dla nas, mtodych, wazna byla nie tyle tres¢ utworu,
ile sam fakt istnieniatakiej poezji,takich poetow, jako realnej alternaty-
wy dla nudnej i fatszywej kultury oficjalnej, ktora nas otaczata (...)".

Ten oryginalny sposob bycia Czubaja odzwierciedlal przede
wszystkim jego wewnetrzne przekonania. Poeta miat bowiem wyrazng
wizje wlasnej misji tworczej. Mykota Riabczuk wyrdzniat w nim istote
poety i1 gr¢ w poeteg, przy czym te dwie tozsamos$ci w sposob organicz-
ny byly ze sobg powiazane. Czubaj odroznial si¢ od swych przyjaciot
z okresu lwowskiego przede wszystkim tym, ze przyjechatl do owego
miasta nie z mysla o zdobywaniu nauki, lecz po to, by zy¢. Niebawem
tez ozenit si¢ z Hatyng Maksymowycz i wspdlnie zacze¢li oni organizo-
wac spotkania z przyjaciotmi we wlasnym mieszkaniu.

Niewatpliwie najwickszg zastugg Hryhorija Czubaja — doceniong
w kregu jego przyjacidt — byto bardzo aktualne poddwczas ,kulturtre-
gerstwo”. W wielu wspomnieniach ukrainskich badaczy natrafiamy na
stwierdzenie, ze wazniejsze od samej poezji Hrycki okazaty si¢ jego
zdolnosci organizatorskie, liderskie i nauczycielskie. Cieszyt si¢ ogrom-
nym autorytetem oraz charyzmg wsréd mtodych. Potrafit nauczac ich
szacunku dla prawdziwej poezji i wpaja¢ im estyme do kultury wyso-
kiej. Wolodymyr Jeszkilew w notatce o poecie zauwaza: ,,Tworczos¢
H. Czubaja wywarla silny wptyw, nie tyle na sama poezje, ile na sa-

¢ Tamze., s. 275.
7 Tamze, s. 275-276.
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moswiadomos$¢ niektorych <osiemdziesigtnikow> (...). W literaturze
ukrainskiej ostatniego trzydziestolecia postaé Hryhorija Czubaja jest
poréownywalna z postacig Thomasa Stearnsa Eliota w anglojezycznym
kanonie literackim™®.

Mykota Riabczuk, piszac takze o Hrycéce, wysuwa na pierwszy plan
swoistg role ,,guru”, jakg ten odgrywat we Lwowie lat siedemdziesigtych
XX wieku. Riabczuk podkresla réwniez — charakteryzujac literackie $ro-
dowisko Czubaja — iz zdecydowanie przeciwstawiato si¢ ono kulturze ofi-
cjalnej, tworzac jednocze$nie kulture alternatywng’, ktora neutralizowata
szkodliwe wptywy totalitaryzmu. W miejsce autorytetow 1 dziet sztuki,
oficjalnie akceptowanych przez wtadze partyjna, powstawaly w otoczeniu
Czubaja kulty alternatywne, organicznie powigzane z wolna, wspotczesng
kulturg europejska. Albowiem arty$ci skupieni wokot Hry¢ki zywo inte-
resowali si¢ najnowszymi pradami w literaturze europejskiej i to wlasnie
one stawaly si¢ glownym tematem ich dyskusji.

Lwowskich znajomych Czubaja zdumiewata jego nieprzecigtna
umiejetno$¢ kreowania atmosfery, sprzyjajacej tworczym poszukiwa-
niom. Poeta — potrafigcy celnie wylowi¢ kazdy ciekawy przejaw 6wcze-
snego zycia artystycznego na gruncie malarstwa, literatury oraz muzyki
— starat si¢ rownocze$nie przekaza¢ swe spostrzezenia zaprzyjaznionej
grupie intelektualistow. Mykota Riabczuk odnotowuje na przyktad, ze
Orest Jaworski — artysta nieuznawany przez oficjalng sztuke radziecka
— zaczal tworzy¢ swoje obrazy w stylu surrealistycznym wtasnie dzieki
inspirujacym kontaktom z Czubajem. Hry¢ko aprobowat i promowat tez
piosenki Wolodymyra Iwasiuka — mtodego kompozytora ukrainskiego.
Pisarz dowodzit posréd znajomych (migdzy innymi przed Iryng i Tho-
rem Katynciami), ze mtodemu pokoleniu ukrainskiemu zdecydowanie
blizsze sg utwory Iwasiuka niz teksty Doncowa, badz innych ,,0jcow”
ukrainskiego ruchu patriotycznego, gdyz piosenki pierwszego z nich
odznaczaja si¢ zywa, wspotczesng forma, a przez to sg one w stanie au-
tentycznie obudzi¢ wérod miodziezy swiadomo$¢ narodows.

Czubaj znalazt w tak zwanej kulturze drugiego obiegu wlasciwag
sobie atmosfere, ktora kreowata nie tylko jego wlasng tozsamos$¢ twor-

8 [osepnenns oemiypeis. ,, [lnepoma 3°98”. Mana ykpaincoka enyuxionedis akmy-
anvrol aimepamypu, 3a pen. Bomogumupa €mikinesa ta FOpis Anapyxosuda, IBa-
Ho-®pankiscbk 1998, c. 119.

® M. PsaGuyx, ,, [le 6yna cnpasa cmaky...”, dz.cyt, ¢. 213.
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cza, ale réwniez $wiadomos¢ artystyczno-kulturalng jego przyjaciot
oraz uczniow. Zachowanie wilasnej integralnosci w sferze spoteczno-
-kulturalnej przez Czubaja i jego ,,wychowankow” odbywato si¢ w wa-
runkach faktycznego podziemia, zakazéw cenzuralnych i niemoznoS$ci
wszelkich dzialan autoprezentacyjnych. Te negatywne czynniki natury
politycznej wyksztatcily w nich jednak wytrwato§¢ — ceche bardzo cen-
ng z punktu widzenia przysztych wydarzen. Uczestnikom ,,kétka” Czu-
baja przyszto bowiem przez dlugie jeszcze lata zy¢ i pracowac twor-
czo w realiach drugiego obiegu bez praktycznie jakichkolwiek szans na
uznanie przez kulture oficjalng. Mimo to, nie poddali si¢ oni degradacji,
ani nie zdradzili wlasnych przekonan. Przejmujace §wiadectwo estymy
dla autora Placzu Jeremiasza sformutowat migdzy innymi Jurij Koch —
stawny obecnie Iwowski artysta grafik, ktory swego czasu zostat wta-
jemniczony w kulture drugiego obiegu wtasnie przez Czubaja. Oto jak
Ow tworca o tym wspominat:

To pierwsze Czubajowe ,,namaszczenie” sprzyjalo mojemu poczuciu
wartosci bardziej niz dziesigtki pouczen i polecen rodziny oraz szkoty, niz cate
spoteczenstwo lat siedemdziesiatych (...). Hry¢kowe ,,résumé” byto nieodwo-
falne: w mgnieniu oka zblizyto mnie do najstawniejszych artystow wszech
czasow 1 narodow, okreslito droge ku przysztosci, ku Wszechswiatowi'’.

Hry¢ko Czubaj uwielbial rowniez wciela¢ si¢ w rdzne role spo-
eczne, napawac si¢ mistyfikacjami i zartami. We wspomnieniach Jurka
Kocha mozna odnalez¢ interesujaca relacje z wizyty w domu Czubaja
miodych, poczatkujacych artystow, ktorych gospodarz rekomendowat
jako uznanych, genialnych tworcow!!. Z kolei innym razem przedstawit
uzhorodzkiego poete, Mykote Matote, jako ,,znamienitego pisarza cze-
skiego™!?. Dzigki tego typu mistyfikacjom Hryc¢ko, podobnie jak bohater
liryczny jego Przypowiesci o autoportrecie, lansowat przekonanie, ,,ze
wszyscy jesteSmy $wigci”. Dlatego tez pisarz gloryfikowal ludzkos¢,
zobowigzujac tym samym kazdego z osobna do stawania si¢ lepszym
cztowiekiem oraz coraz wybitniejszym tworca.

Y }O. Kox, Bionatioeni ¢paiinu, [w:] Tputpko Uybait, Ilnau Epemii..., c. 254.

1 Zob. I. UyGaii, ITnau Epemii / [loesii, noemu, nepexiadu, cnoeaou, pomosHimKiL,
s. 253.

2Tamze.
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Jurko Koch wspominat takze, ze zadna 6wczesna zabawa nie odby-
watla si¢ bez programu autorskiego jej uczestnikow. Wszyscy mieli co$
intrygujgcego do zaprezentowania: malarz demonstrowat jeszcze ,,mo-
kry” obraz, muzyk grat ,,tylko, co skomponowany” utwor, a poeta czytat
»Swieze” wiersze'. Podczas owych rozlicznych spotkan towarzyskich,
na ktorych bezdyskusyjnym i jednoczesnie jakby ,,niezauwazalnym” li-
derem byt Hry¢ko, uczestnicy odkrywali dla siebie ,,wykletych” ukrain-
skich poetdéw, miedzy innymi Antonycza, Ptuznyka, oraz nieznane ogo6-
towi nazwiska wspodtczesnych tworcow zagranicznych.

Lwow i Swiat: w poszukiwaniu tozsamoSci

Lwéw umozliwit samemu Czubajowi nieustajace oraz wielostron-
ne samodoskonalenie. Hry¢ko Czubaj w konsekwencji wnikliwej lek-
tury literatury powszechnej — zarowno tej najnowszej, jak i tej klasycz-
nej — zmienit istotnie swe preferencje artystyczne. Sposrod najbardziej
znanych zrddet, ktére wzbogacity jego wyobrazenia o literaturze czy
o sztuce w ogole, warto cho¢by wymieni¢: dwudziestowieczng poezje
Swiatowg 1 europejska (migdzy innymi utwory Pounda, Eliota, Lorki,
Mistrala, Rilkego i innych); najnowsze osiagni¢cia prozatorskie, w tym
przede wszystkim powiesci autoréw hiszpanskojezycznych (Cortaza-
ra, Marqueza, Borgesa i im podobnych); teksty filozoficzno-intelektu-
alne piora Kafki, Camusa, Sartre’a, Lévi-Straussa; dopiero co wydane
publikacje emigracyjne (przede wszystkim z Czechostowacji); zakaza-
nych i represjonowanych pisarzy ukrainskich, migdzy innymi Bohdana
Igora Antonycza, Wotodymyra Wynnyczenki, Jewhena Pluznyka; ma-
teriaty ukrainskiego samizdatu, w tym prace Iwana Dziuby, Walentyna
Moroza, Wiaczestawa Czornowita, jak rdéwniez nacjonalistyczng ksigz-
ke Dmytra Doncowa, ktéra znaleziono i zabrano podczas rewizji KGB
w domu poety.

Na podstawie cho¢by tego pobieznego przegladu tatwo dostrzec,
ze proces samoksztatcenia Czubaja miat charakter gruntowny 1 wszech-
stronny. Jednocze$nie nalezy przypomnieé¢, ze z powodu obowigzujg-
cych zakazow dostep do wielu wymienionych tu wydan wymagat nie-
bagatelnych staran samego pisarza. Czubaj positkowal si¢ w niektorych
wypadkach przektadami polskojezycznymi (tak byto na przyktad z tek-

13 Tamze, s. 260.
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stami francuskich filozofow-egzystencjalistow oraz z utworami Kafki),
za$ w innych przypadkach korzystat on prawdopodobnie bezposrednio
z oryginatow, samodzielnie je przektadajac albo proszac o pomoc ktore-
go$ ze swoich przyjaciot.

A zatem $wiadomos$¢ estetyczna Czubaja byta, jak widaé, ostenta-
cyjnie zorientowana na literaturg oraz filozofi¢ Zachodu i to one okazaty
si¢ zasadniczym przedmiotem jego inspiracji. Pisarz staral si¢ wiec na
biezaco §ledzi¢ wszelkie nowosci rynku wydawniczego, a swojg wiedzg
chetnie dzielit si¢ z wlasnymi przyjaciotmi.

We wspomnieniach cytowanego juz Jurka Kocha czytamy row-
niez o trzech portretach, ktére wisiaty na §cianie w mieszkaniu Czuba-
ja. Byly to obrazy imponujacej pisarzowi — jak sam zwykl podkresla¢
— trojki ,,najlepszych na $§wiecie poetéw”'*: Pounda, Eliota i nie kogo
innego, jak jego samego. W innym miejscu Koch wymienia ,,trzy wie-
loryby”, stanowigce fundament $§wiatopogladu Czubaja. Tymi ,,wielo-
rybami” byly: jego jedyna i trwata ,,ukrainsko$¢”, wrodzona i1 gtgboko
zakorzeniona ,,europejsko$¢” oraz tajemnicza ,.chinsko$¢”. Ow system
warto$ci pozostawat podstawg zycia i tworczo$ci nie tylko samego Czu-
baja, lecz stat si¢ on rowniez doskonalg platforma odniesienia dla kregu
jego przyjaciot oraz wychowankow.

Lektura pisarzy europejskich wywotywata u Czubaja mimowol-
ne skojarzenia z aktualng rzeczywisto$cig ukrainska. I tak na przyktad,
w pewnym okresie niezwykle fascynowala go poezja Lorki, w ktorej
odnajdywat nieztomnego ducha protestu. Z czasem, w duzej mierze pod
wplywem lektury powiesci biograficznej autorstwa Julii Hartwig, jego
ulubionym literatem zostat Apollinaire. W utworze Hartwig, trescig kto-
rego Czubaj potrafit zaciekawi¢ takze swoich przyjaciot, odnalazt poeta
bliskie paralele z Iwowskim undergroundem — panorame gtodnej, lecz
mimo to radosnej, tworczej, czasami ekscentrycznej bohemy, ktora gar-
dzi thumem i filisterstwem, odcinajgc si¢ tym samym od oficjalnej wta-
dzy, jak rowniez kultury'®.

Wiedzg poety wzbogacata takze literatura ukrainska drugiego
obiegu. W ten sposob Czubaj zapoznat si¢ z najciekawszymi i ,,naj-
ostrzejszymi” utworami lat sze$¢dziesigtych XX wieku, miedzy in-
nymi z: Internacjonalizmem czy rusyfikacjq? (Inmepnayionanizm uu

4 Tamze, s. 259.
15 Zob. M. Psi6uyk, ,, [{e 6yna cnpasa cmaxy...”, dz. cyt, ¢. 187-189.
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pyecugixayisn) Iwana Dziuby (rozprawa funkcjonowata w formie fo-
tokopii), Ztem z rozumu (Jluxo 3 posymy) Wiaczestawa Czornowila,
Soborem w rusztowaniu (Cobop y puwmosanni) Jewhena Swerstiuka
(wydanym w Belgii), publicystyka Walentyna Moroza, Leonida Plusz-
cza i innych. Lektury te wywarty na poet¢ bardzo powazny wplyw.
Niekoniecznie byty one radykalnie antysowieckie, ale duzo dawaty do
mys$lenia i sktaniaty do zastanowienia si¢ nad kluczowymi kwestia-
mi 0wczesnego spoteczenstwa oraz kultury. Przyktadowo esej Iwa-
na Dziuby Internacjonalizm czy rusyfikacja? z roku 1965, najbardziej
spopularyzowany przez pézniejsze publikacje i ttumaczenia na Zacho-
dzie, stanowit wtasciwie deklaracje mtodej generacji intelektualistow
ukrainskich, ktora w poszukiwaniu prawdy odstaniata totalne zakta-
manie propagandy radzieckiej. Iwan Dziuba postugiwal si¢ metoda
marksistowska 1 duzo cytowal Wtodzimierza Lenina, azeby ujawnié
podwojne standardy 6wczesnej propagandy. Badacz ten rozpatrywatl
w sposob obiektywny korelacje pomiedzy gloszonymi przez Leni-
na zasadami polityki narodowej i jezykowej a tymi realizowanymi
w praktyce przez ZSRR i Ukraing, zwtaszcza w latach sze$c¢dziesia-
tych XX wieku. Dziuba — mimo lojalnej postawy wobec rezimu poli-
tycznego — dochodzit do radykalnego wniosku o dyskryminacji Ukra-
incoéw, ich kultury oraz jezyka w panstwie socjalistycznym. Nic wiec
dziwnego, ze ksigzka jego zostata bezwzglednie zakazana, a jej autor
natychmiast znalazt si¢ w wigzieniu. Inne wspomniane wyzej lektury
mtodego Czubaja spotkat zresztg podobny los.

Nieprzypadkowo wigc Czubaj zaczat po 1969 roku odnotowywac
coraz mniej interesujacych go wydarzen w oficjalnym zyciu kultural-
nym wiasnego kraju. W tym samym czasie rozpoczg¢to bowiem prowa-
dzonag bezpardonowo i na szeroka skal¢ kampani¢ przeciwko mtodej
literaturze ukrainskiej. Wydarzenia te zahamowaty przygotowania do
druku tomikéw wielu utalentowanych poetéw, w tym: Mykoty Worob-
jowa, Wasyla Hotoborod’ki oraz Nadiji Kyrjan. W lutym 1969 roku na
plenum ZP USSR poddano ostrej krytyce wielu autoréw, zarzucajgc im
niedojrzatos¢ ideologiczna, formalizm i apolitycznos¢. Wsrod tych, kto-
rych dosiggta surowa ocena oficjalnej krytyki, znalezli si¢: Thor Katly-
ne¢, Wasyl Stus, Jewhen Hucalo, Wotodymyr Drozd, Dmytro Pawlycz-
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ko, Iryna Zytenko czy wtasnie Hryhorij Czubaj'é, ktérego rekopisy byty
odrzucane przez 6wczesne wydawnictwa i czasopisma.

Niedtugo po tych wydarzeniach, bo w 1972 roku, rozpoczeta si¢
ogolnoukrainska ,,czystka”. Wtedy po raz drugi aresztowano Wiacze-
stawa Czornowita, a podczas przeszukania jego rzeczy osobistych funk-
cjonariusze KGB znalezli rozpowszechniony zaledwie w kilku egzem-
plarzach tomik poezji Hry¢ka Czubaja oraz egzemplarz redagowanego
przez niego almanachu ,,Skrzynia”. Bylo to az nadto wystarczajacym
pretekstem, aby zrewidowac¢ Iwowskie mieszkanie Czubajow, a nawet
dom rodzicdéw poety we wsi Berezyny na Rowniefiszczyznie. W konse-
kwencji tego doszto do aresztowania samego Czubaja, ktéremu posta-
wiono dtugg liste spreparowanych zarzutow, w tym i tych najmocniej go
obcigzajacych, w mysl ktorych wysuwat on w swoich utworach oszczer-
stwa pod adresem organdéw wiadzy panstwowej oraz radzieckiego tadu
panstwowego i spotecznego!’. O mozliwosci uchylenia aresztu nie mo-
glo by¢ wigc wtedy mowy, co tym samym dawato mozliwos¢ kolejnych
rewizji 1 niekonczacych si¢ przestuchan nie tylko Czubaja, ale i jego
blizszych, a takze dalszych znajomych oraz przyjaciot.

Za szczyt dziatalnosci literackiej Czubaja wypada uznaé lata 1971—
1972, kiedy to z jego inicjatywy wychodzil wspomniany almanach
»Skrzynia” (,,Ckpuns’). Pismo to wpisato si¢ w histori¢ ukrainskiego
drugiego obiegu jako jedno z niezmiernie interesujgcych i najbardziej in-
trygujacych zjawisk'®. Ogromy wptyw na rozwoj kulturalny ,,Skrzyni”
i jej rozpropagowanie w rodzimych kregach inteligenckich mieli jesz-
cze — oprocz Czubaja — Mykota Riabczuk oraz Oteh Lyszeha. Trojke wy-
mienionych tu tworcéw taczyta nie tylko serdeczna przyjazn, lecz przede
wszystkim brak wiary w mozliwo$¢ oficjalnego publikowania swoich
utwordow. I ten wiasnie czynnik przyczynit si¢ do podjecia przez nich de-
cyzji o samodzielnym wydawaniu wtasnego almanachu. W jego pierw-
szym numerze znalazty sie: poemat Maria Hryhorija Czubaja, napisane
w duchu Kafki opowiadanie Mykoty Riabczuka, wiersz Oteha Lyszehy
oraz mikrodramat Tadeusza Rézewicza w przektadzie Czubaja. Catosci

1T KacesinoB, Hes2eo0nui: ykpaincoka inmenicenyis ¢ pyci onopy 1960-80-x pokis,
Kuis 1995, s. 82.

s. 31-32.

M. Ps6uyk, Cameudas, [w:] Hapucu ykpaincovkoi nonyiaphoi Kyiemypu, 3a peo.
O. I'puyenxa, Kuis 1998, s. 594.
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dopeiaty interesujace grafiki Wolodymyra Onyszczenki. ,,Skrzyni¢”
wydawano w skromnym naktadzie, w jedynie kilkudziesigciu — powie-
lanych na maszynie do pisania i r¢cznie zszywanych — egzemplarzach.
Hry¢ko — w trakcie przygotowywania almanachu — konsultowat si¢ po-
nadto ze znajomym drukarzem na temat wtasciwych sposobdéw wykony-
wania klisz. Poeta marzyt tez o matej, konspiracyjnej drukarni.

Czubaj — bedac organizatorem i redaktorem naczelnym ,,Skrzyni”
— niezwykle starannie i z rozwagg dobieral artykuly oraz utwory prze-
znaczone do druku. Tym bardziej, ze wsrdod dwczesnej Ilwowskiej in-
teligencji istnialy dwa rézne poglady na temat wydawania almanachu.
Pierwszy reprezentowala Iryna Katyne¢ wraz ze swym me¢zem Igorem
Katynéem oraz jeszcze kilkoma innymi literatami, ktorzy byli zdania,
ze drugi obieg powinien mie¢ czytelny, narodowo-demokratyczny cha-
rakter. Stad, ich zdaniem, w almanachu nalezato prezentowac aktualne
materiaty na tematy przesladowan politycznych.

Hry¢ko Czubaj zajmowat za§ odmienne stanowisko w tej spra-
wie. Poeta uwazat bowiem, iz ,,Skrzynia” powinna trzymac si¢ z dala
od polityki i skupia¢ gtéwnie swoja uwage na problemach absorbuja-
cych $rodowiska tworcze oraz zamieszcza¢ nowe, aktualne materiaty
z dziedziny literatury, sztuki, kultury, ktorych adresatem winna by¢
mtodziez, w tym przede wszystkim kota studenckie. Przez jakis czas
toczyta si¢ miedzy zwolennikami obu stanowisk zaciekta dyskusja
o ostateczng formule ,,Skrzyni”, ktéra zakonczyla si¢ decyzja Czuba-
ja o samodzielnym wydawaniu almanachu wedtug wlasnego pomystu.
Z czasem, jak wynika z materialow $ledczych z 1972 roku, stosunki
migdzy Katyncami i Czubajem ulegly ochtodzeniu, cho¢ nie mozna
w tym wypadku wykluczy¢ i manipulacji samej KGB, dazacej do skto-
cenia lwowskich elit intelektualnych. Doktadniej o tym przykrym wy-
darzeniu opowiada Kostiantyn Moskate¢, powolujac si¢ na protokédt
z siedmiogodzinnego przestuchania Czubaja. Podczas owego docho-
dzenia poeta miat jakoby o$wiadczy¢, ze ,,Mykota Osadczy oraz Iryna
i Igor Katyncowie zebrali ogromnag ilo$¢ oszczerczych wierszy o wy-
mowie patriotycznej, ktore nastgpnie przekazali [Czubajowi — J. P.]
w celu wydrukowania ich w czasopismie” (jest to dostownie odtwo-
rzony tekst, sporzadzony przez §ledczego). Pdzniej ci, ktdrzy nie zga-
dzali si¢ z Czubajowa koncepcja wydawania ,,Skrzyni”, mieli jakoby
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obrazi¢ si¢ na poete. Iryna Katyne¢ nazwata bodajze Hry¢ke ,,schizo-
frenikiem”, a Wiaczestaw Czornowit ,,dzieckiem”*°.

Hry¢ko Czubaj $wiadomie unikat — jako autor almanachu — ma-
teriatow jawnie zwigzanych z polityka, ktére tylko by zaostrzyly i tak
trudne stosunki pisarzy z 6wczesng wladzg. Czubaj nie opublikowat na
przyktad sposréd wiasnych tekstow — uznawanego juz wtedy za zna-
komity — Wertepu, ktory byt przez niego wielokrotnie recytowany na
prywatnych spotkaniach, wywierajac na stuchaczach niezatarte wraze-
nie (czego pisarz byt catkowicie §wiadom!), za to zamiescit trudny do
zrozumienia 1 pozbawiony oczywistych aluzji politycznych poemat fi-
lozoficzno-symboliczny Maria. Podobnie postepowat wobec innych pi-
sarzy. Czubaj starat si¢ bowiem za wszelkg cen¢ ochroni¢ zaprzyjaznio-
nych z nim artystow, skupiajacych si¢ wokoét ,,Skrzyni”. Czul po prostu,
7e spoczywa na nim odpowiedzialno$¢ za ich los, zwlaszcza w sytuacji
wielokrotnego lekcewazenia niebezpieczenstwa przez tychze tworcow,
ktorzy wielokro¢ jakby zapominali, ze wszelkie ich kontakty sa bacz-
nie $ledzone, a rozmowy wnikliwie kontrolowane. Sam Hrycko, kto-
ry przeciez dobrze znat z autopsji podstepne zachowania urzednikow
w cywilu, pragnat uniknaé represji, szczegdlnie ze juz docieraty do nie-
go wiesci o przygotowywanej przez stuzby specjalne prowokacji, ma-
jacej swym zasiegiem ogarng¢ catg Ukraine. Jak pokazaty pozniejsze
wydarzenia, wykazywanie przez Czubaja daleko posunigtej ostrozno$ci
i dalekowzrocznosci nie byto pozbawione realnych podstaw.

»Skrzynia” ujrzala bowiem $wiatlo dzienne w zlym okresie, bo
w przededniu 1972 roku, kiedy to na Ukrainie rozpoczeta si¢ nowa fala re-
presji oraz aresztowan. Pozbawiono wowczas wolnosci Iryne i Thora Ka-
tynciow, a takze Wiaczestawa Czornowita. Wasyl Stus, przebywajac juz
w areszcie §ledczym, domagat si¢ zwrotu skonfiskowanych ksigzek, wsrod
ktérych znajdowat si¢ i tomik Hry¢ka Czubaja zatytutowany Postaé gltosu.
Do tego faktu dotozyly si¢ ponadto znalezione tak u Czornowila, jak i u sa-
mego Czubaja oraz u jeszcze kilku innych osob egzemplarze ,,Skrzyni”.
KGB nie mogto naturalnie rozpetac¢ — tylko na podstawie zarekwirowania
samego almanachu czy zbiorku poetyckiego — szerszej afery politycznej,
lecz dang sytuacje potrafito skrzetnie wykorzysta¢ do skutecznego szan-
tazowania 1 zastraszania niepokornej inteligencji Iwowskiej. Wspominaja
o tym mimowolni uczestnicy owego podstepnego $ledztwa, migdzy inny-

.....
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mi Riabczuk, ktory pisze, iz KGB dotozyto wszelkich staran, aby upoko-
rzy¢ Czubaja nie tylko samym aresztem, ale i1 brutalnymi przestuchania-
mi. Kiedy to im si¢ nie udato, spreparowali oraz rozpowszechnili pogtoski
0 jego rzekomej wspoltpracy ze stuzbami specjalnymi, na skutek ktorych
poeta stat si¢ intruzem we wiasnym $rodowisku.

Po tym wydarzeniu zycie Hryc¢ki stato si¢ nie do zniesienia. Pod-
czas wspomnianego skandalu politycznego czes$¢ jego przyjaciol uciekta
ze Lwowa, a inni wyrzekli si¢ jakichkolwiek kontaktow z poetg i dalszej
z nim wspOlpracy. Artysta znalazt si¢ w ekstremalnej sytuacji, a kazdy
wybor nieuchronnie wigzat si¢ ze stratami moralnymi. Byta to nie tylko
tragiczna nauka dla samego Hry¢ki, ale 1 dla jego mtodych przyjaciol,
ktoérzy zywili do niego pelne zaufanie. Czubaj na zawsze pozostat w ich
oczach uosobieniem obowigzku moralnego oraz uczciwosci.

L~Formuta <lepiej umrzeé, niz si¢ skurwi¢> nie byla daremna —
wspomina Jurko Koch. — Bez reszty opanowata ona naszg podswiado-
mos¢, chociaz dopiero zaczynaliSmy zycie”.

Hryhorij Czubaj nie byt juz w stanie po kryzysie roku 1972 po-
wroéci¢ do wezesniejszej aktywnos$ci kulturalnej, gdyz tworczos¢ — jak
sam przekonywal — rodzita si¢ przede wszystkim z wolnego, nieza-
leznego ducha. Poeta — mimo przezytej traumy wewngtrznej — napisal
w 1975 roku swdj ostatni poemat Mowic, milcze¢ i znowu mowié, w kto-
rym osiagnat szczyty swej tworczosci. Jest to jego swoiste podsumowa-
nie przezy¢ oraz refleksji w okresie kryzysu tozsamos$ci tworczej. Na-
stepna 1 niestety ostatnia proba uwolnienia si¢ pisarza od potwornego
zaszczucia miata miejsce w latach 1978—1982. W tym czasie zmieni-
a si¢ juz nieco na lepsze sytuacja kulturalno-spoteczna na Ukrainie,
budzac w Czubaju nowg nadziej¢. Jak pamigtamy, koniec lat 70. XX
wieku przynosi — dzigki usunigciu ze stanowiska czotowego cenzora
od ideologii USSR, Matanczuka — zakonczenie okresu najostrzejszego
i najzacieklejszego ,,polowania na wiedzmy”. Ten partyjny ,,bies” (wraz
z szefem KGB Fedorczukiem) byt gtownym organizatorem represji oraz
czystek w latach 70. minionego stulecia. To wtasnie oni sterowali ,,wal-
ka z przejawami obcej, antyradzieckiej dziatalno$ci nacjonalistycznej”,
batalig, ktdra nastgpnie przeksztalcita si¢ w system represji.

Zanamowa3 przyjaciot Czubaj zdat na studia do Instytutu Literatury
im. M. Gorkiego w Moskwie. Ten krok mial da¢ mu szans¢ powrotu do

T Yy6ait, ITnau Epemii..., dz. cyt., s. 262.
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literatury. Jednak sity witalne poety ulegly juz wyczerpaniu, a zdrowie
zostato znacznie nadszarpnigte. Niedtugo potem Czubaj zginat tragicz-
nie, pozostawiajac po sobie jedynie sporzadzony w ciggu ostatnich lat
zycia tom wybranych lirykow, ktére ujrzaly $wiatto dzienne dopiero po
jego smierci w 1990 roku?'.

Czyny Hryc¢ka Czubaja pozostaja niezbitym $wiadectwem sity
sprzeciwu ukrainskiej elity w Owczesnym ZSRR. Protest poety przeciw-
ko systemowi totalitarnemu — przejawiajacy si¢ najpierw w aktywnosci
artystycznej pisarza, a z czasem w $wiadomym, wybranym przez niego
milczeniu 1 podjetej przez artyste rezygnacji z dalszej kariery literackiej
— yjawnit humanizm tworcy oraz jego przekonanie o moralnym zwy-
cigstwie. O tym samym $§wiadczy rowniez przerazajaca bezbronnos¢ li-
terata wobec najgorszego oblicza zta, ktora nierzadko zaskakiwata na-
wet jego przyjaciot. Dlatego Hry¢ko Czubaj jawi si¢ na tle swojej epoki
jako nieugiety dysydent, $miato negujacy powszechny sposoéb myslenia.
Zywy obraz poety zostal utrwalony we wspomnieniach jego przyjaciot:
Jurka Kocha, Wiktora Morozowa, Mykoty Riabczuka, Wotodymyra Ja-
worskiego, Jurija Brylynskiego, Wiodky Kaufmana i innych reprezen-
tantow ukrainskiej kultury, tworzacych niegdys, na przetomie lat 60-70.
XX wieku, studenckie kotko undergroundowe we Lwowie.

Lwowskie kotko Czubaja rowniez wypromowato wszak wybitnych
intelektualistow, literatow oraz artystow. Natomiast tworczo$¢ samego
poety wrocita do obiegu kultury juz w okresie niepodlegtej Ukrainy, do
czego w znacznej mierze przyczynit si¢ jego syn wraz z zespotem roc-
kowym noszacym nazwe ,,Ptacz Jeremiasza”.

2 Tegoz, Tosopumu, mosuamu i 206opumu 3108y / Bipwi ma noemu, Kuis 1990.
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Donbas czasami zartobliwie nazywajg Dalekim Wschodem Ukrainy.
Rzeczywiscie, skojarzenie to zdradza w swojej istocie co$ niezwykle waz-
nego. Poniewaz w ostatnim okresie elity donieckie rzadza calg Ukraina,
powoduje to bardzo skomplikowane problemy z ksztaltowaniem $wiado-
mosci zbiorowej ukrainskiego spoteczenstwa. Skad wiec biorg si¢ tak ra-
dykalne roZznice w postrzeganiu tej samej rzeczywistosci przez mieszkan-
coéw Zaglebia Donieckiego 1 Kijowszczyzny badz Czerkaszczyzny, nie
moéwige juz o Galicji czy Wolyniu? Nad odpowiedzig na te trudne pyta-
nie zastanawiaja si¢ nie tylko socjolodzy czy historycy. Wiasciwej formu-
ly poszukuje rowniez wspotczesna literatura ukrainska nadal pozostajaca
sitg rzeczy mocno zaangazowana w proces narodowotworczy.

Kwestia kulturowo-cywilizacyjnej pustki, ktora powstaje na miej-
scu niegdys$ prosperujacych osrodkow przemystowych, ujawnila si¢
w tym okresie w wielu panstwach Europy i1 Ameryki. Na Ukrainie po-
rusza ja miedzy innymi wybitny pisarz nowej fali, Serhij Zadan. Arty-
sta ten znany jest rowniez w Polsce, gdzie ukazata si¢ wickszos$¢ jego
dziel'. Twoérczoé¢ Zadana przyciaga powszechnie uwage czytelnikow

! Serhij Zadan (ur. 27.08.1974 roku w Starobielsku na Ukrainie) jest poeta, thu-
maczem, publicysta, performerem. Studiowal filologi¢ ukrainska i niemiecka na
Uniwersytecie Charkowskim, gdzie obronit rowniez prac¢ doktorska. Autor wie-
lu tomikow poezji i eseistyki, a takze kilku powiesci napisanych w ostatnich latach.
Zadan wykreowat oryginalny styl w ukrainskojezycznej poezji, zyskujac uznanie
czytelnikow 1 krytyki. Udato mu si¢ potaczy¢ tradycje ukrainskiej poezji nowocze-
snej (szczegodlnie futuryzmu) i elementy kultury punk z symboliczng przestrzenia
industrialng postimperialnego miejskiego krajobrazu. Jego utwory thumaczone byly
na niemiecki, angielski, serbski, chorwacki, litewski, biatoruski, rosyjski i ormian-
ski. Po polsku ukazaly si¢ nastepujace pozycje tego autora: Historia kultury poczqt-
ku stulecia, ttam. B. Zadura, Wroctaw 2005; Big Mac, tham. M. Petryk, Wotowiec
2005; Depeche Mode, thum. M. Petryk, Wotowiec 2006; Anarchy in the Ukr, thum.



126  CZESC III. NARRACJE PONOWOCZESNE

zwlaszcza tym, ze oferuje ona wizj¢ Ukrainy wspolczesnej, nie zas za-
nurzonej w przesztoéci badz archaiczno-konserwatywnej. Serhij Zadan
stusznie cieszy si¢ — zarowno ze wzgledu na swe korzenie, na wlasng
samoidentyfikacje z wielkim miastem (Charkowem), jak i na kryteria
pokoleniowe — uznaniem szerokiej publicznosci. Prezentowana przez
niego tozsamo$¢ zrywa z poprzednig tradycja, ktora nie przyniosta sa-
tysfakcji w okresie niepodlegtosci Ukrainy. Pragnie ona bowiem zhar-
monizowa¢ kondycje ponowoczesnego spoleczenstwa, objetego totalng
informatyzacja i globalizacjg z jednej strony, oraz Swiatopoglad mtode-
go Ukrainca z drugiej.

Ponizsze uwagi beda dotyczyly dwoch charakterystycznych
aspektow takiej interpretacji wspolnego doswiadczenia, mianowicie
kategoriiczasu i przestrzeni. Zadan reprezentuje w odczuwa-
niu czasu stanowisko mtodego pokolenia, ktore wyzwala si¢ od presji
ptytkiej i nudnej chronografii doby radzieckiej i poradzieckiej. Nad-
mieni¢ nalezy, ze wyzwala si¢ w sposob radykalny, nawet za ceng¢ oso-
bistej stabilno$ci, kariery badz komfortu. Pod wzgledem przestrzeni
czynna jest tutaj optyka przemystowego wschodu Ukrainy, komplet-
nie zurbanizowanej przestrzeni aglomeracji donieckiej. Bohater Zada-
na postrzega $wiat wlasnie przez tego typu okulary, utozsamiajac si¢
z mieszkancem Zaglebia Donieckiego. Dlatego dostrzega caty szereg
probleméw kulturowych, zdradzajac w ten sposob nie tylko ich ciagly
aktualno$¢, ale rowniez przemilczanie i swoistg egzotyke w szeroko
pojetym kontekscie kulturowym. W takim znaczeniu tworczo$é Zada-
na kreuje pewng intryge, zaznaczajac zarazem intencje pisarza — po-
znanie prawie zakazanej strefy kulturowej topografii postsowieckiej
Ukrainy i Wschodu Europy.

Miasto, kultura, tradycja

Motyw miasta naznaczony zostaje w esejach Serhija Zadana wy-
miarem egzystencjalnym. Miasto prezentowane jest jako przestrzen
laickiego trwania, w ktorego trybach jednostka ludzka musi zmierzy¢
si¢ z ruing pozostawiong poprzez cywilizacyjng dziatalno$¢ poprzed-

M. Petryk, Woltowiec 2007; Hymn demokratycznej miodziezy, thum. M. Petryk,
Wotowiec 2007 oraz Odsetek samobdjstw wsrod klaunow, thum. M. Petryk, Berlin
— Warszawa 2009.
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nich pokolen. Ukraina — bedac od dawna cywilizacjg rolniczg — dosy¢
p6zno przytaczyta si¢ do kultury megalopolis. W kazdym badz razie
miasta zarowno pierwszej (XIX i poczatek XX wieku), jak i1 drugiej
(30-80. lata XX wieku) fali urbanizacji byty cz¢$cia projektu kolonial-
nego najpierw Imperium Rosyjskiego, a p6zniej ZSRR. Zrozumiatym
jest wiec, ze element ukrainskos$ci pozostawat w nich zmarginalizowa-
ny?, a atmosfera kulturalna tych miast, w wigkszym badz w mniejszym
stopniu, odzwierciedlata standardy 6wczesnej wtadzy, podporzadko-
wywata si¢ ideologii panstwowej — antyukrainskiej w zatozeniach
i w funkcjonowaniu. Nie sposéb nie bra¢ tego pod uwage dzis, kwe-
stionujac 06w system warto$ci z punktu widzenia niepodleglego pan-
stwa 1 wyemancypowanej $wiadomosci zbiorowej, wyzwalajacej si¢
spod wladzy imperialnych stereotypow.

Z drugiej strony, nietatwo jest wspotczesnemu pisarzowi skupiaé
si¢ na dekonstrukcji sowieckiej tozsamosci w panstwie, ktore do dnia
dzisiejszego nie wypracowato wobec niej jednoznacznej pozycji i ra-
czej sktonne bedzie uwazac jg za cze$S¢ swojej ponowoczesne] rze-
czywisto$ci. Przekonujaco $wiadcza o tym sowieckie pomniki i na-
zwy ulic w wigkszosci miast Ukrainy. Nawet w stotecznym Kijowie
wickszy wptyw ma wiasnie sowiecka pami¢¢ symboliczna (zasieg jej
sity przypomina o sobie nawet w mechanizmach wypierania®), niz tra-
dycyjno-kulturowe aspekty historii. W groteskowej wizji Jurija And-
ruchowycza wplyw ten przedstawiono jako ,,(...) petznacg komuni-

2 Zaréwno w starych, carskich czasach, jak i po rewolucji pazdziernikowej wsrod
mieszkancow ukrainskich miast przewazajaca czeéé stanowili Rosjanie i Zydzi.
Stad rodzi si¢ pewien resentyment Ukraincow wobec kultury urbanistycznej, kto-
ra jeszcze niedawno traktowana byla jako obca i odrazajaca. Zob. M. Crpixa,
Cyoxynomypu u menwunu, [W:] Hapucu ykpaincovroi nonyispHoi Kyisnmypu, 3a pel.
O. I'punienka, Kuis 1998, s. 608.

3 Istote zakazanej pamigci po upadku totalitaryzmu trafnie ujgta w swym czasie nie-
miecka badaczka Aleida Assmann. Ujawnia ona rdézne mechanizmy manipulowa-
nia przeszloscia, gdyz w gruncie rzeczy funkcje pamigci sa zréznicowane — cho-
dzi albo o zakonserwowanie, albo o przeksztatcenie pewnych wzorcow. O teorii
pamigci w ujeciu Assmann zob. A. Assmann, Funktionsgeddchnis. Zwei Modi der
Erinnerung, [w:] K. Platt, M. Dabag (eds.), Generation und Geddchnis. Erinnerung
und kollektive Identitdt, Wiesbaden 1995; A. Assmann, History, Memory and the
Genre of Testimony, ,,Poetics Today: International Journal for Theory and Analysis
of Literature and Communication” 2006, vol. 27, Ne 2, pp. 261-273.
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styczng wieczno$¢, ktora zewszad otoczyta znienawidzony, po stokro¢
zwyrodniaty Kijow™*.

Jednak w miastach wschodu Ukrainy ten czynnik dziata znacznie
mocniej, ze zdecydowanie wigkszym efektem, anizeli w Kijowie. To
charakterystyczne, ze do dzi$ elektryzuje on kolonialne stereotypy my-
$lenia i zachowywania sig.

Najtrudniejsza kwestia to identyfikacja niedawno powstatych me-
tropolii, milionowych miast utworzonych naokoto przemystowych cen-
trow o charakterze tymczasowym. Zbiorowa pami¢é¢ takich miast nie
siega dalej niz dwa, trzy pokolenia, w dodatku jest niezwykle niekonse-
kwentna, bo w tym czasie nie doszto tam do wykreowania trwatej wspol-
noty. Natomiast do dzi§ zachowat sig, bardziej lub mniej odczuwalny,
podziatl na mniejsze grupy mieszkancow wedtug takich kryteriow, jak
spoteczne status quo, zawod, narodowos$¢ czy wyznanie. Niewatpli-
wie ta przestrzen z trudem poddaje si¢ estetyzacji. Pryzmat stosowany
w ocenie zachodnioukrainskich czy europejskich miast musi ulec zasad-
niczej zmianie w przypadku obserwacji nowozytnej metropolii wschod-
nioukrainskiej. Chodzi tu nie tylko o zdumiewajacy brak podobienstw
w krajobrazie, ale tez o zewnetrzne cechy wynikajace z wewnetrznej
organizacji, z preferencji i ideatow tworzacej si¢ wspolnoty miejskiej.
I w tym miejscu nalezy wyraznie podkresli¢, ze w gre wchodzi odmien-
ny system wartosci, inna mentalno$§¢ dominujgca w $wiadomos$ci maso-
wej 1 tworzgca sedno wspolnotowej tozsamosci mieszkancow. Wystar-
czy przyjrze¢ si¢ kryteriom tozsamosci Doniecka — centralnego miasta
wschodu, stojacego w radykalnej opozycji do zachodniego Lwowa,
airowniez — co istotne — do stoteczno-uniwersalnego Kijowa.

Jak twierdza wspotczesni badacze, tozsamosé Doniecka ksztalto-
wata si¢ przez kilka pokolen. Cho¢ pierwsze jej cechy zarysowatly si¢
jeszcze przed rewolucjg pazdziernikowa, to jednak zasadnicze znacze-
nie miato propagowanie sowieckiego modelu ideologicznego, w mysl
ktorego miato to by¢ wzorcowe miasto ludzi pracy (gorikow) i pro-
totyp komunistycznej przysztosci. Jednak za pigknie przystrojong fa-
sadg ukryly si¢ liczne problemy, zwlaszcza spoteczno-socjalnego typu
— 1 to przeszkodzito w jednoznacznym utrwaleniu mitu socjalistycznej
metropolii. Co gorsza, Donieck nie zdotat wytworzy¢ wlasnej elity kul-

4 10. Aunpyxosud, [esopienmayis na micyesocmi. Cnpoou, IBano-®paHKiBChK
1999, s. 118.
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turalnej, w zwigzku z czym nie odkryt swojej niepowtarzalnosci, zado-
walajac si¢ stereotypami kultury masowej. Nierownomierno$¢ rozwo-
ju kulturalnego rzuca si¢ w oczy zwlaszcza na tle ambicji miejscowych
wladz i biznesu. Brak specyficznej aury kulturalnej najbolesniej doty-
ka ludzi sztuki. Na przyktad, poeta Oleh Sotowej zapytany o atmosfere
tworczg w Doniecku stwierdza wprost rzecz nastepujaca:

Watpliwe, czy mozna mowi¢ o atmosferze. Przynajmniej teraz. Choc
jeszcze siedem, osiem lat temu byta iluzja, ze taka atmosfera naprawdg ist-
nieje. Srodowisko, jesli chodzi o literature, jest zasadniczo rosyjskojezyczne
i — co znacznie gorsze — rosyjskocentryczne. (...) Jest nas az Smiesznie mato
w tym poteznym miescie, pozbawionym totalnie korzeni kulturowych — nawet
rosyjskich, nie méwigc juz o ukrainskich.’?

Martwy industrial

Dla Serhija Zadana taka zdehumanizowana i zdemoralizowana
przestrzefh wschodu to nie tylko temat tekstow, ale i prawdziwe wyzwa-
nie rzucone jego pisarskim mozliwo$ciom. Jedno jest pewne, Zadan ob-
razy wschodu naznacza kontrowersyjno-skandalicznym pigtnem, stad
tez nierzadko wywotujg one zgorszenie czytajacej publicznosci. Wezmy
na przyktad okreslenie Charkowa — miasta zamieszkania poety — w jego
wezesnym zbiorku Cytatnyk (1995) jako ,,miasta bekartow!”® Ale taki
jest juz los pionier6w — narazac si¢ na nieprzyjemnosci i by¢ gotowym
do stawienia biernego oporu.

W kontekscie urbanistyki literackiej nadzwyczaj charakterystycz-
ny wydaje sie esej Serhija Zadana zatytutowany Atlas drogowy Ukra-
iny (2006). Artysta napisat go specjalnie z mysla o fotoalbumie Ukraina
miodego krakowskiego wydawnictwa «Nemrod»’. Esej 6w znalazl sie
rowniez w rozszerzonym wydaniu ksigzki Big Mac (2006). Ten szkic to
tekstualizacja przestrzeni ukrainskiego wschodu, zwtaszcza jego rdzen-
nej czesci, jaka jest postindustrialny Donbas. Mamy tu $wieze i cickawe
ujecie perspektywiczne, tym bardziej zastugujace na uwagg, ze to poje-
dyncza, faktycznie egzotyczna proba zdefiniowania srodowiska urbani-

5 0. Conogeit, «Ceim 6e3 aimepamypu 6y6 ou 6 Kinuiomy pazi nposiHyiiHUM cynep-
Mapkemomy, ,,Ykpaincekuit sxkypuain” 2007, nr 10, s. 52.

¢ C. XKanan, [Jumamnuxk (Bipwi ons koxanok i koxanyie), Kuis 1995, s. 18.

7T. Prochasko, S. Zadan, Ukraina, przet. R. Rusnak; zdjecia J. Majka, Krakow 2006.
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stycznego, ktore prawie do chwili obecnej byto jednoznacznie okreslane
jako nieukrainskie i, co za tym idzie, wyobcowane z kultury ukrainskie;j.

Zadan dobrze wie, ze do charakterystyki przemystowego wschodu
nie beda pasowaty modele 1 schematy pozwalajace kulturowo zdefinio-
waé Lwow czy Uzhorod. Pordwnania z wzorcowymi metropoliami eu-
ropejskimi nie maja tu rowniez racji bytu. Nalezy znalez¢ zupehie inny
kod obrazowy. Na tej samej zasadzie literacki wizerunek wschodu nie
moze opiera¢ si¢ na osi postrzegania przeszlosc/terazniejszosé (z pod-
tekstowymi skojarzeniami istnienia przestrzeni sakralizowanej badz la-
icyzowanej) lub na wyidealizowanych wspomnieniach z historii daw-
nych imperidw, jak z tym mamy do czynienia w esejach o poszukiwaniu
Europy nietypowej i niekonwencjonalnej piora Jurija Andruchowycza
lub Andrzeja Stasiuka. Ponadto czas w ujeciu historycznym w ogoéle nie
wchodzi tu w gre. Uwidacznia si¢ zatem potrzeba znalezienia innej opo-
zycji, innego schematu, na gruncie ktorego datoby si¢ zbudowac reto-
ryczng dramaturgie tekstu.

Ruiny przemystowej cywilizacji donieckiego wschodu to dobry
przyktad proceséw asymilacji i globalizacji we wspotczesnym $wiecie,
gdy cechy charakterystyczne konkretnego miejsca ulegaja zatarciu, gdy
zachodzi proces standardyzacji obrazu miasta. Zanik przemystu ciezkie-
go uczynit to terytorium nie tylko nieperspektywicznym gospodarczo,
lecz rowniez niewygodnym do zamieszkania, wyludnionym oraz zim-
nym. Martwy industrial wywotuje u Zadana podwéjne, ambiwalentne
odczucia: obrzydzenie i zal. Staje si¢ on wobec tego organicznym ele-
mentem krajobrazu kulturowego, strefg pamigci o przesztosci, ktora juz
nigdy nie powrdci, przez co jednak zastuguje takze na szacunek:

(...) Mtlody kapitalizm ukrainski sam siebie pozera, dlatego tez trzeba i$¢
na kompromisy, ustepujac wlasnego terytorium, wpuszczajac tu obcych. Duze
obiekty przemystowe dogorywaja jak dinozaury, zostawiajac po sobie piekto
ruin i cierpki zapach bezrobocia. Industrial przechodzi przez siedem kot wyrob-
niczego piekta, zmieniajac si¢ w martwy industrial, kiedy stare zaktady, jak ka-
tolickie bazyliki w centrach turystycznych, przestaja pelni¢ swoja bezposrednia
funkcje, przechodzac do sfery historii i show-biznesu. Martwy industrial potrze-
buje ochrony, trzeba go uwiecznia¢ na kliszach, filmowa¢ minikamerami, robi¢
szczegoOtowe opisy, katalogowaé kazdy zburzony korpus i zasypana kopalnig,
jaka si¢ tylko spotka na swojej drodze. W martwym industrialu mozna odczy-
ta¢ biografi¢ proletariatu, naniesiong szablonami na $ciany dawnych stotdwek
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robotniczych, wystarczy si¢ tylko zatrzymac i dotrze¢ do tych Scian, depczac

w przydroznej trawie zuzyte strzykawki i biate psie czerepy?®.

W kresleniu spojnego obrazu wschodu Zadanowi bardziej przydaja
si¢ odniesienia do miast nowozytnej Ameryki czy Rosji, niz do znanych
centrow europejskich. Rzeczywiscie, w jego tek$cie trafiamy na ta-
kie oto charakterystyczne okreslenia tego terytorium: ,,marksistowskie
Klondike”, ,,prawdziwe dzielnice Stalingradu” — lub tez juz po przejéciu
w lepszy $wiat — ,,Niebieskie Jeruzalem Przenajswietszego Przemyshu”.
Pisarz konsekwentnie skupia uwage na dwoch obiektach — przestrzeni
1 cztowieku, odbierajac w tym kontekscie obydwa te czynniki jako wza-
jemnie powigzane i uzaleznione od siebie struktury. Zreszta, okazujg si¢
one zros$nigte w jednolity twor, zlepek, podobnie jak i ujawnia to samo
usytuowanie Donbasu:

(...) Juz nad ranem ugrzezlismy we mgle, w ktorej chowata si¢ cata prze-
mystowa infrastruktura i zalegt caly industrial — i martwy, i Zywy, i nienaro-
dzony, caly Donbas z tysigcem podmiejskich dworcow i tysigcem zatopio-
nych sztolni, z nieposkromionymi rynkami, na ktorych sprzedaje si¢ tajemnice
przemystowe, i motelami, w ktorych $pia martwi kierowcy ze swoimi rzeka-
mi, w ktorych §wieci mut — czarny i blyszczacy, jak arabska ropa, i swoimi
miasteczkowymi podworzami, ktore do sierpnia zarastajg sucha trawa; mark-
sistowskie Klondike, w ktorym wegiel lezy na glebokosci grobow, wykopywa-
nych przez Biuro Ushug Pogrzebowych tak, ze chowajac nieboszczyka w zie-
mi, bierze si¢ do domu wysokojakosciowy wegiel, i gdzie narkotyki kosztuja
tyle, co coca cola, cho¢ coli, w przeciwienstwie do lekkich narkotykow, nikt
tu nie uzywa ze wzgledu na jej szkodliwosé. I to nie wspominajac o prosty-
tutkach®.

Zadan zasadniczo przyjmuje inny system kategorii, umozliwiaja-
cy oceng nowozytnego miasta z pewnego symbolicznego dystansu. Za-
miast zwyczajowe]j perspektywy historycznej, wykorzystuje — mozna
by tak powiedzie¢ — jej posthistoryczng odmiang. Jesli okresliliby$Smy
niedawng dob¢ pelnowartosciowego funkcjonowania socjalistycznych
miast jako czas X, to obecny ich stan, czyli stan potowicznego rozktadu
1 stagnacji mogliby$my oznaczy¢ jako czas Z. Roznica tych dwoch war-
tosci — X 1 Z — cho¢ z historycznego punktu widzenia nieznaczna, sta-
nowigca zaledwie 15-20 lat, wymusza konieczng u wspotczesnego ob-
serwatora rezerw¢. Przeciez nie na darmo w zachodniej historiografii

8 Tamze, s. 107.
° Tamze, s. 108-109.
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naszych czaséw zostata spopularyzowana opinia o przyspieszeniu histo-
rii: wszystko wokot nas niemal natychmiast zanurza si¢ w sfere ,,prze-
szto$ci ostatecznej”!?.

Podobne wrazenie sprawia opowies$é¢ Zadana o tym, jak w niedaw-
no jeszcze organicznym $rodowisku sowieckiego miasta wyraznie gra-
niczg za sobg dwie strefy: zywa i martwa. Tak okres§lone zostajg charak-
terystyczne antynomie czasu: wczorajsza stabilno$¢ stoi w opozycji do
dzisiejszego upadku, a zywe enklawy — do martwych obiektow przemy-
stowych. Wydaje si¢, jakby czytelnik — wraz z przemieszczaniem si¢
w przestrzeni — pokonywat razem z narratorem granice okres6w histo-
rycznych, osiggajac efekt archeologicznego odkrywania warstw kultu-
ry, zaglebiania si¢ w atmosfere niegdys poteznej, ale utraconej i zapo-
mnianej cywilizacji.

Serhij Zadan to utalentowany urbanista, umiejacy skupi¢ uwage na
miejskim Kkrajobrazie, uczyni¢ go obiektem wnikliwej refleksji. Jest on
jednoczesnie sktonny — jak i jego koledzy literaci — do mistyfikacji i do-
malowywania za pomocg wyobrazni tego, czego nie udaje si¢ uchwyci¢
od pierwszego wejrzenia. Oczywiscie, koloryt jego opowiesci zdecydo-
wanie rozni si¢ od rzeczonego ,tekstu galicyjskiego” Jurija Andruchowy-
cza czy Tarasa Prochaski. Ale to naturalne. Plaskie, réwninne terytorium,
na jakim potozone sg miasta ukrainskiego wschodu, a takze bierna, prede-
stynacyjna mentalno$¢ miejscowej ludnosci tworza zupehie inny pejzaz
kulturowy wizerunek, niz gorsko-impulsywne Podkarpacie.

Traumatyczna pamieé

Miasta ukrainskiego wschodu opisywane przez Zadana to specy-
ficzne enklawy traumatycznej pamigci. Przezyly one depresj¢ w zwigz-
ku z pozbawieniem ich iluzji ,,$wietlanej”, komunistycznej przysztosci,
ktorag dhugi czas karmita je masowa propaganda ZSRR. W dniu dzisiej-
szym skupity si¢ za$§ one na lokalnych problemach i przezyciach, dbajac
przede wszystkim o zaspokojenie potrzeb codziennosci. Z drugiej stro-
ny, kulturalna pamig¢ tych miast jest ptytka i uboga. Szczytowe inspira-
cje ich zbiorowej pamigci niewatpliwie kojarza si¢ z sowieckg rzeczy-
wistoscia, wzglednie stabilng, nawet jesli zupetnie surowa i niewyrazna.

10 Zob. M. SAmmnonsckuii, Hacmosuyee kax paspeis, ,HoBoe JluteparypHoe
0603penue” 2007, nr 83, s. 51-57.
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Wtasnie dlatego ulega ona idealizacji w aktualnej wizji przesztosci, po-
dobnie jak Austro-Wegry pozostaja idealnym krajem w wyimagino-
wanej wizji przesztosci Galicjan — Jurija Andruchowycza oraz Tarasa
1 Jurija Prochaskow. Kategoria czasu historycznego faktycznie nie wy-
stepuje w systemie kategorii takiego myslenia. I to wtasnie pozwala ak-
tualnej wiadzy z tatwo$cig manipulowac¢ historig, a takze mnozy¢ mity
o agresywnych banderowcach oraz zacofanych Hucutach badz dziku-
sach z zachodu i im podobnych.

W taki oto sposob idealna pamieé przesztosci, na ogot ptytka i bier-
na, traci dla Zadana jako pisarza warto$¢. Doszukuje sie on — przeni-
kajac w sedno materialnego $wiata oznaczajacego konkretne symbole
1 wartosci jednostki reprezentujgcej ukrainski wschod — istoty przeszto-
sci w czym$ innym. Wiasnie w przedmiotach materialnych — i to po-
przez nie autor Atlasu drogowego Ukrainy okresla charakter przestrzeni
jako nagromadzenie struktury urbanistycznej, reprezentujacej okreslong
warto$¢ czy tez, doktadniej mowigc, stanowigcej pozostatos¢ wartosci
niegdy$ funkcjonujacego modelu cywilizacji.

Caly krajobraz miejski wschodu powstawat przeciez wczes$niej wo-
kot wielkich obiektow przemystowych, ktorym przypisywano ogromne,
czesto globalne perspektywy. Upadek przemystu uczynit te zwarta zabu-
dowe czyms niepotrzebnym i chimerycznym. Nic wigc dziwnego, ze dzi$
moze to zaciekawi¢ juz tylko dziwakow polujacych na pozostatosci mar-
twego przemyshu, na wzor austriackiego fotografa Lingga z eseju Zadana.
Naszkicowana przez pisarza scenka z nieodleglej przeszlosci pozostawia
wrazenie, jak gdyby byta wycieta z marzen sennych. Taki wlasnie jest
,(...) zatosny koniec wielkiej industrializacji, wart wylacznie czarno-bia-
tej kliszy”. Dzi$ pozbawione zycia byte budowle uzytkowe staty si¢ stre-
fa ruiny i rozktadu, co — jak fatwo si¢ domysli¢ — nie moze nie pogtebia¢
urazu w $wiadomosci mieszkancéw donieckich miast.

Wiasnie z takim osobliwym $wiatem urbanistycznego wschodu ma
do czynienia Serhij Zadan. Sam pisarz ironicznie dystansuje si¢ wlasnie
od tego $rodowiska, gdyz stosuje wyprobowane wczesniej sceptycz-
ne zabiegi jego umownej dekonstrukcji. W eseju Atlas drogowy Ukra-
iny dystans ten jest kreowany z pomocg maski obcego. Bohater owego
utworu doznaje bowiem — oprowadzajac swojego przyjaciela (austriac-
kiego fotografa Christopha Lingga) — poczucia podwdjnej opozycji. Do
tej skrajnej poznawczej dychotomii dochodzi zaréwno w trakcie bezpo-
sredniego formutowania przez niego wlasnych opinii i spostrzezen, jak



134  CZESC III. NARRACJE PONOWOCZESNE

i za sprawg dyskusji, jakie prowadzi on w drodze ze swoim wspoitowa-
rzyszem cudzoziemcem. Zagranicznego fotografa interesuje tu wyjatko-
wo industrial, czyli martwe obiekty przemystowe, cata reszta nie ma dla
niego zadnego znaczenia. Poza sferg zainteresowan jego sztuki pozosta-
je cztowiek, niegdys przez sowiecka propagande podmiotowo uwznio-
$lany i lansowany w roli bohatera nowozytnej cywilizacji. I ten wlasnie
fakt naznacza polemiczne napiecie w eseju Serhija Zadana.

Jak koegzystowacé z jednostka ludzka zyjaca posréd martwego pej-
zazu przemystowego? Jak czuje si¢ teraz ten cztowiek w warunkach cy-
wilizacji postindustrialnej i kryzysu spychajacego na margines — pozera-
jace energie 1 pracochtonne — branze gospodarki, ktore jeszcze wczoraj
zdawaty sie bezalternatywnie dominujace i perspektywiczne?

Serhij Zadan — ujawniajac upadek sowieckiej cywilizacji — koduje
zarazem topos ruin romantycznych. Te opisywane przez niego, co zro-
zumiate, sg ,,romantyczne” w inny sposob niz lwowskie ruiny Andru-
chowycza. Jesli u tego drugiego podtekst obrazu stanowita utracona kul-
tura dawnej architektury i urbanistyki, to opis Zadana jest przerazajaco
podobny do: przedstawien zagtady obecnej cywilizacji, swoistego ma-
rzenia na opak, antyutopii, snu o przysztosci oraz wizji apokalipsy. Oto
jak zostaje zaprezentowana przez pisarza owa apokaliptyczna projekcja
oniryczna, osadzona w krajobrazie wspotczesnego Donbasu:

(...) Do zdewastowanych pomieszczen prowadzi nawet kolej, swego cza-
su mozna si¢ tu byto okopac i zy¢, wydobywajac na powierzchni¢ towar wyso-
kiej jakosci; teraz budynki calego kombinatu zarosty drzewami, drzewa rosna
na dachach i wylaza z okien, wypelniaja soba peknigeia w §cianach i powoli
podchodza do kolei, skrywajac resztki zaginionej trasy komunikacyjnej. Na-
tomiast podworze swego czasu byto tak szczodrze polewane benzyna i innym
obrzydlistwem, ze watpie, zeby tu cokolwiek kiedykolwiek wyrosto, dlatego
mozna chodzi¢ i bez konca oglada¢ odciski protektorow w piasku, okreslajac
ich wiek wedtug wyrazistosci i rzezby''.

Retoryka przytoczonego tutaj opisu moze tez przypominaé czy-
telnikowi mistycyzm filmu Andrieja Tarkowskiego zatytulowanego
Stalker Tub tez kadry kroniki czarnobylskiej. Przyroda upomina si¢ tu
bowiem o swoje prawa w fatalnie zanieczyszczonym przez ludzi §ro-
dowisku, niejako odnawia caty potezny cykl ewolucji — na razie na po-
ziomie drobnokomoérkowych mutacji i prymitywnych roslin. Nie przez

I'T. Prochasko, S. Zadan, Ukraina, dz. cyt., s. 111.
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przypadek pisarz metaforyzuje w swoim tek$cie ruiny przemystowe,
upodabniajac je do zywych istot i do procesu wegetacji w przyrodzie:

Rozpadajac si¢ pomieszczenia staja si¢ bezbronne, zblizaja si¢ w kle-
bek rozbierane do naga przewody, rozsypuje si¢ stara czerwona cegta, kto-
rg tutaj zwozono ze zbombardowanych czgsci miasta, z samego spodu nagle
wylaza drewniane stropy, warstwa po warstwie budynki odchodza na tamten
$wiat, jakby zanurzaty si¢ w morzu, ktore zmywa z nich niepotrzebne szcze-
goty. Swego czasu powyjmowano z pomieszczen silniki — jakby amputowano
im pluca — pozbawiajac te przemystowe obiekty mozliwosci oddychania albo
WyrZucono je na zmieszany z ropa piasek, jak zatopione i wylowione z oce-
anicznych glebin podwodne okrety, ktore teraz duszg si¢ na powierzchni, co
juz nikogo nie interesuje (...)".

W opisie Donbasu dominuja dwa rodzaje skojarzen: jedne podpo-
rzadkowuja si¢ trwatemu toposowi katastrofy, upadku, zagtady; inne za-
pozyczone sg z militarnej nomenklatury i na swdj sposob podkreslaja
wrazenie pierwszych. To wszystko sklada si¢ na krajobraz po bitwie,
a doktadniej na obraz po nierozstrzygnigtym pojedynku — wytworzonej
ludzkimi rekami — techniki z przyroda. Konsekwencja tego sa porazaja-
ce spustoszenie oraz martwy postindustrialny krajobraz.

Pisarzowi pozostaje rekonstrukcja wizji samej bitwy. Tworzy ja,
wyobrazajac sobie, jak odbywato si¢ to spustoszenie, w jaki sposob lu-
dzie porzucali obiekty przemystowe, wywozac z nich wszystko, co cen-
niejsze. Jego wyobraznia kresli tu wizj¢ panicznej ucieczki ,resztek
rozbitej armii”, a nawet ,,procesji”, czyli orszaku pogrzebowego. Ar-
tysta przygotowuje czytelnika psychologicznie do odbioru przestrzeni
wschodu jako ruiny, pobojowiska i katastrofy.

Czy wobec tego mozna dziwi¢ si¢ traumatycznej, chorej, zdemora-
lizowanej §wiadomosci ludzi zamieszkujacych te miasta?

Donbas w ujeciu Zadana dobrze reprezentuje rdzne oblicza pamie-
ci, zresztg tak samo, jak i mechanizmy zapominania realiéw przesztosci.
Jest to wlasciwa ilustracja przemyslen wspomnianej juz wyzej historyk
kultury Aleidy Assmann: pamigtanie jest ,,procesem rekonstruktywnym”,
dla ktorego punktem odniesienia pozostaje terazniejszos$¢; to ona wlasnie
,(...) prowadzi niechybnie do przesuni¢cia, deformacji, znieksztatcenia,

12 Tamze, s. 111.
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przewartoSciowania”'?. Na praktyki pamietania wptyw ma takze samo
zapominanie, niepami¢é, wszelkie znieksztalcenia i zafalszowania, kto-
re wynikajg ze zmiennych , kontekstow zapotrzebowan”, te za$ dopro-
wadzi¢ moga z kolei do ,,(...) przedefiniowania zapamiegtanych tresci”'*.

Serhij Zadan przedstawia caly mase reprezentatywnych typow
z donieckich miast. Stosuje na ich okreslenie dosy¢ trafne, ironiczne
sformutowania. Wskazuja one przede wszystkim na peryferyjng rolg
owych postaci, tych ,,zywych bohaterow martwego przemyshu”. Spo-
tkamy tu cate — jakze charakterystyczne — zbiorowisko marginesu spo-
tecznego: niegdysiejszych gornikow (,,braci kalek™), alkoholikdw, pro-
stytutki, narkomanoéw, sprzataczki, ,,weteranow niewiadomej stuzby
cywilnej”, ochroniarzy, uczniow szkoty zawodowej i tym podobnych.
To jednym stowem ,,uliczni prorocy i przewodnicy”, jak okresla te po-
stacie w calej ich zbiorowosci ukrainski pisarz. Srodowisko nadzwyczaj
r6znorodne, ale w zadnym razie niegodne tego, by pretendowa¢ do mia-
na zdrowej miejskiej wspolnoty.

Mozna je odbiera¢ chyba jako swoiste decorum krajobrazu zdewa-
stowanych miast, jako ,,(...) czadowe dopetienie wszystkich pomni-
koéw 1 ruin, czarng, goracg krew, ktora nie miesci si¢ w zylastych ciatach,
przebijajac si¢ przez rany, skaleczenia, ztamania i amputowane czesci
ciata”. Dopiero taka jednostka jest zdolna do ,,(...) zorientowania si¢
w gestej mgle, gdzie znajduje si¢ wszystko, co zywe i co martwe, kryja-
ce si¢ jedno za drugim i ptynnie przechodzace jedno w drugie”'s. Takie
i podobne portrety pojawiajg si¢ na tle martwego krajobrazu przemysto-
wego Donbasu.

Brutalna, postindustrialno-apokaliptyczna rzeczywisto§¢ zosta-
je oceniona przez pisarza jako fatum, ktore bezwzglednie przygngbia
nawet jego narratora, nie méwigc juz o bohaterach. Niekiedy jednak
zdejmuje on wtlasng maske. Pocigga go przeciez — w odrdznieniu od
jego austriackiego towarzysza podrozy — nie tylko martwy industrial,
ale i zywiot miasta. Nie moze on sobie pozwoli¢ na ocenianie tego, co
postrzega wylacznie jako daleka i zmarginalizowang egzotyke. Apoka-

13 A. Assmann, Przestrzenie pamigci. Formy i przemiany pamieci kulturowej, przet.
P. Przybyta, [w:] Pamigé zbiorowa i kulturowa. Wspétczesna perspektywa niemiec-
ka, red. M. Saryusz-Wolska, Krakow 2009, s. 119.

4 Tamze, s. 120.

15T, Prochasko, S. Zadan, Ukraina, dz. cyt., s. 120.
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liptyczna wizja Zadana — pelna elementéw humanistyczno-lirycznych
— skomponowana przez niego w wyrazistych obrazach, trafia do czytel-
nika i odwotuje si¢ do jego $wiadomosci. Co prawda, artysta unika prze-
widujaco w catym utworze drazliwego zagadnienia narodowosci, wokot
ktérego doszto juz do krwawych star¢ w Donbasie. Ale jest to zrozumia-
e: w obliczu totalnej katastrofy, bliskiej, bo na wyciagniecie reki, pro-
blem jezykowy nie wydaje si¢ zasadniczym.

Esej Serhija Zadana wyjawia cien Innego w sercu ukrainskiego
spoteczenstwa, podczas gdy o jego réznorodnos$ci i heterogenicznosci
mowi si¢ tak samo mato w mediach, jak i w literaturze pigknej. Wschod
Ukrainy urasta w wizji pisarza do rozmiaréw terytorium utraconych
mozliwosci cywilizacyjnych i katastrofy, stanowiac wielkie wyzwanie
dla wspoéltczesnosci. Wiasnie w tym aspekcie uwidacznia si¢ zaskakuja-
ca aktualno$¢ urbanistycznej prozy Serhija Zadana. Wizerunek postin-
dustrialnego, zdesperowanego Donbasu wskazuje na wigksze proble-
my, z ktorymi nie moze da¢ sobie rady wspdtczesna Ukraina. To przede
wszystkim dylemat orientacji cywilizacyjnej, wyboru miedzy liberal-
nym Zachodem a paternalistycznym Wschodem. W ten sposob postko-
lonialna Ukraina przytacza si¢ do wazkiej dyskusji srodkowoeurope;j-
skiej, wywotanej swym potozeniem migdzy Wschodem a Zachodem,
skutkujagcym dezorientacja mi¢dzy dwoma radykalnie roznymi syste-
mami wartoS$ci.

A jednak dramatyzm owej sytuacji nie ogranicza si¢ tylko do locum
geograficznego, gdyz jej czes$¢ stanowi takze specyficzne zawieszenie
w czasie. Przeciez stan obecny jest skutkiem dtugotrwatego ,,zamroze-
nia” rozwoju w przesztosci i nie mozna o tym zapominaé, analizujac
biezace procesy kulturotworcze. Andrzej Stasiuk — zastanawiajac si¢
nad wyborem miedzy Wschodem a Zachodem — tak oto dowcipnie kon-
kluduje: ,,W pierwszym przypadku zdominowala nas przestrzen, w dru-
gim rozliczyt si¢ z nami czas™'¢.

Wspotczesna swiadomos¢ kulturowa Ukraincoéw stoi przed zada-
niem pokonania tego dramatycznego rozdarcia w czasie i przestrzeni.
Misje te na swoj sposéb aktualizuje i katalizuje Serhij Zadan, skupia-
jac uwage na pelnej dramatyzmu kwestii postindustrialnego wschodu
Ukrainy.

16 Tus. A. Cractok, FO. Aunpyxosuy, Mos Eepona. J{ea ecei npo natiousniuty ua-
cmuny ceimy, JIbBiB 2001, c. 15.
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MILITARNA RETORYKA W UKRAINSKIEJ
POWIESCI POPULARNEJ

Nawet gdyby$my chcieli na chwile zapomnie¢ o trwatej i bogatej
w wydarzenia historii naszego $wiata, kwestia wojny i tak nadal pozo-
stanie nader aktualna w humanistyce. Przede wszystkim dlatego, ze sy-
tuacje wojenne nie nalezg wylacznie do wspomnien z przesztosci, ale
nadal si¢ zdarzaja, czasem nawet catkiem nieprzewidywalnie. Ponadto,
w warunkach XXI stulecia, kiedy — jak si¢ zdawato — pamie¢ o wojnie
zostanie ztozona wreszcie do archiwum i interesowaé bedzie wytacz-
nie fachowcow, zagrozenie ekspansja militarng okazato si¢ wielce re-
alistyczne. Nawet jezeli nie jest to globalne niebezpieczenstwo zwigza-
ne z przystowiowg III wojng $wiatowa, to jednak odwotuje si¢ ono do
tego samego tragicznego doswiadczenia sprzed lat, co i wczesniejsze
konflikty. Liczne wojny lokalne trwajace aktualnie w XXI-wiecznej Eu-
ropie, Azji oraz Afryce (Irak, Izrael, Czeczenia, Egipt, Tunezja, Bo$nia
i inne kraje) ten sad niejako uwierzytelniajg. Ostatnio dotacza do tych
przyktaddéw rowniez kryzys ukrainski, ktory uwidocznit si¢ w otwartym
starciu militarnym na wschodzie panstwa.

Obserwowanie niepewnego i zachwianego stanu wspdiczesnych
spoteczenstw ludzkich, wcigz balansujacych na krawedzi pokoju oraz
wojny, sktania wielu uczonych ku pesymistycznej prognozie wobec na-
szych najblizszych perspektyw dziejowych. Dzisiejsza cywilizacja, kt6-
ra osiggneta doskonato$¢ w postepie technicznym i technologicznym,
okazata si¢ niezdolna do zachowania wtasnej stabilnosci, a takze stata
si¢ zupetnie bezsilna w swoich staraniach zaprowadzenia trwatego po-
koju na $wiecie. ,,Ludzko$¢ weszta w okres krytyczny, z ktorego wyj-
$cie w wielkim stopniu bedzie decydowac o losie cywilizacji ziemskie;j,
a, by¢ moze, i Kosmosu. Wybor skutecznych strategii zachowania si¢
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i rozwoju moze zaleze¢ i od tego, jak jednostka wyobraza sobie siebie,
swoja histori¢ i swoje glebinne motywacje”!.

Temat wojny zostal wyeksploatowany w §wiatowej spusciznie li-
terackiej bardzo obficie i solidnie. Otwieraja go symbolicznie antyczne
i sredniowiecznych eposy, takie chocby jak: Iliada i Odyseja Homera,
Piesn o Rolandzie oraz Witez w tygrysiej skorze Szota Rustaweliego.
Warto tez wspomnie¢, ze juz u progu XX wieku napisane zostaty dzie-
fa, ktorych autorzy zobrazowali perspektywe konfliktoéw militarnych
w skali globalnej, a takze przedstawili zguby ich wptyw dla catej ludz-
kiej cywilizacji. Takie profetyczne wizje zaoferowali wowczas: Herbert
George Wells w powiesciach Wojna swiatow (The War of the Worlds,
1897) oraz Wojna w powietrzu (The War in the Air, 1908), Jack London
w Zelaznej Stopie (The Iron Heel, 1908), Heinrich Mann w Poddanym
(Der Untertan, 1914), jak rowniez Henri Barbusse w powiesci Ogien
(Le Feu, 1915). Natomiast pozniejsze powiesci o tej tematyce to: Wilk
stepowy (Steppenwolf, 1927) Hermanna Hessego, Tutaj to nie jest mozli-
we (It Can 't Happen Here, 1935) Sinclaira Lewisa oraz Inwazja jaszczu-
row (Valka s mloky, 1936) Karela Capka.

Wspomniane wyzej dzieta — w odréznieniu od wielu utworéw za-
wierajagcych opisy zdarzen wojennych badz spostrzezenia dotyczace
psychologii jednostki w warunkach dziatan bitewnych — oferujg co$ in-
nego. Zawieraja one bowiem refleksje na temat wojny i pokoju, uka-
zanych z perspektywy cywilizacji ludzkiej w calej jej rozciaglto$ci
dziejowej. Z tego punktu widzenia moga one nie tylko zainteresowaé
czytelnika-intelektualiste, lecz stanowia — jako teksty o znaczeniu pro-
fetycznym — $wietny materiat badawczy do interpretacji. Co wigcej,
tego typu utwory mozemy nazwaé po prostu — wedle mnieman wspot-
czesnych badaczy — powiesciami pisanymi ,,ku przestrodze™.

Ukrainska literatura przez dtugi okres egzystowata jako rodzaj kul-
tury prowincjonalnej. Czynnik militarny zajmowat w nim wigc — w prze-
ciwienstwie do literatur imperialnych — dosy¢ skromne miejsce. Kresle-
nie obrazu wojny nie jest mocng strong literatury ukrainskiej. Tematyke
owg trudno uzna¢ w tej kulturze za wiodacg (zwlaszcza w porownaniu
z tradycja rosyjska czy nawet biatoruska, ktdre posiadaja wybitnych pisa-

' A. Nazaret’an, Antropologia nasilia i kultura samoorganizacii: Ocerki po evo-
lucionno-istoriceskoj psithologii, Moskva 2007, s. 235.
2 Zob. T. Motyl’ewa, Roman — svobodnad forma, Moskva 1982, s. 362.
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rzy skupiajacych si¢ na problematyce wojennej). Gwoli sprawiedliwosci,
wypada podkresli¢, ze mimo ogromne;j tragedii Ukrainy i Ukraincow do-
znanej na skutek dziatan militarnych, zwlaszcza podczas 11 wojny Swia-
towej (przekonujgco napisat o tym amerykanski historyk Timothy Sny-
der w niedawno opublikowanej si¢ ksigzce o losach Europy Wschodniej
w okresie rezimow totalitarnych?), obraz wojny w literaturze ukrainskiej
pozostaje nadal zapisem ptaskim, fragmentarycznym i wywotujacym
wielkie zastrzezenia. Oczywiscie mozna odnalez¢ i takie utwory ukrain-
skie, ktore spetniajg interesujgce nas w tym miejscu kryteria.

Niech za przyktad postuzy tu rozstawiona w swoim czasie powies¢
Otesia Honczara zatytutowana Chorgzowie (Ilpanopornocyi, 1946—
1948). Fakt ten nie zmienia jednakze ogdlnej tendencji, o ktéra nam
tutaj chodzi. Fenomen militaryzmu w kulturze ukrainskiej jest bowiem
—jak to niedawno udowodnita Iryna Zacharczuk, badajac retoryke mili-
tarng w powojennej prozie ukrainskiej — mocno skorelowany ze spote-
czenstwem totalitarnym, z promocja obrazu wladzy*. Ukrainscy artysci
— odpowiadajac na imperialne wyzwania ekspansji i podboju — si¢gali
raczej we wlasnej tworczosci po asekuracyjne chwyty retoryczne, niz
odzwierciedlali na kartach utworéw wojenne doswiadczenia obrony
przed terrorem.

Watki wojenne zostalty w swoim czasie doskonale przyswojone
przez literaturg rosyjska i radziecks, gdyz sam militarny dyskurs pozo-
stawal w zasadzie zawsze tradycyjnie ekspansywny w kulturze impe-
rialnej. Jak twierdzi Ewa Thompson, sita imperium przektada si¢ bezpo-
srednio na moc jego fikcji artystycznej, stad ,,(...) agresywne postawy
demonstrowane w sferach militarnej i1 politycznej znalazty réwniez
oddzwiek w powieSciach™. We wspotczesnej literaturze ukrainskiej
moze to by¢ odbierane jako co$ wyniesionego z dziedzictwa przeszto-
$ci. Wypadatoby w tym przypadku mowi¢ raczej o ,,militaryzmie po-
zostatym”. Wskazuje on wilasnie na odzew wydarzen z przesztosci i,
by¢ moze, w pewnym stopniu, na zwigzek wspotczesnych praktyk pi-
sania ze strategiami, ktore zostaly wypracowane w poprzednim okre-

> T. Snyder, Skrwawione ziemie. Europa migdzy Hitlerem a Stalinem, przet. B. Pie-
trzyk, Warszawa 2011.

+1. Zaharduk, Vijna i slovo (Militarna paradigma literaturi socialisticnogo re-
alizmu): monografid, Luck 2008, s. 83-94.

5 E. Thompson, Trubadurzy imperium. Literatura rosyjska i kolonializm, przet.
A. Sierszulska, Krakoéw 2000, s. 133.
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sie: zwlaszcza jezeli chodzi o oddziatywanie czynnikow nieodlegtych
w czasie w kontek$cie — mocno zakorzenionych w spoteczenstwie ukra-
inskim — réznorakich stereotypoéw (nadal funkcjonujacych przewaznie
wsrod starszego pokolenia obywateli).

Caly okres XX wieku to zreszta ,,historia jednej Wielkiej Wojny™,
ktora toczyta si¢ w Europie przez prawie sto lat i skonczyla si¢ dopie-
ro w 1991 roku, po upadku ostatniego totalitarnego panstwa, jakim byt
ZSRR. Nawiasem moéwigc, wniosek ten nalezy zweryfikowa¢ w obli-
czu agresywnej polityki Federacji Rosyjskiej i w konteks$cie toczonych
przez nig wojen lokalnych w Czeczenii, Gruzji oraz ostatnio na Ukra-
inie. Uwzgledniajac powyzszy fakt, nalezy smutno skonstatowac, ze
,»,Wielka Wojna” na wschodzie Europy nie skonczyta si¢ chyba do dnia
dzisiejszego. I cho¢ bezposrednie akcje bojowe nie trwaty tu dlugo, to
przeciez retoryka militarna — tak jak w okresie pomiedzy I a Il woj-
ng Swiatowa, w czasie zimnej wojny czy w trakcie rozlicznych napigé
i konfliktow wspolczesnych — okazata si¢ wcigz aktualna. Co wigcej,
cata wspoélczesna kultura europejska zostata przesigknigta duchem mi-
litaryzmu. Nie da si¢ wiec z niego w pelni zrezygnowac, nawet za cen¢
budowy nowego, liberalnego modelu kulturowego w panstwach strefy
posttotalitarne;.

Do reaktualizacji watkéw militarnych przyczynia si¢ potrzeba wy-
pracowania zbiorowej tozsamosci w miodym panstwie, ktorym pozo-
staje Ukraina. Sg to wytyczne szerszego procesu scharakteryzowanego
niegdy$ przez Karla Jaspersa jako ,,niezadowolenie z historii””’. Badacz
ten zachecatl bowiem do ponownego odczytywania przebiegu zdarzen
z przesztosci w kazdym nastgpnym pokoleniu. Chodzi tu migdzy in-
nymi o ugruntowanie tradycji narodowej — z wlasciwymi bohaterami,
bitwami, zwyci¢zcami i kultami. Dlatego wtasnie w ostatnich lata po-
jawity si¢ w kulturze ukrainskiej liczne proby przewarto$ciowania tra-
dycji wojennej, mianowicie wyzwolenia jej spod pi¢tna tabu i wypet-
nienia jego miejsca takg nowg trescia, ktéra odpowiadataby aktualnej
sytuacji spotecznej i politycznej. Pojawia si¢ oczywiscie na tej drodze
sporo sprzecznosci, jednakze bez przewarto$ciowania historii, bez do-

6 T. Voznak, Velika vijna v Evropi i perspektivi totalitariymu, .1 2013. Zob. http:/
www.ji-magazine.lviv.ua/anons2013/Voznyak Velyka-Vijna v_Europi.htm (data
dostepu: 11.10.2013).

K. Aspers, Smysl i naznacenie, przet. z niem., Moskva 1991, s. 277.
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konania rewizji jej najwazniejszych faktow, nie jest mozliwe pomysl-
ne zbudowanie nowej tozsamosci zbiorowej Ukraincow. Dlatego i sama
koncepcja walki narodowowyzwolenczej, i postacie jej reprezentantOw
nadal pozostajg nie tylko przedmiotem debat intelektualistow, ale jed-
nocze$nie budulcem nowej wizji historii Ukrainy. Jezeli pisarze ukraif-
scy biorg si¢ za kreslenie pewnych kart z historii ruchu narodowego, to
W ten sposOb angazuja sie oni w proces formowania nowej §wiadomosci
zbiorowej, zdolnej do uwypuklenia we wspdlnych dziejach Europy tych
racji narodowych i regionalnych, ktoére wczesniej nie zostaly zauwazo-
ne, badz byly jawnie lekcewazone.

W naszym stuleciu zmienity si¢ ponadto w sposob radykalny wy-
obrazenia o tym, jak i za pomocg jakich narzedzi sg organizowane woj-
ny. ,,Kiedy rozmyslamy o wojnach w XXI wieku, to nawet nie zauwaza-
my, ze wspolczesne wojny majg zupehie inng nature, niz dawniej — sg
to zarbwno wojny informacyjne, jak i wojny ze stosowaniem propagan-
dy jako narzedzia, rowniez cyberwojny (...)”8 — pisze Taras Wozniak.
Sygnaty militarne sg zatem przekazywane we wspoOlczesnym $wiecie
polityki oraz kultury w nowy sposob — nie bezposrednio, tylko poprzez
wlasciwy ,.kamuflaz” (§wietnie odzwierciedla to wspotczesny przekaz
medialny). A przeciez dyskurs militarny nie zmienia tu wcale swojej
wymowny, pozostajac skierowanym w gruncie rzeczy na reorientacje
opinii publicznej w catym spoteczenstwie.

Sledzac bacznie nowinki literatury ukrainskiej, zauwazymy w niej
dosy¢ sporo utworéw zawierajacych akcenty stricte militarne. Wy-
mienimy dla przyktadu chocby kilka pozycji, ktore zostaly niedaw-
no ogloszone drukiem, wywierajac zarazem ozywiong dyskusje wsrod
ukrainskich krytykow i czytelnikow. Sg to powiesci: Oksany Zabuzko
Muzeum porzuconych sekretow (Myseii nokunymux cexpemis, 2009)°,
Wasyla Szklara Czarny kruk (Yopruii eopon, 2009), Woltodymyra Lysa
Stulecie Jakowa (Cmonimms AHxoea, 2010) oraz Solo dla Salomei (Cono
ons Conomii, 2013), Serhija Zadana Woroszytowgrad (Bopowunosepao,
2010), Liny Kostenko Pamietnik ukrainskiego szalenca (3anucku

8 T. Voznak, dz. cyt.

® W wersji polskojezycznej ksigzka ukazata si¢ w roku 2012. Zob. O. Zabuzko, Mu-
zeum porzuconych sekretow, przet. K. Kotynska, Warszawa 2012. Wyjatkowos¢ tej
powiesci polega takze na tym, ze zdobyta ona uznanie wsrod publicznosci polskiej,
o0 czym $wiadczy przyznanie autorce Nagrody Literackiej Europy Srodkowej ,,An-
gelus” w 2013 roku we Wroctawiu.
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YKpaincvrkoeo camaweowoeo, 2011), Jurija Szczerbaka Czas smier-
ciochrystow: miraze 2077 roku (Hac cmepmoxpucmis: Mipasxci 2077
poxy», 2011), Serhija Pantiuka Wojna i my (Bitna i mu, 2012), Jurija
Wynnyczuka Tango smierci (Tanro cmepmi, 2012), Andrija Kokotiuchy
Czerwony (Yepeonuii, 2012).

Chodzi tu, rzecz jasna, o rozny stopien obrazowania militarnego.
Wspolng cecha wymienionych tutaj utwor6w pozostaje jednak sieganie
po retoryke wojny, co wczesniej nie bylo wcale tak charakterystyczne
dla ukrainskiej powiesci popularnej. Pisarze ukrainscy mierza si¢ aktual-
nie na rozne sposoby z wyzwaniem reinterpretacji wojennego doswiad-
czenia przeszto$ci i reaktualizacji odpowiedniej warstwy retorycznej
we wspotczesnym powiesciopisarstwie. W trudnych obecnie okolicz-
no$ciach zycia spotecznego nabiera to nowego znaczenia, zwlaszcza ze
wzgledu na ,,cichg” wojne toczacg si¢ na wschodzie i poludniu Ukra-
iny w 2014 roku po wygranej ,,rewolucji godnosci”. Czyzby pisarze ci
byli zdolni przewidzie¢ te zdarzenia jeszcze kilka lat temu? Chyba nie.
Rzecz sprowadza si¢ bowiem do czego$ zupehie innego: potrafili oni
przede wszystkim odczu¢ i wyrazi¢ obecny niepokoj, zagubienie i za-
ktopotanie ukrainskiej opinii publicznej.

Majac na uwadze ograniczone mozliwosci badacza w ramach re-
feratu naukowego, w dalszej czes$ci swego tekstu skupi¢ sie¢ na dwoch
wybranych pozycjach z wyzej wymienionej listy ksigzek. Beda to po-
wiesci: Liny Kostenko Pamietnik ukrainskiego szalenca oraz Serhija
Pantiuka Wojna i my. Oba te utwory nie sg w ogodle do siebie podobne.
Ro6znig si¢ one migdzy sobg migdzy innymi w takich obszarach, jak: po-
koleniowa przynaleznos¢ i do§wiadczenia ich autorow, a takze styl oraz
uktad kompozycyjny. Jednak to czynnik militarny jest czyms, co upo-
dabnia obie ksigzki. Przeciez w polu uwagi pisarzy znajduja si¢ wcigz
kwestie sprzeciwu wobec ewentualnej agresji z zewnatrz oraz palace
dylematy zorganizowania potencjalnej obrony przed nig. Zostaly one tu-
taj zobrazowane na przyktadzie losow gtdéwnych — odznaczajacych si¢
charyzmg — bohateréw obu utworéw. Wspdlng cechg tematyczng owych
popularnych w Europie wschodniej ksigzek pozostaje takze patos walki
1 sprzeciwu. Mimo ze mamy w wymienionych tu dzielach do czynienia
z przedstawicielami catkiem pokojowych zawodéw (u Liny Kostenko
to programista, natomiast u Serhija Pantiuka pojawia si¢ posta¢ dzien-
nikarza), to powiesci te cechujg opisy sytuacji nieuniknionej walki. Ich
bohaterowie znajdujg si¢ bowiem w samym $rodku zbrojnego konfliktu.
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Proza nowozytnych i wspotczesnych pisarzy jest w koncu tez w pew-
nym stopniu petna odwotan intertekstualnych do tradycji antywojen-
nej powiesci literatury powszechnej, reprezentowanej przez wspomnia-
ne utwory Wellsa, Londona, Manna, Barbusse’a, Remarque’a i innych.

Lina Kostenko: Pamigtnik ukrainskiego szalenca

Duch militaryzmu zdominowat — wedhug Liny Kostenko — wspot-
czesny $wiat, podporzadkowat sobie prawie wszystkie sfery zycia spo-
leczenstwa. Dlatego tez w §wiecie przedstawionym powiesci tej pisarki
to militarna retoryka oddaje wtasciwego ducha epoki. Bohater jej utwo-
ru zostal przez artystke stanowczo przeciwstawiony wlasnemu otocze-
niu. Czuje si¢ on bowiem ciagle w defensywie wobec naciskéw z ze-
wnatrz. Nie bedac w stanie wytrzymac napiecia spowodowanego przez
taka konfrontacj¢, wcisniety na margines spoleczny, staje si¢ on outside-
rem. Kostenko opisuje w swojej wizji terazniejszosci miedzy innymi na-
cisk propagandy masowej skierowany na miazdzenie czyjej$ woli i de-
precjonowanie ewentualnej inicjatywy jednostki. Propaganda czynnie
postuguje si¢ przeciez jezykiem sity, przymusu oraz agresji. A przez re-
toryke militarng zyskuje ona na wlasnej mocy i skuteczno$ci. Zdaniem
Liny Kostenko, watki wojenne zdominowaly nie tylko media ukrain-
skie, lecz warunkujg one tak samo przestrzen informacji $wiatowe;.

»W Europie juz dzieci w szkotach ucza broni¢ si¢ przez zbrodnia-
rzami. Dziewczynki nosza ze sobg gaz kieszonkowy. Dla kobiet zostaty
wynalezione biustonosze z kieszenig na pistolet™'”.

To media masowe kreuja wlasciwie poczucie totalnego zagrozenia.
Zmierzaja one ponadto do uproszczania wyobrazen o $wiecie, banalizu-
jac swoj przekaz poprzez zawarty w nim ,,czarno-biaty” podziat $wiata
na $wiat ofiar i $wiat sprawcow. Powoduje to z jednej strony spoteczny
strach przed ciaglym przesladowaniem, ktéry przeradza si¢ wlasciwie
nierzadko — jak w przypadku bohatera powiesci Liny Kostenko — w ob-
sesje. Z drugiej strony, mobilizuje to jednostke do zajecia stanowiska,
wyrazenia sprzeciwu wobec agresora 1 motywuje ja do podjecia kro-
koéw zaradczych wobec nasilajacej si¢ propagandy. Pisarka nieprzypad-
kowo przeciez utozsamia obraz wspolczesnej rzeczywistosci z korrida.
Po raz pierwszy siggneta ona po takg analogi¢ jeszcze w wierszu z lat jej
miodosci zatytutowanym Przyszlam w ten swiat nie dla korrid (A, wo

0L, Kostenko, Zapiski ukrainskogo samasedsego, Kiiv 2011, s. 110.
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nputiwina y ceim ne 014 kopud). Bohater outsider stanowczo dystansu-
je sie u Kostenko od udziatu w wyscigu paramilitarnym, jakim jest zy-
cie w jego ogolnie przyjetym rytmie. Wybiera on natomiast ukrywanie
si¢ 1 osamotnienie. Ogolna charakterystyka wspotczesnosci u Kostenko
utrzymana zostata w barwach wrecz apokaliptycznych:

Rozwscieczone byki szaleja, z rykiem mkna po bruku, chwytaja na rogi
i rozrzucaja wszystko, co trafi si¢ na drodze. Najwazniejsze — jezeli jestes zbi-
ty, staraj si¢ odskoczy¢ na ubocze.

Jezeli odbiera¢ to jako metafore, to odskoczylem na ubocze. Lezg na
uboczu wspoéltczesnoscei, a ona pedzi dalej z zalanymi krwig oczyma. Za nia si¢
gonia, kluja nozami i kijami, ona rozpaczliwie si¢ broni, kreci gtowa, kogo$
juz wzniosta na rogi, a oni ja bija, wysadzaja bombami, raza, prowokuja. I ona
ryczy, 1 pedzi, i wybucha szatem, i rozdeptani ludzie i narody jecza, i nie ma
Hemingwaya, ktory zobrazowalby t¢ krwawg fiestg wspotczesnosci''.

Krytycy obserwujacy tworczos¢ Liny Kostenko twierdza, ze
w ostatnich lata stopien odczucia tragiczno$ci w jej utworach znacz-
nie wzrdsl, a obecne u pisarki nastroje apokaliptyczne zostaty przez nig
jeszcze bardziej wyostrzone i udramatyzowane. Ludmita Tarnaszynska
pisze bowiem, ze ,,(...) tragizm ten — bez niegdysiejszej rozpaczy, bez
gotych nerwdéw — chowa si¢ wewnatrz wlasnego bolesnego >ja<, jak
w muszli, nierzadko tracac na emocjonalnej bezposredniosci i lirycz-
nym zabarwieniu”'?, W analizowanej przez nas powiesci widoczne po-
zostaje wzajemne nawarstwiania si¢ dwu charakterystyk dotyczacych
$wiatopogladu pisarki i mentalnos$ci jej bohatera. A to z kolei sktada si¢
na pelny obraz czasu, w ktorym zyjemy.

Relacje czotowej postaci Liny Kostenko ze §wiatem wypada ujaé
jako sytuacj¢ przystowiowej pogoni i ucieczki. Jednakze nie sg one
wecale jednoznaczne. Retoryka militarna pltynagca z medidéw masowych
pozostaje tu na tyle skuteczna, ze sam bohater Kostenki nieSwiadomie
zaczyna wszystko rozwaza¢ w jej duchu. Dotyczy to nawet jego sa-
doéw o zyciu prywatnym. Daje si¢ tutaj we znaki swoista dyfuzja, kie-
dy to nastroje powszechnie dominujace w spoleczenstwie i ,,hodowane”
przez media zostajg przeniesione na poziom jazni jednostki, warunku-
jac jednoczesnie jej indywidualne sady oraz opinie, ktore wydawaty si¢
w zasadzie wolne od wptywow zewnetrznych. Dlatego nawet zycie pry-
watne podlega tu sadom interpretacyjnym utrzymanym w duchu milita-

' Tamze, s. 162-163.
12 L. TarnaSinska, Ukrainske Sistdesdtnictvo. Profili na tli pokolinnd, Kiiv 2010,
s. 46.
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ryzmu. Oto jak bohater powiesci Kostenki ocenia wtasng zong: ,,Dys-
kutowa¢ z nig nie ma sensu. Ona jest jak bomba. Roztadowac ja mozna
chyba tylko przez pocatunek™".

Liczne reminiscencje i rozwazania o przeszto$ci zamieszczone w po-
wiesci Liny Kostenko wskazuja wydatnie na zakotwiczenie pamigci ukra-
inskiej w dziejach swojego narodu. Zdaniem pisarki, okresem kluczowym
dla Ukraincéw pozostaje epoka ksztattowania si¢ ich jako odrebnej war-
stwy spoteczno-politycznej na arenie migdzynarodowe;j. Artystka ta poka-
zuje bowiem rozwdj ukrainskiego ruchu narodowowyzwolenczego w XX
wieku jako histori¢ bohaterskiej obrony owej nacji przed zewngtrznym
wrogiem. Wszystko postrzegane jest tutaj przez pryzmat binarnych opo-
zycji swoj/obey 1 odpowiada sytuacji otwartej lub ukrytej wojny. Jeze-
li wobec przesztosci taki schemat wyglada na co$ konsekwentnego, to
W ocenie terazniejszo$ci stanowczo on nie wystarcza.

Trudno tutaj o przejrzyste odpowiedzi na pytania, ktore nasuwa-
ja si¢ po lekturze owej powiesci: gdzie sg granice pomig¢dzy ukrainskg
a kazda inng tozsamos$cia?; czy podzialy wewnetrzne spoteczenstwa
ukrainskiego pozostaja tak samo wazne jak zagrozenia z zewnatrz?;
oraz na czym polega ukrainski projekt modernizacyjny?

Glownym zarzutem stosowanym przez Kostenko wobec rodakéw
jest ten, ze stracili oni wolg sprzeciwu i1 zrezygnowali z perspektywy
walki, ktéra wydaje si¢ nieuchronna. W ten sposob przerwali przeciez
tradycje oporu, reprezentowang w jej powiesci przez legende poko-
lenia lat sze$¢dziesigtych XX wieku. Dlatego tez opcja buntu — jako
jedynie uzasadniona w tych okolicznosciach — kojarzy si¢ tutaj z na-
rodowymi bohaterami z przeszto$ci. To oni wlasnie, nawet jezeli juz
zmarli, nawigzujg tu symbolicznie do ducha walki, mobilizujg do dzia-
lania, a nawet ksztattujg spoteczng wole narodu. Sg to bowiem ,,(...)
zmarli, ktorzy trzymaja lini¢ obrony”'*. I kiedy wreszcie dochodzi do
masowego zrywu na Ukrainie po sfalszowanych wyborach prezyden-
ta panstwa, pisarka zauwaza, ze duch sprzeciwu zostat przywrocony.
Charakterystyczny pozostaje rowniez finat utworu, a zwlaszcza dwa
koncowe zdania majace znaczenie wyrafinowanego konceptu w obrg-
bie calej powieéci Kostenko:

Wreszcie nastapit nasz Dzien Gniewu.
Lini¢ obrony trzymaja zywi's.

13 L. Kostenko, dz. cyt., s. 350.
4 Tamze, s. 352.
15 Tamze, s. 414.
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Serhij Pantiuk: Wojna i my

Z kolei powie$¢ Serhija Pantiuka Wojna i my wygrata w ogdlno-
krajowym konkursie ,,Koronacja stowa — 2011” i zostata w roku na-
stepnym wydana w serii ,,Czerwone i Czarne”. Zastuguje ona na naszg
uwage przede wszystkim ze wzgledu na kilka aspektow. Jej nieco eks-
trawagancki tytut nawigzuje bowiem do stynnej powiesci Lwa Totsto-
ja z 1869 roku zatytutowanej Wojna i pokoj (w oryginalnych tytutach
obu ksigzek widoczna jest nawet wyrazna gra stow miedzy nimi — Woj-
na i my versus Wojna i mir). W przestaniu ideowym dzieta Tolstoja naj-
wazniejsze sg dwa wymiary: 1) zaakcentowanie imperialnej mocy wta-
dzy oraz 2) akceptacja meskosci jako podstawy tozsamosci zbiorowej
narodu rosyjskiego. Ewa Thompson pisze o tym w sposéb nastgpuja-
cy: ,,Szczegbdlne oeuvre Lwa Tolstoja przekazywato imperialng wladze
w sposob, ktory mial kluczowe znaczenie dla rosyjskiego postrzegania
siebie. Totstoj potwierdzit meski aspekt rosyjskiego samopostrzegania
oraz jego zwiazek z przesztymi zwycigstwami wojskowymi”'®.

Ukrainski pisarz nie posiada jednakze ambicji wielkiego poprzed-
nika, cho¢ aluzje militarne odgrywaja w jego utworze nader wazna role.
Powies¢ Wojna i my skadinad odwotuje si¢ do czotowego tekstu litera-
tury rosyjskiej. Jest ona tez pelna odniesien do militarnej strategii ukra-
inskiego pisarstwa z okresu radzieckiego (Chorgzowie Olesia Honczara
czy Ukraina w ogniu Oteksandra Dowzenki). Reinterpretacja symbo-
li batalistycznych nie sprowadza si¢ tutaj jednak — jak sugeruje tytul
powiesci — do postmodernistycznej gry. Wszystko odbywa si¢ bowiem
w owej ksigzce gtownie na poziomie doznan jednostki, ktdra przezywa
wojne jako wyzwanie 1 cierpienie w konkretnej sytuacji zyciowe;.

Dzieto Pantiuka skonstruowane zostalo w ksztatcie biograficznej
spowiedzi jego gtownego bohatera. Zabieg ten nie odpowiada we wia-
Sciwym znaczeniu normie gatunkowej standardowej powiesci. Stabg
strong owego utworu pozostaje artystyczna szkicowo$¢ i niewykonczo-
no$¢. Zarowno w ksigzce Pantiuka, jak 1 w powiesci Liny Kostenko,
wyartykutowanych zostato przez pisarzy wiele refleksji o charakterze
publicystycznym. I to w pewnym stopniu obniza efekt artystyczny tych
ksigzek. Zyciowe epizody czotowej postaci Pantiuka zostaty przez arty-

16 E. Thompson, dz. cyt., s. 133—134.
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ste nakreslone w taki sposob, by zobrazowaé nieuchronny, dynamiczny
oraz nieprzewidywalny konflikt jednostki ze §wiatem zdominowanym
przez militaryzm. To bohater, ktory juz od lat dziecigcych zastanawia
si¢ nad totalno$cig obrazu wojny w §wiadomosci ludzi (obecnej cho¢-
by w ich piesniach ludowych czy w zwyczajach wyniesionych z ulicy).
Trafia on mtodo do wojska radzieckiego, gdzie jest zmuszony do uczest-
nictwa w wojnie lokalnej. Tam tez styka si¢ bezposrednio ze $miercia,
a zatem zostaje na zawsze okaleczony moralnie i psychicznie. Jezeli fa-
buta utworu odznacza si¢ fragmentaryczng niekonsekwencja, to obecny
w niej zakres problematyki etycznej cechuje catkiem wysoki poziom
epicki. Pisarz zmierza tu przede wszystkim do takiego obrazu $wiata,
ktory wyznacza prywatne doswiadczenie jednostki w szerszym i réwnie
waznym konteks$cie planu dziatan wojennych. Wazne pozostaja u niego
nawigzania nie tylko do literatury pigknej, ale egzystencjalne przezy-
cia konkretnego cztowieka, uwypuklone na tle tragicznych do§wiadczen
narodu ukrainskiego i calej zmilitaryzowanej epoki.

Wedtug Pantiuka, ukryta wojna trwa nadal, mimo Ze czasy sa
wzglednie spokojne i pokojowe. Jego bohater wcigz jednak zyje w stre-
fie militarnego zagrozenia. Czuje si¢ zdesperowany i zmuszony do zmo-
bilizowania wszelkich sit dla obrony i przetrwania swojego narodu. Jed-
nocze$nie pozostaje on zaktadnikiem totalnej wojny, ale i sam nie stroni
od agresji wobec innych, skoro jest to konieczny wymog wiasnego prze-
trwania. Posttotalitarne, mocno skryminalizowane spoleczenstwo z po-
wiesci Pantiuka na nowo aktualizuje militarne dos§wiadczenie z wlasnej
przesztosci. Wydaje si¢ nawet, ze wojna bedzie tutaj trwala wiecznie,
przybierajac coraz to inne zlowieszcze oblicza. To wlasnie militaryzm
ma przede wszystkim zgubny wptyw na bohatera Pantiuka. Sytuacja
wojny demoralizuje go kompletnie. ,,Wojna nie moze catkiem wyparo-
wac z zycia tego, kto cho¢ troche nig zyl. Dzi§ méwia, ze nawet radiacja
moze by¢ stopniowo usunigta z organizmu do zera. A wojna z serca nie.
I wiasnie wojna to jedyna Twoja rywalka, gdyz mitos$¢ do niej pozostaje
przedawniona i chroniczna, jak choroba (...)” " — tak zwierza si¢ prota-
gonista owej powiesci swojej zonie.

Wspomnienia batalistyczne dostarczaja gldéwnemu bohatero-
wi powiesci Wojna i my wielu cierpien. Wcigz mu one towarzyszg.
Wydaje si¢ wrecz, ze bez nich nie wyobraza on juz sobie zycia. Na

17S. Pant’uk, Vijna i mi, Kiiv 2012, s. 130.
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tym wlasnie polega perfidia militaryzmu, kuszacego i1 odstraszajace-
go jednoczes$nie. Poza tym, cierpienie ujarzmia tu jednostke w sposob
osobliwy. Tak oto bohaterowie obu analizowanych powiesci — Liny
Kostenko i Serhija Pantiuka — sg do siebie podobni, gdyz czujg si¢
oni odpowiedzialni za doznane w przeszto$ci zbrodnie. Ich psychi-
ka zostata poddana traumie. Mimo to, wcigz konfrontuje si¢ ona tutaj
z ,,normalno$cig”. ,,Ludzie, ktérym przyszto cierpie¢ krytyczng mase
ponizen (i ktorzy przezyli), nie moga by¢ uczciwymi obywatelami. Ja
takze nie jestem uczciwym obywatelem, bo cierpig (...)"!® — stwierdza
czotowa postac¢ powiesci Kostenko.

Szkodliwych skutkow wojny mozna wyzby¢ sie tylko poprzez te-
rapi¢ i swoistg spowiedz. Ich funkcj¢ pelni tu tym razem narracja arty-
styczna. Pisanie powiesci pozostaje w tym wypadku proba wyzwole-
nia si¢ z dokuczliwej presji $wiadomos$ci militarnej, uniemozliwiajacej
bohaterowi Pantiuka doznawanie zwyktych radosci 1 przyjemnosci zy-
ciowych. Kluczowym zdarzeniem dla owej postaci pozostaje spotkanie
z psychoterapeutkg Nikg Polowa. Ich wiez nawigzuje si¢ najpierw wir-
tualnie, bo poprzez korespondencje internetowa (przychodnia psycho-
terapeutyczna zachowuje anonimowo$¢ w kontaktach z klientami). Ma
tu ona jednak wydzwigk osobistej relacji, w trakcie ktorej przypomina-
ja oni sobie swojg dawng znajomos¢, zadzierzgnigta jeszcze w latach
dziecinstwa. Rozmowa z Nika uswiadamia stopniowo temu bohaterowi
totalnos¢ wplywu retoryki militarnej na jego zycie codzienne. Protago-
nista Pantiuka probuje jednak znalez¢ alternatywny dyskurs, w obrgbie
ktorego datoby sie zachowac niezaklamang tozsamos$¢ indywidualng.

Taka terapia okazuje si¢ niestety nader skomplikowang sprawa,
gdyz koszmary z przesztoSci wcigz przewijaja sie w jego refleksjach.
Razem z nim swoistej terapii poddaje si¢ przy tej okazji takze sama
Nika Polowa: rewidujac wilasna przeszto$¢, analizuje ona bowiem, na
ile militarne standardy spoteczenstwa radzieckiego, w ktorym sie ona
wychowywata, zawazyly na jej wltasnym zyciu. Ona rowniez ma potrze-
be wyzbycia si¢ przedawnionego Ieku, poniewaz ciggle odczuwa sytu-
acje¢ obrony, przesladowania, przezywa kompleks ,,ghuchego zakatka”.
Dzigki opowiesci Niki poznajemy jej prywatny dramat sprowadzajacy
si¢ do rywalizacji jednostki z totalnym militaryzmem. Sa to w jej ujgciu
osobiste dzieje ,,wojny z zyciem”, nie mniej przerazajace i przekonuja-

8 L. Kostenko, dz. cyt., s. 96.



MILITARNA RETORYKA W UKRAINSKIEJ POWIESCI... 151

ce od historii gtéwnego bohatera powiesci Wojna i my. Daloby si¢ tak-
ze rozwing¢ tutaj watek genderowy, gdyz obydwie wersje walki z woj-
ng w umystach i zwyczajach owych postaci — meska i zenska — zostaty
zrbwnowazone w kompozycji utworu, mimo ze sg one bardzo rdzne
w swojej istocie i odzwierciedlaja zréznicowane oblicza traumy, spowo-
dowanej dominacja meskos$ci, brutalnosci i agresji w totalitarnym i po-
sttotalitarnym spoteczenstwie.

Wyzbycie si¢ ducha militaryzmu okazuje si¢ wiec tutaj niemozli-
we, gdyz zagraza to utratg wtasnej tozsamosci, budowanej na podstawie
dos$wiadczenia wojny. Protagonista powiesci Pantiuka wcigz konfrontu-
je swoje immanentne odczucia z tymi wyobrazeniami, ktore pochodzg
z dziecinstwa i uformowaty jego charakter (gry w wojne, agresja dzie-
cigca, rywalizacja réwiesnikow, konflikty z otoczeniem w okresie dora-
stania). Z drugiej strony zestawia on wlasne, dramatyczne w istocie do-
$wiadczenie z tg uproszczong, wreez siclankowa wizjg wojny, ktora byta
realizowana przez propagand¢ masowa w okresie ZSRR 1 wedlug ktorej
wojna wygladala na $wigto oraz na swoistg paradg patriotyczng. Dlatego
tez autobiograficzny bohater Serhija Pantiuka pozostaje mocno zdystan-
sowany wobec militaryzmu nacechowanego patosem. Jego wizja wojny
jest raczej sceptyczna, naznaczona gorzka ironig:

Tylko w prymitywnych filmach bohater biega i zabija dziesiatki czy na-
wet setki wrogow (...). W rzeczywisto$ci wszyscy jesteSmy tak samo bohate-
rami, jak 1 tchorzami. Po prostu kazdy $wiadomie, badz nie§wiadomie pragnie
przezy¢ cho¢ o jeden dzien dluzej. Dlatego tak naprawde walczymy nie tyle
o wysoka ideg, cho¢ i ona czgsto jest obecna, ile o wlasne zycie. I cata sztuka
polega na tym, ze realizowac to nalezy na najwyzszym szczeblu, wydobywa-
jac z glebi swej istoty wszystkie umiejetno$ci, nawyki, catg rutyne zyciowa'”.

Sprofanowanie wizji militaryzmu w powiesci Wojna i my mozna
interpretowac jako akt literackiej konfrontacji z radziecka doktryng pro-
pagandowa, ktora stanowczo sakralizowala akcenty wojenne w kultu-
rze. To réwniez gest polemiczny wobec ethosu ,,dzikiego kapitalizmu”
(dziedziczacego po poprzednim systemie politycznym — rozwijany na
swoj sposob — kult sity, megsko$ci oraz postawe agresywng wobec in-
nych), ktéry nastgpit po upadku imperium radzieckiego, w latach 90.
XX stulecia. Pantiuk jest raczej sktonny solidaryzowa¢ si¢ z patosem
antywojennym, ktérym zostata przesigknieta cata tradycja nowoczesno-

1S, Pant’uk, dz. cyt., s. 10.
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$ci, poczawszy od glosnych powiesci Heinricha Manna, Ernesta He-
mingwaya, Ericha Marii Remarque’a i innych. Ukrainski pisarz akcen-
tuje przeciez w swoim dziele codzienno$¢ i banalno$é, ktore utkwity
w prywatnej pamigci jego protagonisty jako wlasciwy wizerunek wojny.
Rownoczesnie z tym jest on zwolennikiem stanowczego protestu prze-
ciwko przemocy, ktoéra stata si¢ zwyczajng praktyka we wspotczesnym
Swiecie, zwlaszcza w sytuacji posttotalitarnej. Problemu tego nie warto
lekcewazy¢. Badacze twierdzg bowiem, ze traumy psychologiczno-mo-
ralno-socjalne, spowodowane przez przemoc, wplynety na §wiadomosé
co najmniej trzech pokolen ludzi radzieckich?’. We wspotczesnym $wie-
cie takie urazy psychiczne rowniez sa obecne, tylko ze nie zawsze sa
one demaskowane i przedstawiane opinii publiczne;j.

Nowy dyskurs militarny

Warto tutaj tez wspomnie¢ o tym, ze ukrainskie do$wiadczenie
wojny byto w historii XX wieku nacechowane przewaznie tragizmem.
Dziato si¢ tak przede wszystkim z powodu fatalnej sytuacji gospodarczej
Ukrainy, cho¢ nie warto lekcewazy¢ takze bierno$ci ludnosci, ktora wla-
Sciwie nie miala czego broni¢ oprocz wlasnej rodziny oraz domu i nie
podzielata propagandowego patosu patriotycznego. Sytuacje t¢ cecho-
waty — oprocz agresji zewnetrznej — takze roztam wewnatrz narodu, re-
presje wiadz stalinowskich, Iek, bezbronno$¢ oraz desperacja. Wszystko
to spowodowato u Ukraincoéw trwata, trudno uleczalng traume tozsamo-
Sci zbiorowej, rodzaj urazu, z ktérym probujg zmierzy¢ sie¢ wspotczesni
pisarze ukrainscy, autorzy wymienionych wyzej powieséci popularnych:
Oksana Zabuzko, Jurij Wynnyczuk, Serhij Pantiuk. Oficjalna literatura
radziecka miata wielki grzech na sumieniu, ze zrezygnowata ona z rela-
cjonowania dramatycznej i tragicznej strony wojny, w zamian oferujac
natomiast czytelnikom uproszczona, ,,paradng” wersje dziatan wojen-
nych. Tylko najwybitniejsi pisarze zdawali sobie sprawe¢ ze strategicz-
nego znaczenia podobnych strat ideologicznych. Oteksandr Dowzenko
ujat przeciez wojne w swoich pamigtnikach z tamtego okresu jako trage-
di¢ calego narodu, doszukujgc si¢ jej przyczyn w zacofaniu spoteczen-
stwa i w niklym rozwoju ducha patriotyzmu wypartego przez system

20 D. Hapaeva, Goticeskoe obscestvo. Stalinskoe prosloe v rossijskom na-
stoasem, ,KritiCeskaa massa” 2006, nr 1. Zob. http://www.artpragmatica.ru/km
content/?auid=25
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represji i terroru stalinowskiego. Pisarz ten — obserwujac 6wczesne sta-
nowisko Ukraincow — notowat miedzy innymi, zZe:

Jako$¢ wojny to jako$¢ organizacji spoteczenstwa, narodu. Cala nasza
falszywos¢, cata szarzyzna, cale bezmigsne i bezmozgie tajdactwo, caty nasz
pseudodemokratyzm, przemieszany z satrapstwem, to wszystko wychodzi
nam bokiem, a pedzi nas, jak ziolo, przez stepy, przez stepy, przez pustynie.
I nad wszystkim tym — ,,zwyciezymy!” (...) Zreszta, sami jestesmy dtawieni
przez bieg historii i koniunktur ekonomicznych?'.

Pisarz doszedt do wniosku, ze wiasnie ,,(...) zacofany styl zycia
spowodowat zacofany styl walki®,

Dopiero w latach 60. XX wieku zostata — stopniowo i wybiorczo
— przywrocona tragiczna pami¢¢ doSwiadczonych na wojnie jednostek.
Dlatego tez literatura ukrainska nie rozliczyla si¢ wezesniej z militarng
praktyka minionej epoki, zostawiajac nie wypetniona w ten sposob luke
zbiorowych wspomnien dla ludzkiego, prywatnego i indywidualnego
doswiadczania wojny. Tak samo nie zostata do konca wykorzystana wo-
jenna retoryka w kulturze, prowokujac pokusg jej zastosowania dla zu-
petnie odmiennych, nowych celow i funkcji. Wtasnie taka resemanty-
zacja dyskursu militarnego dokonuje si¢ obecnie w kulturze masowej,
w tym takze w powiesci popularnej. Idac za my$la Oteksandra Dow-
zenki mozemy zaryzykowac stwierdzenie, ze ukrainskie doswiadczenie
walki — wlasnie poprzez jego brak i niedoprecyzowanie w kulturze lat
minionych — trwato w niezwykty sposob przez lata i zostato obecnie na
nowo zaktualizowane.

Militarna retoryka — bez wzgledu na jej stereotypowosc¢ i przyswa-
janie przez nig chwytow kultury masowej —stata si¢ po raz kolejny
funkcjonalna. Przemawia ona po prostu do odbiorcy zrozumialym
dla niego w obecnych okoliczno$ciach jezykiem. Wyglada na to, iz nie
jest to wytacznie efekt niezdeprecjonowanych dotychczas stereotypow
rodem z kolonialnej przesztosci, z charakterystyczng dla niej dominan-
ta walki 1 agresji wobec ,,innego”. Retoryka wojenna wydaje si¢ wiec
odpowiednig strukturg semantyczng dla kultury okresu przejsciowego,
w ktorym nie stracita ona na znaczeniu, cho¢ nieco zmienita swojg funk-
cje. Wypracowane w ten sposob formuty retoryczne w petni nadajg si¢
do okreslenia funkcji wspotczesnych walk informacyjnych, ktore za-
wladnety dzi$ calym $wiatem.

2t A, Dovzenko, Dnevnikovye zapisi. Sodennikovi zapisi. 1929—1956, Harkov 2013,
s. 223.
22 Tamze.
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Problematyka, ktora probujemy zdefiniowac poprzez wizje literac-
kie poszczegolnych pisarzy, jest zjawiskiem lokujacym si¢ pomiedzy
totalitarng $wiadomoscia z przesztosci a zagrozeniami obecnego mili-
taryzmu medialnego. Z interpretacji dwdch popularnych powiesci lite-
ratury ukrainskiej — Pamigtnika ukrainskiego szalenica Liny Kostenko
oraz Wojna i my Serhija Pantiuka — wytania si¢ obraz powrotu do mili-
tarnej retoryki we wspotczesnej kulturze, a takze perspektywa jej prze-
warto§ciowania, usytuowania w nowej roli wobec wyzwan XXI wieku.

»Szaleniec” Kostenki utozsamia si¢ bowiem z ofiarg w $wiecie to-
talnej agresji i sukcesu, nie bedac w stanie stawi¢ czota wyzwaniom
wspotczesnosci, zwlaszeza presji mediow. Na przeciwlegtym biegunie
znajduje si¢ protagonista drugiej z wymienionych tu powiesci, ktéry do-
swiadczywszy wojny w okresie mtodzienczym, wciaz trwa ze §wiado-
moscia walki i strachu przed $miercia. Swiat wspomnien z wojny wa-
runkuje jego psychike, a wyzwolenie si¢ od takiej obses;ji staje si¢ dla
niego mozliwe tylko za cen¢ pozbycia si¢ z wlasnej §wiadomos$ci wizji
zagrozenia, a takze kosztem nabycia przez niego nowej, absolutnie r6z-
nej od tej poprzedniej (pochodzacej jeszcze z czasow totalitarnych) toz-
samosci. W obu przypadkach mamy jednakze do czynienia z dziataniem
kompleksu wojny, bardzo skomplikowanego w swoich nastgpstwach,
ale mimo to fundamentalnego dla samoswiadomosci bohaterow.

Tak wigc wyniesiona z przeszto$ci trauma wydziedziczenia spoty-
ka si¢ w owych powiesciach z potrzebg zyskania przez jej protagonistow
zupelie nowej tozsamosci. W ten sposob udaje sie obojgu pisarzom wy-
razi¢ sytuacj¢ postzaleznosciowego uwiktania i zarazem opisaé proby
emancypacji jednostek juz po krachu systemu totalitarnego.
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Pe3ome

[IpenmeTom aBTOPCHKOI pedieKcii B il mpaili € BUOpaHi mpooieMu
YKpaiHCBKOT JIiTepaTypH — BiJl €IOXH POMAHTU3MY 10 cydacHOCTi. On-
HAaK BOHA HE MPETCHIy€ HA CUCTEMATHYHHUU HAPUC ICTOPIi JIiTeparypH,
X04a iCTOPUUHO-JIITEpaTypHi Ta KOMIAPATUBICTHYHI Mapaeni IpucyT-
Hi y T/1i IUX po3MipkoByBaHb. BuOip mocrareil i TBOpiB OyB YUMHCHHI
3 OISy Ha 1X BIJMOBIJHICTH TIEPEJIOMHUM CHTYaIlisM, IO aHaJli30Ba-
Hi B KHHXKII, & TAKOXK MEPEKOHIMBOCTI OKPEMHX JIITEpaTypHUX (DaKTiB
y TEOKYJIBTYPHOMY KOHTEKCTI. 3a JpKepesio iHcmipalil aBTopa MpaBuiIH
MOMEHTH HEIPOCTOr0 BUOOPY, SKi JOBOIMIIOCS IMEPEKHUBATU YKpaiH-
CHKMM TIMCHbMEHHMKAaM Ta sKi 3aCBiT4yIOTh ITOCTYIIOBE JOJIAHHS 3ary-
MIHKOBOCTi YKpaiHCBKOI HAILlIOHANBHOI KYJIBTYpH, 1i BUXiJ 3-TIiJ THCKY
KOJIOHIAJIBHOI MiJIENNIOCTI.

XyIoKHS JIiTeparypa JOCTIHKeHa TYT 3 OISy 11 BIAKPUTOCTI Ha
CBIT, CTOCYHKIB 3 TPaJIMIII€I0 Ta 0araTOKyJbTYpHHX BIUIMBIB. 3 OJHOTO
00Ky, L1e BUKJIMKA€E MOTpeOy MUIIbHILIE MPUAUBUTHUCS 10 0COOIUBOCTEH
TBOPCHHS BJIACHOI KOJICKTHBHOI IIEHTHYHOCTI B YKPaiHCHKOMY IHUCh-
MEHCTBI, 30KpeMa Ti€l, 1[0 peasi3y€eThesl B POMAHTHYHIN 1/1€010TiT Hapo-
Ity. 3 IHIIOTO OOKY, HIeThCS PO MEPETIOMHY 1HTEHIIII0 PO3PUBY 3 Tpalu-
Ii€r0 B ii KOHCEPBATUBHOMY PO3YMIHHSI 31151 KYJIBTYPHOT BITKPHTOCTI,
PO OCYYaCHEHHs JITeparypy B YSBICHHI 11 YUTBHUX NPEICTaBHHUKIB,
a came BOHH € reposimu i€l KHKkH — Tapac IlleBuenko, [Ban @panko,
Jlecsa Ykpainka, Bacuns Credanuk, Bacuips Cryc Ta iHImIi.

JIBi 3ramani Buiie mpoOieMHI BY37IH MPEACTABICHI Y CTPYKTYpi
JBOX 4acTwH mpati. [leprra Mae Ha3zBy Maiticmpu i mpaduyis. Y Hii
MIOKa3aHo, SKUM YMHOM IOCTYHOBO, ynponosxk XIX ta mouatky XX
CTOJITh Oysio Bepu(iKOBaHE came MOHATTS TPaauIlii KylIbTypHu. 3are
B Apyrid yactuHi npaui — V 6ixk Okyudenmy — yBary 30CepenKeHO
Ha II0pa3 CHIIBHIIINX 3aXiIHUX BIUTHBAX, 1[0 CIIPHUSIIOTH 3MiHIOBAHHIO
yKpaiHcbkoi siTepatypu XX CTOMITTS, HE3Ba)KAIOUN Ha MPUKPI KOJIOHI-
aJbHI 00CTaBUHMU, 110 3yMOBIIOBAIIN 130JIAIIII0 BT 3aX0/y, Ta KOPCTKY
[EH3YPY B PaISHCHKIH MEPio.
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V Tperiit yactuHi KHWKKH [locmmodepui Hapamusu aBTop 3BepTa-
€THCSI IO TPEH/IIB aKTYyaJIbHOT JIITEpaTypHOT TBOPUYOCTI, NTYKAIOYX B Hil
BiJI3epPKaJICHHS TOCTMO/IEPHOT arMoc(epH, 110 OB’ sI3aHa 3 IePiooM
He3zanexxHoCTi B OCTaHHI JECATUIIITTA, 30KpeMa Ha 1o4yaTrky XX CTOJIIT-
Ts1. CIIIIBHOIO 03HAKOIO 310paHUX y KHIXKII €CEiB € 30Cepe/IKEeHHs yBa-
T'H Ha TBOPAX, SIKi paHime Oyiu HeO0OLiHeH], a00 3aMydeHHS TaKUX 1H-
TEpIpETaiiHUX ACIIEKTIB, K1 BUAAOTHCS HAHOLIBII NMPUIATHUMH IS
CY4YaCHOTO Ti3HAHHS YKPATHCHKOT JIITEpaTypH B KOHTEKCTI 1HIITHX HAIliO-
HAJIBHUX Ta PETiOHaIBHUX KYIBTYP.

B ecei npo iponito i nadoc B octanHix Bipmax Tapaca IlleBuen-
Ka MiJIaHO0 CyMHIBY MOIIMPEHY AYMKY PO MepeBa)KaHHs HaI[lOHAJb-
HO-TIATPIOTUYHOTO madocy B moe3ii HaAWBHIATHINIOIO POMaHTHKA, BH-
3HAHOTO MTPOPOKOM CYJacHOiI YKpaiHu. I[poHIUHI Macku moeTra Tak camo
XapakKTepHi Ui WOro My3H, sIK 1 BTUIeHHS marpioTu3my. llleBueHko,
SIK BUSBISIETHCS, JTOCKOHAJO MOCIYTOBYETHCS IPOHIYHOIO PHTOPHKOIO,
B TOMY TaKoX 3acobamu camoipoHii. Taki ipoHIYHI MacKu moeTa BHs-
BUJIMCH IIUJIKOM €()eKTHUMH, BOHU CXHJISIOThH JI0 HOBHX 1HTEpHpeTaliii
Horo TBOPIB.

CriocTepiraroun aHTHYHI 00pasu B Apamaryprii Jleci Ykpainku aB-
TOpP 3BEPTAETHCSA IO HOBATOPCHKOTO MPOYUTAHHS KIACHYHOI TPauiii,
10 OyJ10 3aIpPONOHOBAHE PAHHIMU MOJIepHicTaMH. B ykpaiHChKii JtiTe-
parypi et MotuB OyB opuriHaipHO npenctaBieHuii Jlapucoro Kocay,
TaK camo K y MOJIOIOTIONbCHKIH HOT0 TOCKOHAJIO penpe3eHTyBalu Apa-
mu Cranicnasa Bucnsaeskoro. OciOHy yBary aBTopa KHUXKKH TYT IPH-
Beprae Mi npo 3arubens Tpoi, peiHTepnpeToBaHMA Y IpaMaTHUIHIH 110-
eMi Kaccanopa. AJkxe BIH HalOIBIIOK MIpOIO BiJIIOBIJIAE JTYXOBHIH
atMocdepi i KylnbTypHIl cHuTyallii pyOexy CTONITh, 30KpeMa 3MiHi CBi-
TOMNISAIB Ta OKOJIiHB B YKPaiHCHKOMY CYyCIIJIbCTBI.

B ecei I yyynvwuna 6e3 exzomuxu 31CTaBIeHO Ba PaIUKaIbHO BiJl-
MiHHI 00pa3u pigHoro kpato Bacmis Credanuka. Takum 4MHOM BHIA-
€TBCS CIYIIHAM ITOKA3aTH XYyIOXKHIO OPHTiHAIBHICTH MaiicTpa yKpaiH-
ChKOi HOBEJIX MoyaTtky XX cToiiTTs. Ha BimmiHy Bij 6arathbox Cy4acHUX
oMy mutiiB, CTe(aHUK HE 3aXOILTIOETHCS KPACOIO MPACIIOB’ THCHKHX
3BHYAIB Ta SCKPaBOi OOPSIOBOCTI TyLyJiB, MepeiiMaounch HaTOMICTb
30BCIM IHIMIKM. Y HOT0 TBOpax 300pakeHo I'yiynsmuHy 63 HOBEpXOBOT
€K30THKH, ajie 3 HATOJIOIICHHIM JIpaMH MTPOKUBAHHS i €K3UCTEHIIIT Tie-
pECiYHOTO TyIlyJia, IpaBa Ha CIIPOTHB CYYaCHOMY CBITOBI i )KOpPCTOKIi
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[UBLTI3AIMI1, SIKa HUIIUTG 1 PyHHYE HOTO BIACTHBHU MPOCTIP, pUpPIKae
Ha JIOJTFO NIPUOIYIN i BUTHAHIISA Y BJIACHIN BITYH3HI.

OCMHCITIOIOUN 3acalHUYy KaTEeTOpito mimesis y KpUTHIHO-JTiTepa-
TypHill aymii IBana ®@paHka, BUNIaia€ OKPECIUTH KiJIbKa LIKaBUX KOH-
TeKCTiB. Ajpke caM PpaHKo OyB aKTUBHUM 1 Pi3HOOIYHUM JIITEPATOPOM,
MUCcaB BipIIi, MOeMHU, POMaHH, IPaMHU 1 T. iH., @ HOTO €CTETUYHI OIS
3a3Hald HEWMOBIPHOI €BOMIOII1. 3 1HIIOTO OOKY, BAPTHM 3aXOMy € I0-
PIBHSHHS HOro HaWICTOTHIMIMX OIIHOK JITepaTypHOi MaWCTEpHOCTI
3 TEOpIi€r0 OararoImapoBOCTi JiTeparypHoro oopa3y Pomana IHrapaena.
YV 1poMy BUMNAJKy 3ayBa)XMMO MOAIOHICTh mocTynaTiB PpaHka 3 po3y-
MIHHAM CYTHOCTI JIiTepaTypH, L0 3acBiUeHE y 3HAMEHUTIH npami -
rapaena Ilpo aimepamypro-xyoooicuitt meip (1931), mpuuomy 115t mozio-
HICTh BUHUKA€ HA TOMY IPYHTI, IO TyMKa OOMIBOX JIOCJITHHUKIB Oyia
MIITHO TTOB’s13aHa 3 €BPOMEHCHKOI0 MUCIUTEIFHOIO TPAAUIIIEIO Ta 3HAT-
HOIO MIpOIO ONUpaacs Ha JOCBII XyIOXKHBOI TBOPYOCTI JOOH MOzep-
HI3MY.

VY 300paxeHH] TBopuoi mocraBu Bacuna Cryca, onHOro 3 repois
MTOKOJIIHHS IIICTACCSITHUKIB, TUCUJICHTA i TIOMITUYHOTO B’SI3HS, TBOP-
YicTh KOTpOTo Oyja HAHOBO BIIKpHUTa Bke B repiox HesamexHocTi
VYkpainu, npeaMeToM peduiekcii JOCTiTHUKA CTae PUHITUIIOBUN OKITH-
neHTanisM mnoeta. Ilarpiotnana midosnorizamis CTyca crana CBOEpif-
HUM yOCOOJIGHHSIM y HOr0 MOCTaTi CTEPEOTUITHOTO YABJICHHS MPO Lije
MOKOJIIHHS, CIIPOOOI0 JI0MAcyBaHHS OCOOMCTOCTI MOETa 10 THIIOBOTO
3pa3ka, BU3HAHOTO YKPAaiHCHKUM CYCIJIbCTBOM, — My4Y€HHUKa, “‘cnHa Ta-
paca”. Ha BimMmiHy Bix mporo crepeotuiry, CTyC B aKTyalbHOMY IpO-
YUTaHHI [MOCTAE TPUHIMIIOBUM 3aX1JIHUKOM, III0 3aB3SITO OOPEThCS 3a
MOJIONIaHHS KYJBTY HAPOJHOCTI B HOTO MPUMITUBHOMY PO3YMIiHHI, IO
6y110 TmomysspHe cepen mokomuHsa 1960-x pokis. Moro moesis gocko-
HAJIO MIEPETYKYETHCS 3 LIJIOI0 CBITOBOIO JIITEPATYPOIO, KOPEIIIOE 13 3aca-
JIaMH XPUCTHSIHCHKOT €THKH Ta Cy4acHOI0 €CTETUYHOIO JTyMKOIO 3aX0.y,
110 Ja€ MiACTaBH 3 ONTUMi3MOM AUBUTHCS HA IEPCHIEKTUBY HOBUX MOX-
JMBUX IHTEpIIpeTalliii TBopuocTi MarcTpa. Takuii okiuaentanizm Cry-
ca BHSIBUBCS HE TaK CIyIIHHUM, SK IPOPOIHM.

[Hmy imocrack AMCUACHTCHKOTO PyXy penpesentye Ipuropiit Uy-
0aif, yiiibHA TIOCTATh JIbBIBChKOTO anzaerpaynay 60-70-x pokis XX cro-
mitta. Tlo3unis YyOas Bumsgana siK IiKaBe MOEIHAHHS IIISXETHOTO
OyHTY 3 TBEpPE300 OIIHKOK 3aCTOM0 iHTeJIeKTyanbHOoro KUTT B CPCP,
10 TaKuii GYHT YHEMOJIHBIIIOBANA. MIOT0 MpOTECT, 10 BHSIBUBCS CIIO-
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4aTKy B TBOPYii aKTUBHOCTI, OpTraHi3allii TypTKa yTAEMHUYEHUX MHTIIIB
MOJIOZIOT TeHEepallii, a 3roI0M MEPEHIIIOB Y MOBYAHHS i Bi4ai, 3pajiKye
IMOOKHH TyMaHi3M Ta MePeKOHAHHS B MOPAJIbHIH MepeMo3i, ajie TaKox
Bpaxkarody 0€33aXUCHICTh Iepel] MaHYIOUYUM Y PaJsHCHKOMY CYCIilb-
CTBI 3710M.

[epion Hezanexxnocti YKpainu 3yMOBHB Bpa)karoui 3MiHH B JiTe-
parypHO-MHUCTEILKOMY KHUTTi. HallOIbIl MEepeKoHIMBO MPO i€ CBif-
YUTHh TBOPYICTH MOKOJIIHHS Hesane:kHocCTi, mpecTaBlIeHa TYyT MOSTOM
i mpo3zaikom Cepriem XKamanom. [Toxoastuu 31 Cxony Ykpainu, XKagan
300pa3uB Croci0 KUTTSA TOTO PErioHy SK TPHUBAaHHS MOMIDK MHUHYIUM
(BmactuBO, MihoM paasTHCHKOI iCTOpIT, 1110 TBEPAUB PO 3aMOXKHE 1 Ia-
CIIMBE JKUTTS POOITHUYOTO KJacy) Ta JE30PI€HTAL€I0 B Cy4acHOCTI,
10 3MIITHIOE HOCTAJIBII0 32 COBKOM. 3 YCIEK0 CEpHO3HICTIO CIOCTEpi-
ra€ MACbMEHHUK JIPATIBIMBY PO3KOJIOTICTh CBOIX 3eMJISKIB MOMIX Po-
cietro i €BPONOIO, MOMDK XPUCTHSHCHKHUMH IIIHHOCTSIMH 1 (hopMaIliero
homo sovieticus. Yloro OI[IHKY TITBEP/IKYIOTHCS TPATIYHUMH TTOTISIMHU
Ha JloHOaci, Ae ocTaHHIM YacoM TPUBAa€ KpHUBaBa i jkaxjMBa BiifHa.

IIpobGnemi BiifHM MPUCBSYEHO TAKOXK OCTAHHIN €ceil KHMKKH. Xoua
MIUTIapHUH JUCKYPC € TOCHTh aKTUBHUM y €BPOTICHCEKOMY poMaHi XX
CTOJITTS, MPOTE B YKPaTHCHKIM JiTeparypi BiH OyB BiTHOCHO MTACHBHHUIA.
B ocranHi poku Oynu omyOsiKOBaHI BiZIOMI POMaHH, IO MOPYIIYOTh
pobJeMy BiiiHH — TaKk caMO MUHYIIOI, SIK 1 MOXKJIMBOI B MailOyTHbOMY.
IxHe 3HAYEHHS BUABUIIOCS B YOMYCh IOCYTHEOMY TTPOBiieHIHIM. Xa-
paxTepHo, 10 cy4acHi nucbMeHHukH Jlina Kocrenko, Okcana 3a0yXko,
Bacunp Hlxmsip, Cepriit [1anTrok, Bomomgumup Jluc mockoHano 306pas3u-
T Y CBOIX TBOPAxX Ty BHYTPILIHIO HAIPYXKEHICTb, IO IPUTAMaHHA Cy-
CHUIBHIN cuTyalii YkpaiHu B OCTaHHIN 4yac. Pa3om 3 TuM izeiiHO0 J10-
MIHAHTOIO LIUX POMAaHIB € T'yMaHICTUYHA MO3MIIif, 1110 BUPAXKA€E CIIPOTUB
JIFOJIMHU BiiHI, HACHJILCTBY Ta 3JI0YMHAM.



Jarostaw Poliszczuk, Ukrainian Crossroads. Studies, Edited by Ja-
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SUMMARY

The present volume gathers texts written by Professor Jarostaw
Poliszczuk, a notable historian of literature from Kiev.

He was born in 1960 in Korzec, Rivne Raion, in Ukraine. Having
obtained a degree in Ukrainian literature at the University of Humanities
in Rivne, he became a PhD student at the National Pedagogical Univer-
sity in Kiev, where he defended his dissertation in 1990. His postdoc-
toral thesis was submitted at the Institute of Literature, the Ukrainian
National Academy do Sciences in 2000. From 2001 to 2011 Professor
Poliszczuk worked in the Chair of Ukrainian Studies at the Jagiellonian
University in Cracow, where he supervised two PhD and over thirty MA
dissertations. At present he is Head of the Chair of Ukrainian and Com-
parative Literature at the Institute of Humanities, the Borys Grinczenko
University in Kiev.

He has published nine monographs, e.g. Mythical Horizon of
Ukrainian Modernism (Ivano-Frankovsk 1998, 2002), Literature as
a Geo-Cultural Project (Kiev 2008), Among Discourses and Discus-
sions (Kharkiv 2008), Re-Visions of Memory (Lutsk 2011). He has
published numerous articles in foreign journals, translated Aleksander
Fiut’s Encounters with the Other (Kharkiv 2009) and edited the volume
Ucraina Irredenta. Literature and Language of Ukraine in the Twentieth
Century (Cracow 2011).

Professor Poliszczuk is a renowned specialist in Ukrainian studies,
literary theory, comparative literature as well as interdisciplinary studies.

The present volume comprises three chapters dedicated to clas-
sics of nineteenth-century Ukrainian literature, the turn towards the
west in twentieth-century Ukrainian literature, and postmodern fiction
respectively:

Part One. Masters vis-a-vis Tradition

1. Irony and Pathos in Taras Szewczenko’s Late Poetry

2. The Antiquity Reconsidered in Lesi Ukrainka’s Drama

3. Wasyl Stefanyk’s Hutsuls-Land without Exoticism
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Part Two. Towards the West

1. The Notion of Mimesis in the Critical Thought of Iwan Franko
and Roman Ingarden

2. Radical Westernism of Wasyl Stus

3. Hry¢ko Czubaj and Lvivian Underground of the 1960s and
1970s.

Part Three. Postmodern Narrations

1. Trauma of Time and Disappearance of Space According to Ser-
hij Zadan

2. The Rhetoric of War in Contemporary Popular Novels

Professor Jarostaw Poliszczuk has been coordinating the coopera-
tion between the Institute of Humanities at Boris Elirczenko University
in Kiev and the Chair in Philological Studies at the Faculty of Philology,
the University of Biatystok, where the volume is published. Ukrainian
Crossroads. Studies is meant for all those interested in modern Ukrainian
culture and literature and the contemporary context within which this
culture and literature is developed (the Crimean Peninsula, the Donbass,
the war), as well as for researchers in Slavic, Ukrainian and Polish stud-
ies. The book has been edited by Professor Jarostaw Lawski and Michat
Siedlecki (PhD) from the Chair in Philological Studies “East-West.” The
texts were either written in Polish or translated into Polish by Professor
Poliszczuk and his team. We remain hopeful that this publication will
initiate a whole new (sub)series, “Ukrainian Studies,” introducing Pol-
ish readers to the contemporary Ukrainian humanities.



NOTA O AUTORZE

Prof. dr hab. Jarostaw Poliszczuk — uro-
dzit sie¢ w roku 1960 w miasteczku Ko-
rzec w obwodzie réwienskim na Ukra-
inie. Po studiach z filologii ukrainskiej na
Uniwersytecie Humanistycznym w Row-
nem zostat doktorantem Narodowego Uni-
wersytetu Pedagogicznego im. Mychajly
Dragomanowa w Kijowie, gdzie w roku
1990 obronit pracg doktorska. Rozprawe
habilitacyjng przedtozyt w Instytucie Li-
teratury im. Tarasa Szewczenki Narodowej Akademii Nauk Ukrainy
w roku 2000.

W latach 2001-2011 byt pracownikiem w Katedrze Ukrainistyki
Uniwersytetu Jagiellonskiego w Krakowie, gdzie wypromowal dwoch
doktoréw oraz ponad trzydziestu magistrow filologii ukrainskiej. Obec-
nie kierownik Katedry Ukrainskiej Literatury i Komparatystyki w Insty-
tucie Humanistyki Kijowskiego Uniwersytetu im. Borysa Hrinczenki.

Autor dziewigciu wydanych drukiem monografii, w tym: Migono-
SIYHUL 20pU30OHM YKPAiHCbK020 ModepHismy (Horyzont mityczny ukra-
inskiego modernizmu, Iwano-Frankowsk, 1998, 2002) Jlimepamypa ax
eeokynomypHuil npoexm (Literatura jako projekt geokulturowy, Kijow
2008), 3 ouckypcis i ouckyciti (Posrod dyskursow i dyskusji, Charkow
2008), PEsizii nam smi (REwizje pamigci, Luck 2011). W dorobku na-
ukowo-badawczym ma takze liczne artykuty w czasopismach zagra-
nicznych, thumaczenia z polskiego, w tym przektadu pracy Aleksandra
Fiuta Spotkania z Innym (Charkéw 2009). Redaktor tomu zbiorowego
Ucraina Irredenta. Literatura i jezyk Ukrainy w XX st. (Krakow 2011).

Jarostaw Poliszczuk jest znanym specjalista w zakresie ukrainisty-
ki, teorii literatury oraz komparatystyki literackiej, inspiratorem badan
o charakterze interdyscyplinarnym. Stale wspotpracuje z uniwersyteta-
mi w Polsce, Stowacji, Czechach, w tym z Katedrg Badan Filologicz-
nych ,,Wschod — Zachod” Uniwersytetu w Bialymstoku. Koordynator
ukrainsko-polskiej wspotpracy naukowej, recenzent licznych prac na-
ukowych, dysertacji doktorskich i habilitacyjnych.
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W stosunku do badan nad literaturg ukrainska XX i XXI wieku — kompa-
ratysci, o ile nie sg bezposrednio zwigzani z literaturg ukrainska, byli wta-
Sciwie bezradni, nie majac jakiego$ przewodnika, podrecznika, historycz-
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zbrojnej walki o wolno$¢ suwerennej juz przeciez Ukrainy. [...]

Wartoscig tej ksigzki jest przede wszystkim przedstawienie wielu r6z-
nych $wiatow dostepnych wspotczesnej literaturze ukrainskiej. Okazuje
sig, ze jest to literatura nowoczesna, opatrzona juz swoja hermeneutyka,
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komitym przewodnikiem po humanistycznej mysli wspotczesnej Ukrainy.
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a mys$l teoretyczna krytyki ukrainskiej ujawni swe mato dotad poznane
spojrzenie na nowoczesne kierunki w sztuce i mysli humanistycznej.

Z Recenzji prof. dr hab. Wlodzimierza Szturca
(Uniwersytet Jagiellonski, Krakow)

Jestem pewna, ze praca prof. Jarostawa Poliszczuka Ukrainskie rozstaje.
Studia po jej ukazaniu si¢ w Polsce wywota dyskusje podobne do tych, ja-
kie zawsze towarzysza publikacji ksigzek tegoz autora na Ukrainie. Nalezy
mie¢ taka nadzieje, szczegolniej w kontekscie tej wielkiej sympatii wobec
Ukrainy i Ukraincow, ktora ostatnio rodzi si¢ w spoteczenstwie polskim.
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(Narodowy Uniwersytet Lingwistyczny, Kijow)
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