Mariusz M. Le$

Uniwersytet w Bialymstoku

KOBIETY I KOBIECOSC W FANTASTYCE NAUKOWE]

Obraz kobiecosci w fantastyce naukowej nie jest mozliwy do zadowa-
lajacego wyizolowania w kategoriach ,,problemu” czy ,kwestii”. Byt w tej
konwencji obecny od narodzin ze wzgledu na charakterystyczny dla niej
nacisk na konsekwentng kreacj¢ fantastycznego $wiata odmiennego od
»naszego '. Zatem, nawet jesli obraz kobiecosci nie stanowi pierwszego
planu kreacji, to zawsze jest rysowany jako wypadkowa innych czynnikéw.
Jesli przesuniemy akcent z kreacji na autorstwo, to trudno pomingc¢ tez fakt,
ze Frankenstein albo Wspdtczesny Prometeusz, powie$¢ uznawana czgsto za
jedno ze zrddel science fiction, a nawet powie$¢ otwierajacy t¢ konwencje?,
wyszta spod piéra Mary Wollstonecraft-Shelley, corki emancypantki Mary
Wollstonecraft.

Gdziekolwiek zdecydujemy si¢ zatem zacza¢, do jakiejkolwiek ksigz-
ki fantastycznonaukowej zajrzymy, po jakikolwiek film siegniemy, bedzie
to dobry punkt wyjscia analizy obrazu kobiecoéci w ramach nazwanej
konwencji. Nie chodzi tu przy tym o logike podejrzliwosci, szukajacy zna-
czenia w tym, czego autor zdaje si¢ unika¢, chodzi raczej o konsekwencje
wymogu fantastycznego $wiatostworstwa, zasady, wedtug ktorej pisarz, po-
dejmujacy sie tworzenia w ramach science fiction, silg rzeczy i na prawach
mocy jezyka (zwlaszcza dzigki mocy presupozycji), tworzy swiat ze stow,
ktdre napisal, ale takze z ich konsekwencji.

Oczywiscie, nawet jesli zaczg¢é mozemy gdziekolwiek, nie oznacza to, ze
zawsze dojdziemy do tych samych wnioskéw. Obraz kobiecosci zmienia si¢
bowiem bardzo dynamicznie, co mozna dostrzec juz po powierzchownych
$ladach - staje sie on coraz bardziej wyrazisty, poniewaz tematyka kobieca
coraz czgsciej ujawnia si¢ na pierwszym planie konstrukcji fantastycznych
swiatow. Ewolucja ta najwyrazniej zaznacza si¢ na linii trzech wspolbiez-

1 - . N . . s .
Przez ,nasz” $wiat rozumie¢ nalezy $wiat uznawany w akcie komunikacji literackiej za ak-

tualny, rzeczywisty, por. P. Stockwell, Poetyka kognitywna. Wprowadzenie, Krakéw 2006,
s. 131-133.

Zob. np. B. W. Aldiss, O pochodzeniu gatunku: Mary Shelley, przekt. ]. Kozak, [w:] Spér o SF,
red. R. Handke, L. Jeczmyk, B. Okdlska, Poznan 1989.
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nych i wspdlzaleznych procesow: ilosciowego przyrostu udzialu kobiet
w autorskim gronie fantastéw, awansu nauk ,,miekkich” (spotecznych i hu-
manistycznych) w inzynierii §wiatostwdrczej, wreszcie — popularnosci te-
orii feministycznych.

Nie mozna pomina¢ szczegdlnie interesujacego momentu, po przejsciu
i stabilizacji ,drugiej fali” feminizmu®, czyli na przetlomie lat osiemdzie-
sigtych i dziewiecdziesigtych ubieglego wieku, gdy pisarki zaczety sztur-
mowac branzowe nagrody literackie. Szczegdlng wyrazistoscig cechujg sie
owczesne kinowe i telewizyjne realizacje konwencji, a wsrdd nich Star Trek
z krélowa Borg.

Borg to fikcyjny sztuczny gatunek stworzony wtasnie na potrzeby uni-
wersum Star Trek. W jego pierwszej ekspozycji, w odcinku serialu Star
Trek: Nastepne pokolenie, zatytulowanym Q Who", Borg funkcjonuje jako
pozbawiona emocji ekspansywna sztuczna inteligencja, zdecentralizowany
umysl kolektywny ztozony z cyborgéw-dronow. Wydaje si¢ nie mie¢ celu
poza poszerzaniem swej domeny. ,,Bedziecie zasymilowani. Opor jest da-
remny” (,You will be assimilated. Resistance is futile™) - ta fraza stanowi
wlasciwie jedyny komunikat zwrécony na zewnatrz, wielokrotnie pézniej
w serialach Star Trek powtarzany. Pewno$¢ siebie opiera si¢ na $wiado-
mosci przewagi sitowej, ktora z kolei wynika z efektywnej jednomyslno-
$ci. W takim wariancie Borg sprawial wrazenie bezpiciowego (genderless
cyborg species®) superorganizmu, ktory poszerzal swoja domeng w sposob
»tautologiczny”, nie dopuszczajgc zmian i innosci, sitowo standaryzujac za-
symilowane istoty dzieki implantom. Twor to bezplciowy, a jednak wsréd
dronéw rozpoznajemy w przewazajacej wiekszosci meskie sylwetki huma-
noidow. Jak twierdzi Q, to nie s3 jednak ,,ani oni, ani one”

Film Star Trek: Pierwszy kontakt’, emitowany kilka lat pdzniej (w 1996
roku) zaskakuje widza pojawieniem si¢ , krolowej”, ktéra bezdyskusyjnie
przewodzi catemu supergatunkowi Borg. Umyst kolektywny upodabnia sie
przez to do roju. Decentralizacja okazala si¢ pozorna. Przewarto$ciowanie
to przypomina roznice miedzy utopig a dystopia, czyli miedzy iluzja egali-
taryzmu a cynicznym projektem efektywnego wyzysku. Wtadza w dystopii
postuguje si¢ jednoczesnie pokusg i brutalng silg, zawsze wmawiajac oby-
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J. Bator, Feminizm, postmodernizin, psychoanaliza. Filozoficzne dylematy feministek ,drugiej
fali”, Gdansk 2001, s. 36, 159.

Star Trek: The Next Generation (1987-1994), sezon 2, odcinek 16 - Q Who (1989).

Jesli nie zaznaczono inaczej, wszystkie przektady pochodza ode mnie - M.M.L.

M. Consalvo, Borg Babes, Drones, and the Collective: Reading Gender and the Body in Star
Trek, ,Women’s Studies in Communication” 2004, nr 2, s. 179.

Star Trek: The First Contact (USA, 1996).

[

ojektu pn.
Rozbudowa otwartych z v Biatymstoku - kontynuacja,

dofinansowanego inistra Edukacji i Nauki



Kobiety i kobiecos¢ w fantastyce naukowej 137

watelom swa intelektualng przewage. W przypadku kolektywu Borg retory-
ka prezentowana przez krolowg wydaje si¢ nadmiarowa, skierowana raczej
na zewnatrz, bo wewnetrzne wigzy zapewniane sa przez wszczepy. W filmie
Star Trek: Pierwszy kontakt w scenie kuszenia przedstawiciela ludzkiej cy-
wilizagji (a jest nim czlekoksztaltny robot Data, ktéoremu marzy si¢ czasem
czlowieczenstwo) wladczyni Borg wydaje z siebie ciche westchnienie, gdy
jej glowa faczy sie z ,,cyborganicznym” korpusem, westchnienie niegodne
glowy tak bardzo racjonalistycznej i pozbawionej emocji wspolnoty.

Sposréd wielu obcych cywilizacji i istot wykreowanych na potrzeby wie-
lu odston ikonicznego uniwersum Star Trek Borg wyrdznia si¢ efektywnos-
cig i przekonujgcym sprzezeniem wizerunku z przekazem. To zbidr istot
humanoidalnych ras przeksztalconych w cyborgi, pétorganizmy, pétma-
szyny. Wpisuje si¢ w niezaprzeczalny urok jednosci, stanowi perfekcyjny
przyklad realizacji samowystarczalnej utopii, a jednoczesnie — wyraz lgku
przed komunizmem?, podszyty fascynacja logika przetrwania, powielania,
dominacji i ekspansji. Borg znalazl si¢ w samym centrum nasycenia ame-
rykanskiej kultury nastrojami paranoidalnymi®. Wyraza wahanie miedzy
zdecentralizowanym zbiorowym umystem a zmilitaryzowanym rojem.
Przez intronizacj¢ krolowej tworcy wplatujg si¢ w ten skomplikowany we-
zel nadziei i lekow. Niekobieta kusi niemezczyzne, a przy tym oboje postu-
guja sie retoryka odwolujaca si¢ do czlowieczenstwa. Jego istotg zas wy-
daje si¢ by¢ intymne do$wiadczenie wlasnej cielesnosci, wymykajace sie
definicjom i ekspansywnej racjonalizacji.

Wymogi wyobrazni utopijnej, obejmujacej ,,egzomimetycznie”'® mozli-
wie jak najwiecej aspektéw konstrukcji fantastycznych spoteczenstw i kul-
tur'!, dobrze ilustrujg niezwykle zageszczenie znaczeniowe wspolczesnego
obrazu kobiecosci, prowadzace do niezliczonych interpretacji. W przy-
padku tutaj analizowanym pierwszorzedng role odgrywa aktywne tlo ca-
lej serii Star Trek oraz konwencji fantastycznonaukowej, w ktére uwikiane
zostaly postaci krolowej Borg, Seven of Nine, a takze Kathryn Janeway,
8 R Tindol, The Star Trek Borg as an All-American Captivity Narrative, ,Brno Studies in Eng-
lish” 2012, nr 1.

P. Knight, Conspiracy Theories in American History: An Encyclopedia, Santa Barbara 2003,
s. 259. ,,Kulturowa paranoja” to zjawisko w amerykanskiej (ogélniej — zachodniej) kulturze
trwale, powraca ono ze zdwojona sita w momentach odczuwalnego leku przed utrata spotecz-
nej kontroli nad demokracja.

Egzomimetyzm oznacza tworzenie fantastycznych rzeczywistoéci i opisywanie ich bez bezpo-
$redniego odniesienia do ,naszej” rzeczywistosci, A. Zgorzelski, SF jako pojecie historycznoli-
terackie, [w:] Spér o SF...

»[Gender] always intersects with other social hierarchies, including race, class, and sexuality”,
R. Calvin, Feminist SF, ,SFRA Review” 2010, nr 3 (294), s. 4.
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pierwszej kobiety w Star Trek pelnigcej funkcje dowddcy miedzygwiezd-
nego statku'?. Te trzy postacie tworza interesujgcy wzdr na tle ,,zmaskuli-
nizowanego” wczesniej uniwersum. Z pewnoscia pierwszenstwo przyznaé
nalezy krélowej Borg, zwlaszcza ze wprowadzona zostala w atmosferze za-
skoczenia, a jej debiut w scenie kuszenia Daty zastuguje na osobne notatki.
W kreacji tej postaci seksualnos¢ taczy sie z racjonalnoscig Borga. Ow-
szem, krolowa kusi androida, w ktorego wyposazeniu charakterologicz-
nym scenarzysci umiescili powracajgce marzenie, by stac si¢ czlowiekiem.
Oferuje mu zmystowe przyjemnosci: ,,You are familiar with physical forms
of pleasure?”, ale jednoczesnie swiadomie wykorzystuje swa seksualnos¢
do osiagniecia zalozonych celéw, sama siebie definiujac jako ,,czynigcg fad
z chaosu” (,,I bring order to chaos”). W tym wymiarze przypomina wczes-
niejsze, zwlaszcza te z ,oryginalnej” serii", schematy postaci kobiecych,
instrumentalizujgcych swg kobiecg atrakcyjnos¢ albo instrumentalnie po-
traktowanych (granica jest bardzo nieostra). Mia Consalvo uwaza posta¢
krolowej za gest wycofania, krok wstecz!* w strone takich wtasnie kreacji
uznawanych za seksistowskie. Posta¢ ta pozwala nam jednak uzmystowi¢
sobie istnienie podstawowych dylematéw zwigzanych z obrazowaniem
plci. Poza tym, krélowa nie jest po prostu powtorzeniem tamtych krea-
cji, bo - pamigtajmy - wystepuje juz z innej pozycji. W jej przypadku nie
mamy juz bowiem watpliwosci - to ona jest podmiotem, czynnikiem ak-
tywnym, nie podlega instrumentalizacji, przynajmniej na poziomie fikcyj-
nej rzeczywistosci.

Seven of Nine wystepuje z innej pozycji. To uwolniona z kolektywu
Borg istota, przedtem niewatpliwie kobieta, odznaczajaca sie kobiecymi
przymiotami w sferze cielesnosci i ubioru', lecz niewykazujgca przy tym
jakiegokolwiek zainteresowania seksualnoscig i nieobjawiajgca wrazliwo-
$ci uczuciowej przypisywanej tradycyjnie kobietom. Pte¢ w jej przypadku
jest przypisywana z zewnatrz, nie okresla osobowosci, staje si¢ wrecz wy-
zwaniem kolidujacym z poczuciem tozsamosci's.

12wy, edycji serialu z cyklu - Star Trek: Voyager (1995-2001).

13 Prez oryginalna seri¢ (,the original series”, w skrocie TOS) rozumie si¢ pierwszg serie, nad
ktora czuwal jej tworca, Gene Roddenberry, w ktorej kapitanem Enterprise byt James T. Kirk
(w ,oryginalnej” linii czasowej).

M. Consalvo, op. cit., s. 184.

Szczegdlowo omawia je, na moje szczgécie, Mia Consalvo, ibidem, s. 186.

»Gender is something to be performed or acted out, not a given, immutable part of our be-
ing. As a drone. Seven of Nine was not constructed as a gendered creature, and so was not
required to «perform» a gender, or engage in gendered activity”, ibidem, s. 185.
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Jesli nawet postaé krélowej Borg uzna¢ za ,krok wstecz” i powrdt do
obrazu przerysowanej femme fatale, to wlasnie Seven of Nine wydaje sie
realizacjq idei ,trzeciej plci’, czyli wyjSciem poza binarnos¢ opozycji me-
skosci i kobiecosci. Ta trzecia opcja destabilizuje pola deskrypcji obu pici,
w tym przypadku poprzez wprowadzenie nienaturalnego czynnika techno-
logii, kreacji ukierunkowanej na realizacje¢ zalozonego celu. ,Opcja trzeciej
plci” (third gender option'”) wyzej stawia zatem logike celu niz logike przy-
czyny, nie porzadkujac jednak przy tej okazji opozycji dwdch pici, prowa-
dzi raczej do poczucia kryzysu i poznawczej niepewnosci. Przy dominacji
celu nad przyczyng plec i cielesno$¢ stajg si¢ elementami kodu semiotycz-
nego, ktory wykorzystuje technologie jako narzedzie redefinicji kulturowe-
go znaczenia samodefiniujgcego si¢ indywiduum. Wymyka si¢ ono przez
to dualizmowi (dymorfizmowi) plci. Tak mozna rozumie¢ tezy sformu-
lowane przez Donne Haraway w stynnym Manifescie cyborga, w ktérym
hybrydyczno$¢ nie oznacza pogodzenia przeciwienstw, nawet w ramach
coincidentia oppositorum, ale preferuje autoironi¢, wyodrebnianie i kul-
tywacje sprzecznosci, radykalng niepewno$¢. Nie chodzi tu zatem o de-
konstruowanie tradycyjnej opozycji, ktéra juz przedtem definiowala kul-
turowe znaczenie plci, lecz o przekroczenie granicy, definiowanie na nowo
w obliczu mozliwosci, jakie daje symbioza organizmu i maszyny, radykalny
posthumanizm®.

Kreacja przywolanych wyzej postaci nawigzujacych do norm kobie-
cosci w Star Trek umieszczona zostala na tle aktywnej tradycji konwencji
fantastycznonaukowe;.

Najblizszym kontekstem jest oczywiscie ewoluujaca w ciggu kilku-
dziesigciu lat seria filmow i seriali wspdttworzacych fantastyczne uniwer-
sum Star Trek. Pierwsza seria (wspomniana wyzej ,,oryginalna” seria), jak
wszystkie kolejne, jest znakiem swych czaséw i kultury, waha si¢ migdzy
postepowoscig a konserwatyzmem w przypisywaniu rol spotecznych oraz
w okreslaniu relacji migdzy plciami i gatunkami, czyli migdzy ,,swojskim”
i obcym. Zazwyczaj serial ten uznawany jest za demonstracje utopijnej,
pacyfistycznej wizji zwycigstwa zachodniego modelu demokracji. Na dru-
gim planie twdrcy ,,oryginalnego” serialu umiescili czarnoskoéra porucznik
Uhure, ale jednoczesnie przypisali jej wizerunkowi hiperbolizowane atry-
buty cielesnej seksualnos$ci. Krytycy wskazujg na asekuracyjnos$é tworcow
serialu generujaca dylematy i sprzecznosci. Postaci kobiece, nawet jesli zaj-
mujg centralne miejsce w fabutach, takze jako epizodyczni obcy, najczgsciej
17

B. Attebery, Decoding Gender in Science Fiction, New York 2002, s. 8.
8 ws. Haney, Cyberculture, Cyborgs and Science Fiction, Amsterdam - New York, s. 10.
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utrwalajg wzorzec fermme fatale lub wzorzec slabej fizycznie, empatycznej
istoty. Nadzwyczaj fatwo poddajg sie tez urokowi kapitana Kirka, ktore-
go seksualno$¢ takze podlega hiperbolizacji. Funkcje spoteczne i miejsce
w hierarchii stuzbowej utrwalaja ten obraz: Uhura przypomina ,,kosmicz-
ng recepcjonistke’, a pozostale postaci kobiece realizujg standardy kobiece-
go piekna oraz wzorce zawoddw ,,kobiecych™.

Sytuacja do pewnego stopnia powtarza si¢ w serialu Star Trek: The Next
Generation (20 lat pdzniej), mimo widocznych préb umieszczania po-
staci kobiecych wyzej w hierarchii stuzbowej?. Deanna Troi, jedna z klu-
czowych postaci w zalodze kierowanej przez kapitana Pickarda, petni funk-
cje doradczyni dysponujgcej charakterystycznymi dla jej rasy zdolnosciami
empatycznymi. Komandor porucznik Beverly Crusher petni za$ funkcje
gléwnego oficera medycznego. Jedyna kobieca posta¢ wylamujgca sie ze
schematu spotecznej roli przypisywanej kobietom - porucznik Tasha Yar,
oficer ochrony, wyrdzniala si¢ takze wizualnie — krétkimi wlosami i spod-
niami®'. Emocje towarzyszace wprowadzeniu tej postaci szybko przygasty,
a sama postac zaczela petni¢ wytacznie funkeje ,,znacznika” postepowosci.
Aktorka - Denise Crosby - zmeczona jednostronnoscig kreacji, zrezygno-
wala z udzialu w serialu tuz przed koncem pierwszego sezonu. Role ko-
biece wzmocnily sie w nastepcy Nastgpnego pokolenia, czyli w serialu Star
Trek: Deep Space Nine, ale prawdziwy przelom nadszed! dopiero w Star
Trek: Voyager w kreacji kapitan Janeway. Premiera serialu miala miejsce
w 1995 roku, a wiec rok przed premierg Pierwszego kontaktu i ,krolowej”
Borg na duzym ekranie.

Szersze tlo tych przemian stanowi ewolucja calej konwencji fantastycz-
nonaukowej, wyczulonej na ,kwesti¢” plci nie tylko ze wzgledu na wspo-
mniang przeze mnie na wstepie $wiatocentrycznosé, ale takze ze wzgledu
na androcentrycznos$¢ przypisywang tej konwencji, do pewnego stopnia
stusznie. Zdecydowali o niej gtéwnie wydawcy w okresie ustalania kon-
wencji w Stanach Zjednoczonych (lata 1920-1950), ktadacy nacisk na
okreslenie wyraznej grupy docelowej, ktorej okreslenie zresztg powinno
zawsze znajdowac si¢ w punkcie wyjscia optacalnych przedsiewzigé. Az
do lat szes¢dziesigtych ple¢ byta jednym z elementéw traktowanych bar-
dzo konwencjonalnie, wlasnie ze wzgledu na dominacje mezczyzn wsrdéd

19

M. Consalvo, op. cit., s. 179.
20

O s$wiadomosci wagi kwestii zwiazanych z picia $wiadczy zamiana frazy powtarzajacej sig
w narracji otwierajacej odcinki ,oryginalnego” serialu Star Trek: ,to boldly go where no man
has gone before” na posta¢ neutralna: ,to boldly go where no one has gone before”

2 Widzowie pamietajacy ubior porucznik Uhury docenia roznice.
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publicznosci i autoréw?. Autorki nie ujawniaty imion badz postugiwaly
sie pseudonimami, np. C(atherine) L. Moore, Andre Norton (Alice Mary
Norton), a pdzniej James Tiptree, jr. (Alice Bradley Sheldon).

Nie mozna jednak méwié o jednolitosci w ramach fantastycznonauko-
wej konwencji. Mimo statusu literatury ,taniej” i eskapistycznej, zawsze byt
ijest w niej obecny nurt eksperymentu myslowego i stylistycznych reorien-
tacji. Warto pamieta¢, ze juz w 1944 roku opublikowana zostala nowela
C. L. Moore No Woman Born, ktéra zapowiadata popularng feministycz-
na cyborgizacje lat osiemdziesigtych, w ktdrej znaki ptciowosci podlega-
ty relokacji®, taczac zenska identyfikacje (sprzezong z cechami psychiki)
z fizyczng silg i sztucznoscig (nienaturalnoscia)®. Z pewnoscig tez, nieza-
leznie od tadunku ideologicznego, fantastyka naukowa - konserwatywna
czy postepowa — przyczyniala si¢ do wzmocnienia §wiadomosci kultu-
rowej funkgji plci. Podobnie jak posta¢ krolowej Borg, kreacja bohaterki
noweli Moore opiera si¢ na sprzecznosciach i konfliktach, konfrontujac
nowatorstwo problematyki z tradycyjnymi rozwigzaniami fabularnymi
i narracyjnymi. Popularno$¢ pchata konwencje ku utrwalaniu spotecznych
norm, a wewnetrzna dynamika rozwoju konwencji sprzyjala uwalnianiu
wariantywnosci §wiatostworstwa (zawierajacego czesto daleko idgce spo-
teczne i kulturowe konsekwencje).

Fantastyka naukowa od poczatku potrafifa prowokowaé¢ do uznania
$wiata ($wiatéw) za poznawczy konstrukt, a fakt ten znacznie pdzniej
wykorzystali zwolennicy kulturowych konstruktywizméw rozmaicie na-
cechowanych ideologicznie. Konwencja ewoluuje bowiem w kierunku
pozorowania samodzielnosci fantastycznych swiatéw, czyli w strong ,.eg-
zomimetyzmu’, w ktérym fantastyka postuguje si¢ perswazyjnymi, nar-
racyjnymi technikami, charakterystycznymi dla realizmu. Dodatkowo,
jesli za poznawczo-ideologiczny wyrdznik science fiction uznamy chwyt
defamiliaryzacji i wyobcowania (estrangement®), to pewna doza agresyw-
nosci w pisarskiej ,,polityce informacyjnej” stuzy wypelnieniu istotowej
funkgji fantastyki naukowe;j.

Dzigki pelnemu uznaniu tego potencjalu science fiction sytuacja zacz¢ta
sie, takze pod wptywem szerszych przemian kulturowych, radykalnie zmie-

2 B Attebery, op. cit,, s. 5; A. Roberts, Science Fiction. The New Critical Idiom, London - New

York 2006, s. 75.

T. L. Wymer, Feminism, Technology, and Art in C. L. Moores “No Woman Born”, ,Extrapola-
tion” 2006, nr 1, s. 51-65.

4 B. Attebery, op. cit,, s. 6.

> D. Suvin, Poetyka science fiction, przekl. B. Okdlska, [w:] Spér o SF...
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nia¢ w latach szes$c¢dziesigtych XX wieku. Autorki literatury fantastycznej
przemowily pelnym glosem, a wiele z nich osiggneto status klasykow. Wsréd
nich znalazly si¢ Ursula K. Le Guin oraz Joanna Russ. W 1972 roku Russ
krytykowata konserwatywng wizje przyszlosci dominujacg w popularnej
fantastyce naukowej, okreslajac ja mianem ,,miedzygalaktycznych przed-
miesci” (intergalactic suburbia)®. Wyodrebnila powtarzajace si¢ struktury
dotyczgce rol plci, rasy i klas spotecznych, nieodbiegajace daleko od amery-
kanskiej codziennosci lat piecdziesigtych. Czesciowo zarzuty te byty spoz-
nione, bo fantastyka po ,nowej fali” w fantastyce brytyjskiej i po przemia-
nach stylistyczno-ideologicznych w amerykanskiej SF, ktorych znakiem
byta antologia Niebezpieczne wizje pod redakcja Harlana Ellisona, ulegta
daleko idgcym zmianom: tabu obyczajowe zostalo ostatecznie przelamane,
a fantastyka naukowa oddata si¢ w duzym stopniu fantazjowaniu na temat
odmiennych, mozliwych i niemozliwych, ale inspirujacych, konfiguracji
plci biologicznej i jej kulturowych uwarunkowan. W rodzimej fantasty-
ce naukowej podobne zmiany przypadly na lata osiemdziesigte ubieglego
wieku. Trzeba tu jednak zaznaczy¢, ze wizerunek kobiecosci w polskiej SF
stanowi zjawisko osobne i znacznie mniej interesujace z kilku wzgledow.
Po czesci przyczynila sie do tego dominacja Stanistawa Lema az do poz-
nych lat siedemdziesiatych”, a pdzniej — popularnos¢ tematyki socjolo-
gicznej. W tej ostatniej pojawialy sie postaci kobiece, ale nawigzywaty one
do specyficznego, symbolicznego (i wlasciwie instrumentalnego) obrazu
kobiecosci, obecnego w klasycznych antyutopiach i dystopiach. W latach
dziewiecdziesigtych sytuacja zaczeta sie¢ zmieniac?. Wiekszos¢ autorek li-
teratury fantastycznej przyciagnela jednak fantasy. O ,deficycie polskich
autorek science fiction” pisze Maria Glowacka”. Zauwaza ona nawet wy-
razny podziat wedlug klucza plci: ,Owa meskocentrycznos¢ przejawia sig
takze w dualnym podziale fantastyki, w tym, ze kobietom przypisuje sie
sfere fantasy, a obszar science fiction czyni sie domeng mezczyzn. Swiad-

26 7 Russ, The Image of Women in Science Fiction, [w:] Images of Women in Fiction, red. S. Cor-
nillon, Bowling Green 1972, s. 81; zob. tez: L. Yaszek. Galactic Suburbia: Recovering Women’s
Science Fiction, Columbus 2008.

= Nieche¢ Lema do seksualnej cielesnosci w kontekscie cyberfeminizmu przypomniata ostatnio
G. Gajewska, Arcy-nie-ludzkie. Przez science fiction do antropologii cyborgéw, Poznan 2010,
s. 279.

iz Zob. ibidem, s. 280-281.

M. Glowacka, Wstep do teorii trzech krggéw kobiecej prozy science fiction w Polsce. Na przykia-
dzie twérczosci Antoniny Liedtke i Anny Kanitoch, ,Wieloglos” 2013, nr 4, s. 122.
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czy o tym chociazby dominacja autorek fantasy nad tworczyniami prozy
science fiction™.

Wzrost rangi kobiecosci i problematyzowanie dominujacych w kulturze
Zachodu sposobéw jej postrzegania realizowaly si¢ w réznych, czgsto nie-
wspoétbieznych nurtach. Z jednej strony podkreslano range swoisto$ci spo-
lecznej roli kobiety i jej sposobu postrzegania rzeczywistosci, jak w kla-
sycznych nowelach Pameli Sargent Rwij bigkitne réze (Gather Blue Roses,
1972) czy Pameli Zoline Cieplna Smier¢ wszechswiata (The Heat Death of
the Universe, 1967). Utwory tego typu wspottworza nurt opozycyjny wobec
techniczno-naukowej hard science fiction, w wigkszym stopniu zaintereso-
wany historig idei i ich potencjatem - ,,soft” science fiction. Nurt ten chetniej
odwoluje si¢ do spekulacji niz do ekstrapolacji jako ,,silnika” konwencji*!
oraz cz¢$ciej i otwarcie podejmuje aktualne kwestie spoteczne. Z drugiej
strony, zwlaszcza w wizualnych realizacjach konwencji SF, poczawszy od
lat osiemdziesigtych XX wieku pojawia si¢ posta¢ kobiety-wojowniczki,
ktorej ikonicznym przyktadem jest Ripley z serii filméw Obcy (Alien).

Science fiction coraz czg¢sciej podejmowala si¢ rewitalizacji swego uto-
pijnego wymiaru. Kreacje fantastycznych swiatow oddalaly si¢ od eskapi-
zmu i futurologii, a zblizaly do metaforyzacji, alegoryzacji, hiperboli oraz
spotecznego aktywizmu. Myslenie utopijne oferuje wygodne narzedzia tak
krytyki istniejacych urzadzen spotecznych, jak kreowania radykalnych
wizji pozytywnych®. Bieguny te tradycja utopijna okresla jako dystopij-
ny i utopijny, faczy je jednak kompleksowos$¢ myslenia i odwaga kreowa-
nia fikcjonalnych $wiatéw bedacych konglomeratem obserwacji i teorii®.
W najbardziej schematycznych realizacjach fabularnych sprowadza sie
to do alegorycznego ilustrowania spotecznej marginalizacji roli kobiet, ich
uprzedmiotowienia, lub do odwrdcenia rél spotecznych, czyli do prezenta-
cji rzadéw kobiet. Fantastyka naukowa dodaje wiec wyrazistosci jednemu
z podstawowych dylematéw, przed ktérymi staje feminizm postrzegany
czasem iluzorycznie jako jednolity ruch wiodacy ku redefinicji kobiecosci,
a w rzeczywistoéci wlasnie przez ten dylemat rzeczywiscie rozwarstwia-

30 Ibidem, s. 125.

31 B. Stableford, The British and American Traditions of Speculative Fiction, [w:] Contours of the
Fantastic, red. M. K. Langford, New York 1990.

P. Melzer, Alien Constructions. Science Fiction and Feminist Thought, Austin 2006, s. 11:
»Science fiction’s fantastic aliens and distant planets can thus become the imaginative testing
grounds for feminist critical thought. (...) These alien constructions, embedded within a nar-
rative context that enables identifications, can provide us with empowering metaphors that
allow critical evaluations of the theories we rely on to explain our social realities”

M. M. Les, Fantastyka socjologiczna. Poetyka i myslenie utopijne, Bialystok 2008.
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ny: z jednej strony przedsiewziecie feministyczne potrzebuje podtrzyma-
nia humanistycznej koncepcji mocnego podmiotu, a z drugiej - chetnie
korzysta z poststrukturalistycznej fragmentaryzacji tegoz podmiotu. Obie
te potrzeby wydajg si¢ poszukiwac sprzezenia wlasnie w sferze granicznej
miedzy teorig a fikcjg fantastyczng, wymagaja jedynie jakiej$ formy kultu-
rowego usankcjonowania tej sfery*. W dyskursie spoleczno-filozoficznym
tworzg zas po prostu rozne typy i oblicza feminizmu.

Tak potraktowana fantastyka naukowa stata sie czyms w rodzaju ,,kul-
turowego barometru”*, wskazujgcego linie napie¢ migdzy utopia a ideolo-
gig, kregli tez rysunek aktualnych teorii spotecznych, a w ich ramach - sie¢
wyobrazen spotecznych®. Jesli przyjac, za Sarg LeFanu, autorkg klasycznej
monografii interesujacego nas zjawiska, ze feministyczna science fiction
czerpie z dwoch tradycji: fantastyki ,,gotyckiej” oraz utopijnej”’, to wynik
tego mariazu wydaje sie czytelny - taczy on zainteresowanie radykalnoscig
wizji spolecznosci odmiennej od ,,naszej” z odwagg podejmowania zmeta-
foryzowanej i eksplikowanej psychologizacji.

Wirod najczedciej omawianych utopijnych powiesci science fiction, nie
tylko w kontekscie plci, znajduje si¢ Lewa reka ciemnosci (The Left Hand of
Darkness, 1969) Ursuli K. Le Guin. Na planete Gethen przybywa wystan-
nik Ekumeny, luznego zwiazku swiatéw zamieszkanych w wigkszosci przez
humanoidy. Wraz z bohaterem-narratorem poznajemy kulture i polityczng
strukture obcego swiata. Okazuje sie, ze dziwna - z perspektywy wystan-
nika - relacja plci biologicznych wyznacza kompleksowg konstrukcje calej
cywilizacji. Gethenczycy sg hermafrodytami, a pte¢ okresla si¢ w relacji do
plciwybranego partnera wokresie ,kemmeru”. Charakter intymnych zwiaz-
kow miedzy Gethenczykami stanowi strukture gteboka, decyduje o wspdl-
nocie, a globalne polityczne podziaty wynikajg z powierzchownych réznic.

34 Dylemat ten sformulowata Sarah LeFanu, a za nia Veronica Hollinger w kontekscie Opo-
wiesci podrecznej Margaret Atwood, V. Hollinger, Feminist Science Fiction: Breaking Up the
Subject, ,Extrapolation” 1990, nr 3, s. 234: ,In this sense, we can read The Handmaids Tale as
a model for feminist science fiction, and for contemporary feminism as a movement, demon-
strating as it does its allegiance to the principles of humanism, while at the same time ques-
tioning that humanism from a position of poststructuralist irony. No resolution of these two
positions is possible at this point in our history, nor is such a resolution even desirable”.

M. Consalvo, op. cit., s. 178.

P. Melzer, op. cit., s. 2-3; S. Bukatman, Terminal Identity: The Virtual Subject in Postmodern
Science Fiction, Durham 1993, s. 21: ,Given a thematics profoundly engaged with social struc-
tures and sexual difference and potentially heterotopic discursive practices, the relevance of SF
to a feminist politics should not be mysterious”

S. LeFanu, In the Chinks of the World Machine: Feminism and Science Fiction, London 1988,
s. 53-55.
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Z kolei powies¢ Marge Piercy Woman on the Edge of Time (1976) zawiera
utopijng wizje mozliwego wariantu przysziosci radykalnie modyfikujacej
pojmowanie roli kobiety (powiazania atrakcyjnosci z seksualnoscia), ma-
cierzynstwa, rozmnazania i wychowania dzieci (dzieci majg troje genetycz-
nych rodzicéw, a same rodzg si¢ w inkubatorach przypominajacych akwa-
ria), z czego wynika system polityczny oparty na rotacji i losowosci.

Pisarki fantastyczne coraz czgsciej rozpoznajg rol¢ jezyka, ktory moze
petni¢ funkcje represywna, ale moze takze prowadzi¢ do pelniejszego zro-
zumienia spotecznej roli kobiet i zmiany stanu rzeczy. W powiesci Native
Tongue (1984) Suzette Haden Elgin tworzy sztuczny jezyk ldadan, dzigki
ktoremu kobiety mogg w pelni wyrazi¢ bogaty $wiat emocji i spotecznych
relacji z wlasnej perspektywy. W fikcyjnym 1996 roku obywatelki Standw
Zjednoczonych stracily prawa obywatelskie. Akcja powiesci toczy si¢ juz
w XXII wieku, w ktérym grupa jezykoznawczyn, sformowana dzieki kon-
trolowanemu rozrodowi jako pomoc w projekcie miedzycywilizacyjnego
przekladu, tworzy sztuczny jezyk, konkurencyjny wobec oficjalnego. Zma-
skulinizowany jezyk oficjalny stuzy¢ ma na przyktad wymazaniu cywiliza-
cyjnych dokonan kobiet. Elgin, jako jezykoznawczyni, przeniosta do fikeji
poglady wyrazane gdzie indziej, w twierdzeniach asertorycznych: ,,praw-
dziwe mechanizmy utrwalajace pozycj¢ kobiety nie nalezg do domeny pra-
wa, lecz jezyka™®. W jezyku ldadan kobieta to ,with’, a me¢zczyzna - ,wit-
hid”, Kierunek derywacji jest wigc odwrotny niz w jezyku angielskim.

Jak widzimy, science fiction jako metoda twodrcza oferuje z jednej stro-
ny sposobnos¢ do hiperbolizacji tego, co nieakceptowane, a z drugiej - do
kreacji innej rzeczywistosci, a wlasciwie generowania niewyczerpywalnych
kombinagji. Albowiem to réznorodnos$¢ stanowi o sile fantastycznonauko-
wej konwencji*. Konstrukcje swiatow w jej ramach charakteryzuje prze-
ciez kategoria mozliwosci, nie koniecznosci. W procesie poznawczym, kto-
ry towarzyszy lekturze, dominuje poczucie zadziwienia (sense of wonder),
ktore rodzi si¢ na tle identyfikacji tego, co juz znane*. W toku ewolucji fan-
tastyka naukowa wytworzylta swoistg pozycje w kulturze, w ktdrej poten-
cjalnie kazda sytuujgca si¢ w opozycji do wladzy i normy grupa spoteczna

38 True mechanisms that maintain the position of women are not legal ones, but linguistic

ones’, S. H. Elgin, The Gentle Art of Verbal Self-Defense, New York 1980, s. 282.

Wlasnie w bogactwie mozliwych $wiatéw istoty fantastyki naukowej poszukiwal Roger Caillois
- Science fiction, [w:] Spor o SF..., s. 187-188. W odniesieniu do obrazu kobiecosci o wolnosci,
ktora daje science fiction pisala réwniez Sarah LeFanu - op. cit,, s. 5. Podobnie pisala Pamela
Sargent we wstepie do antologii Women of Wonder (1974). Obie autorki uznawaly szczegélng
przydatno$¢ fantastyki (w tym takze fantasy) do fikcjonalnego eksperymentowania.

0 P. Melzer, op. cit,, s. 3.
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moze odnalez¢ w niej sojusznika. Darko Suvin w centrum konstrukeji nar-
racyjnej i w procesie lektury umiescil zjawisko ,,wyobcowania” (estrange-
ment). Chwyt ten stuzy ozywieniu czytelniczego doswiadczania ,wlasnego”
$wiata. Tak rozumiane samopoznanie odbywac¢ si¢ moze jedynie poprzez
zakreslenie granicy miedzy wlasng rzeczywistoscig jako niejawnym kon-
struktem a jawnie fikcyjnym (fantastycznym) swiatem*'. Wywrotowy czyn-
nik novum Darko Suvin przeciwstawia sifom konserwatywnym, utrwala-
jacym obecny porzadek. A przy tym science fiction jest deprecjonowana
przez oficjalne sily opiniotworcze.

Zadaniem science fiction bytby zatem eksperyment mentalny wpisany
w forme literacks, czynigcy z niej metode tworzenia, myslenia i odbioru.
Nie oznacza juz ona prostej ekstrapolacji, ktora stanowila punkt wyjscia
fantastyki naukowej w czasie narodzin konwencji. Oznacza teraz raczej
konieczno$¢ nieustannego konfrontowania $wiatow: fikcyjnego i rzeczy-
wistego, jako konstruowanych, ,,obrysowanie i uzmystawianie konturéw
roznicy, (...) aby uczy¢, ze [nasz] swiat jest konstruktem” - pisata Gwyneth
Jones*. Relatywizm ma tu charakter metodologiczny, nie prowadzi do roz-
mycia roznic, lecz do dekonstrukgji, ktdrg zresztg Jones umiescita w tytu-
le swej ksigzki Deconstructing the Starships. W konsekwencji, jak zauwaza
Melzer, ,fantastyczni obcy i odlegle planety mogg si¢ sta¢ imaginacyjnym
poligonem dla filozofii feministycznej”*. Pamietajmy, ze dekonstruk-
cja ta dotyczy¢ moze wielu innych tradycyjnych pojec¢ i tematow, nie tylko
kobiecosci.

Wspolczesna science fiction z zadziwiajacg tatwoscia wchloneta te-
maty uwazane wczesniej za marginalne. ,,Feminizm ozywit gatunek utopii,
kierujac teksty utopijne w strong otwartosci dzigki ciagglemu wahaniu mig-
dzy utopig a dystopig” - pisze wprost M. Keith Booker*. Omdwienie fe-
ministycznej fantastyki wydaje sie¢ obowigzkowe w przegladach fantastyki
majacych ambicje calosciowego ujecia zjawiska. Science fiction nieustannie
podejmuje proby autodefinicji w obliczu agresywnych definicji narzuca-
nych z zewnatrz. Figura ,inno$ci” powtarza sie¢ zatem w zderzeniu science
fiction z dominujacym mainstreamem. Obraz kobiecosci i problematyka

41 b Suvin, Poetyka science fiction, przekt. B. Okolska, w: Spér o SF...

42 G. Jones, Deconstructing the Starships: Science, Fiction, and Reality, Liverpool 1999, s. 5.
P, Melzer, op. cit., s. 11: ,Science fiction’s fantastic aliens and distant planets can thus become
the imaginative testing grounds for feminist critical thought”

M. Keith Booker, Woman on the Edge of a Genre: The Feminist Dystopias of Marge Piercy,
»Science Fiction Studies” 1994, nr 3; zob. réwniez: Narrating Utopia: Ideology, Gender, Form
in Utopian Literature (1999) Chrisa Fernsa oraz The Task of Utopia: A Pragmatist and Feminist
Perspective (2001) Erin McKenny.
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plci nie sg zatem tylko tematem obecnym - od czasu do czasu - w fantasty-
ce naukowej, stanowia ,integralny element jego estetycznej i intelektualnej
konstrukeji”**. Jak stusznie i odwaznie twierdzi Melzer: ,Niektore z fanta-
stycznonaukowych tekstow nie tyle wiaczajg problematyke feministyczng,

7 s . . 246
co wlasciwie jg tworzg ™.

SUMMARY
Women and Femininity in Science Fiction

The article contains a short summary of women’s presence in science fiction
genre. As the author suggests, it is impossible to isolate the problem, just
because women were present in the genre from its very beginning, follow-
ing the requirement of creating a complex fictitious world. The possible
world does always involve or imply an image of sex and gender, even if an
imagined society is genderless. And sometimes the creation becomes very
bold, because science fiction seems to be subversive in its nature. It should
be noted, that there is distinction between women writing science fiction
and the image of women in science fiction genre. Feminism is the crucial
movement when it comes to the analysis of both aspects.

B, Attebery, op. cit., s. 10.

4 Some science fiction texts not only incorporate feminist theory but actually produce it’,
P. Melzer, op. cit., s. 10.
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