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Dlaczego kobieta
mogla stac si¢ wieszczem?

O WYBORACH ZYCIOWYCH I ARTYSTYCZNYCH JADWIGI L.USZCZEWSKIE]

Tworczos¢ Jadwigi Luszczewskiej wsréd wspolczesnych krytykéow lite-
rackich nie budzi juz nie tylko kontrowersji, ale rowniez wiekszego zaintere-
sowania. Jej dorobek artystyczny pojawia sie jedynie na marginesie ogdlnych
syntez dotyczacych zycia literackiego II potowy XIX wiekul. Towarzyszace jej
pisarstwu sformutowanie — epigonka romantyzmu, podobnie jak to sie dzieje
w przypadku innych literatéw okre§lanych tym mianem, wydaje sie skutecz-
nie zniechecaé badaczy tego okresu do dalszych penetracji jej twoérczoSci.
Zasadne jest wiec na wstepie tego artykulu postawienie waznego pytania,
ktore zadat sobie rowniez jeden ze wspoéiczesnych Deotymie krytykéw, Bro-
nistaw Bialobtocki, przystepujac do omoéwienia dorobku literackiego poetki:
»L-..] po c6z piszemy artykul o pisarzu, ktéry podlug nas jako literat, artysta
i mysliciel — wcale nie zasluguje na szersza uwage?” Odpowiadajac na nie
nalezy bacznie przyjrzec sie jego dalszym stowom:

Wedtug nas Deotyma przedstawia interesujace zjawisko nie pod wzgledem
literackim, lecz spolecznym, i tu jest punkt, z ktérego patrzagc mozna, zdaje
nam sie, co$ ciekawego powiedzie¢?.,

Celem tego studium nie bedzie jednak kolejna konstatacja, ze tworczo$¢
tej autorki nalezy do drugorzednych zjawisk w literaturze polskiej, a zawarte
w niej poglady nie wykraczaja poza ramy umyslowosci przecietnej kobiety ze
sfer arystokratycznych XIX wieku; tego bowiem udowadniaé juz nie ma po-
trzeby. Uzasadnione jest jednak przeanalizowanie zycia Jadwigi Luszczew-
skiej, jej dorobku artystycznego i jego recepcji pod katem tego, jak ta poetka

! Patrz: ]. Maciejewski, Przedburzowcy. Z problematyki przelomu migdzy romantyzmem a pozytywi-
zmem, Krakow 1971, s. 216-220; H. Michalowska, Salony artystyczno-literackie w Warszawie 1832-1960,
Warszawa 1974; OLP (. Bachoérz), s. 2, tom II.

2 B. Bialoblocki, Zycie fikcyjne i obrzedowe (Przyczynek do studium nad Deotymq i kierunkiem naszej
literatury), w: tegoz, Szkice spoleczne i literackie, oprac. S. Sandler, Warszawa 1954, s. 98-99.
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funkcjonowala w ramach swojej epoki i jak sama rozumiala role kobiety upra-
wiajacej tworczosc literacka. Taka perspektywa badawcza tylko pozornie spycha
na dalszy plan sama literature, czynigc gléwnym obiektem badan kulisy jej
powstawania. W przypadku bowiem tej autorki to wiasnie analiza zycia spolecz-
nego i literackiego wydaje sie wiecej mowic o dziele literackim niz ono samo.

1. Wychowanie

Swiatopoglad i tworczo§é Jadwigi Luszczewskiej w duzym stopniu
uksztaltowat dom rodzinny, w ktérym gtéwna role odgrywata matka Magdale-
na. Pod jej wplywem Deotyma pozostawala dtugo. Mieszkala bowiem z rodzi-
cami az do 35 roku zycia.

To matka decydowata o tym, czy i czego mioda panienka uczy¢ sie po-
winna. I tak w programie edukacji znalazt sie kurs historii, geografii i arytme-
tyki prowadzony przez ojca, religii nauczala za§ sama Pani Nina, uzupelniajac
wyksztalcenie corki o glo$ne czytanie dziet filozoficznych i poetyckich. Dwéch
domowych nauczycieli uczyto muzyki, nauk przyrodniczych i jezyka polskie-
go. Nauke jezykow obcych ograniczono jedynie do jezyka francuskiego. Jed-
nak wraz z zamazpoj$ciem starszej siostry Deotymy, regularnych lekcji za-
przestano. Odtad edukacja 15-letniej panienki ograniczata sie do samodzielnych
lektur (gtéwnie historycznych badz religijnych) i wiedzy czerpanej z przystu-
chiwania sie rozmowom toczonym na poniedziatkowych spotkaniach w salonie
rodzicow.

W tym ogblnym i powierzchownym wyksztalceniu, zaburzonym podréza-
mi 1 ponad pélroczng choroba przysziej wieszczki, nie zabraklo jednak nauki
zajeC czysto kobiecych. W swoim pamietniku pisze:

Przy calym idealizmie wychowania [matka — przyp. K.K.], kladia tez wielki
nacisk na jego strone praktyczna; zadala od nas przede wszystkim znajomoS$ci
zajeé kobiecych, pilnoSci w gospodarstwie i w robotach tak zwanych cnotli-
wych. Brzmig mi do dzi§ dnia te jej Swiete stowa: ,Lepiej, aby$ nie umiala
pisaé, niz aby$ nie umiata lub nie lubita cerowaé™.

Konserwatywne poglady na wyksztaicenie cérki taczyly sie réwniez
z konserwatywnym pojmowaniem roli kobiety w spoleczefistwie. Za ich cha-
rakterystyke niech postuzy dwuwiersz, ktéry wyszed! spod piéra Niny Lusz-
czewskiej o obiecujacym tytule Przeznaczenie kobiety:

Kocha¢ w milczeniu — méwi¢ w spojrzeniu,
Cierpie¢ w westchnieniu - zy¢é w po$wieceniu.

% Deotyma, Pamigtnik 1834-1897, wstep J. W. Gomulicki, Warszawa 1968, s. 71.
4 Za: H. Skimborowicz, Magdalena Luszczewska i jej salon, w: Deotyma, Pamigtnik... s. 186.
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Milodej dziewczynie wpojono, ze prawdziwym krolestwem kobiety jest
dom, a salon wdzieczna arena jej wplywu®. Za najwyzsze cnoty zycia uznano
obowiazek i po§wiecenie. Z pamietnikarskiego opisu samej Deotymy o rela-
cjach laczacych ja z matka przebija wyrazny ton chtodu. Nina Luszczewska
wieksza wage przywiazywala bowiem do pedagogicznych zalecen wyklada-
nych w éwczesnych podrecznikach niz rzeczywistych potrzeb wiasnego dziec-
ka. Zainteresowanie corka przejawiala rzadko, zazwyczaj w konteks$cie uatrak-
cyjnienia wiasnego salonu literackiego.

Ledwie skonczytam [improwizowaé — K.K.], wchodzi moja matka, pyta sie
o czym tak zywo rozprawiamy. Gdy zostala objasniona, zamys$lita sie mocno...
Ja tedy mowie: ,,Gdyby mama chciala, to mogtabym i przed nig sprobowac”.
»Ani my§le — odpowiedziala. — Juz jesli masz sie wysilaé, to przynajmniej dla
wiekszej liczby stuchaczow. Trafi sie do tego niejedna sposobno$é”. I wyszta
z pokoju, ani my$lac mnie stuchac®.

2. Portret poetki

Stowa te zawazyly na calym zyciu miodej poetki. To na zyczenie matki
zaczela publicznie improwizowac. Matka takze, mimo niecheci corki, wybrala
jej pseudonim: Deotyma, czyli bojaca sie Boga. Jej zawdziecza Luszczewska
pomyst greckiego stroju, w ktorym poczatkowo wystepowala podczas rymo-
twoérczych popiséw. Wplyw matki rozciagal sie rowniez na wybo6r tematow,
z ktorych wykluczona zostala ,,struna romansowa”, ze wzgledu na miody wiek
autorki. Ten najtroskliwszy impresario, jak okre$lit ironicznie Magdalene Lusz-
czewska Juliusz Gomulicki, swojej osiemnastoletniej corce postawil niezwy-
kie ultimatum: ,Jezeli chcesz zosta¢ poetka, musisz na zawsze wyrzec sie
zycia przecietnej kobiety, malzenstwa i macierzynstwa. A jesli chcesz tanczy¢
na balach, mie¢ konkurentéw i wyj§¢ za maz, mowy nie ma o poezji. Muzy sa
zazdrosne i nie dzielg sie z nikim. Wybieraj!”? Uprawianie poezji uwazata
Magdalena Luszczewska za pewng forme kaplanstwa. Reminiscencje stow
matki odnalez¢ mozna w wierszu napisanym przez Deotyme w latach 50.

[...] Kaplanka sztuki wolna i nabozna,
niech pamieta co Mistrz z Betleemu
Wyrzekt: ze stuzy¢ dwém panom nie mozna.

Jedno masz serce; — gdyby przysiggalo
Smiertelnikowi i nieSmiertelnemu,
Jednemu zawsze musisz by¢ niestata®.

(Sonet XV)

> Deotyma, dz. cyt., s. 49.

¢ Tamze, s. 95.

7 J. W. Gomulicki, Wstgp do: Deotyma, Pamigtnik... s. 25.

¥  Deotyma, Sonety do oblubiesica, XV, w: Improwizacje i poezje. Poczet drugi, Warszawa 1858.

y BIBL/SP/0040/20;
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Tak ostro postawiony antagonizm pomiedzy sztukg a uciechami zycia
w pogladach Deotymy i jej matki nawigzuje do romantycznego mitu artysty.
»Zazwyczaj romantycy lubowali sie w ukazywaniu kolizji miedzy twoérczoScia
a malzenstwem” — pisze Maria Janion. Omawiajgc dorobek literacki Hoffmana
badaczka dodaje dalej: ,,[...] przez cala jego tworczo$¢ przebiega konflikt mie-
dzy tworczoscia a mitoscia. Sztuka kaze by¢ tylko «tam», okazuje sie bez-
wzglednie wylaczna, jej marzycielsko-demoniczna wladza nie znosi zadnych
innych béstw”?. To jednak, co w romantyzmie stanowilo utopijny wzorzec —
trudno bowiem znaleZz¢ przyklad biografii artysty, ktory nie skalat sie ziemska
mitoscig — zyskato w przypadku Deotymy zywa egzemplifikacje. Poetka nigdy
bowiem nie wyszla za maz, a w jej biografii nie ma §ladu jakiegokolwiek
romansu. Decyzja ta nie byla jednak objawem ekscentryczno$ci, silnego
zindywidualizowania osobowo§ci wieszczki, ale raczej skutkiem do$¢ powierz-
chownego odczytania mitu romantycznego, pomyleniem kapfahstwa artysty
z asceza zyciowa, utozsamienia rymotworstwa z wieszczeniem, a wiesz-
czki z dziewica.

Decyzja o wyrzeczeniu sie mito$ci i macierzynstwa wynikata bowiem
z przekonania, iz jest ono nie tyle ostatnim krokiem na drodze do prawdziwe;j
sztuki, ale pierwszym do bycia artystka. Sama sztuka, podobnie jak zycie
rodzinne, postrzegana jest przez Deotyme w kategorii ofiary, po§wiecenia
bedacego przymiotem kobiecoSci, a nie meskiego buntu czy wyzwolenia od
plciowosci, seksualnoSci jako niskiego i1 przyziemnego popedu. Kobieta decy-
dujaca sie na rozpoczecie dzialalno$ci literackiej musi sie wiec wyrzec do-
$§wiadczen budujacych jej kobieco§é, gdyz przyjmuje na siebie inne obowiazki.
PoSwiecenie to jest na tyle bezgraniczne, ze obejmuje soba nie tylko mito§¢
1 macierzynstwo, ale takze cala sfere zachowan, poczawszy od rozrywki, a skon-
czywszy na stroju. C6z wiec przystoi wieszczce? Starcza powaga i biala, uszyta
na wzor grecki szata, ktora pozniej poetka zastapila czarna suknia. ,,Nigdy nie
tancowalam, nie znatam ani zna¢ nie chcialam zadnych innych zabaw, oprocz
zgromadzen w domu rodzicielskim”10 — pisze w swoim Pamigtniku Luszczew-
ska. Tego surowego wzorca zachowan nie zaburzy takze Smierc¢ rodzicow,
poetka zamieni jedynie ich salon na swoj wiasny. Ciekawe, ze frazeologia,
ktorej uzywa Deotyma w swoich wierszach zbliza powotanie do bycia poetka
z powolaniem do stuzby bozej. W wierszu Trzy rdze z 1874 roku czytamy o tym
jakie konsekwencje wiaza sie z byciem artysta:

[...] Jesli wybierzesz biala,
Zrzeknij sie ziemskich urokow.
Droga twoja pdjdzie skala,
Wsrod przepasci i obtokow.

9 M. Janion, Marzqcy jest tam, gdzie go nie ma, a nie ma go tu, gdzie jest, w: Style zachowar romantycz-
nych, pod red. M. Janion i M. Zielinskiej, Warszawa 1986, s. 312.
10 Deotyma, Pamietnik... s. 118.




K.KOSCIEWICZ + DLACZEGO KOBIETA MOGLA STAC SIE WIESZCZEM? 137

Wyzej nad walki zywiolow,
Bedziesz kwitla dla aniolow.
Lecz niechaj cie zbyt nie trwozy,
Ten chiéd samotnoSci boze;j.
Czasem orzel zaszeleSci,
Promien ci przyniesie wiescill.

O rozumieniu dzialalno$ci tworczej jako sytuacji podporzadkowania sie,
a nie wyzwolenia za§wiadcza szczegdlnie zbidr sonetow, z ktorych jeden weze-
$niej cytowatam. W cyklu 22 Sonetow do oblubiesica tytulowym adresatem jest
natchnienie. Utwory bedace dialogiem poetki z natchnieniem, utrzymane sa
w konwencji rozmowy kochankéw. Pojawia sie motyw stalo$ci i zdrady, przy-
siegi serca, wyboru miedzy kochankiem $miertelnym i nieSmiertelnym. Po-
ezja nie jest wiec droga do uzyskania samoistnosci, autonomii, ale uwiktaniem
sie w zwiazek na wzor milosnego, malzenskiego. Sytuacja liryczna, w ktorej
poetka staje sie oblubienica natchnienia, znowu przywotuje kontekst zycia
klasztornego, w ktérym zakonnica stawala sie oblubienicg Chrystusa. W swo-
ich wierszach zar6wno malzenstwo jak i zycie zakonne Deotyma postrzega
jako zniewolenie ( malzefstwo nazywa ,rodzinng niewola”!?, kobiete w nim
,krolowa w niewoli”13, a zakon wiezieniem!4). Mozna wiec stwierdzié, ze te
tak rézne role spoleczne, jak bycie zona, zakonnica i poetka, w pogladach
Jadwigi Luszczewskiej zyskaly wspolny mianownik — ich kwintesencjg jest
podporzadkowanie i po§wiecenie, a wiec to, co wiek XIX chcial uzna¢ za
kobiece neutrum.

3. Improwizacja

Do portretu romantycznego artysty Deotyme zbliza przede wszystkim
jej niezwykly dar improwizacji. Wrazenie jakie na stuchaczach wywieraly
pokazy rymotwoérstwa w wykonaniu Luszczewskiej mozna $mialo nazwac
szokiem estetycznym. Ulegt mu Zygmunt Krasinski: ,,To jest portentum, to
nie Schiller, ale Goethe. Goethe w szesnastu latach to co§ strasznego”!;
Odyniec: ,,Mloda siedemnastoletnia dziewica cudownym sybilijnym natchnie-
niem medrkow i niedowiarkoéw zachwyca”6; i Falefski: ,,Co do improwizacji
[...] Deotyma posiada ten dar nadzwyczajny [...]. Tajemnica formy dla niej nie
istnieje, ma ona jaki$ niepojety dar szykowania sobie zdobyczy swoich nauko-
wych w dziwnie harmonijne porzadki, z ktérych, jakby za najlepszych czasow

"' Deotyma, Trzy rdze, w: Poezje i improwizacje. Ksigga druga, s. 162-163.

2 Deotyma, Powolanie kanoniczki, w: Improwizacje i poezje. Poczet drugi, Warszawa 1858.
13 Deotyma, Trzy roze...

4 Deotyma, Powolanie...

15 Deotyma, Pamigtnik... przypis 74, s. 230.

16 Tamze, przypis 73, s. 230.
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greckich, tworza sie godne czci §wiatynie”!”.To wiadnie gléwnie zdolno§ciom
improwizatorskim zawdzieczala Deotyma zaszczytne, aczkolwiek nieco juz
anachroniczne, miano wieszczki. Porownujac ja do Sybilli i Pytii, ujmowano
w podobny sposdb takze jej talent improwizatorski. Znamienne s3 tutaj stowa
Krasinskiego, ktéry mial powiedzieé, iz ,to nie dziewcze moéwi, ale przez
dziewcze mowi”18, Sama Luszczewska odniosia sie krytycznie do tego stwier-
dzenia, piszac w swoim Pamigtniku:

Osoba improwizujaca to nie zadne medium, to nie narzedzie, to wladca
narzedzia, to istota najzupeliniej przytomna, przytomniejsza niz ci co ja stucha-
ja, bo tak potezna praca wymaga krysztalowej przytomnosci umystu. [...] Im-
prowizowanie jest wlaSciwie przySpieszonym procesem tworzenia. Jest to
pociag ,,blyskawiczny”, w ktérym przemawiajacy przebywa te sama droge, co
piszacy, tylko przebywa ja z nier6wnie wigksza lotnoscia i... wigkszym niebez-
pieczefnstwem!9,

Dla niewielu jednak ta argumentacja wydala sie przekonujaca. Po czesci
przyczynily sie do tego takze inne wypowiedzi na temat Deotymy, okreSlajace
ja jako ,,0sobe mierng catkiem”, a jej sady o sztuce ,tuzinkowe”?°, Takie
rozumienie procesu tworczego, ktérego podmiotem jest poeta—-medium, wy-
korzystywano przede wszystkim do obnizenia jej rangi jako artysty, a nie, jak
w romantyzmie, do jego nobilitacji. Prezentowane ujecie pisarstwa Luszczew-
skiej wpisuje sie w czesty dla tego okresu schemat krytyczny w stosunku do

- kobiet-autorek. Jak pisze Krystyna Klosinska: ,Pisanie [kobiet — K.K.] po-
strzega sie bardziej jako czynno§¢ automatyczna. [...] niz dzialanie intelektual-
ne i wolicjonalne. Kobieta nie méwi — «co$§ przez nig gada»"?1.

To oddzielenie autorki od literackich jej plonéw w przypadku Deotymy
nadato krytyce jej tworczosci ciekawy charakter. Romantyczna proweniencja
improwizatorskiej dzialalno$ci Jadwigi Luszczewskiej stanowita co§ na wzoér
tarczy obronnej. Pamietano bowiem jeszcze improwizacje samego Mickiewi-
cza i Stowackiego. Zestawienie relacji o nich z improwizacjami Deotymy za-
skakuje podobienstwem. Mamy wiec do czynienia z przemienieniem glosu
1 twarzy, wyrazem dziwnego skupienia, oddalenia od stuchaczy. W samym akcie
improwizacji dostrzegano boski pierwiastek, a w poecie widziano pomazanca
bozego (Artur Oppman nazywa Deotyme ,Wybranka Boza”?2). Znamienna
w tym wzgledzie jest autotematyczna refleksja przypisywana Mickiewiczowi:

Ja ryméw nie dobieram, ja zglosek nie sktadam,
Tak wszystko napisalem, jak tu do was gadam.
W pier$ tylko uderze, wnet zdrdj siéw wytry$nie,

'7 F. Falenski, Wspomnienia z mojego zycia, w: Deotyma, Pamigtnik... s. 189.

18 Cyt. za: Deotyma, Pamigtnik... przypis 63, s. 228.

19 Deotyma, dz. cyt., s. 98-99.

20 F. Falenski, dz. cyt., s. 189.

21 K. Klosinska, Kobieta autorka, w: ,Teksty drugie”, nr 3/4, 1995, s. 94.

22 A Oppman, Do Deotymy, w: Pamiqtka jubileuszu Deotymy (1852-1897), Krakéw 1901, s. 57.
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A jesli na tym pradzie iskra boza bly$nie,
nie wynik to rozumu, ani pl6d marzenia,
Od Boga ja przyjatem na skrzydtach natchnienia.

Tak wiec wystepowanie z negatywna krytyka wobec improwizacji De-
otymy réwnaloby sie krytyce wielkich i zyjacych jeszcze wieszczéw oraz ich
dziel, ktore staly sie juz SwietoScig narodows, a takze naruszeniem teorii
o boskim Zréodle natchnienia. Nikt na to w sytuacji narodowego zniewolenia
powazy¢ sie nie chcial i nie zdotal. Dzieki temu pierwsza fala negatywnych
opinii o pisarstwie Deotymy przesunieta zostala do momentu ogloszenia ich
drukiem w prasie i ksiazkach. Oceny zawieraly negacje jej tworczosci, a nie
samego improwizatorskiego fenomenu, wobec ktorego krytyka, ze wzgledu na
patriotyczny i boski kontekst, pozostawala w wiekszo$ci bezradna.

Z drugiej jednak strony poglad, iz improwizacja byla przejawem jakiej$
nieznanej sily, ktéra w ten sposob znajdowala dla siebie ujScie, ze byl to
przejaw odruchu nie do konca zalezny od autorki spowodowal, ze w pisarstwie
Deotymy nie postrzegano naruszenia rdl spolecznych przynaleznych kobie-
tom. Nie bylo ono bowiem wynikiem buntu, checig samowyrazenia czy nawet
zyskania materialnej niezalezno$ci. Improwizujaca w salonie dziewczyna, za
przyzwoleniem i namowa rodzicow oraz nobliwych goSci, nie stanowita wy-
zwania dla powszechnie akceptowanych form aktywnos$ci kobiecej, ale mimo
swej rezerwy wobec tych dziatan w pelni sie w nie wpisywata. Te powszechna
publiczna akceptacje sama Deotyma ttumaczy w taki oto sposob:

Dziwiono si¢ powszechnie, czemu ci starcy [klasycy — K.K.], ktorzy wiek-
szych ode mnie przyjeli tak twardo, tutaj okazali tyle powolno$ci? Ja dobrze
rozumiem jej powody. Nie widzieli we mnie ducha buntu i stad ich poblazanie.
Ja nie chciatam zadnych szk6t wywracaé, zadnych oltarzy niszczy¢ [...J%4

4. W sluzbie narodu

Zachowawcza postawa Deotymy nie odnosi sie tylko do rodzaju uprawia-
nej przez nig literatury, ale takze do rozumienia roli poety i samego pisarstwa.
»[...]Jesli pisalam, to nie dla powodzenia, ale jedynie z poczucia obowigzku?
— pisze Jadwiga Luszczewska w swoim Pamigtniku. Pisarstwo w jej rozumie-
niu jest swoistego rodzaju postannictwem obywatelskim, w ktérym wolno$¢
tworcy jest poddawana §wiadomemu samoograniczeniu. Poeta ,,nie powinien
sie skarzyc”, ale ,koi¢ i dodawaé odwagi”?6. W postulacie pisarstwa ,,ku po-

z A Mickiewicz, [...Ja rymow nie dobieram...], w: tegoz, Dziela poetyckie, t. 1, Warszawa 1983, s. 491.
2 Deotyma, Pamigtnik...s. 107.

% Tamze, s. 119.

% Tamze, s. 118.

y BIBL/SP/0040/20;
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krzepieniu serc” zawiera sie charakterystyczna dla tego okresu postawa pa-
triotyczna, ktora pdzniej takze Sienkiewicz, z duzo lepszym jednak skutkiem,
uczyni swoim credo. Podporzadkowanie dobru narodowemu twoérczosci lite-
rackiej w znacznym stopniu ograniczylo poruszang przez poetke tematyke.
Tak rozumiane pisarstwo nie moglo byé bowiem wylacznie miejscem do mani-
festowania osobistych przezyc¢ czy poszukiwan artystycznych. Za podstawowe
1 najwazniejsze wyzwanie swojej dzialalno$ci literackiej, ktore mialo sprostac
nadanemu jej zawczasu mianu wieszczki narodowej, uczynila Deotyma szero-
ko zakrojony projekt opisania dziejow historycznych narodu w dziele zatytulo-
wanym Polska w piesni. W poréwnaniu z tym utworem, obejmujacym kilkana-
Scie poematow 1 kilka utworéw dramatycznych, problematyka wspobiczesna
prezentowana w nielicznych wierszach i powieSciach wyraznie zajmuje pozy-
cje marginalna.

O prymacie etyki nad estetyka w tworczoSci Deotymy zadecydowal nie
tylko improwizatorski debiut i zwigzany z nim wzorzec romantycznego arty-
sty. Wydaje sie, ze duzy wplyw na rodzaj uprawianej przez nig literatury miato
pewne wydarzenie w jej biografii, a mianowicie towarzyszenie ojcu na zesla-
niu w glab Rosji. Mozna powiedzie¢, iz zwigzana z tym ,,palma narodowego
meczenstwa”, jaka po czeSci przypadla mtodej Deotymie, antycypowala dalszy
kierunek jej twoérczosci, a takze wyznaczyla horyzont oczekiwan ze strony
czytelnikow. ’

Przedstawione przez poetke postannictwo literatury wpisuje sie takze
w jej poglady na temat roli kobiety. Zadaniem obu jest jej zdaniem przede
wszystkim niesienie pocieszenia. W tych dwoch planach, literackim i kobie-
cym, postrzegala je Luszczewska w kategorii obowigzku, wobec ktérego na
dalszy plan schodza osobiste potrzeby. Ofiara, ktora trzeba bylo zlozyé na
oitarzu narodowym, nie ograniczala sie tylko do dobrowolnego zrzeczenia sie
wolno$ci tworzenia. Swoim zasiegiem obejmowala takze zycie kobiety—
—artystki.

Ciekawym kontekstem do tych rozwazan sg postacie kobiece w twérczo-
§ci Deotymy. Zar6wno Dabrowka, Jadwiga, jak i Wanda w literackim zapisie
autorki przedkiadaja nad szczeScie osobiste dobro wyzsze: narodowe i spo-
teczne. W przypadku tej ostatniej bohaterki zachodzi pewien znamienny para-
doks: wzajemna milo§¢ Wandy i Rytgiera nie moze zosta¢ spelniona, gdyz
slowianska wiadczyni postrzega milo§¢ do mezczyzny w kategorii zdrady nie
wobec samego narodu, ale uczucia mito$ci do narodu. Zaangazowanie emocjo-
nalne moze wiec by¢ jedynie jednostronne, w innym wypadku uwazane jest za
sprzeniewierzenie.

Poglady bohaterki zdaje sie podziela¢ sama autorka. Ofiara z siebie wyda-
je sie w mniemaniu Deotymy powinnos$cia kobiety uprawiajacej dzialalnosc¢
literacka. Na uwage zasluguja tutaj jej stowa, bedace odpowiedzia na wypo-
wiedz ks. Ludwika Letowskiego. Podczas jej wizyty w Krakowie w 1854 roku
miat on powiedzied, ze jej powolaniem jest ,,by¢ Zong 1 zostaé matka, a uszcze-
§liwi¢ meza i1 wychowac rodzine katolicka”. Wzburzona Deotyma skwitowala




K.KOSCIEWICZ + DLACZEGO KOBIETA MOGEA STAC SIE WIESZCZEM? 141

to zdaniem: ,,Ja powolana jestem nardéd moj wySpiewac”?”. Pogodzenie twor-
czo$ci literackiej z malzenstwem 1 macierzyfiistwem wydaje jej sie niemozli-
we. Zwrocmy jednak uwage, ze jest to jednak jedynie zrzeczenie sie wlasnej
seksualno$ci, a nie przymioto6w wiaSciwych pici niewieSciej. Jest to wiec odwrot
w strone innej roli spolecznej, bedacej skrzyzowaniem meczennicy, Polki—
—obywatelki i kobiety — pisarki, ktéra jednak caly czas wpisuje sie w paradyg-
mat zachowan ustalony dla kobiety przez patriarchalne spoleczenstwo. Lusz-
czewska bowiem nigdy nie aspirowata do tego, aby uczynié ze swojego pisar-
stwa co$§ wiecej niz u§wiecone przez powolanie i obowigzek zjawisko literackie.
Jej ambicje konczyly sie na progu wlasnego domu, a poglady na temat emancy-
pacji kobiet jedynie w niewielkim stopniu wykraczaty poza to, co proponowata
dla nich Klementyna z Tanskich Hoffmanowa.

5. Slepy zaulek

Taka postawa uchronita Luszczewska od atakéw, ktorych obiektem staia
sie wiekszo$¢ kobiet uprawiajacych w tym czasie dziatalno$¢ literacka. Jak
pisze Piotr Chmielowski ,,Ostre i uprzedzone krytyki, zto§liwe przycinki, na-
pedzanie do kuchni, igly i ponczochy polaczone z przesadnymi obawami o losy
rodziny i macierzynstwa, nareszcie plotki, intrygi i potwarze byty codziennymi
pociskami, ktérymi obrzucano te pionierki dziatalno$ci kobiecej na polu litera-
tury”?. Jednak Deotymie nie zarzucano zaniedbywania obowiazkéw maizen-
skich badZ macierzynskich, ani odzegnywania sie od obowiazkéw kobiecych,
ktére sama uznawala za pole witaSciwe swojej pici. Krytyka jej tworczoSci
poszia w nieco innym kierunku.

Przytoczmy tutaj dla przyktadu dwie sposréd wielu opinii na temat pisar-
stwa Deotymy. ,,[...] §wiat stworzony przez Deotyme, jest tylko cieniem rze-
czywisto§ci — majakiem pustyni, pieknem fatamorgana, a czasem dekoracja. ..
Znajdziesz tam nie czlowieka, ale cien jego; nie nature ale jej odbicie; nie
uczucie ale metafizyke albo jak sama nazywa estetyczny zachwyt”? — stwier-
dza Lucjan Siemienski. ,,Na mnie obie historie milosne, obok uderzajacego
podobienstwa, robig jeszcze wrazenie uczué nieodczutych, obraz6w wymarzo-
nych, pokombinowanych z tego, co sie czytalo, slyszalo i co by sie chcialo
samej odczué, widzie¢, doznawaé...”3® — to uwaga Bialoblockiego na temat
wspolczesnej powiesci Luszczewskie;j.

27 1. Letowski, Wspomnienie pamigtnikarskie, Wroctaw 1956, s. 297-298.

2 P. Chmielowski, Literatura polska przed pot wiekiem [sprawozdanie A. O. z dwdch odczytow P Ch....],
,Niwa” 1894, nr 6; cyt. za K. Klosinska, Cialo, pozqdanie, ubranie, Krakow 1999, s. 7-8.

2 L. Siemienski, Kilka rysow z literatury i spoleczeristwa od roku 1848-1858, t. 1, Warszawa 1859, s. 133.

40 B. Bialoblocki, dz. cyt., s. 109.
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Sady te stoja w sprzecznoSci z pogladami samej autorki na role poezji
1 piszacych kobiet. W uczuciu widzi ona bowiem giéwna domene twdrczosci
kobiecej:

Wplyw kobiety roznieca w zyciu towarzyskiem
Przewodnie gwiazdy uczuc i sztuk pieknych zorze.
Kobieta wiec najsilniej czué i kresli¢ moze
Powies¢ - co jest uczuciem i sztuki ogniskiem.

Jak wiec wyjasni¢ ten paradoks? Biografia Deotymy jest przykiadem
konsekwentnego az do samozniszczenia rugowania wiasnej indywidualnosci.
Pod wplywem rodziny i otoczenia zrzekla sie ona doSwiadczen nie tylko pod-
stawowych dla kobiety, ale i1 dla cztowieka w ogdle. Wytworzona na skutek
tego zyciowa pustka przelozyla sie w sposéb bezposredni na uprawiana przez
nia twoérczosé.

Literatura, ktéra dla romantyk6w miafa stanowi¢ pomost pomiedzy Swia-
tem boskim a ziemskim, u Deotymy zdegradowala sie do roli Srodka kompen-
sujacego niedostatki wrazen z doSwiadczenia zycia®l. Wypelniona przesadnie
niezwykiymi perypetiami bohateréw, peina egzaltacji i patosu w zaden sposéb
nie korespondowala z rzeczywistoScia ani historyczna, ani wspoiczesng pisar-
ce. Byla jedynie rozpaczliwa proba zycia dla sztuki i poprzez sztuke. Jakie
konsekwencje nioslta taka emancypacja od zycia na rzecz literatury? Odpo-
wiedzZ na to dala sama autorka w jednym z wierszy:

Ach czyliz mozna $piewac czego si¢ nie znalo? gs

1 Na kempensacyjny charakter tworczosci Deotymy zwrécit uwage J. W. Gomulicki w przedmowie
do powoeriiego wydania jej pamietnika. Patrz: Deotyma, dz. cv
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