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SOUND STUDIES. BADANIA NA STYKACH

Abstract

Sound studies. Research at the point of junction

For several years, you can see great interest in the sound issues in
contemporary culture. Created research demands the “sound studies”.
As these investigations are conducted? What do they pay attention?
What is the philosophical and methodological basis? These questions
point out first of all referring to a proposal by Jonathan Sterne, and
other researchers who see the need for a broad reflection on the role of
sound in contemporary culture.

Stowa klucze: kultura dzwicku, estetyka, doswiadczenie zmystowe,
filozofia medidw, sound studies

Moéwienie o dzwigku i sprzezonym z nim stuchaniu, podobnie jak
na przyklad méwienie o obrazie i sprzezonym z nim widzeniu, nie za-
wsze bylo zwiazane z szerszym dyskursem dotyczacym zmyslowosci.
W tradycyjnych sposobach przedstawiania problematyki zmystowosci
obowiazywal postulat doktadnego wyodrebniania kontekstu badanych
przez pryzmat zmystéw fenomendw. Estetyka, najpierw rozumiana sze-
roko jako nauka o poznaniu zmyslowym, zacie$niata z biegiem czasu
konteksty swych rozwazan do sfery sztuki, az do wskazywania na jej od-
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rebne gatunki czy style. Filozofia filtrowala problematyke zmystowosci
przez podstawowe tezy i postulaty podtrzymywanych przez siebie dok-
tryn, wizji czlowieka, $wiata i ich wzajemnych relacji. Nie mamy dzisiaj
watpliwosci, ze inaczej, bo dla innych celéw o zmystach pisal Locke,
inaczej Kant, jeszcze inaczej Nietzsche. Przy czym, zazwyczaj pisano
o zmyslach w ogéle, nie méwiac w zasadzie nic o zmystach poszczegdl-
nych albo przeciwnie — pisano o wybranych zmyslach, nie zwracajac
nalezytej uwagi na relacje w systemie zmystowym. Nauki biologiczne
traktowaly zmysly gtéwnie jako wyspecjalizowane narzedzia wykorzy-
stywane do celéw bezposrednio zwiazanych z przetrwaniem, a takze
réznicujacych cechy gatunkowe w obrebie ewolucji.

Réwnolegle do wyodrebniania si¢ tych réznorodnych kontekstéw
dawala o sobie zna¢ potrzeba tworzenia odpowiedniej hierarchii zmy-
sfowosci, ktéra podtrzymywataby zasadno$¢ okreslonych sposobdéw
badan. Wielu myslicieli wpadato w putapke takiej sztucznej hierarchi-
zacji oraz traktowania zmystéw jako dajacych si¢ wyodrebni¢ catosci.
Widac to zwlaszcza na polu filozofii, ktéra ze stworzonej przez siebie
pieciozmystowej hierarchii ze wzrokiem na szczycie uczynita punkt
wyjscia do zarysowywania okreslonych wizji $wiatal. Tacy filozofowie,
jak Wolfgang Welsch? czy Martin Jay® wskazywali na rozmaite konse-
kwencje wywyzszania zmystu wzroku w tradycji zachodniej filozofii,
u$wiadamiajac wage problemu oraz jego interdyscyplinarny charakter.
Przyjmowanie okreslonej hierarchii zmystowosci jako metafizycz-
nej podstawy do tworzenia wyraznych perspektyw aksjologicznych,
a nawet ontologicznych nie pozwolilo przez dlugi czas na nalezyte po-

1 Filozoficznym konsekwencjom tradycyjnej hierarchii zmystowosci poswiecitem
fragment ksiazki Estetyczne konteksty audiosfery, W SNHiD, Poznan 2009. Zob.:
zwlaszcza rozdzial II: Tradycyjny prymat wizualnosci w filozofii i jego wspélcze-
sna problematyka.

2 W. Welsch, Na drodze do kultury styszenia? tlum. K. Wilkoszewska,
[w:] E. Wilk (red.), Przemoc ikoniczna czy nowa widzialnosé?, Wydawnictwo
Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2000.

3 M. Jay, Downcast Eyes. The Denigration of Vision in Twentientch-Century
French Thought, Berkeley — Los Angeles — London 1994. W polskim przekfa-
dzie ukazaly sie fragmenty III rozdzialu ksigzki Jaya — zob.: M. Jay, Kryzys tra-
dycyjnej wladzy wzroku. Od impresjonistow do Bergsona, thum. J. Przezminski,
[w:] R. Nycz (red.), Odkrywanie modernizmu, Univesritas, Krakéow 2004.

264



traktowanie problematyki zmystowo$ci w kontekscie szerszych badan
kulturowych.

Zdaniem Martina Jaya taki stan rzeczy jest jednym z powodéw, dla
ktérych nadal $cieraja sie ze soba zwolennicy i przeciwnicy kulturowe-
go charakteru widzenia. Jedni sadzg, iz ,uzywanie wzroku w praktyce
spolecznej nie wykazuje wielkich réznic; jest kulturowo uniwersalne™,
inni zas, ze ,ludzkie widzenie jest artefaktem tworzonym przez inne
artefakty, mianowicie obrazy”. Dla Jaya jednak wazniejsze jest to, ze
da sie wskaza¢ postepujace w wielu obszarach kultury (miedzy innymi
sztuki, obyczajowosci, filozofii) symptomy kryzysu dominujacej przez
diugi czas ,kultury wzroku”. Zdaniem autora Downcast Eyes, naj-
wazniejsze konsekwencje owego kryzysu to detranscendentalizacja
perspektywy, ponowne wcielenie podmiotu poznajacego oraz przy-
pisywanie wiekszej wartosci czasowi niz przestrzeni. Innymi stowy:
rezygnacja z jednego, wyréznionego, absolutnego punktu widzenia
gwarantujacego obiektywno$¢ poznania, branie pod uwage problema-
tyki ciala i cielesnosci oraz myslenie procesualne staty sie gtéwnymi
wyznacznikami poszukiwan w kontekscie badan prowadzonych przez
tych badaczy, ktérzy przeciwstawiaja sie hegemonii widzenia w za-
chodniej kulturze. Przy czym nie chodzi tutaj tylko o krytyke ,kultury
wzroku”, ale raczej o krytyke okreslonego sposobu méwienia o wzroku,
obrazie, wizualnosci oraz konsekwencjach, ktére z niego wyplywaja.
Wspélczesni badacze coraz czesciej podkreslaja bowiem, ze "prymat
przyznawany widzeniu sprawia, ze pozostale systemy percepcyjne trak-
tujemy jako pomocnicze, dostarczajace danych potwierdzajacych, do-
petniajacych lub dekorujacych elementy wzrokowego obrazu $wiata™.

Wspolczesnie, czyli miedzy innymi po Nietzscheanskim radyka-
lizmie krytyki estetyczno$ci, po przeformulowaniu przez Lyotarda
Kantowskiego projektu estetyki, a takze po dokonanej przez Jayaanalizie
europejskiego wzrokocentryzmu badacze rozmaitych dyscyplin coraz

4 M. Aryle, M. Cook, Gaze and Manual Gaze, Cambridge 1976, s. 169; cyt. za:
M. Jay, Downcast Eyes..., s. 4.

5 M. Wartofsky, Representation and Pictorial Representation, New York 1979,
s. 314, cyt. za: M. Jay, Downcast Eyes..., s. 5.

6 A. Klawiter, A. Preis, Stysze¢ czlapigcego grubasa. O tym, jak postugujemy sie
stuchem w zyciu codziennym, [w:] Ekspektatywa_1, Stuchawy. Projektowanie
dla ucha, Fundacja Bec Zmiana, Warszawa 2009, s. 42.
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czesciej odchodza od traktowania poszczegélnych zmysiéw jako odreb-
nych, wyizolowanych cze$ci i zwracaja uwage na dokonujace sie¢ pomie-
dzy nimi interakgje, styki. I cho¢ nadal mozna méwi¢ o wyodrebnianiu
sie okreslonych, preferowanych hierarchii zmystowosci, to bez watpienia
wiecej uwagi po$wieca sie dzisiaj na przyklad dotykowi czy wechowi, co
wiaze sie rzecz jasna takze z przemianami w obrebie technologii. Jedna
z konsekwencji tych przemian jest takze rezygnacja z ugruntowanego
w tradycji, niemal dogmatycznego, przeciwstawiania styszenia — widze-
niu, tam gdzie probowano opisywaé fenomeny zwigzane z dZzwigkiem.
Z drugiej strony, wspdltczesne dazenia do dehierarchizowania tradycyj-
nych wzoréw zmyslowych pozwalaja na nieskrepowane badanie takich
odrebnych zjawisk, jak obrazy, dzwieki, zapachy, wrazenia dotyku czy
wechu bez istniejacego wczeéniej, metafizycznego obciazenia. Podczas
gdy niegdy$ zwracano uwage na potrzebe opisywania racjonalnosci

»2uwolnionej od hipoteki metafizycznej”’

, W interesujacym nas kon-
tek$cie mozna méwi¢ o rosnacej potrzebie podobnego analizowania
problematyki zmystowo$ci w kulturze wspéiczesnej.

Potrzeba ta uwidacznia sie ostatnimi czasy najsilniej wéréd bada-
czy postulujacych prowadzenie réznorodnych badain wywodzacych sie
z kregu szeroko pojetych cultural studies, a zwlaszcza w kontekscie
proklamowanych przez coraz wieksza liczbe o$rodkéw naukowych
na calym $wiecie sound studies. Badania te pojmowane sa niezwykle
szeroko, poniewaz w ramach sound studies mialyby by¢ podejmowane
zagadnienia zwigzane z jak najwieksza liczba kontekstéw wspolczesnej
kultury w jakimkolwiek stopniu zdeterminowanych przez dZzwiek czy
stuchanie. Chodziloby bowiem o analize tak rozmaitych fenomendw,
jak:

— rbzne sposoby traktowania dZwieku w muzyce wspélczesnej,

a takze rézne sposoby i konteksty stuchania muzyki;

— rozmaite sposoby stuchania (nie ograniczone do muzyki) w ra-
mach prywatnego i publicznego otoczenia, w tym analizy doty-
czace dzwigkowego charakteru wspoétczesnych miast;

— badania dotyczace architektury i jej pragmatycznych zwigzkéw
z akustyka miejsca;

7 Zob.: . Kmita, Racjonalnos¢ uwolniona od hipoteki metafizycznej, BTN, Byd-
goszcz 2001.
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sound design rozumiany jako projektowanie dzwieku dla po-
trzeb szeroko rozumianego przemystu kulturowego;
problematyka oralno$ci, glosu, a takze innych, werbalnych
i niewerbalnych, dzwiekéw w kontekscie komunikacji miedzy-
ludzkiej;

ekologia $rodowiska dZwiekowego oraz problematyka hatasu
w sferze publicznej;

rozwdj technologii zaposredniczajacych dzwiek.

Na jednej z pierwszych miedzynarodowych konferencji po$wie-
conych tej tematyce, zatytulowanej wprost: Conference on Sound
Studies zorganizowanej przez Uniwersytet Aarhus oraz Uniwersytet
Kopenhaski w Danii zaproponowano prowadzenie rozwazan skupio-
nych wokét nastepujacych pytan:

jakie sa empiryczne ramy wspétczesnych badan dotyczacych roz-
maitych probleméw kulturowych (na przyktad tozsamosci, miej-
sca, stosunkéw spotecznych) z uwagi na praktyki stuchowe?

jak muzyczne i technologiczne przemiany w zakresie produkcji
dzwigku w ubieglym stuleciu przyczynily sie do zmian w po-
strzeganiu pejzazy dzwiekowych w zyciu codziennym, a takze
sal koncertowych czy mediéw?

czego mozemy sie dowiedzie¢, to znaczy jakie typy wiedzy,
tozsamo$ci i znaczenia wyodrebniaja sie poprzez wspélczesne
praktyki stuchania?

jakie perspektywy dotyczace przestrzeni, zawlaszczania, wyra-
zania i projektowania $rodowisk spolecznych wynikaja z badan
kultury dzwieku?

w jaki sposéb rozumienie dZzwiekowych praktyk kulturowych
wplywa na planowanie przestrzeni miejskich, projektowanie
architektoniczne oraz §wiadomos¢ zagrozen zwigzanych z hata-
sem?

jakie sg zalezno$ci pomiedzy stuchaniem, a innymi zmystowymi
praktykami oraz cialem, materia, technologia i mediami?

w jaki spos6b mozna méwi¢ o konwencjonalnych lub norma-
tywnych praktykach stuchania?

w jaki sposéb praktyki stuchowe sprzezone z aktywnoscia in-
nych zmystéw pomagaja w artykulowaniu wartosci zwigzanych
z estetyka, etyka i moralnoscia?
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— wjaki spos6b ksztaltowaé si¢ bedzie zakres akademickiej termi-
nologii zwiazanej z dzwiekiem?

— w jaki spos6b mozna przekracza¢ tradycyjne dystynkcje po-
miedzy dzwiekiem, muzyka i sztuka w szerszym planie badan
spoleczno-kulturowych?

— jak rozwijaja si¢ ,kompetencje dzwiekowe” w kontekscie wspot-
czesnej sztuki i edukacji?

Podstawowym problemem tak szeroko zarysowanych badan jest
dla wielu badaczy odpowiedz na, najwazniejsze w tym kontekscie, py-
tanie: ,czy sound studies potrzebuja opozycji miedzy audytywnoscia
i wizualno$cia, by zdefiniowa¢ swéj przedmiot albo czy audytywnoéé¢
i wizualnos¢ sa tylko zaakcentowaniem, ewentualnie wezlem w szer-
szych sensory studies?”s. Zdaniem wielu badaczy pozostawanie przy
podstawowym dualizmie audialne/wizualne nie pozwala na nalezyte
okreslenieréznorodnych sposobéw stuchania wich zwigzkach zludzkim
sensorium, a takze uniemozliwia wskazanie wagi analiz prowadzonych
w ramach sound studies®. Przydatno$¢ wtaczania zakresu przedmioto-
wego sound studies w szersza perspektywe dociekan zaznaczana jest
bardzo silnie przez tych badaczy, ktérzy, jak Jonathan Sterne w swojej
wplywowej pracy The Audible Past*® podejmuja wielowatkowa analize
technologii zaposredniczajacych dzwiek, odkrywajac zarazem zwia-
zane z nimi praktyki kulturowe, ktérych egzemplifikacje widoczne sa
w tak réznych obszarach wiedzy, jak akustyka, psychologia, ontologia
czy pedagogika.

Jens Gerrit Papenburg i Holger Schulze, autorzy pierwszej jak do-
tad préby usystematyzowania sposobéw myslenia o dZwieku w ramach
sound studies, zwracaja uwage, iz ,obok historii muzyki istnieje takze
historia dZwieku” oraz, ze wlasciwym przedmiotem sound studies sa

8  ].G. Papenburg, H. Schulze, Pie¢ poje¢ diwieku. Dyscyplinarne przyporzgdko-
wania i zageszczenia Sound Studies, thum. M. Pasiecznik, S. Wojciechowski,
»Kultura Wspélczesna” 2012, nr 1 (72), s. 27. Oryginalnie ten tekst ukazal sie
w niemieckim czasopi$mie ,Positionen. Texte zur Aktuellen Musik” 2011,
nr 86, Berlin, s. 10-15.

9 Zob.: D. Howes (red.), Empire of the Senses. The Sensual Culture Reader, Berg,
Oxford, New York 2005.

10 J. Sterne, The Audible Past: Cultural Origins of Sound Reproduction, Duke Uni-
versity Press, Durham 2003.

268



swoi$cie rozumiane ,kultury stuchania i dZwieku”, skorelowane z ,kul-
turami muzyki i mowy, ktére sg definiowane, przyporzadkowywane
i kodyfikowane poprzez muzykologie i fonetyke, jednak nie daja sie
do nich zredukowa¢!"!!. Wykrzyknik na koricu przywotanego zda-
nia $§wiadczy o pilnej potrzebie uniezaleznienia badan dotyczacych
dzwieku od fonetyki, a zwlaszcza muzykologii, ktéra poza fizyka przez
dtugi czas roscita sobie pretensje do wylaczno$ci méwienia o dzwieku.
W postulatach plynacych ze strony sound studies wida¢ zatem daznos¢
do ugruntowania postawy interdyscyplinarnej w badaniach nad dzwie-
kiem w kulturze wspélczesnej. Nie wszystkie bowiem konteksty sa do-
stepne dla klasycznie rozumianej muzykologii, a samo juz tylko wyzna-
czenie rozmaitych sfer oddzialywania dzwieku w kulturze wspétczesnej
pokazuje ich niewspétmierno$¢ oraz trudno$é¢ w zarysowaniu jedno-
rodnej metodologii badan. Stad interdyscyplinarno$¢ w tym kontekscie
nie jest wynikiem bezradnosci spowodowanej wskazaniem nowego
przedmiotu badan — ten wszak istnial zawsze, cho¢ zmieniat si¢ pod
wplywem technokulturowych przemian — ale jest interdyscyplinarnos¢
$wiadoma potrzeba wynikajaca z checi zrozumienia oddziatywania
dzwieku w kulturze. By osiagnac tak zalozony cel, przydatna jest wiedza
z zakresu fizyki, akustyki, estetyki, muzykologii, fonetyki, architektury,
obyczajowosci i wszystkich tych dziedzin, ktére wzajemnie aktywizo-
wane przez badacza moga pomdc w zrozumieniu kultur dZwieku i stu-
chania. Nie mniejsze znaczenie ma tutaj zastosowanie liczby mnogiej
wkonteksciekultury. Nieistniejewszakjakaguniwersalnakulturadzwie-
ku i stuchania, jesli zaklada sig, ze sfery oddziatywania dzwieku uzalez-
nione sg od technologii, urzadzen wydajacych dzwiek w przestrzeniach
publicznych, obyczajowosci czy architektury. Stad tez wspédlczesne ba-
dania skupione wokoét sound studies podejmuja zagadnienia zwiazane
z wybranymi, wciaz w mniejszym stopniu poznanymi w kregu europej-
skim, kulturami, a takze dotycza przeszlosci znanych nam kontekstéw
kulturowych, by pokazac je z innej perspektywy'2. Podobnie jak niegdy$

11 J.G. Papenburg, H. Schulze, Pi¢é poje¢ diwieku..., s. 21.

12 Zob.: L. Meintjes, Sound of Africa!: Making Music Zulu in a South African Stu-
dio, Duke University Press, Durham 2003; ].M. Picke, Victorian soundscapes,
Oxford University Press, Oxford — New York 2003; E. Thompson, The Sound-
scape of Modernity: Architectural Acoustics and the Culture of Listening in Ame-
rica, 1990-1933, MIT Press, Cambridge 2002.
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niektérzy badacze postulujacy potrzebe stworzenia ,filozofii mediéw”
zwracali uwage, iz z dzisiejszej, zaposredniczonej technologicznie per-
spektywy inaczej jawia sie klasyczne problemy filozoficzne, tak wspot-
czesne badania z zakresu sound studies przekonuja, ze poglebiona
$wiadomos$¢ oddzialywania dzwieku w kulturze wspoélczesnej rzuca
nowe $wiatto na dzwiekowy charakter przeszlosci. Cho¢ zakres badan
z zakresu sound studies poszerza sie, wciaz brakuje opracowarn systema-
tyzujacych i porzadkujacych. Pojawiaja sie jednak pierwsze publikacje
zbiorowe pomyslane jako wypowiedzi podporzadkowane tak okreslo-
nej problematyce, ktére pokazuja tematy interesujace wspdtczesnych
badaczy oraz stosowane przez nich metody badan. Najwazniejszymi
propozycjami w tym zakresie sg teksty pod redakcja Trevora Pincha
i Karin Bijsterveld'?, poswiecony w cato$ci zagadnieniom sound studies
numer niemieckiego czasopisma ,Positionen”'* oraz zbiér tekstéw pod
redakcja Jonathana Sterne’al®. Publikacje te potwierdzaja niezwykte
zréznicowanie tematyki dotyczacej kulturowych aspektéw dzwieku,
ktére traktowane sa jako punkt wyjscia do przyszlych, poglebionych
badan.

W tak zarysowywanym procesie by¢ moze nalezaloby, jak chca
niektérzy badacze, porzuci¢ idee interdyscyplinarnosci na rzecz
transdyscyplinarnosci. Transdyscyplinarno$¢ w tym kontekscie by-
faby bliska propozycjom Wolfganga Welscha dotyczacym “rozumu
transwersalnego” oraz idei ,transkulturowosci”. Welsch zaznacza, ze
»przedrostek ‘trans’ w ‘transkulturowo$ci’ ma znaczenie podwdjne. Po
pierwsze wskazuje on na fakt, ze determinanty kultury sa coraz bar-
dziej przemieszane kulturowo (cross-cultural). W tym sensie ‘trans’
oznacza ‘transwersalny’. Na dluzsza mete jednakze proces ten w coraz
wiekszym stopniu stworzy kulture, ktéra bedzie ukonstytuowana juz
nie tylko z tradycyjnych i rzekomo monokulturowych kultur. Tak wiec
obok znaczenia ‘transwersalny’ w stosunku do przemieszanego modelu
determinant kulturowych, ‘trans’ znaczy réwniez ‘poza’ w stosunku do

13 T. Pinch, K. Bijsterveld (red.), The Oxford Handbook of Sound Studies, Oxford
University Press, New York 2011.

14 Zob.: ,Positionen. Texte zur Aktuellen Musik” 2011, nr 86.

15 J. Sterne (red.), The Sound Studies Reader, Routledge, London 2012.
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przysztosci, poréwnujac z wczesniejszymi formami kultur'®. Podobne
myslenie obecne jest w wielu wspoélczesnych prébach badania kultur
dzwieku i styszenia, ktére wykraczaja poza tradycyjne postrzeganie
przedmiotu badari uwiktanych w metaforyke wysp i kul'” w strone
wyznaczania sposobéw koegzystencji oraz wspétdzialania rozmaitych
kontekstéw, w ktérych dzwiek odgrywa istotna role. Kulturowe kon-
teksty dzwieku nie sa wyspami w polu kultury. Przechodza przez siebie
nawzajem, zapltadniajg, interpretuja. Poprzez swe interakcje podwazaja
idee pionowej hierarchicznosci, a takze linearnej chronologii, cho¢
niekiedy sie na nich wspieraja, nie rezygnujac z zadnego $ladu, zadnej
mozliwo$ci, nawet wéwczas gdyby mialo sie¢ okaza¢, ze zamiast co$ od-
kry¢ zakryloby sie tylko. W tym sensie réwniez idea transdyscyplinar-
nosci nie oddaje w pelni wspoélczesnych oczekiwan badawczych, gdyz
tak czy inaczej prowadzi do checi dyscyplinowania, metodycznego po-
rzadkowania i systematyzowania. Tymczasem, jak postuluje Siegfried
Zielinski, by¢ moze bardziej owocne okaze si¢ podejscie okreslane mia-
nem ,anarcheologicznego”, w mysl ktdérego ,rezygnowanie z wtadzy,
ktéra mozna by mie¢, jest daleko trudniejsze, niz dojscie do niej”18.
Poniewaz dzwigki i sposoby ich stuchania determinowane sa przez
rozmaite medialne technikiitechnologie, zakreslana przez Zielinskiego
idea anarcheologii mediéw ma duze znaczenie. Chodzi w niej bowiem
o zmiane podejécia do sposobu myslenia o postepie oraz historyczno$ci
badan nad mediami. Zielinski postuguje sie, zaczerpnietym z paleonto-
logii, pojeciem ,czasu glebokiego”, ktéry odstania ,zmodyfikowany ob-
raz tego, co dotychczas nazywano postepem. Mysli o statym postepie
od form nizszych do wyzszych, od tego, co proste, do tego, co zlozone,
nalezy sie wyzby¢ podobnie jak metafor, za pomoca ktérych go opi-
sywano i wciaz jeszcze si¢ to robi. Struktury drzewa, schody, drabiny

16 W. Welsch, Transkulturowosé. Nowa koncepcja kultury, thum. B. Susla, J. Wie-
tecki, [w:] R. Kubicki (red.), Filozoficzne konteksty rozumu transwersalnego.
Wokdt koncepcji Wolfganga Welscha, cz. 2, Wydawnictwo Fundacji Humania-
ra, Poznan 1998, s. 205-206.

17 Zob.: tamze, s. 203.

18 S. Zielinski, Archeologia mediéw. O glebokim czasie technicznie zaposredniczo-
nego stuchania i widzenia, ttum. K. Krzemieniowa, Oficyna Naukowa, Warsza-
wa 2010, s. 37.
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lub nawet stozki — regularnie rozszerzajace sie ku gérze, i tym samym
zblizajace sie¢ do dwuwymiarowego mitologicznego znaku kobieco$ci,
trojkata wierzchotkiem skierowanego ku ziemi — z perspektywy pa-
leontologicznej sa bledne i nalezy je odrzuci¢!®. Przeszczepiajac tak
scharakteryzowana ide¢ na grunt badan nad mediami Zielinski pod-
kresla, ze ,caty szlak rozwojowy nie moze explicite stac sie tematem”?°,
Gdy bowiem odchodzimy od idei linearnosci nie jeste$Smy juz w stanie
odtworzy¢ jednolitej, postepujacej w sztywno okreslonym kierunku,
historii. Nie mamy tez podstaw, by ,dyscyplinarnie” uzurpowac sobie
wladze do przedstawienia ,wszystkiego”. Chodzi raczej o to, by ,w toku
sondowania réznych okreséw (..) odstaniac (..) jako$ciowe punkty
zwrotne w ciagto$ci rozwoju”?!.

Zaszczepienie myslenia anarcheologicznego na pofaldowany grunt
dzwiekowych oddzialywan mogloby doprowadzi¢ do uwydatnienia
znaczeniadZzwigku jako fenomenu kulturowego. Fenomenu, ktéry
wchodzi w interakcje z wieloma rozmaitymi rodzajami ludzkich ak-
tywnosci, a zarazem jest dla tych aktywnos$ci nieodzownym, nieusu-
walnym ttem?2. W takiej perspektywie rekonstruowanie przesziosci
jest tak samo istotne, jak badanie terazniejszo$ci oraz planowanie przy-
sztosci. Najwazniejsze za$ jest przekonanie, iz charakter dZzwigkowych
oddzialywan jest tak samo zalezny od naszych wybordéw, projektéw
i stawianych celéw, jak inne fenomeny kultury wspétczesne;.

19  Tamze,s. 9.

20 Tamze, s. 43.

21 Tamze.

22 Bardziej szczegétowo podjatem ten watek w ksigzce Kulturowe przestrzenie
dzwieku, Bogucki Wydawnictwo Naukowe, Poznan 2013.
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