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Abstract

Ida and Vierka — existence of two models in culture

Ida and Vierka are two female artists of Romani origin, who ap-
pear in documentaries Echoes of the Female Soul (directed by Vladimir
Merta, 1997) and Vierka or the Mysterious Disappearance of the
B. Family (directed by Miroslav Janek, 2005). They both cross cultural
boundaries in order to succeed as singers in the non-Romani world.
Ida, the older and more assimilated one, appears in both films. In the
documentary made by Miroslav Janek she serves as a mentor not only
for the younger Vierka, but also for the whole family. Ida is trying to
introduce the family to the rules and customs common to the world
outside Romani settlements. The observation of this process leads to
interesting conclusions about the consequences of the contact of dif-
ferent cultures. It makes one ponder about the place of the Romani’s
in the modern cultural landscape of the Czech Republic and Slovakia.
The context of media plays an important role — as a reference point,
a source of patterns of behaviour and a measure of the artistic
success.

Stowa kluczowe: Czechy, Romowie, film dokumentalny, muzyka,
popkultura
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Obecnosé Roméw jako mniejszosci etnicznej w Europie Srodkowej
dostarcza interesujacego pola do obserwacji kontaktéw kulturowych.
Jest to szczegdlny przypadek powigzan, w ktérym dwie kultury nie zaj-
muja wzgledem siebie réwnorzednych pozycji. Styk kulturowy bywa
dzi§ wymuszony, miewa charakter celebracyjny, zaprogramowany
i stymulowany przez instytucje zajmujace sie integracja i odpowie-
dzialne za jej przebieg.

Pelne funkcjonowanie Roméw w kulturze bialych oznacza asymi-
lacje, akceptacje spotecznych norm, rezygnacje ze sporego marginesu
swobody, jaka jest cecha konstytutywna ich tozsamosci. Swiadomie
uzylam stowa ,asymilacja”, cho¢ ono dzi§ zanika. ,Niechetnie méwi
sie obecnie o asymilacji, ktéra rozpatruje sie w kategoriach dominacji
kultury wiekszo$ciowej i odebrania prawa do autonomicznego rozwoju
kulturowego mniejszosci; chetniej uzywa sie stowa integracja lub ada-
ptacja”l. Jak zauwazaja badacze mniejszos$ci romskich, w praktyce owe
terminy oznaczaja to samo. Z moich obserwacji oraz licznych lektur
filmowych wynika, Ze pelna integracja (adaptacja) dotyczy nielicznych
jednostek, trudno moéwi¢ o niej w odniesieniu do wiekszych grup.
Proces integracji faczy sie z daleko idacymi zmianami w sferze psycho-
logicznej: ,Przeksztalcenie wewnetrznej struktury oznacza catkowita
lub czesciowa reorientacje psychologiczna jednostki, polegajaca na
przyjeciu wartosci i norm sposob6éw definiowania sytuacji oraz wzo-
réw zachowan obowiazujacych w nowym $rodowisku”2.

Z krajéw zachodnich przychodzi do Europy Srodkowej postrzega-
nie Roméw jako integralnej czesci spoteczeristwa wiekszos$ciowego®.

1 E. Nowicka, Romowie o sobie i dla siebie: nowe wyzwania i perspektywy,
[w:] E. Nowicka (red.), Romowie o sobie i dla siebie. Nowe problemy i nowe dzia-
tania w pieciu krajach Europy Srodkowo-Wschodniej, Instytut Socjologii UW,
‘Warszawa 2003, s. 19.

2 L.Zakrzewski, Raport z badai problemu: Mapa spoteczna Romdéw w wojewddz-
twie Swietokrzyskim 2001, EPRD — Biuro Polityki Gospodarczej i Rozwoju Re-
gionalnego, Kielce 2002, s. 20.

3 Powstaje pytanie, w jaki spos6b traktowaé spora wéréd Roméw grupe, ktéra od
lat dziewieédziesiatych XX wieku podlega marginalizacji? Czlowiek marginesu
widziany jest jako hybryda, nie jest nieprzystosowany ani do srodowiska mniej-
szosciowego, ani wiekszosciowego. Zob.: E. Nowicka, Romowie o sobie..., s. 20.
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Wspolczesne spoteczenistwo, oparte na regutach liberalizmu, dazy do
pelnej jednosci jego uczestnikéw, a grupy, ktdre sie temu nie poddaja,
okresla sie jako ,wykluczone™. Temu stuza hasta i programy budowa-
nia multikulturowos$ci, demokracji, tolerancji. Dlatego Unia Europejska
i Bank Swiatowy sklonne sa finansowa¢ — i finansuja, o czym $wiadcza
przyktady filmowe — projekty majace na celu poprawe sytuacji Roméw
w krajach Unii Europejskiej®. Dzisiejsze elity romskie potrafia z tej po-
mocy korzystac.

Problemem Romoéw jest niedostatek owych elit, warstwy inteligen-
¢ji, ktéra mogtaby definiowac oczekiwania tak wobec wlasnej grupy, jak
i otoczenia. Zwlaszcza, ze cze$¢ tych elit po prostu asymiluje sie i zrywa
kontakty z wlasna grupa etniczna. Wyjatkowa pozycje zajmuja artysci,
przede wszystkim muzycy, ktérzy — na zewnatrz — s zasymilowani, ale
przeciez ich sztuka nie istniataby bez zakorzenienia w odrebnosci kul-
turowej i dlatego maja prawo — przyzwolenie spoleczne — te odrebnosé
podkreslac. W wymiarze artystycznym inno$é, oryginalno$¢ jest nie
tylko tolerowana, ale jest rodzajem miernika wartosci.

Ida, czyli wiernos¢ talentowi

Przypadek Idy Kelarovej jest znakomita egzemplifikacja takiej
sytuacji. Film w rezyserii Vladimira Merty nie byl w zamierzeniu
jej portretem. To ,esej muzyczny”, ktérego autorami sa Ida Kelarova
i Vladimir Merta®, o czym informuje napis w czotéwce filmu.

Ida jest osoba ,reorientowana psychologicznie”, zyjaca wedlug
wzoréw i norm obowiazujacych w spolecznosci biatych. Nalezy do tej
elity twdrczej, ktéra swa sztuka buduje wartosci, a jednoczesnie potrafi
poruszac si¢ w $wiecie ,projektow” i ,grantéw”, czyli zdobywac srodki
na finansowanie swoich pomysiéw. Vladimir Merta towarzyszyl jej
z kamerg, kiedy realizowala wielki miedzynarodowy projekt z udziatem
$piewaczek z wielu krajéw. Préby i wystepy uczestniczek spotkania to

Tamze, s. 21.

Tamze, s. 23.

6 Nalezy wspomnie¢, ze Merta sam jest przede wszystkim muzykiem; rezysero-
wanie filméw jest tylko jedna z form jego aktywnosci artystyczne;j.

[Sa e
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jeden watek filmu. Drugi, niejako w cieniu (w kontekscie wspanialych
wystepéw chéralnych), nazwatabym tozsamosciowym, poniewaz doty-
czy zrédel muzyki Idy Kelarovej. Artystka przyznaje, ze wychowywana
byla w nieswiadomosci swego romskiego pochodzenia ze strony ojca,
a wlasnie po ojcu odziedziczyla talent muzyczny. Talent pozwolil jej
ksztalci¢ sig, rozwija¢, wystepowac za granica. Po 15 latach podrézowa-
nia posiada wystarczajace kontakty, aby zrealizowaé najbardziej $miate
zamierzenie, zgromadzi¢ wokét siebie i swych konceptéw przedstawi-
cielki réznych kultur. Kiedy jednak zachwyca sie §piewem dzieci rom-
skich, dochodzi do wniosku, ze ,ich nie mozna da¢ na sceng, bo wtedy
straca swa naturalno$¢”’. Ta uwaga koresponduje z opinia starszego
Roma, ktéry twierdzi, ze muzyka wykonywana na scenie posiada raczej
styl wegierski, a osoby, ktére wystepuja w $wietle ramp, ,z nami nie
moga zagrac’.

Film Merty ujawnia pekniecie wewnatrz romskiej kultury, podzial
na cze$¢ akceptowalna przez kulture wiekszosciowa i cze$é nie tyle
nieakceptowang, co po prostu nieznang, niedostepna. Zapraszanie na
wystepy artystek, takich jak Véra Bila czy Ida Kelarova nie uratuje tej
kultury, jak méwi bohater filmu Byé Romem Heleny Ttestikovej (2001).
Spiewaczki romskie zachowuja sie podczas wystepéw dla szerokiej pu-
bliczno$ci podobnie jak artysci estrady na calym $wiecie. Ida, jak to
widzimy w filmie Merty, wlacza w swoje recitale elementy popkultury,
wchodzi miedzy publiczno$¢, realizuje show znane z koncertéw innych,
nie-romskich gwiazd.

Znaki popkultury sa komponentem dodanym do kultury romskiej.
Mozna chyba powiedzie¢, ze w drodze na wielka scene dokonato sie
przeobrazenie autentyzmu ,zywiolowego” w swoiscie rozumiany au-
tentyzm ,artystyczny”®. Ida dokonuje swoistego przedefiniowania
form, odnajdujac uniwersalne wartosci, wspélne Romom i bialym. Jest
to na przyklad ,wyspiewanie” cierpienia i bolu, jak to sama okresla.

7 Cytat pochodzi ze $ciezki dZwiekowej filmu, podobnie jak i nastepne, jesli nie
Zaznaczono inacze;j.

8  Takiemu procesowi podlega pamietnikarstwo ludowe, przeksztalcajace sie
w literature piekna. Zob.: Z. Zigtek, Wiek dokumentu: inspiracje dokumentarne
w polskiej prozie wspdiczesnej, Instytut Badan Literackich Polskiej Akademii
Nauk, Warszawa 1999, s. 30.
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W konteks$cie samego filmu — uniwersalne jest réwniez do§wiadczenie
uksztaltowania sie nowej osobowosci, wspomniana wyzej ,reorientacja
psychologiczna”. Wyznacznikiem uniwersalizmu moze stac si¢ ,antro-
pologiczna refleksja nad ksztaltowaniem sie nowej osobowosci czlowie-
ka w warunkach sprzecznego do$wiadczenia kulturowego, rozdartego
pomiedzy doswiadczeniem lokalno$ci i uniwersalizmu, niewolniczej
zalezno$ci i mozliwo$ciami swobodnego ksztaltowania swojego losu,
uparcie poszukujacego prawdy o sobie i o mozliwo$ciach pokonania
tych sprzecznosci zaréwno w odczytywanej na nowo tradycji, jak
i ogolnej refleksji kulturowej”®.

Vierka albo narodziny stowackiej superstar

Podobna refleksja antropologiczna towarzyszy obserwacji innej
bohaterki filmowej, Vierki z filmu Miroslava Janka Vierka, albo zagad-
ka znikniecia rodziny B., (2005). Dwunastoletnie dziecko, w ktérym
Ida Kelarovd odkryla niezwykly talent muzyczny, podlega juz nie tyle
sprzecznym do$wiadczeniom kulturowym, co szokowi kulturowe-
mu — jest on zreszta udzialem obu stron. Ida opowiada w liscie do
rezysera (czytanym w filmie zza kadru) o pierwszej wizycie w domu
dziewczynki. Nie ma w nim elektrycznosci, wody, zadnego ogrzewania.
Z relacji wynika, ze to Ida kupuje Vierce pierwsza szczoteczke do ze-
béw. Spiewaczka zabiera cala liczna rodzine Roméw stowackich do
swego domu w Czechach.

Rodzina musi przekroczy¢ wiele barier, by zaadaptowac sie do zycia
w nowych warunkach. Przeniesienie z kraju do kraju, nawet w granicach
Unii Europejskiej, nie jest dla Roméw rzecza prosta. Ida pomaga w tym
wydatnie, legalizujac wszystkim czlonkom rodziny pobyt w nowym
miejscu. Bez trudu przychodzi im pokonanie progu cywilizacyjnego.
To jeden z ciekawych watkéw filmu — obserwacja, jak szybko niewy-
obrazalny wczeéniej standard zyciowy staje sie oczywisto$cia. Wraz
z przybyciem do Czech wylania sie bariera jezykowa: cata rodzina musi
nauczy¢ sie czeskiego. Ida stawia jeszcze wigeksze wymagania i zaczyna

9  Tamze.
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z cztonkami rodziny Vierki prowadzi¢ proste konwersacje w jezyku an-
gielskim, aby pomdc im funkcjonowaé poza krajem aktualnego poby-
tu. Na fali ogdlnego entuzjazmu rodzice Vierki postanawiaja podnies¢
poziom swego wyksztalcenia, by doréwna¢ dzieciom w ich ambicjach.
Przystosowuja sie zewnetrznie do zachodzacych zmian, sprawiaja sobie
okulary i podczas lekcji konwersacji wygladaja juz niemal na intelektua-
listéw. Brat Vierki, modnie ubrany, niczym nie rézni sie od pieknych
chlopcéw z tabloidéw i staje sie przedmiotem westchnien kolezanek w
szkole. Te zmiany podkreslono w filmie przez zblizenia twarzy, wyra-
zajace silne emocje zwiazane z nowym, lepszym zyciem. Rodzina jest
u szczytu nadziei i radosci. W $ciezce dZzwiekowej pojawia si¢ motyw
muzyczny Oh Happy Day, ktéry bedzie przewijal sie¢ w réznych wa-
riacjach do konca filmu. Rozwija sie kariera samej Vierki, ktéra robi
ogromne postepy w $piewie, wystepuje na coraz wazniejszych koncer-
tach, zauwazono, ze posiada réwniez talent moderatorski.

Wiekszo$¢ rodziny poddaje sie przyspieszonemu procesowi inte-
gracyjnemu. Wyjatkiem jest mama Vierki, noszaca to samo imie, co
corka. Starsza Viera zachowuje dystans, nie zabiera glosu w dyskusjach,
nie wyraza swego entuzjazmu. Catkowitym jej przeciwienistwem jest
jej corka, ktéra przede wszystkim bacznie si¢ wszystkiemu przyglada.
Kamera pokazuje w zblizeniu jej oczy, ktére wyrazaja nieodgadnione
dla widza uczucia. Dziewczynka w spos6b dostowny kopiuje zacho-
wania Idy, jej mentorski ton, ktéry stycha¢ réwniez w wypowiedziach
skierowanych do wlasnej matki. Mieszkaricy domu uczestnicza w ra-
dach familijnych. Wydaje sie, ze wszyscy, poza mama Vierki, sa otwarci
i daza do zazegnania wiekszego konfliktu. Do takiego konfliktu nie
dochodzi, ale ktérego$ dnia Vierka wraz z rodzina znika bez sladu.
Berky’ovie oklamuja Ide, ze wracaja na Stowacje.

W filmie znajdziemy przestanki decyzji o wyjezdzie. Adaptacja
rodziny do warunkéw stworzonych przez Ide jest powierzchowna i po-
zorna. Wymaga pewnych ofiar ze strony samych zainteresowanych, a te
z kolei stoja w sprzecznosci z ich mentalno$cia jako Roméw. Domaganie
sie od nich obowiazkowosci, systematyczno$ci w dziataniach kidci sie
z ich poczuciem wolno$ci. Ida, bedac w potowie Romkg, rozumie pew-
ne zagrozenia i chcac ich unikna¢, przejmuje przywddztwo. Odbiera
matce Vierki jej role strazniczki domowego ogniska, co znakomicie ilu-
struje scena urzadzania przyszlego domu. Widzimy, ze to Ida decyduje
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o rozmieszczeniu urzadzen kuchennych i mebli. Matka Vierki coraz
czesciej stoi w cieniu i nie zabiera glosu. Jej nieobecno$¢ i wycofanie
sie, staja sie w kolejnych sekwencjach na tyle frapujace, ze mozemy sie
stusznie zastanawiad, czy to nie ona jest tytutowa bohaterka filmu. Jako
jedyna cieszy sie z wyjazdu z luksusowego domu Idy. Dla pozostalych,
bardziej przystosowanych, ta decyzja jest raczej trudna. Rozumieja,
ze zawiedli zaufanie swej gospodyni, ktéra oczekiwata, ze poczuja sie
odpowiedzialni za swdj los, beda sami pracowac na utrzymanie, ze od
pewnego momentu sami potrafia sobie poméc. Bedac zaadaptowany-
mi tylko cze$ciowo, rozumieja swoj blad i poczucie winy dyktuje im
ucieczke. Natomiast matka Vierki, najbardziej odporna na zabiegi in-
tegracyjne, widzi te sytuacje zupetnie inaczej. Mimo ze cala jej rodzina
wpedzila Ide w dlugi, twierdzi: ,ja sie na Ide nie gniewam”.

Epilog filmu pokazuje rodzing w nowym domu, do ktdérego dotart
tylko rezyser. Staje sie on posrednikiem miedzy Ida a Berky'ovymi.
Widzimy twarze zadowolone, niewyrazajace przymusu i ciaglego
strachu, Ze nie spelni si¢ oczekiwan dobroczyncy. Z punktu widzenia
Romoéw sprawy potoczyly sie w dobrym kierunku, poniewaz odzyskali
wolno$¢ decydowania o wlasnym losie. Z punktu widzenia Idy — wy-
darzyla sie katastrofa, zaprzepaszczono szanse rozwoju talentu matej
Vierki. Odtad to Vierka bedzie utrzymywac rodzing, $piewajac w zady-
mionych barach i lokalach nocnych. W jednej z ostatnich sekwencji do-
wiadujemy sie, ze zostala wybrana superstar w A$ (zachodnie Czechy).
Jej losy pozafilmowe biegna tym wlasnie torem. W grudniu 2007 roku
zostala trzecig w historii stowacka Superstar.

W przywolanych tutaj filmach obecna jest refleksja nad sytuacja
jednostki wobec przenikania czy integracji kulturowych. Ida, zwtasz-
cza w dziecifistwie, do$wiadczala rozdzwieku miedzy lokalnoscia
a $wiatowoscig (miedzy rodzinnym Bruntdlem a salami koncertowymi
w calym $wiecie), brakiem swobody ekspresji a wolnoscia wyrazania
swych pogladéw przede wszystkim w sferze interpretacji muzycznych.
Obecnie realizuje sie jako dojrzata kobieta, §wiadoma swych wartosci,
ale i regul funkcjonowania w spoleczenstwie. Jest cztowiekiem teatru,
sceny, spelnia sie w kontakcie z publiczno$cig, otwiera innym kobietom
droge do ich wtasnej ekspresji.

Skoncentrowana na sobie Vierka to dziecko-gwiazda, ktéra zyskuje
samo$wiadomos¢ celebrytki. Czesto spoglada w obiektyw kamery ni-
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czym w lustro i komentuje swo6j wyglad. Jej dziecieca twarz staje si¢ po-
woli twarzg Lolitki. W jednej z ostatnich scen widzimy juz tylko smut-
ne oblicze w obiektywie noktowizora. Vierka $piewa w jakims$ nocnym
klubie. Nawet z perspektywy innego kraju srodkowoeuropejskiego jest
oczywiste, ze nie ma nic bardziej lokalnego niz lokalna Superstar.

~Les-entfants-sanssousi” (Dzieci bez troski)

Kontakty kulturowe katalizujace przenikanie, integracje, nego-
cjacje i wreszcie przedefiniowanie wyjsciowych form i struktur nie
wplywaja w zauwazalny sposéb (przynajmniej w sposéb dajacy sie
uchwyci¢ w ciagu trwania jednej generacji) na elementy istotne dla
mentalno$ci Roméw (uzytam na wstepie terminu: elementy konstytu-
tywne). Odwoluje sie w tym miejscu do wnioskéw wyprowadzonych
z analizy kilkudziesigciu zrealizowanych w Europie Srodkowej filméw
na temat Romoéw. Zwlaszcza w dwdch dokumentach, bedacych przed-
miotem tego artykutu, mozna zauwazy¢, ze takim niezmiennym ele-
mentem jest romska ,dziecieca dusza”, ktéra domaga si¢ przestrzeni
a jednoczesnie czuje nieche¢ przed wstapieniem w czas historyczny
(stad w tej kulturze obecno$¢ legendy i nieobecnosé¢, nie§wiadomosé
historii). Z punktu widzenia spoteczenistwa owa ,dziecieca dusza”
w czlowieku nie pojmuje ograniczen stawianych przez wiekszo$¢ kul-
turowa, wiec nie bedzie ich respektowaé. Trudno napomina¢ czy kara¢
Roma za niewypelnienie norm. Z jego punktu widzenia — posiadanie
niewinnej i niespetanej duszy pozwala odczuwac szczescie. Romowie
zaadaptowani nie sa w stanie go odczuwad. Ida Kelarovd, ukazana
w filmie Merty jako osoba ,zintegrowana”, u§wiadamia sobie cene
swego przystosowania, gdy obserwuje Spiewajace dzieci. W ostatniej
sekwencji filmu Echa kobiecej duszy opowiada o swych wyjazdach do
Sri Lanki w kategoriach powrotu do lat dziecinstwa: ,Ludzie usmiech-
nieci, czy$ci, prawdziwi, spokojni, wyciszeni — czekaja przy drodze na
$mier¢.” Taki stosunek do zycia nie jest wytworzony sztucznie, to na-
tura, méwi Kelarova.

W filmie Miroslava Janka obserwujemy inny aspekt tego zjawiska.
Ida traktuje rodzing sprowadzong ze Stowacji niczym dzieci. Twierdzi
na przyklad: ,Gdy na nich krzykne, od razu si¢ poprawiaja”. Wychowuje
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owe ,dzieci” do odpowiedzialnosci — brat Vierki zostaje domowym
skarbnikiem. Stosuje system kar i nagrdd: ,Jesli rzucisz palenie, oplace
ci kurs prawa jazdy”. Za kazdym razem pouczane ,dziecko” obiecuje
poprawe, ale ani razu nie widzimy, czy dotrzymuje slowa. Rodzina
Vierki nie spelnia oczekiwan Idy, nie jest zdolna do przystosowania, ale
posiada w zamian przywilej nieskrepowanej radosci, wrecz zachlysty-
wania sie szcze$ciem. Ida juz nie jest zdolna do takiego przezywania.

Mtodsza latorosl Berky’ovych pozostaje dzieckiem, kopiujac zacho-
wanie Idy, jej spos6b méwienia, przywolywania do porzadku dorostych.
Mozemy jej zachowanie traktowac jako element zabawy, podobnie
jak demonstracje opanowania do perfekcji wymyslonego jezyka (do-
dawanie jednej i tej samej sylaby do kazdej sylaby w zdaniu). Dziecko
odgrywa tutaj role dorostych niczym bohaterowie obrazéw Witolda
Wojtkiewicza, w czym zachowuje podobna dwuznaczno$¢, jak na przy-
ktad w scenie przebierania si¢ lub sadu nad matka. Jest jednocze$nie
pociecha obdarowywana basniami, ale i niebezpieczna nastolatka
w prowadzonej bez najmniejszych zahamowan i komplekséw egoi-
stycznej grze, w ktdrej chodzi przede wszystkim o wlasna ekspresje.
W zabawie Vierki jest obecny duch rewolty dadaistycznej, ktéra nie
faczy sie z zadnym konstruktywnym programem.

Wieczny karnawat

Tradycja kulturowa, na przyktad malarska (Hieronim Bosch,
Pieter Breugel, Jacques Callot), przez kilka wiekéw jednoczyla we
wspo6lna kategorie ludzi marginesu, wedrowcdw, kuglarzy i Cyganéw.
W XIX wieku poréwnywano artyste do cyrkowca, btazna, cyganal®.
Cygan, w znaczeniu przedstawiciela modernistycznej cyganerii, de-
monstrowal nieche¢ do banalnego, codziennego Zzycia, podlegajace-
go stalym regulom, w odréznieniu od bogactwa sztuki, ktéra tamie
konwenanse. Wspdlny jest ,Cyganom” pisanym z malej i wielkiej
litery pewien rodzaj tesknoty za mitycznym Zlotym Wiekiem, albo
nieustannym $wietem. Swietem niebedacym cyklicznie powracajaca

10 T. Gryglewicz, Groteska w sztuce polskiej XX wieku, Wydawnictwo Literackie,
Krakéw — Wroctaw 1984, s. 36.
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erupcja spoteczenstwa, ktére w ten sposéb oczyszcza sie i odnawia,
likwidujac nadwyzki energetyczne i rzeczowe!l, ale permanentnym
»czasem wielkiej obfitosci”. Rodzina Vierki przezywa w domu Idy
»stan bezczasowy, wyjety z realnej przestrzeni i realnego nastep-
stwa zdarzen”2. Film ukazuje, ze bogactwo zasobéw przeznaczonych
»na $wigteczne roztrwonienie” topnieje w powszednie dni. Ciasta lub
torty piecze sie codziennie, zapasy przewidziane na trzy miesiace nik-
na w okamgnieniu. ,Nie mozemy zy¢ kazdego dnia, jakby bylo Boze
Narodzenie, niektérzy ludzie nie maja tego nawet na $wieta”, napomina
Ida. Kapitalna jest scena, w ktérej po tym, jak podyktowata liste zaku-
pow, tylko tych niezbednych, wychodzi razem z Berky'ovymi z super-
marketu, z wézkiem przepelnionym wszelkimi dobrami, ktére miaty
znaleZ¢ sie na stole tylko od $wieta.

W tym kontekscie moze warto wspomnie¢, ze sekwencje filmowe
z zycia Roméw-koczownikéw, na przyklad w dokumencie Wiadystawa
Slesickiego Zanim opadnaq liscie (1964) oraz w filmach z cyklu Dzieci
wiatry (1990) twércy stowackiego Martina Slivki), odpowiadajg ideal-
nie symbiozie mitu i obrazu $wieta, jaka Mieczystaw Porebski przywo-
tuje w Ikonosferze: niezwykle okoliczno$ci $wiatecznego podniecenia
i stloczenia, niecodzienna $wiateczna sceneria nocy, ptonacych ognisk,
kagankéw czy pochodni'3. W czasie bezustannego $wieta nie zachodzi
jednak mechanizm $wiatecznej transgresji, ktéry sprzyja samopozna-
niu, odnowieniu zycia. Powstaje pytanie, czy permanentna karnawa-
lizacja zycia w jednej kulturze nie utrudnia kontaktéw z inng kultura,
czy nie op6znia proceséw towarzyszacych integracji czy adaptacji? Czy
jakakolwiek kultura promujaca niedojrzatos¢ nie spowalnia i nie odra-
cza proces6w samopoznania, definiowania wlasnej roli poza karnawa-
fem, w codziennym zyciu?

11 M. Porebski, Tkonosfera, Pafistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1972,
s. 118-119.

12 Tamze, s. 122.

13 Tamze, s. 123.
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