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Topos theatTurn rnundi zrodi':ił się w staro�ytności. Na pri':cstri':eni epok 
topos ten ewoluował poszerzając swoje polc znaci':eniowe. Jego źródeł można 
upatrywać: w filozofii platoIlskiej i neoplatoIlskiej. W starożytności pojęcie 

"teatr świata" związane było z postri':eganiem świata jako rzeczywistości po
zornej (w duchu platoIlskiej metafory jaskini rzeczywistość była odbicicm 

świata idei). Platon sformułował również koncepcję Ci': łowieka-marionetki, 
która jest zabawką w rękach bogów (pojęcie deus Tidens) . Światem i czło

wiekiem rządziły różne siły, nie i':awsze pri':ychylne ci':łowiekowi l. 
Średniowieci':na recepcja toposu pri':yniosła wizję człowieka - ideał chri':e

ścijaIlskiego żołnieri':a ( rniles ch:ristianus) , walczącego na sccnie świata. Poja

wia się także postać Boga jako autora spektaklu życia orai': Fortuna i Śmierć, 
które są wykonawcami boskich wyroków2. 

Renesans rozwinął znaczenie toposu przydając mu następujące sen

sy. Po pierwsi':e, powiązał koncepcję theatTwn rnundi z idec� o znikomości 
i marności świata (problematyka, vanitas) . Po drugie, wprowadził do jego 
semantycznego pola koncepcję zmienności losu, podporządkowanego Fortu

nie. W dobie renesansu obraz człowieka jako marionetki w przedstawieniu, 
którego Bóg jest jednoci':eśnie re�yserem i widzem, powiązany został z kwe
stią determinii':mu i wolności jednostki ludzkiej. 

1 Szczegó łowe omówienie ewolucji to posu theatT'1lm m1lndi zaprezentował P. Goźliilski 
w pracy nóg Aktor. Romantyczny teatr świata, Gdailsk 2005. 

2 Patrz: .J. Ko tarska,  'l'heaimm m1lndi. Ze st1ldiów nad J!oez.ją siaroJ!o[sk:q, Gdailsk 
1998, s. 5 10. 
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Jeszcze inne znaczenie tej koncepcji nakreślił Calderon w dramacie Ży
cie snem z 1635 roku. Pisarz połączył w tym utworze topos świata jako te
atru i życia jako snu. Wizja świata jako teatru pojawia się także w szeregu 
dramatów Szekspira. Jednak ten twórca wskazuje również na odwracalność 
toposu: jeśli świat jest teatrem, to teatr jest światem3• 

Dla romantyków theatrum mundi miało wymiar transcendentny i ma
terialny, społeczny. Teatr odzwierciedlać miał całościowy porządek świata. 
Romantyzm wniósł nową interpretację toposu wiążąc go z tragiczną filozofią 
i estetyką historii. 

U podstaw romantycznej historiozofii legły trzy zasadnicze postulaty. 
Po pierwsze, historia była rozumiana jako część przyrody. Po drugie - była 
spektaklem wyższej siły, boskim misterium, podporządkowanym jednak do
świadczeniu empirycznemu (misterium realizowało się w procesie dziejowym 
ludzkości). I w końcu historia była wyrazem czegoś symbolicznego, była 
formą sztuki (zgodnie z myślą Schellinga). Tak więc historia jest całkowi
cie empirycznym, ale prowidencjalnym (podporządkowanym Boskiemu za
mysłowi) spektaklem, urzeczywistnieniem Boskiego misterium dokonanym 
poprzez przeniesienie go do sfery rzeczywistości. 

Echa toposu theatrum mundi przeniknęły do Rosji wraz z barokiem. 
Najwyraźniej wpływ koncepcji teatru świata zaznaczył się, naszym zda
niem, w rosyjskiej poezji XVII wieku, w której pojawiał się temat marności 
i kruchości ludzkiego życia, małości człowieka w odniesieniu do Boga (idea 
vanitas)4. 

Światopogląd Tiutczewa, wyłaniający się z jego poezji i traktatów histo
riozoficznych, był znamiennym wyrazem epoki romantycznej i jej poszuki
wań. Stąd jego filozoficzno-metafizyczna poezja, zainteresowanie jednostką 
w świecie, w historii, w społeczeństwie, pogłębione zainteresowanie kwe
stią jej wolności i swoiście rozumianego indywidualizmu. W centrum świa
topoglądu poetyckiego Tiutczewa stoi człowiek. Poeta analizuje jego rolę 
i miejsce w przestrzeni metafizycznej i społeczno-politycznej. Autor Ura
nii postrzega człowieka jako jednostkę, która próbuje odgadnąć i zrozumieć 
tajemnice bytu, natury i własnej egzystencji ludzkiej. Poszukuje odpowie
dzi na to, kim jest on sam, co go ogranicza. Idea świata jako teatru nie 

3 Szerzej szekspirowską koncepcję świata jako teatru przedstawił L. Kolankie w i c z  we 
wstępie do pracy Antropologia widowisk. Zagadnienia i wybór tekstów, Warszawa 2005. 
4 Temat wpływu zachodniego baroku na literaturę rosyjską oraz recepcji barokowych 

motywów przedstawia Wiktor Żywow. Patrz: B. M. :JKHBOB, K munOJto2UU 6apo?>,
?>,o 6 pycc?>,OU .l!umepamype XVII - na'ł,a.l!a XVIII 6e?>,a, http://barocco2006.narod.ru/ 
zivov. htm. 
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mogła być obca Tiutczewowi, który dobrze znał zarówno literaturę rosyj
ską, jak i zachodnią. Chociaż stosunkowo rzadko pojawia się w jego poezji 
bezpośrednie nawiązanie do toposu theatrum mundi, to pole semantyczne 
tej koncepcji bliskie jest światopoglądowi poety. 

Historia jako teatr świata 

W twórczości Fiodora Tiutczewa wizja świata jako Bożych igrzysk naj

wyraźniej zaznaczyła się w wierszu Cyceron (aU'l1,ep01t) z 1830 roku. Poeta 
rysuje postać wzniosłego bohatera, który jest świadkiem "wielkich wido

wisk" ( "BhICOKHX 3peJIHI.Q") Bogów. Tymi spektaklami są przełomowe mo
menty historii. Ostatnia strofa podkreśla charakterystyczne dla Tiutczewa 

przekonanie o tym, że nieśmiertelność można osiągnąć jedynie usilną walką, 
będącą istotą ludzkiego bytu: 

CqaCTJUm, KTO IIOCeTHJI ceii MHp 
B ero MHHyThI pOKoBhIe! 
Ero IIpH3BaJIH Bce6JIarHe 
KaK co6ece.uHHKa Ha IIHp. 
OH HX BhICOKHX 3peJIHm 3pHTeJIb, 
OH B HX COBeT .uOIIymeH 6bIJI -
:vi: 3a)KHBO, KaK He6o)KHTeJIb, 
:vI:3 qaUlH HX 6eCCMepTbe IIHJI!5 

(105) 

Człowiek, który godnie spotyka fatalne, przełomowe chwile historii, 

umie przeciwstawić swoją wolę i energię tragicznej rzeczywistości, może 
osiągnąć wyżyny dostępne Bogom. Jest tu pochwała aktywności osoby, 

która wykorzystuje daną mu przez Bogów możliwość uczestniczenia w dzie
jach ludzkości i staje się dzięki temu nieśmiertelna. Dzięki takiej posta

wie człowiek staje się nie tylko aktorem na scenie świata, ale jak i bogo
wie widzem. 

Idea życia ludzkiego jako nieustannej walki na arenie świata znalazła 
swoje odzwierciedlenie również w wierszu z 1850 roku zatytułowanym Dwa 
glosy (1I6a 2o.!toca) : 

5 Wszystkie cytaty wierszy Tiutczewa pocho dzą z wydania: <1>. VI. TIOTqeB, lloJl'lwe 
co6pa'H,ue cmuxOm60pe'H,Uu. Eu6J1uomex:a n03ma. EOJlbWaK cepUH, JJeHłlHrpa.n 1987. 
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1 
MyMaHTecb, o .L\pynI, 60pMTecb IIpMJIeMHO, 

XOTb 60H M HepaBeH, 60Pb6a 6e3Ha.L\eMHa! 

Ha.L\ BaMM CBeTMJIa MOJI<IaT B BbIIIIMHe, 

IlO.L\ BaMM MOrMJIbI - MOJI"laT M OHe. 

IlycTb B rOpHeM OmIMIIe 6JIaMeHcTByIOT 60rM: 

BeCCMepTbe MX "lyM.L\O Tpy.L\a M TpeBorM; 

TpeBora M Tpy.L\ JIMIIIb .L\JIJI CMepTHbIX Cep.L\eII ... 

llJIJI HMX HeT IIo6e.L\bI, .L\JIJI HMX eCTb KOHeII. 

2 
MyMaHTecb, 6opMTecb, o xpa6pbIe .L\pyrM, 

KaK 60H HM MeCTOK, HM yIIopHa 6opb6a! 
Ha.L\ BaMM 6e3MOJIBHbIe 3Be3.L\HbIe KpyrM, 

Ilo.L\ BaMM HeMble, rJIyxMe rpo6a. 

IlycKaH OJIMMIIMHIIbI 3aBMCTJIMBbIM OKOM 

rJIJI.L\JIT Ha 60Pb6y HeIIpeKJIOHHbIX cep.L\eu:. 

KTO, paTyJI, IIaJI, IIo6eM.L\eHHbIH JIMIIIb POKOM, 

TOT BblpBaJI M3 pyK MX IIo6e.L\HbIH BeHeII. 

(167) 

W utworze pojawiają się typowi uczestnicy światowego spektaklu: olim
pijscy Bogowie jako widzowie, człowiek jako aktor i Fatum - reżyser owego 
widowiska. Treść wiersza mówi o potrzebie walki śmiertelnych ludzi z nie
śmiertelnym losem. Poeta stawia pytanie- w jaki sposób człowiek powinien 
zachować się w stosunku do tej tragicznej konieczności? Tytuł, kompozycja 
oraz idea nieuniknionej przegranej wskazują, że oba głosy, w różny sposób, 
mówią o tym samym. Ale dzięki subtelnym zmianom leksykalnym, zwrotem 
do walczących, w drugim głosie pojawia się inny, bardziej optymistyczny 
ton. Mimo wykorzystania takich samych obrazów i motywów Fatum, olim
pijskich Bogów - tonacja i autorska pozycja w drugim głosie przybiera inny 
charakter. 

W pierwszej części pokazani są Bogowie żyjący w szczęśliwym świe
cie, którego nie obchodzi świat śmiertelników. W drugiej spoglądają za
wistnym okiem na walkę ludzkich serc. Pojawia się w tu związek teatru 
świata z popularnym w starożytności toposem deus ridens (Bóg naśmie
wający się, bawiący się). Podobnie jak w starożytnych mitach i dramatach 
siły rządzące ludźmi nie zawsze są im przychylne. Bogowie dostrzegają być 
może zagrożenie ze strony człowieka. Słowa: "KTo, paTy5I, rraJI, IIo6e2K
.L\eHHbIH JIHllib P OKOM , TOT BblpBaJI M3 pyK HX rr06e.L\HbIH BeHeu" oddają 
przekonanie Bogów i samego autora o prawdzie tych słów. Michaił Brojt
man podkreśla szczególną rolę drugiej części, w której pojawia się motyw 
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Fatum jako głównego protagonisty c:!;łowieka6. Badacz zwraca uwagę, że 
człowiek pr�ybiera rolę tytana i burzy ustaloną hierarchię pomiędzy Bo
gami i ludźmi7. 

Temat życia ludzkiego, którym r�ądzi Fatum, pojawia się także w in
nych utworach Tiutczewa. W wierszu Bezsenność (Eecco'li'liuv,a) :!; 1829 roku 
poeta pr�edstawia wizję osieroconego lud:!;kiego świata, którego dosięgło Fa

tum. W walcem:!; Losem człowiek i przyroda pozostawieni są samym sobie. 
Bóg-kreator nie interesuje się swoim d�iełem. Życie �aś, którego cechą jest 
prwmijanie, zdaje się być jedynie �łudą: 

RaM MHIITClI: MIIp OCIIpOTCJIhIll 
ReOTpa3IIMhIll POK HaCTIIr -
11 MhI, B 60ph6e, npIIpOJJ:Oll II:eJlOll 
IIOKIIHyThI Ha Hac caMIIX; 

11 HaIIIa )K1I3Hh CTOIIT npCJl HaMII, 
KaK rrplI3paK Ha Kpmo 3eMJIII, 
11 C HaIIIIIM BCKOM II JJ:py3hlIMII 
BJICJJ:HceT B C)rMpa'lHOll JJ:aJIII; 

(80) 

Utwór Od miast do miast przez wszystkie dnie (Jb r;;paH 6 r;;pau, U3 

2pada 6 2pad) powstały w 1836 roku pr:!;edstawia obra� lud�kości, którą 
miota Los. Pytanie o cel tej gonitwy tłumu jest w istocie pytaniem o sens 

ludzkiego bytu i sens jego d:!;iałania. Nieustający pęd lud:!;kości :!;daje się być 
be:!;celowy, ponieważ życie ludzkie, jak wska�uje autor, przemija, jest ulotne. 

Temat pr:!;emijania nawią�uje do toposu vanitas - życie lmhkie jest kruche 

i marne. 
Kwestię tego, kto kieruje cdowiekiem, skąd bierze się w nim pragnie

nie po:!;nania tajemnic bytu i natury, porus:!;a wiers� Fontanna (qJo'lima'li) 

:!; 1836 roku. Oka�uje się, że granice lud�kiego pmllania wy:!;nac:!;ają tajem
nic�e wyżs:!;e siły (".IJ:JIaHh He3pllMO-pOKOBa5I" ) . 

C�łowiek jest więc w swoim istnieniu zniewolony, albowiem ws�elkie 

jego d:!;iałania podpor:!;ądkowane są z góry wyżs:!;ym siłom. W tcatr:!;e świata 
jest marionetką w rękach Losu lub Opatrzności. Od niego nic zależy nic. 

Mimo to pojawia się w jednostce lud�kiej dążenie do wyzwolenia. Może to 
osiągnąć dzięki aktywnej walce z Losem, która pr:!;ejawia się popr:!;ez dążenie 

człowieka do samopoznania. Próbując odkryć zagadki swego istnienia, bytu 

6 C. Bpoi1:TMaH, Pyccx;aJI J!upU'/;;a XiX lW"iaJ!a XX (Jex;a 6 C6crne Ucrnopu"ieCX;Ou 
noarnux;l1. Cy61,ex;rnuo-o6pa.TI-taJI crnpyx;rnypa, MocKBa 1997, c. 159. 

7 Tamże. 
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natury i kosmosu człowiek kieruje się ku wolności. Ostateczne poznanie 
nie jest jednak dane ludzkości, dlatego wszelka jej aktywność ma wymiar 
tragiczny. Nadmieńmy, że idea historii jako theatrum mundi znalazła swoje 
odzwierciedlenie także w jego wierszach o tematyce politycznej. 

Jednostka ludzka, taka jaką przedstawia Tiutczew, dąży do realizacji 
metafizycznej idei jedności wszechświata i historii. Jedność z kosmosem 
człowiek może osiągnąć poprzez proces poznania przyrody, a co za tym 
idzie proces samopoznania. Dla poety poznanie mechanizmów, którym pod
porządkowany jest bieg historii, związane jest ze zrozumieniem przyrody 
i wszechświata. Proces dziejowy i wszechświat mają cechy wspólne: ulegają 
katastrofom, są widowiskowe, rządzą nimi przeciwstawne siły i chaos. 

Działalność dyplomatyczna autora Bliźniąt odcisnęła swoje piętno na 
jego koncepcjach historiozoficznych. Tiutczew stawia pytanie o etyczny sens 
historii. Poddając analizie polityczną arenę współczesnych sobie czasów, 
biorąc pod uwagę wydarzenia rewolucji francuskiej 1789-1799 roku poeta 
dostrzega fatalny proces dechrystianizacji w procesie dziejowym Europy. 
Odejście przedstawicieli Kościoła Zachodniego (poeta ma na myśli przede 
wszystkim osobę papieża i wyższe władze kościelne) od etyki chrześcijań
skiej było przyczyną ateizmu i rewolucji, które spowodowały upadek świata 
zachodniego. Twórca uważał, że religia chrześcijańska pełni konstruktyw
ną rolę w procesie historycznego rozwoju narodów. Ratunkiem dla Europy 
miała być, wedle Tiutczewa, Rosja, jako ta, która zachowała nienaruszoną 
etykę chrześcijańską i wzorzec państwowości (imperium oparte na zasadach 
etycznych Prawosławia). 

Tak więc ostatecznie proces dziejów sprowadza się do odwiecznej walki 
Dobra ze Złem. W tiutczewowskiej koncepcji historii obecni są Bóg, czło
wiek i szatan - "stali mieszkańcy historycznego świata" 8 oraz główni uczest
nicy kosmicznego misterium. W romantycznym teatrze historii rozgrywa się 
między nimi dramat wolności i konieczności. Plan historii, przy całej je
go prowidencjalnej nieprzejrzystości, opiera się w światopoglądzie poety na 
Dobru. Ale działania ludzi w tragiczny dla nich sposób zmieniają kierunek 
zwracając się ku Złu. Tiutczew pisze: 

B HCTOpHH qeJIOBeqeCKHX 06ru:ecTB cy:rn:eCTByeT pOKOBOM 3aKOH... BeJIH

KHe KpH3HChI, BeJIHKHe KaphI 06hIqHO HacTynaroT He TOr,L{a, KOr,L{a 6e33aKOHHe 

,L{OBe,L{eHO ,L{O npe,L{eJIa, KOr,L{a OHO :u;apcTByeT, ynpaBmIeT BO Bceopy:lKHH 3JIa 

H 6eCCThI,L{CTBa. HeT, B3phIB pa3pa:lKaeTCH no 60JIhllieM qacTH npH nepBOM no-

8 M. Janion, Czyn i klęska. Rzecz o tragizmie, [w:] M. Janion, Gorączka romantyczna, 
Gdańsk 2007, s. 448. 
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IIb1TKe B03BpaTa K .no6py, IIPII IIelmoM IIcKpeHHcM ... IIOIIOJI3HOBeHIIII K Heo6xo
.nIIMOMy IICIIpaBJleHIIIO. Tor.na-To JIIOJJ:OBIIKII IIIccTHaJJ:u:aTb1e paCIIJIa'IIIBaIOTC51 
3a JIIOJJ:OBIIKOB II51THa.nI�aTb1x II JlIOJJ:OBIIKOB 'ICTbIpHaJJ:u:aTb1x9. 

W historii, zdaniem Tiutczewa, nie było jesllcze sytuacji, w której za

mysł światowego widowiska z;nalaz;łby godnego aktora. Do tej roli pretendo
wali cesarlle rllyrnscy, Karol Wielki, Napoleon, Mikołaj I, jednak - zdaniem 

Tiutcllewa - żaden z; nich nie nadawał się na "odtwórcę głównej roli" w te
atrze świata. Prz;ycz;yną było to, że postępowali oni wbrew ontologicz;nemu 
porządkowi. Kierowali się kłamstwem: 

JIQ)Kb, 3J1M JIO)Kb paCTJIIIJIa Bce yMb1, 
I1 u:eJIbLrr MIIp CTaJI BOIIJlOmeHHOH JlO)KbIO!.. 

(230) 

Tiutcllew w swoim pojmowaniu sensu historii próbuje połącz;yć dwie 
dość oddalone od siebie idee. Po pierwsz;e, uważa, że prllesllłość Zachodu 

obciążona jest historycz;nymi błędami i pychą, Ilaś przesllłość Rosji - hi
storyczną winą. Po drugie, współczesne poecie wydarzenia rodzą sytuację 

historycznego katharsis, w którym i Rosja i Zachód Il nowej perspektywy 
samopoznania będą mogły osiągnąć prawdziwą jedność. 

Nale,;,y podkreślić, że poeta IIie idcaliwwał Rosji. Jego koncepcja przed
stawiała ideał - Rosję, taką, jaką twórca chciałby wichieć. Natomiast w wier

sz;ach, publicystyce i korespondencji niejednokrotnie poddawał ostrej kry
tyce rosyjskie włache. W liście Il 1857 roku do A. Błudowej poeta pisze: 

" . . .  BJIaCTb B POCCIUI TaKa5I, KC1KOK) ee o6pa30BC1JIO ee co6cTBeHHoe npo
IlIeL\IIlee CBOIIM IIorrHbIM pa3pbIBoM co CTpaHoH II ec IICTOpWIeCKIIM nporu-

JlbIM ( . . .  ) ::lTa BrraCTb He nplI3HaCT II He L\OIIycKaeT IIHoro lIpaBa, KpoMe 
CBoero ( . . .  ) BrraCTb B P OCCIIII Ha .n:erre 6e36mKHa" 10. 

Tak więc rosyjska historia wskalluje, że forma pailstwowości stoi w tra
gicznej sprllecllności Il formą narodowego samopoznania. Stąd wz;iął się roll

dźwięk w społeclleilstwie rosyjskim idący od czasów Piotra L W tym te';' 
poeta widzi przyczynę rozłamu pomiędzy prllesllłością Rosji a jej współ
czesnością. W ten sposób wyjaśnia katastrofalną przegraną swojej ojczyzny 
w wojnie krymskiej: ,,[przegrana - J.Dz.] 6bIJIa JIlIIIlb pOKOBbIM IIocrre.n:CTBII

eM COBepIIleHHO JIO)KHOrO HanpaBrreHlI5I, L\aHHOrO 3aL\OJIrO .n:o Hero cy.n:b6aM 
POCClIlI" 11. 

9 (1). M. TIOT'ICB, POCCWI 1J, 3anarJ, MOCKB3. 2007, c. 43. 
ID Tamże, s. 260. 
11 Tamże, s. 311. 
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Fałszywa władza tworzy fałszywą ideologię i doprowadza do mistyfikacji 
życia. Proces dziejów staje się rozwiniętą w czasie i przestrzeni grą, która 
nieuchronnie prowadzi do powszechnej katastrofy, ponieważ drwiący Los 
kieruje wektor działań ludzkich nie ku Dobru, ale ku Złu. 

Życie snem 

Calderonowska koncepcja świata jako snu, zacierająca granice pomiędzy 
sferą jawy i marzeń sennych bliska jest również Tiutczewowi. 

Postrzeganie życia człowieka na ziemi jako męczącego snu ( "YToMIITeJIb
Hble CHhl" ) pojawia się w utworze Przebłysk (IIpo6Aec'K:) z 1825 roku. Noc 
jest dla Tiutczewa przebudzeniem, a dzień jedynie snem. W takiej postawie 
da się słyszeć echo filozofii Platona i jego metafory jaskini. Motyw oniryczny 
staje się wykładnią światopoglądu poety: 

E.n:Ba yCHJIHeM MHHyTHbIM 
IIpepBeM Ha qac BOJIIne6HbIM COH, 

M B30pOM TpeneTHb!M H CMyTHb!M, 

IIpHBCTaB, OKHHeM He6oCKJIOH, -

M OT.srr�IeHHOIO rJIaBOIO, 

O.n:HHM JIyqOM OCJIerrJIeHb!, 

BHOBb yrra.n:aeM He K rrOKOIO, 
Ho B yToMHTeJIbHble CHb!. 

W duszy pojawia się ikaryjskie pragnienie wzlotu, wzbicia się ku niebu 
i nieśmiertelności: 

0, KaK TOrJla c 3eMHoro Kpyra 

.DymoM K 6eccMepTHoMy JIeTHM! 

MHHyBmee, KaK rrpH3paK .n:pyra, 

IIpH2KaTb K rpy.n:H cBoeM XOTHM. 

KaK BepHM BepoIO 2KHBOIO, 

KaK cep.n:IIY pa.n:ocTHo, CBeTJIo! 

KaK 6b! 3<pHpHOIO cTpyeIO 
IIo 2KHJIaM He60 npOTeKJIo! 

(70-71) 

Człowiek - "marny pył" nie ma jednak tyle siły, by wyzwolić się i do
sięgnąć boskich wyżyn: 
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MbI B Hc6c CKOpO yCTacM, -
VI HC ,IlaHO HII'ITO:iKHOM IIbIJIII 
1J.bITIIaTb 60:iKCCTBCHHhIM OrHCM. 

(71) 

Nicco inny wydźwięk motyw snu nabiera w utworze /I 1830 roku zaty
tułowanym Sen na morZ7� ( C01i 1ia .Mope) : 

VI Mope II 6yp51 Kl:L'IaJIII HaIII 'ICJIH; 
51:, COHHbIM, 6bIJI IIpC,IlaH BCCM IlpIIXOTII BOJIH. 
LlBC 6CCIIpC.n:CJIbHOCTII 6bIJIll BO MHC, 
VI MHOM CBOCBOJIbHO IIrpaJIII OHC. 
BKpyr MCH5I, KaK KIIMBaJIbI, 3BY'IaJIII CKaJIhl, 
OKJIIIKaJIIIC5I BCTphI II IICJIII BaJlbI. 
51: B xaocc 3ByKOB JIC:iKaJI OrJIyIIIcH, 
Ho Ha,ll xaOCOM 3ByKOB HOCIIJIC5I MOM COH. 
BOJIC3HCHHO-51pKIIM, BOJIIIIe6HO-HCMOM, 
OH BC5IJI JIerKO Ha.n: rpCM5III�CIO TbMOM. 
B JlY'IaX orHCBIInbI pa3BIIJI OH CBOM MIIp -
3CMJI5I 3CJICHCJIa, CBCTIIJlC5I 3qmp, 
Ca,llbI-JIaBIIpIIH<pbI, 'wpTorll, CTOJIIIbI, 
VI COHMbI KIIIICJIII 6C1MOJIBHOM TOJIIIbI. 
51: MHoro y3HaJI MHC HCBC,IlOMbIX JIIIU, 
3pCJI TBapCM BOJIIIIC6HbIX, TaIIHCTBCHHhIX IlTllII, 
IIo BbIC5IM TBOpeHb5l, KaK 6or, 51 IIIaraJI, 
VI MIIp IIO,110 MHOIO HC,IlBII:iKHbIM CII5lJI. 
Ho BCC rpC3bI HaCKB01b, KaK BOJIIIIC6HIIKa BOM, 
MHc CJIblIIIaJIC5I rpoxoT IlY'IIIHbI MOpCKOM, 
VI B TIIXyIO 06JIaCTb BII.n:eHIIM II CHOB 
I3pbIBaJIaC5I IICHa PCByUIIIX BaJIOB. 

(106) 

Podmiot liryc/Illy /lnajduje się pomięd:q dworna światami - realnym 
i fantastycznym. Granica pomiQdzy nimi jest płynna, co poeta podkreśla 
pr/leplatając obrazy jawy (morze podc/las bur/ly) i snu (fantastyc/lIty świat 

ogrodów-labiryntów). Pojawia się tu c/lęsty dla twórcwści Tiutc/lewa motyw 

"UBOeMIIIHI5I". Podwojenie światów powoduje, że rzeczywistość nabiera cech 

fikcyjnych, /laś świat marzell sennych -- realnych. W drugim świecie zmienia 
się jednak pozycja tiutc/lewowskiego bohatera. Na świat spogląda on z góry 

("ITO BbIC5lM TBOpeHb51 KaK 60r 51 waraJI"). 
Także w wierszu Jak oceanu toń otacza ziemski ląd... (K a'/"(; or.;ea1i 

o6'be.M'!/'em map 3e.M1iOu ... ) z 1830 roku poeta łąc/ly rzeczywistość i sen: 
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KaK OKeaH 06'beMJIeT rnap 3eMHOH, 

3eMHruI 2KH3Hh KpyroM 06'bXTa CHaMH; 

HaCTaHeT HOąh - H 3BYąHhIMH BOJIHaMH 

CTHXHX 6heT O 6eper CBOH. 

( ... ) 
He6eCHhIH CBO.D:, ropXIIJ;HH CJIaBOH 3Be3.D:HOH, 

TaHHCTBeHHO rJIX.D:HT H3 rJIy6HHhI, -

li[ MhI IIJIhIBeM, IIhIJIaIOru;mo 6e3.D:HOH 
Co Bcex CTOpOH oKpy2KeHhI. 

(82) 

Podwojenie światów pociąga za sobą dualizm istnienia jednostki ludz
kiej - człowiek istnieje w przestrzeni metafizycznej i realnej. Sen i czas nocy 
to te momenty, w których człowiek może się przenosić do przestrzeni nie
biańskiej. 

Podwojenie światów pojawia się również w krótkim epigramacie z 1871 

roku: 

B IIpOCOHKax CJIhIrny x - H He Mory 

Boo6pa3HTh TaKOe COąeTaHhe, 

A CJIhIrny CBHCT IIOJI03heB Ha cHery 

li[ JIaCTOąKH BeceHHeH ru;e6eTaHhe. 

(258) 

Poeta łączy tu ontologiczne sprzeczności. Pojawienie się jaskółki zimą, 
niemożliwe w "prawdziwym" świecie, wprowadza element fantastyczny. 

Sen staje się irrealnym bytem, w którym mogą dokonywać się naj
bardziej nierealne metamorfozy i gdzie przełamane zostają wszelkie zasa
dy świata realnego. Przestrzeń marzeń sennych w wierszach Tiutczewa jest 
swoistym "światem na opak" , światem karnawału, co ponownie zbliża poetę 
do toposu theatrum mundi. 

Niemożność wyzwolenia się z ograniczeń, jakie są narzucone na człowie
ka zrządzeniem Opatrzności, Fatum czy innych sił wyższych, rodzi w jedno
stce ludzkiej pragnienie połączenia, zlania się z wszechświatem. W wierszu 
Jakiż czar, morze, obszary twe mota! (Ka-x: XOpO'l1.LO mM, o .Mope 1W'Ił,1we) 
z 1865 roku podmiot liryczny, niczym we śnie, gubi się, zatapia w falach 
morza: 

B 3TOM BOJIHeHHH, B 3TOM cHxHhe, 
Bech, KaK BO CHe, x, IIOTepXH, CTOIO -
O, KaK OXOTHO 6hI B HX 06ruIHhe 

BcIO IIOTOIIHJI 6hI x .D:yrny CBOIO ... 

(216) 
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Koncepcja rzeczywistości jako snu ma w ostateczności wymiar tragiczny, 

albowiem wskazuje, że jeśli �ycie jednostki ludzkiej i wszelkie jej działania 
(a więc i dą�enie do wyzwolenia spod rządów wy�szych sił) są złudą, to nie 

mogą przynieść jakiegokolwiek pozytywnego efektu. 

Teatralizacja przestrzeni 

Topos theatTwn rnundi mo�e być interpretowany jako sposób widze

nia bytu jako całości. "Najgłębszą istotą takiego spektaklu jest ponad
czasowy aspekt �ycia, obejmującego »niebo�� i »ziemię« ( . . .  ), jego odro

dzenie w innej formie po odegraniu przez człowieka roli w świecie histo
rycznym" 12. Kosmiczne misterium, posługując się symbolami nieba i ziemi, 

dnia i nocy, ustanawia pewien porządek, orientuje przestrzelI w drodze od 
chaosu do ładu, buduje scenę, na której rozgrywa się teatr historii i życia 
ludzkiego. 

Elementy takiego misteryjnego zorganizowania przestrzeni odnajduje

my w poezji Tiutczewa. Świat przedstawiony w jego wierszach najczęściej 
opiera się na zestawieniu motywu nieba i ziemi. Niebo symbolizuje groź

ne, choć dobroczynne siły, które są dla człowieka źródłem niezrozumiałych, 
strasznych, a zarazem pięknych i wspaniałych zjawisk. Sfery niebialIskie 
stanowią dla Tiutczewa sferę sacrum, do którego człowiek dąży, próbując 

wyzwolić się z ograniczell, jakie nakłada na niego jego własna niedoskonała 
natura i świat przyrody. Obraz nieba w poezji Tiutczewa ma charakter am
biwalentny. Bywa ono radosne i przyjazne człowiekowi, jak w wierszu Ranek 
w górach (Yrnpo 6 2opax) z 1929 r.: 

JIa3YPb Hc6cCHa5l CMCCTC5l, 
HOTIHOM OMbIT(L5l pOCOM, 
M MC)KJ(Y rop pOCllCTO JlbeTC5l 
nOJIllHa CneTJIOM IIOJlOCOM. 

(81 ) 

Z kolei obraz nocnego nieba wiąże się z pojęciem chaosu, co pokazuje 

wiersz Dzień i noc (lIe1ib u 1W"-lb) z 1839 roku. Niebo przeobra�a się w bez
denrIą otchłall, świat duchów i sennych mar, niedostępny człowiekowi i jego 

poznaniu: 

12 E. Feliksi ak, "Maria" Malczewsk'leqo. Duch dawnej Polski w stepowym teatrze świa
ta, Białystok 1997, s. 65. 
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Ho MepKHeT ,n;eHh - HacTaJIa HOqh; 

IIpHIIwa - H C MHpa pOKOBOro 

TKaHh 6JIaro,n;aTHYIO IIOKpOBa 

CopBaB, oT6pachIBaeT IIPOqh ... 
li 6e3,n;Ha HaM 06Ha2KeHa 

C CBOHMH cTpaxaMH H MrJIaMH, 

li HeT IIperpa,n; Me2K eH H HaMH -

BOT OTqerO HaM HOqh cTpaIIIHa! 

(145) 

Motyw ziemi (,,.uOJIhHHH: MHp" ) w liryce Tiutczewa również ma charak
ter dwoisty. Z jednej strony poeta opiewa piękno i harmonię świata przyro
dy, nazywa Ziemię matką. Świat "dzienny" jest pełen harmonii, przyjazny 
Bogom i ludziom, symbolizuje rzeczywistość materialną. Obraz ziemi by
wa także nacechowany negatywnie, jak w wierszu Wieczne lody (CUe;)ICUbLe 

20pbL) z 1829 roku: 

( ... ) ,n;OJIhHHH MHp, JIIUIIeHHhIH CHJI, 
IIpoHHKHYT HeroH 6JIaroBoHHoH, 

Bo MrJIe IIOJIY,n;eHHoH IIOqHJI, -

rope, KaK 602KeCTBa po,n;HhIe, 

Ha,n; H3,n;hIXaIOmeH 3eMJIeH 

lirpaIOT BhICH JIe,n;HHhIe 

C JIa3yphIO He6a orHeBOH 

(81) 

Ziemia jest pozbawiona sił, umierająca, gdy tymczasem lazur nieba igra 
z lodowymi wierzchołkami gór. W liryku Choć moje gniazdo jest w dolinie ... 
(Xomb JI u C6UJI, 2ue3ao C60e 6 aOJl,uue ... ) z roku 1860 podmiot liryczny 
niczym ptak pragnie wzbić się ku górze i odrzucić to, co ziemskie. Ziemia 
jest sferą profanum ( "Bce y.nYIIIJIHBo-3eMHoe" ). 

Wszechświat ma więc charakter antytetyczny, dwoisty. Ambiwalencja 
symboli nieba i ziemi wskazuje, że można odczytywać je "na opak" , noszą 
one na sobie znamię tragicznego w gruncie rzeczy karnawału. 

Tiutczew buduje specyficzną czasoprzestrzeń teatru świata poprzez ze
stawianie motywów w pary. Niebo zwykle wiąże się z nocą, zaś Ziemia 
z dniem. Poeta wyraźnie dzieli tę czasoprzestrzeń na dwie części. Noc poja
wia się jako kategoria czasu, moment, w którym, niczym w teatrze, podnosi 
się kurtyna, i człowiek staje sam w obliczu wszechświata, ciemnej przepaści. 
Teatralizacja przestrzeni przejawia się poprzez wprowadzenie motywu zasło
ny-kurtyny, która odgradza Ziemię (scenę rzeczywistości) od Nieba (sfery 
metafizycznej, niebiańskiej): 
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Ha Milp nHeBHoH crrycTllJIaC5I 3aBeca, 
H3HCMOrJIO JJ:Bll)KeHbe, TPYJJ: yCHyJI .. 
HaJJ: CII5IIIlllM rpaJJ:OM, KaK B BepllIlIHax Jleca, 
IIpocHyJlC5I 'IYJJ:HbIH, e)KeHOTIIHbIH ryJI. 

(125) 

"Kurtyna" pojawia siQ w liryce autora Uranii najczęściej pod postacią 
dnia: 

CB5ITa5! HO'Ib Ha He6oCKJIOH B3011IJIa, 
H JJ:eHb oTpaJJ:HbIH, JJ:eHb JII06C3HbIH, 
KaK 30JIOTOH rrOKpOB, OHa CBllJIa, 
lIoKpoB, HaKIIHyTbIH HaJJ: 6e3JJ:HoH. 
H, KaK BllneHbe, BHellIHIIH Mllp ymeJI ... 

Ha Mllp TallHCTBeHHbIH nyxoB, 
HaJJ: ::nOH 6e3JJ:HoH 6e3bIM5IHHOH, 
IIoKpoB Ha6poureH 3JIaTOTKaHbIH 
BbICOKOH BOJIeIO 60rOB. 

(162) 

lleHb - CCH 6JIIICTaTeJIbHbIH rrOKpOB 
lleHb, 3CMHOpOJJ:HbIX O)KIIBJIeHbC, 
nyllIll 60JI5IIueH llCueJIeHbe, 
npyr qeJIOBeKOB II 6oroB! 

(145) 

Dzieii odgradza człowieka od otchłani chaosu, chroni go przed mezna

nym. Podniesienie "kurtyny" obnaża samotność i marność człowieka wobec 

tajemnic wszechświata: 

H 'ICJIOBeK, KaK CllpOTa 6e3JJ:oMHbIH, 
CTOIIT TeIIepb, II HeMOlUeH II rOJI, 
JIIIIloM K JIIIIlY rrpeJJ: rrporraCTllIO TeMHoH. 

Ha caMoro ce65I rroKIIHyT OH 
Ynpa3JJ:HeH yM II MbICJIb OCllpOTeJIa 
B nymc CBOCH, KaK B 6e3JJ:He, rrorpy)KCH, 
H HeT 113BHe orropbI, Hll IIpeJJ:eJIa ... 
H 'IYJJ:IITC5I naBHO MIIHyBTITIIM CHOM 
EMy Terrepb Bec CBeTJIOe, )KIIBoe ... 
H B 'Iy)KJJ:OM, Hepa3ranaHHOM, HO'IHOM 
OH y3HaeT HaCJleJJ:be pOJJ:OBoe. 

(162) 
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W takim momencie życie jawi się człowiekowi snem, zaś prawdziwy i ro
dzimy jest świat metafizyczny, w którym kryją się źródła ludzkiego istnienia. 

Tak zorganizowana przestrzeń, posługująca się uniwersalnymi symbola
mi nieba, ziemi, dnia, nocy nawiązuje do budowy misterium, posługującego 
się alegoriami. Świat przedstawiony poezji autora Uranii cechuje się teatra
lizacją i podkreśla tragiczny wymiar ludzkiego istnienia. 

Topos teatru świata przybiera w twórczości Fiodora Tiutczewa, jak wi
dzimy, różnorodne formy, chociaż nie oddaje w pełni całego bogactwa myśli, 
zawartego w spuściźnie literackiej poety. Przejawia się w historiozoficznych 
koncepcjach rosyjskiego klasyka, w pojmowaniu historii jako boskiego wido
wiska. Odnosi się także do ontologicznych zagadnieIl bytu człowieka i świata, 
których irracjonalność twórca boleśnie odczuwał. Życie ludzkie dla autora 
Cycerona ma wymiar tragiczny, zaś historia pokazuje dramat jednostki ludz
kiej i społeczeństw. W ten sposób światopogląd poety, przedstawiający jego 
wizję świata, wiąże się z koncepcją theatrum mundi, a dokładniej, jak próbo
waliśmy to zasygnalizować, z echem tego toposu. 
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