Jerzy KAMIONOWSKI

SONIA SANCHEZ - POETKA ,DZIKIE]J STREFY”

Wiersz zatytulowany ,Homecoming”, otwierajacy debiutancki zbiér
Soni Sanchez Home Coming (1969), nalezy potraktowaé jako manifest
poetycki, okreslajacy relacje miedzy poetka a czarng zbiorowoscia, ktdrej
prawde doswiadczenia poetka chce wyrazaé. Podmiot liryczny, ktéry w tym
wypadku mozna utozsamiaé z glosem autorki wiersza, wyznaje:

i have been a
way so long
once after college
i returned tourist
style to watch all
the niggers killing
themselves with
3 for oners
with needles
[...]

now woman
i have returned
leaving behind me
all those hide and seek faces peeling
with freudian dreams.
this is for real.

black

niggers

my beauty.
baby.
i have learned it
ain’t like they say
in the newspapers'.
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W pierwszej czgéci wiersza bohaterka liryczna méwi o wizycie w domu
podczas studiéw w college’n, kiedy to okazuje sig, ze jest tu w szczegdlny
sposob obca — méwi przeciez o sobie, ze powraca ,jak turystka”. Zdoby-
wanie wyksztalcenia, wiazace si¢ z wyjsciem poza getto, oznacza swoiste
wyalienowanie z przestrzeni dzieciristwa i dorastania. Bycie ,daleko” oraz
powr6t w roli turystki sugeruje, ze Ameryka uczelniana i Ameryka mu-
rzyniskiego getta to calkowicie odrgbne $wiaty, na tyle od siebie odlegle,
ze uniemozliwia to podmiotowi pozostanie w getcie jako miejscu, do kté-
rego nalezy. Bycie turysta oznacza bowiem przebywanie w ciaglym ruchu,
§lizganie si¢ po powierzchni do$wiadczenia bez zapuszczania korzeni lub
choéby dhuzszego odpoczynku i refleksji. Rola ta bowiem uniemozliwia
dazenie do zrozumienia mieszkaficéw przestrzeni, ktéra turysta zwiedza;
oni sami i ich zycie s3 czgécia lokalnego krajobrazu, pozostaja na poziomie
wrazeti, ktére sig¢ odbiera z pomoca zmystéw — podmiot méwi: ,wrécitam
[...] / by oglada¢ / czarnuchéw zabijajacych / siebie”. Oglada¢ — oznacza
tyle, co postrzegaé jako przedmiot zainteresowania podmiotu, co wyklucza
bycie z mieszkaricami zwiedzanej przestrzeni.

Drugi natomiast powrdt, o ktérym mowa w wierszu, dokonuje si¢ na
podstawie dojrzalej decyzji (,,juz jako kobieta”). Wymaga on réwniez po-
zostawienia za sobg bialego intelektualnego $wiata, symbolizowanego tutaj
przez ,freudowskie sny” i gazety. Podmiot odrzuca ten $wiat jako generuja-
cy zafalszowany obraz afroamerykanskiej rzeczywistosci, méwiac: ,,dowie-
dzialam sig / ze to nie tak jak pisza / w gazetach”. Jest to wazny fragment
dla rozumienia calej dalszej twérczosci Soni Sanchez i dokonywanych przez
nig artystycznych wyboréw. Méwi on bowiem o nieprzekiadalnosci do-
$wiadczen zyjacej w gettach spolecznosci afroamerykanskiej na jgzyk bialej
wigkszosci, mimo gloszonego przezen wszem i wobec wlasnego obiekty-
wizmu i uniwersalizmu. Wlasciwym narzedziem dotarcia do prawdy tych
doswiadczeri, a takze ich wyrazenia, jest black speech — czarna mowa, ktéra
jest rodzajem dialektu, wylaniajacego si¢ z dialogu toczacego si¢ wewnatrz
spolecznosci. W ,,Homecoming” po stowach ,to si¢ dzieje naprawdg” (z na-
ciskiem na zaimek ,,to”) nastgpuje rozerwanie zdyscyplinowanej struktury
wiersza przez graficznie wyodrgbniony w celu ekspresyjnego nacechowania
fragment, wyraznie — ze wzgledu na charakterystyczny dla poetyki bluesa
wykrzyknik ,baby” — domagajacy si¢ wykrzyczenia—wyspiewania: ,,czarne
/ czarnuchy / moje pigkno”. Jest to przy tym fragment uderzajacy, przez
kontrast z reszta wiersza, swoja szorstka niegramatycznoscia. W ten sposéb
Sanchez staje si¢ poetky ,dzikiej strefy”, przestrzeni jgzykowej wypartej ze
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$wiadomoéci przez bialg kultur¢ dominujaca, zepchnigtej poza obrgb ofi-
cjalnie dopuszczalnych form ekspresji werbalnej, jak réwniez poza granicg
dopuszczalnych do$wiadczen.

Pojecie ,dzikiej strefy” jezykowej zostalo zapozyczone przez Craiga
Wernera? z refleksji feministycznej na potrzeby badar nad literaturg afro-
amerykariska w celu ukazania zmarginalizowanej pozycji do§wiadczenia
spolecznosci afroamerykanskiej w stosunku do jezyka dominujacej bialej
wigkszosci, usankcjonowanego jako jezyk uniwersalny. Werner pokazuje,
w jaki sposéb do$wiadczenie grupy marginalizowanej (obojgtne czy pod
wzgledem politycznym, ekonomicznym, spolecznym, czy obyczajowym),
sktadajace si¢ z indywidualnych doswiadczen jej cztonkéw i znajdujace wy-
raz w ,dialekcie” tejze grupy, nie zostaje dopuszczone do poziomu dyskursu
majacego wplyw na ksztalt jezyka danej kultury. Badacz utrzymuje, ze za-
miast uwzgledniania wielorakosci doswiadczen, co byloby charakterystycz-
ne dla idealnej kultury pluralistycznej, w kulturze amerykarskiej mamy do
czynienia z narzucaniem przez pseudouniwersalny jezyk dominujacy (be-
dacy tak naprawdg dialektem bialych heteroseksualnych m¢zczyzn dyspo-
nujacych wladza) regut wyrazania wlasnego doswiadczenia grupom mniej-
szo§ciowym i nalezacym do nich jednostkom. W efekcie — do§wiadczenia
nickompatybilne z normami ,j¢zyka” dominujacego musza by¢ uznane za
trywialne, niewazne, nieistotne, zbyt waskie, chore, anormalne, nas niedo-
tyczace itp. W ten sposéb konstytuuje si¢ swoista zmarginalizowana szara
strefa jezykowa, okrelona przez Wernera mianem ,,dzikiej strefy”, w ktérej
zostaja wyrazone do$wiadczenia niezgodne z ,normg”. Oficjalny ,jezyk”,
niechgtny poszerzaniu obszaru doswiadczent wyrazalnych publicznie o do-
$wiadczenia upierajace si¢ przy swej integralnosci, generuje kulturg solip-
systyczna, z natury swej uniemozliwiajaca Innemu wejscie do przestrzeni
dyskursywne;j.

W perspektywie historycznej widaé wyraznie, ze przekazywane poprzez
literaturg do$wiadczenie amerykariskich Murzynéw zawsze bylo margina-
lizowane lub spychane w kulturowy niebyt. Z tego punktu widzenia Ruch
Czarnej Sztuki przetomu lat sze$édziesiatych i siedemdziesiatych XX wieku,
jak celnie zauwaza Werner, ,,postrzegany w relacji do solipsyzmu kultury
dominujacej [...] wyraza integralno$¢ rasowa w przestrzeni dyskursywnej
weczesniej dostgpnej tylko dla tych Afroamerykanéw, ktérzy postugiwali sig
jezykiem dominujacym™. Wsréd gloséw miodego pokolenia poetéw glos
Sanchez nalezy do najbardziej dono$nych.
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Dwa pierwsze zbiory poetki w sposéb bezkompromisowy dokumen-
tuja do$wiadczenie mieszkaricow wielkomiejskich czarnych gett. Sa przy
tym do nich adresowane i méwig ich jezykiem, dalekim od standardowe;j
angielszczyzny, a nawet przekraczajacym wyobrazalne w Ameryce granice
licentia poetica. We wstgpie do tomiku We 2 BaddDDD Peaple (1970) Du-
dley Randall podkresla, ze Sanchez ,pisze bezposrednio, ignorujac metafo-
1y, przeno$nie, dwuznacznosci oraz inne poetyckie §rodki wyrazu. Mimo
to jej naga Zarliwa mowa potrafi by¢ bardzo efektywna™ (podkr. J.K.).
Sanchez nie chce by¢ ,poetycka”, chce méwi¢ prawdg o wspélczesnosci
z punktu widzenia i jgzykiem mieszkanki czarnego getta:

there are blk / puritans
among us

straight off the
mayflower

who would have u
believe

that the word
fuck / u/ mutha / fucka

is evil.
un / black.
who wud

ignore the real / curse / words

of our time
like. CA/PITA/LISM >

W jednym z wywiadéw Sanchez broni sig przed zarzutem wulgarnosci
w swojej twoérczosci — a nietrudno w jej wierszach z poczatkowego okresu
znalez¢ slowa powszechnie uwazane za niecenzuralne oraz brutalne przed-
stawienie kwestii seksu — stwierdzajac, ze to $wiat jest wulgarny, wigc ,kto$
musi o tym méwié, zeby przestalo tak by¢”™. Przygladajac si¢ zawartosci
zbioru We a BaddDDD People oraz poprzedzajacego go Home Coming, za-
uwazymy, ze autorka nie tylko nie unika tematéw drastycznych, ale wrecz
dazy do konfrontacji z nimi. Wiele wierszy z obu tomikéw porusza proble-
my trapiace afroamerykariska spoleczno$é i wyniszczajace ja pod wzglgdem
fizycznym i moralnym; dotycza one narkomanii (,hospital/poem”, ,sum-
mer words of a sistuh addict”, ,why i don’t get high on shit”), prostytucji,
réwniez tej wéréd nieletnich (,indianapolis / summer / 1969 / poem”),
manipulacji i oglupiania przez media (,summer/time T.V. / (is witer than
ever)”, ,television / poem”), seksualnego uprzedmiotowienia Afroamery-
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kanek (,short poem”, ,to a jealous cat”, ,Memorial 3. rev pimps”), seksu-
alnych zwigzkéw czarnych mezczyzn z bialymi kobietami (,to all sisters”,
,to all brothers”), rasizmu w systemie prawnym (,in the courtroom”)
i w sporcie (,,on watching a world series game”). Podejmowanie tych tema-
téw przez poetkg bylo tym wazniejsze, ze wyrazala ona wprost poglad, iz
narkotyki, popularna rozrywka, infiltracja §rodowisk aktywnych politycz-
nie, manipulacja prawem i bezpo$rednie stosowanie przemocy w formie
aresztowari i zabdjstw stuzyly wladzy jako narzedzia ,.systematycznego nisz-
czenia rewolucyjnej aktywnosci”™” Afroamerykanéw. Zatem od poczatku
swojej drogi tworczej byla Sanchez poetka nastawiona na problematyke
spoleczna, na afroamerykariskie ,tu i teraz”.

Uprawianie twérczosci tak skrajnie zorientowanej socjologicznie i po-
litycznie nie sprzyjalo wejéciu poetki do szerszej §wiadomosci czytelnicze;j.
Donald B. Gibson, szkicujac zalozenia spolecznej teorii literatury na uzy-
tek badan nad twérczoécia Afroamerykanéw, zauwaza, iz w amerykanskiej
refleksji nad poezja i proza po drugiej wojnie §wiatowej dominuje ,nie-
dowarto$ciowanie wszelkiej literatury, ktéra skupia si¢ na kwestiach spo-
Yecznych™. Badacz wiaze dyskredytowanie dziel skupionych na sprawach
spolecznych z dziedzictwem formalizmu. W Stanach Zjednoczonych naj-
pelniejszym jego wyrazem byla Nowa Krytyka, traktujaca dzielo poetyckie
jako twér integralny i autonomiczny zar6wno wobec do$wiadczenia osobi-
stego twoércy, jak i rzeczywistosci spoleczno-historycznej, w ktdrej obrebie
wiersz jest odczytywany i rozumiany. W tej koncepcji warto$¢ wiersza i jego
znaczenie s3 czym$ immanentnym, zawieraja si¢ bowiem w jego jezykowo-
-symbolicznej autonomicznosci, a nie w akcie transcendencji, umozliwia-
jacym — dzigki wyeksponowaniu dyskursywnych waloréw wiersza — wyjscie
z zamkniecia w ,,wiezy stéw” ku $wiatu, rzeczywistoéci czy zyciu. Ale, jak
podkresla W. Ross Winterowd, ,,teksty literackie skazone dyskursywnoscia
s3 cenione nizej niz »czysta« literatura™. Czym jest wobec tego wiersz, kté-
ry nie respektuje tej hierarchii? Skoro nie jest poezja, dlaczego stosowany
jest wobec niego system warto$ciowania i narzedzia stworzone dla tekstéw
domagajacych si¢ subiektywnej interpretacji, dokonywanej przez badacza
przekonanego o prymacie wewnatrztekstowej doskonaloéci formalnej nad
otwarciem na rzeczywisto$¢ historyczno-spoleczng?'

Poezja Sanchez z poczatkowego okresu jest dobrym przykladem prak-
tycznej realizacji postulatéw Czarnej Estetyki, ktéra domagata sig literatu-
ry niepodporzadkowanej zachodnim idealom doskonalosci twérczej czy
choéby normom artystycznej poprawnosci w dziedzinie jgzyka i kompo-
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zycji oraz traktujacej o szeroko pojetej tozsamosci kulturowej czarnych
Amerykanéw. Twoércy Czarnej Sztuki lat szes§édziesigtych nie dazyli do
wywalczenia sobie miejsca w sferze kultury wysokiej przez wykazanie sig
umiejgtnoscia tworzenia dziel artystycznie doskonalych i niosacych uni-
wersalne przestanie. Wrecz przeciwnie, w praktyce kwestionowali obie te
zasady jako probierz warto$ciowania Czarnej Poezji, uznajac, ze uniwer-
salizm i nadmierne uwypuklenie formy stanowia wyraz dystansu wobec
spraw zycia oraz braku spolecznego zaangazowania twércy i jego dziela.
Zamiast tego czarni tworcy postulowali, by czarna forma shuzyla przede
wszystkim skuteczniejszemu przekazaniu treéci, akcentujac w ten sposéb
przekonanie, ze poezja nie jest celem samym w sobie. Jak ujal to Larry
Neal, dla kt6érego Czarna Estetyka byta ,siostra Czarnej Sily”, ,zachodnia
estetyka wyczerpala sig: niemozliwe jest tworzenie czegokolwiek znaczace-
go w obrgbie jej rozktadajacej sig strukeury”™'’.

Intencja obnazania prawdy o opresyjnym charakterze kultury dominu-
jacej »bialej” Ameryki, idaca w parze z ambicja modelowania postaw oraz
dazeniem do u$wiadomienia Afroamerykanom ich odrgbnosci kulturowej
i wykuwania pozytywnej czarnej tozsamosci, s3 wyraznie obecne w tekstach
nie tylko Soni Sanchez, ale prawie wszystkich poetéw mlodego pokolenia
Czarnej Rewolugji lat szes¢dziesiatych XX wieku, takich jak LeRoi Jones
(Amiri Baraka), Lucille Clifton, Jayne Cortez, Nikki Giovanni, Etheridge
Knight, Don L. Lee, Audre Lorde, Larry Neal, Carolyn Rodgers, A. B. Spell-
man i Askia Touré, a takie w poezji dyzurnego dysydenta w obrebie ruchu,
parodiujacego go pod wzgledem tematycznym i formalnym Ishmaela Reeda.
Podobne cechy znajdujemy w pochodzacych z tego dziesigciolecia wierszach
Gwendolyn Brooks, poetki starszego pokolenia. Aktywnos¢ literacka i kry-
tyczna wymienionych poetéw stanowita w duzej mierze bezposrednia reakcjg
na wydarzenia spoleczne, polityczne i kulturowe jednej z najbardziej niespo-
kojnych dekad w historii Stanéw Zjednoczonych, a w pewnych wypadkach
nawet te wydarzenia stymulowala. Zatem w relacji migdzy literatury i Zyciem
mamy tu do czynienia ze swoistym sprzezeniem zwrotnym: wprawdzie kon-
tekst polityczno-spoleczny, ekonomiczny i kulturowy determinuje twérczo$¢
artystyczng, lecz ta z kolei chce przede wszystkim interweniowaé w rzeczywi-
sto$¢ zastang oraz dzialaé na rzecz lepszego $wiata.

Sanchez, wpisujac si¢ swoja poezja w taki sposéb myslenia o celu upra-
wiania Czarnej Sztuki, jest jednak przy tym $wiadoma niebezpieczeristwa
popadnigcia w putapke pustej retoryki, co dobitnie widaé w wierszu ,, TCB”
( »Take Care of Business” — w wolnym thumaczeniu: ,Rébmy swoje”), be-
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dacym seria wulgarnych inwektyw skierowanych pod adresem bialej wigk-
szosci, a koriczacym si¢ konstatacja: ,now. that it’s all sed. / let’s get to
work”'2. Podobnie w wierszu ,,blk/ rhetoric” — poetka przestrzega tu przed
myleniem slownych deklaracji, za ktérymi nie ida czyny, z dzialaniem na
rzecz calej zbiorowosci:

who’s gonna make all
that beautiful blk / rhetoric
mean something,
like

i mean

who’s gonna take
the words

blk / is / beautiful
and make more of it
than blk / capitalism.

(»blk / rhetoric”)"?

Pod koniec wiersza dochodzi do dramatycznego skonfrontowania pigk-
nych hasel, takich jak ,.czarne jest pigkne”, z rzeczywisto$cia, w ktérej Afro-
amerykanie zyja na co dzien:

who’s gonna give our young
blk / people new heroes
(instead of catch / phrases)
(instead of cad / ill / acs)
(instead of pimps)
(instead of wite / whores)
(instead of drugs)
(instead of new dances)
(instead of chit / ter / lings)
(instead of a 35 c bottle of ripple)
(instead of quick / fucks in the hall / way
of wite / america’s mind)
like. this. is an SOS
(,blk / rhetoric”)"

Jak sugeruje Sanchez, zadanie stojace przed poezja to kreowanie po-
zytywnych bohateréw, ktérzy mogliby staé si¢ wzorem postgpowania dla
calego mlodego pokolenia, bo o nie przede wszystkim troszczy si¢ poetka.
Jest to przy tym zadanie nad wyraz pilne, co podkresla zwrot ,to jest SOS”.
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Dzialaczem murzyriskim, ktérego wizjg pracy na rzecz czarnej zbiorowo-
§ci warto — zdaniem poetki — rozpowszechnia¢, jest przywddca organizacji
Nation of Islam Elijah Muhammad. O jego dzialalnoéci méwi wiersz ,let
us begin the real work (for Elijah Muhammad who has begun)”. Wiersz
»>Memorial 2. bobby hutton” uwiecznia postaé zastrzelonego przez policjg
dzialacza organizacji Black Panthers Party for Self-Defence, a ,sunday /
evening at gwen’s” jest holdem ztozonym Gwendolyn Brooks. W péiniej-
szym okresie twérczosci poetki réwniez pojawiaja si¢ wiersze o charakterze
panegirycznym lub guasi-panegirycznym, dotyczace postaci takich jak po-
eta bluesowy Sterling Brown, dzialaczka Shirley Graham DuBois (w zbio-
rze I've Been a Woman), przywédca Civil Rights Movement Martin Luther
King, pisarz poludniowoafrykariski Ezekiel Mphahlele, czy poetka Marga-
ret Walker (w zbiorze Homegirls & Handgrenades).

Jednak taka postacia-wzorem do nasladowania i przewodnikiem jest
przede wszystkim Malcolm X'°, ktéremu po$wigcila Sanchez dwa wiersze
w zbiorze Home Coming: ,malcolm” i ,for unborn malcolms”. Chyba kai-
dy poeta tej generacji napisal przynajmniej jeden tekst na temat tej postaci,
a wigkszo$¢ utrzymana jest zwykle w tonie hagiograficznym i patetycznym.
Nie inaczej u Sanchez, choé uderza przy tym przejmujaco osobisty i gniew-
ny zarazem ton tego wiersza:

[...] this man

this dreamer,

thick-lipped with words
will never speak again

and in each winter

when the cold air cracks
with frost, I'll breathe

his breath and mourn

my gun-filled nights

he was the sun that tugged
the western sky and
melted tiger-scholars
while they searched for stripes.
he said, ,fuck you white
man. we have been

curled too long. nothing
is sacred now. [...]”

(,Malcolm”)'¢
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Obok niekwestionowanych lideréw politycznych i duchowych murzys-
skiej spolecznosci, Sanchez — podobnie jak inni poeci nalezacy do nurtu
Czarnej Sztuki — ukazuje czgsto w pozytywnym $wietle postaci muzykéw,
ktérzy zdajg si¢ by¢ depozytariuszami czarnych wartosci kulturowych.
W tekstach Sanchez pojawiajg si¢: Pharaoh Sanders, Papa Joe Jones, Nina
Simone, Billie Holiday i John Coltrane. Wiersz ,a / coltrane / poem” jest
przy tym jednym z najéwietniejszych przykladéw ,poezji jazzowej”, uni-
kalnego afroamerykariskiego gatunku poetyckiego. Z tego powodu war-
to poswigci¢ temu tekstowi wigcej uwagi, zapoznajac si¢ jednak najpierw
z pewnymi zalozeniami teoretycznymi, bedacymi warunkiem jego zrozu-
mienia.

Przy lekturze poezji afroamerykariskiej nalezy pamigtaé o trzech bar-
dzo istotnych zalozeniach. Po pierwsze, kontekstem jest afroamerykariska
kultura bluesa; przy czym, jak uja} to Houston A. Baker'’, blues ma by¢
rozumiany jako matryca i fundament czarnej kultury w Stanach Zjed-
noczonych, a nie po prostu konkretna forma muzyczna, choé oczywiscie
sama muzyka i jej wplyw na literaturg i Zycie Afroamerykanéw s nie do
przecenienia, co ma zreszta historyczne uzasadnienie, gdyz ,sifa i znaczenie
muzyki [...] rosty w sposéb odwrotnie proporcjonalny do ograniczonej sity
ekspresji poprzez jezyk™'®. Po drugie, blues stanowi tu nazweg lub raczej
hasto wywolawcze pewnego typu wrazliwosci i ekspresji; w kategorii tej
mieszczg, si¢ réwniez inne gatunki muzyczne — gospel, spirituals czy jazz
— oraz poezja nimi inspirowana. Wreszcie po trzecie, jak podkresla Baker,
»blues dostarcza filogenetycznej rekapitulagji [...] do$wiadczenia gatunku”,
co oznacza, ze ,ja_ liryczne nie powinno by¢ pochopnie traktowane jako
»ja osobowe; chodzi tu raczej o ,anonimowy (bezimienny) glos wydoby-
wajacy sig z otchlani czarnej dziury-pelni”"’.

Stephen Henderson® w obszernym wstgpie do antologii nowej poezji
afroamerykariskiej wylicza dziesi¢¢, zastosowanych w pelni §wiadomie
badz nie, sposobéw uzywania muzyki jako podstawy czarnej twérczosci
poetyckiej. Sg to:

1) swobodne, ogélnikowe przywolanie muzyki jako elementu czarnej

kultury;

2) precyzyjne aluzje do tytuléw konkretnych utworéw;

3) cytaty z pieéni;

4) adaptowanie réznych form piesni (blues, spirituals, gospel itd.);
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5) odwolanie si¢ do pamigci tonalnej odbiorcy — efeke poetycki zalezy
tu od tego, czy zna on konkretny utwér, a nawet czy pamigta jego
konkretne wykonanie;

6) uzycie precyzyjnego zapisu muzycznego w tekscie (np. w formie nut
lub towarzyszacych tekstowi uwag na temat wykonania);

7) préba przywolania badZz wywolania u odbiorcy okre§lonej reakcji
emocjonalnej przez postuzenie si¢ konkretng piesnia lub utworem;
Henderson uzywa tu terminu ,.korelat subiektywny”;

8) uczynienie postaci ze $wiata muzyki — postaci historycznej badz
mitu o niej — tematem wiersza;

9) postuzenie si¢ jgzykiem, jak to okresla badacz, ,z krggu jazzowego”
(np. zapozyczanie stéw i wyrazeri z zargonu muzykéw i krytykéw
jazzowych, ale tez préby nasladowania w wierszu réznych form wy-
powiedzi muzycznych — wiersz imitujacy $piewanie skatem, bebo-
powy rytm czy rapowanie);

10) zacieranie granicy mig¢dzy pie$nia/utworem a wierszem przez uczy-
nienie tekstu jedynie punktem wyjécia do ustnej interpretacji; wiersz
taki, podobnie jak standard jazzowy, moze mie¢ wiele wykonar, co
oznacza réwniez, ze jego ksztalt jest zawsze otwarty, mimo ze istnieje
w formie drukowane;j.

Nie ma tu miejsca na szczegélowe omawianie kolejnych punktéw na
liscie Hendersona oraz ilustrowanie ich konkretnymi przyktadami. Ko-
rzystajac z tego paradygmatu pamigtac tylko nalezy, ze wymienione przez
Hendersona sposoby wykorzystywania czarnej muzyki na potrzeby wypo-
wiedzi poetyckich nie musza mieé postaci czystej i moga sig ze sobg za-
z¢biaé, nakladaé na siebie oraz uzupelnia¢ w celu uzyskania pozadanych
efektéw jezykowych, performatywnych, strukturalnych czy tresciowych.
W dodatku cala sprawg komplikuje fakt, ze czarna muzyka jest tez $ci-
§le zwiazana z afroamerykaniskimi sposobami komunikacji werbalnej, dla
ktérej charakterystycznymi elementami sa: bardzo silna rytmizacja mowy,
intonacja nasilajaca emocjonalng ekspresje wypowiedzi, czgste stosowanie
ryméw, uzycie niestandardowego slownictwa oraz czgste powtdrzenia nie-
ktérych stéw i zwrotéw. Znamienne, ze Henderson, omawiajac zwiazek
czarnej mowy z poezja, koncentruje si¢ miedzy innymi na ,jazzowych
efektach rytmicznych™ oraz ,wirtuozowskim swobodnym rymowaniu”?
(technika rapowa).

Z pewnoscia wart dodatkowej uwagi jest punkt dotyczacy uczynienia
tematem wiersza postaci ze $wiata muzyki, cho¢by dlatego, ze — jak juz
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wcze$niej wspomnialem — muzyk pelni w spolecznosci afroamerykaniskiej
funkcje kaplaiska, staje si¢ wieszczem i przewodnikiem, z ktérym czarny
poeta chce si¢ utozsamié po to, by uzyskaé dostgp do Zrédha czarnej mocy.
Bedac charyzmatyczna osobowoscia i nieprzecigtng jednostka, jest tez mu-
zyk wyrazicielem uczué, przezyé, doswiadczen i nadziei pozostalych czton-
kéw swojej zbiorowosci kulturowej. Jednak bez tej zbiorowosci, z jej histo-
rig i do$wiadczeniem obecnym, jest nikim. Zatem nalezy do zbiorowoéci
nie w sensie bycia jednym z wielu (bo przeciez jednym z wielu nie jest),
ale w sensie bycia tej zbiorowoéci wlasnoscia. Wydaje sig, ze w kulturze
afroamerykariskiej autonomia muzyka jest mocno ograniczona, a wolno$é
wypowiedzi artystycznej/ideologicznej dopuszczalna tylko w pewnych gra-
nicach. W konsekwencji w wigkszoéci przypadkéw z tego okresu postaé
muzyka to bardziej posta¢ mityczna niz osoba realna.

Taka wlaénie postacia-mitem jest saksofonista John Coltrane w wier-
szu Soni Sanchez ,a / coltrane / poem” ze zbioru We 2 BaddDDD People.
W tekscie Sanchez John Coltrane w swoich ekstatycznych saksofonowych
solach z plyt i wystgpéw z polowy lat sze$édziesiatych (szczegélnie A Love
Supreme i Ascension) zdaje si¢ przekraczaé barier¢ diwigku, a muzyczny
temat (melodia ,My Favorite Things”) staje si¢ pretekstem do aktu trans-
cendencji:

my favorite things
is u / blowen
yo / favorite / things.
stretchen the mind
till it bursts past the con / fines of
solo / en melodies.
to the many solos

of the

mind / spirit®

Zaraz po tym nastgpuja wersy cytowane z popularnej dziecigcej piosen-
ki ,,Brother John” (po polsku ,,Panie Janie”), co z jednej strony jest jakby
aluzja do $mierci muzyka (John Coltrane zmart w 1967 roku), lecz z dru-
giej moze by¢ potraktowane jako sygnal glebokiego wejécia w medytacjg
umozliwiajaca przekroczenie fizycznych ograniczen ciala i instrumentu.
Coltrane, niczym szaman, wprowadza si¢ swoja muzyka w trans, ktdry
umozliwia mu oderwanie si¢ od zdeterminowanego niewolnicza przeszlo-
$cia tu i teraz:
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u blew away our passsst
and showed us our futureeeeee
screech screech screeeeech screech
a /love /supreme, alovesupreme a lovesupreme.
A LOVE SUPREME*

We fragmencie tym Sanchez, naladujac oryginalny styl gry Coltrane’a,
gdzie nieregularno$é i dysonanse podnosza temperaturg emocjonalna i dra-
matyzm kompozycji, podkresla, ze wirtuozerskie ksztattowanie dzwigku
shuzy przekazowi (,NAJWYZSZA MILOSC), a nie po prostu zademon-
strowaniu bieglosci technicznej — bezprecedensowej w przypadku Col-
trane’a. Sam muzyk w wielu wywiadach podkreslat ambicj¢ przekazania
ludziom przez swa gre¢ ukrytego duchowego wymiaru istnienia; w jego ro-
zumieniu muzyki mozna dopatrzy¢ si¢ podobieristwa do Heideggerowskiej
koncepcji przeswitu (Lichtung), ktéry jest ,otwarciem [...] dajacym mozi-
liwos¢ $wiecenia i pokazywania si¢”?. Jednak w wierszu Sanchez podkre-
§lony zostat §cisty zwiagzek migdzy transcendencja a transgresja w wymiarze
politycznym i spolecznym, co sytuuje to poetyckie ujecie muzyki Coltra-
ne’a w estetyce bluesa, ktérego ,wewnetrzna strategia [...] jest dzialanie ra-
czej niz kontemplacja”*®. Rozbudowana §rodkowa czgé¢ wiersza to gniewne
i gorzkie zarazem oskarzenie bialego systemu o hipokryzj¢ i stosowanie
przemocy w postaci wyzysku ekonomicznego, tortur i skrytobéjstw Afro-
amerykanéw. Trzecia cze$¢ tekstu stanowi prébe zniesienia bariery miedzy
wierszem Sanchez a muzyka Coltrane’a: obok tekstu ,,konwencjonalnego”
wspoélistnieja na réwnych prawach pojedyncze sylaby wypierajace czyta-
nie tekstu a domagajace sig spiewania oraz wybijania rytmu w okre§lonym
tempie (,stomp, stomp”) na melodi¢ ,,My Favorite Things” w wykonaniu
Coltrane’a:

(to be rise up blk / people

sung de dum dadadada
slowly ~ move straight in yo / blkness

to tune dad um dadadada
of my step over the wite / ness

favorite  that is yesssss terrrrrr day
things.)  weeeeeeee are toooooooday

f da dum
a da da da (stomp, stomp)
s da dum

t da da da (stomp, stomp) da da da
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e da dum
r) da da da (stomp) da da da dum (stomp)
weeeeeeeee (stomp)
areeeeeeeee (stomp)
areeeeeeeee (stomp, stomp)

tooooooday (stomp.
day stomp.
day stomp.
day stomp.
day stomp!)?’

Tego typu zacieranie granicy migdzy tekstem poetyckim w konwencjo-
nalnym tego slowa znaczeniu a piesnig, albo nawet utworem instrumental-
nym, stanowi, jak utrzymuje Henderson, charakterystyczny zabieg w po-
ezji afroamerykariskiej lat sze§¢dziesiatych. Jest to jednoczes$nie przyklad
kontestacji euroamerykariskich norm estetycznych, wedtug ktérych poeta
dazy do zamknigcia swego przekazu w rozumianej po platorisku doskona-
Yej formie. Czarny wiersz, przeciwnie, zaklada pewna otwarto$¢ formalna,
bedac zaproszeniem do interpretacji indywidualnych na wzér standardéw
jazzowych, ktére zwykle maja wiele bardzo réznych wykonarn. Wiaze si¢ to
z widocznym w cytowanych powyzej fragmentach poematu Soni Sanchez
zabiegiem, okre$lonym przez Larry’ego Neala jako ,destrukcja tekstu”?,
ktérej celem zdaje si¢ by¢ zamiana hierarchii wartosci migdzy stowem dru-
kowanym a stowem méwionym/$§piewanym.

W czarnej poezji kofica lat sze$¢dziesiatych i poczatku siedemdziesia-
tych dominuje takie wlasnie hagiograficzne podejécie do postaci muzyka
bluesowego i jazzowego, by wymieni¢ jedynie: wczesniejszy wiersz Soni
Sanchez ,on seeing pharoah sanders blowing”, ,,Psalm for Sonny Rollins”
Waltera De Legalla, ,, Tribute to Duke” Sary Webster Fabio, ,Poem for Eric
Dolphy” Donalda L. Grahama, ,,To Dinah Washington” Etheridge’a Kni-
ghta, oraz poswigcone Coltrane’owi wiersze Dona L. Lee (,Don't Ciry,
Scream”), Michaela Harpera (,Dear John, Dear Coltrane”, ,Brother
John”), A. B. Spellmana (,Did John’s Music Kill Him?”) i Sharon Bour-
ke (,Sopranosound, Memory of John”). Wiersze te bez wyjatku stanowia
hold zfozony muzykom jako kulturowym przewodnikom calej afroamery-
kariskiej spotecznoéci. Wigkszo$¢ z nich ma tez przy tym wymiar bardziej
osobisty — w tekstach tych muzycy przedstawieni zostali réwniez jako po-
staci mityczne, ktére odegraly waing rolg w ksztattowaniu poczucia czarnej
$wiadomodci i czarnej dumy u samych autoréw.
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W dwéch nastgpnych tomikach: Love Poems (1973) i A Blues Book for
Blue Black Magical Women (1974), powstalych w okresie przynaleznosci
poetki do muzutmariskiej organizacji Nation of Islam, Sanchez koncen-
truje swoja poetycka energi¢ na do§wiadczeniach osobistych — zwiazkach
uczuciowych, pozadaniu seksualnym, poczuciu samotnosci, czy po pro-
stu byciu kobieta — oraz wartoéciach shuzacych dobrostanowi zbiorowo-
§ci. Zmianie tematyki wierszy towarzyszy tez zastapienie wcze$niejszych
§rodkéw formalnych, bedacych swoistym znakiem rozpoznawczym,
autografem poezji Sanchez, przez nowe. Przede wszystkim uderza rezy-
gnacja z zapisu stowa ,black” jako ,blk”, niemal calkowita nieobecnos¢
uko$nikéw, wezesniej nawet kilkakrotnie dzielacych pojedyncze wersy
tekstu, oraz odejécie od niezwykle skrupulatnego odwzorowania czarnej
mowy przez niestandardows ortografi¢ i gramatyke tekstu. Celem tych
$rodkéw byla dynamizacja wypowiedzi i wzmozenie jej ekspresyjnej sily
przez przyspieszenie tempa i wyeksponowanie polirytmicznosci wiersza,
co oznaczalo zacieranie granicy miedzy mowa wiazana a jezykiem ulicy
murzyriskiego getta. Przy tym znikaja zupelnie wulgaryzmy i obscenicz-
no$é, budzace wczesniej sporo kontrowersji wéréd krytykéw i zwyklych
czytelnikéw. Od Love Poems poczawszy, forma agresywna pod wzglgdem
graficznym i fonetycznym ustapita juz na dobre miejsca formom bardziej
wladzonym i znacznie bardziej ,.klasycznym”, odpowiedniejszym dla poezji
o charakterze refleksyjnym. Od tej pory Sanchez czgsto tez sigga po krét-
kie formy poetyckie, takie jak haiku, tanka, czy ich wariant nazwany od
imienia poetki sonku, charakteryzujace si¢ intensywna koncentracja wszel-
kich doznari zmystowych i osobistych emocji oraz lapidarnym, a przy tym
mocnym formulowaniem spostrzezeri natury intelektualnej. Stanowig one
Iwig czgé¢ zawartosci toméw Love Poems i znacznie pbiniejszego Like the
Singing Coming Off the Drums (1998), a takie wainy komponent zbio-
16w I've Been a Woman (1978), Under a Soprano Sky (1987) i Wounded in
a House of a Friend (1995). Trzeba przy tym podkreslié, ze skondensowane
formy, ktérych uosobieniem jest tradycyjny japoriski gatunek haiku, sta-
nowily swego rodzaju ideat dyscypliny wypowiedzi poetyckiej dla amery-
kariskiej poezji modernistycznej, szczegblnie wyeksponowany w koncepcji
imagizmu. Przy tym, jak utrzymuje Joyce Ann Joyce, uzywajac krétkich
form, Sanchez nawiazuje do afrykariskiej tradycji wierszowanych przystéw,
zagadek i praktycznych madroéci®’, co mozna uznaé za zabieg zmierzajacy
do poszerzenia ram usankcjonowanego tradycja amerykariskiego dyskursu
poetyckiego.
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Oznacza to, ze Sanchez nie zrezygnowala ze swej wypracowanej wcze-
éniej pozycji poetki méwiacej z pozycji usytuowanej w obrgbie ,dzikiej
strefy”. Juz sam fakt wstapienia w szeregi muzutmanskiej organizacji ucho-
dzacej za radykalng i popularyzowanie jej ideologii poprzez poezjg, pokazu-
je jak daleko Sanchez do kulturowego mainstreamu. Kwestig t¢ w dodatku
komplikuje fakt, ze jako czlonkini Nation of Islam, pozostawala Sanchez
rzeczniczka praw kobiet, co nieraz doprowadzato do spig¢ w organizacji,
w ktérej kobiety z zasady zostaly zepchnigte do drugiego szeregu. Sama
poetka tak wypowiedziala si¢ o tym w wywiadzie: ,Moim wkladem do
Nation of Islam bylo to, ze nie pozwolitam im, by mi méwili, gdzie jest
moje miejsce”®. Zatem z jednej strony poetka odczuwala ch¢é przyna-
leznosci do wspélnoty o silnym stopniu identyfikacji religijnej i rasowej
oraz o wysokich standardach moralnych, jaka niewatpliwie byla Nation of
Islam, z drugiej jednak od poczatku byla gotowa t¢ wspélnote przebudo-
wywac i reformowaé. W koricu zreszta po trzech latach zdecydowala sig ja
opuscié.

Poemat A Blues Book for Blue Black Magical Women jest rodzajem do-
kumentu procesu duchowej przemiany, ktéra doprowadzila poetkg do
islamu, ale tez pozwolila na przedefiniowanie rozumienia wlasnej kobie-
coéci. W poemacie tym mamy do czynienia z podréia do Zrédel wlasnej
tozsamosci kulturowej oraz afirmacja afrykariskich korzeni. Katalizatorem
podjecia takiej podrézy staje si¢ opresyjny charakter amerykariskiego ,tu
i teraz”, co widaé wyraznie we wcze$niejszych zbiorach. Warto zauwazy¢, ze
z podobng podr6za mamy do czynienia w poezji innej poetki tej generacji
— Audre Lorde?'. Podstawowa réznica polega jednak na tym, ze o ile Lorde
podejmuje wysitek odnalezienia swojej osobistej tozsamosci w kontekscie
mitologii Dahomeju — kraju swoich biologicznych przodkéw, Sanchez
dazy do uswiadomienia Afroamerykanom (a szczegdlnie Afroamerykan-
kom) ze swojego pokolenia istnienia wspdlnej dla nich wszystkich kolebki
kulturowej, jaka jest religia i kultura islamu, rozumiana wedlug wykladni
Elijaha Muhammada — przywédcy Nation of Islam.

Afryka nie jest w przypadku poematu Sanchez poj¢ciem geograficznym,
lecz ideologicznym i kulturowym, bgdacym elementem skladowym opar-
tej na zasadach wiary mahometariskiej cywilizacji Wschodu, ktéra z kolei
stanowi przeciwieristwo euroamerykariskiego Zachodu. Opozycja ta pod-
kreslona zostala przez wprowadzenie podobienistw formalnych i licznych
w Blues Book aluzji do Ziemi jatowej T. S. Eliota, przy jednoczesnej anty-
nomicznosci ideologicznej obu poematéw. Co ciekawe, koficzace Ziemig
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jatowg wersy sugeruja konieczno$é zwrécenia si¢ ku madroéci Wschodu
w celu przezwycigzenia poczucia wyczerpania i wszechobecnego kryzysu
kultury Zachodu, cho¢ Eliot wskazuje na buddyzm i hinduizm, a nie na is-
lam. Swiadcza o tym tez motta obu poematéw — u Eliota dotyczacy Sybilli
kumejskiej fragment z Petroniusza méwi o pragnieniu $mierci, natomiast
u Sanchez za motto shuzy sura z Koranu, traktujaca o wiedzy potrzebnej
cztowiekowi do godnego zycia.

Trzeba tez zauwazy¢, ze w poemacie Sanchez podréz na Wschéd ma
réwniez inne konotacje. Tekst Blues Book odwoluje si¢ w kilku miejscach
bezposrednio do religii starozytnego Egiptu i egipskiej Ksiggi umartych, co
ma zwiazek z gloszonym przez Nation of Islam mitem o pochodzeniu czar-
nej rasy; wedlug Elijaha Muhammada wywodzi¢ si¢ ona miataby od pra-
plemienia Shabazz, ktére stworzylo cywilizacjg w dolinie Nilu, a pézniej
zalozylo $wigte miasto Mekka w Arabii, taczac tym samym w nierozerwal-
ny sposéb najwigksza starozytna cywilizacjg na kontynencie afrykariskim
z islamem. W egipskim panteonie béstw najwyzsze miejsce w hierarchii
zajmuje Ra, ktdry ukazuje si¢ ludziom w postaci Storica. Ra codziennie na
nowo rodzi si¢ i umiera, co pozwala zbudowad opozycje traktujaca Wschéd
jako Zrédlo zycia i Zachdd jako kraing umarlych. Na te wazna warstwe
wspéttworzaca przestanie poematu poetka naklada jeszcze jedna: podréz
na Wschéd jest w jeszcze innym sensie wyprawa w strong zycia — odbywa
si¢ przeciez w odwrotnym kierunku niz trwajacy kilka stuleci transport
czarnych niewolnikéw przez Atlantyk. Na poczatku drugiej czgsci Blues
Book zatytulowanej ,,Past” pojawia si¢ fragment dotyczacy przezwycigzania
do$wiadczenia transportu ku $mierci fizycznej i kulturowej:

Come into Black geography

you, seated like Manzu’s cardinal,
come up through tongues
multiplying memories

and to avoid descent

among wounds

cruising like ships,

climb into these sockets

golden with brine®2.

Zwrot ,Czarna geografia” sugeruje niezgodno$é¢ standardowych podzia-
¥éw $wiata wedlug sciSle naukowych kryteriéw przyjetych przez Zachéd
z podzialem uwzgl¢dniajacym przynalezno$é Afryki do $wiata orientalnego
i kultury islamu. Sanchez podkresla ich $cisly zwiazek, gdy podmiot lirycz-

pn.
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ny, do$wiadczajac metamorfozy z falszywego ja — amerykarskiego w praw-
dziwe ja — afrykariskie/muzutmariskie, méwi:

i vomited up the waters

that had separated me

from Dahomey and Arabia

and Timbuktoo and Muhammad
and Asia and Allah®

Trzeba przy tym podkresli¢, ze tereny lezace nad Zatoka Gwinejska
i na pétnoc od niej, ktére dostarczyly najwigkszej liczby niewolnikéw na
potrzeby Nowego Swiata, od X wieku pozostawaly pod silnym wplywem
cywilizacji i kultury islamu. Warto w tym kontekscie przytoczy¢ kilka fak-
téw historycznych. Stolica imperium Ghany Kumbi-Kumbi juz w X wieku
dzielita si¢ na dwa miasta — jedno zwiazane z lokalnym kultem religijnym,
gdzie miescit si¢ dwor krélewski, drugie — stanowiace jej czg§¢ muzutmari-
ska, przy czym mahometanie mieli prawo piastowania wysokich urzgdéw,
a arabski byt urzgdowym jezykiem pisanym. W pierwszej polowie wieku
XIV wladca imperium Mali Mansa Musa ol$nit §wiat §rédziemnomorski
wystawnoscia swojej pielgrzymki do Mekki. Na przelomie XV i XVI wieku
Askia Muhammad I, wladca krélestwa Songhai, trzeciej chronologicznie
superpotegi regionu, przyczynil si¢ do powstania jednego z najwigkszych
oérodkéw naukowych $wiata muzulmariskiego, Uniwersytetu Sankore
w Timbuktu*.

Mozna przypuszczaé, ze Sanchez buduje mit islamskiej Afryki jako
formacji kulturowej, z ktérej wywodza si¢ wspélczesni jej Afroameryka-
nie, korzystajac z jednej strony z fantastycznej mitologii Nation of Islam,
a z drugiej — z rzetelnej wiedzy historycznej. Nie mozna jednak nie zauwa-
zyé, ze cze$¢ motywéw wykorzystanych w poemacie zostala zaczerpnigta
z matriarchalnych w swoim charakterze kultéw rdzennych ludéw Afry-
ki. Wymienienie z nazwy Dahomeju, w ktérego panteonie nie brakowalo
béstw zeiskich, o czym $wiadcza réwniez bazujace na dahomejskich mi-
tach wiersze Lorde, pokazuje dazenie Sanchez do nasycenia Afryki, jako
zrédla tozsamosci Afroamerykanek, pierwiastkami silnie zeriskimi.

Sanchez w Blues Book, w wielu miejscach postuguje si¢ metafora dru-
gich narodzin oznaczajacych odnalezienie prawdziwej tozsamosci. Tu
poemat nalezy czyta¢é w dwéch komplementarnych porzadkach: jest on
metaforycznym zapisem osobistej drogi do oéwiecenia i przyjecia doktry-
ny Nation of Islam przez autorke; ale tez stanowi drogowskaz dla innych

* Afroamerykanek z pokolenia Sanchez, ktére akceptujac styl zycia dany im
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przez biala Amerykg, odcinaja si¢ od zyciodajnych sokéw tradycji whasnej
kultury, zaprzeczajac tym samym swojej najglebszej istocie: ,and my name
was / without honor / and i became a / stranger at my birthright™*. Motyw
wymiotowania wéd oddzielajacych ,ja” liryczne od Afryki ma oczywisty
zwiazek z metafora drugich narodzin.

W poemacie Sanchez do drugich narodzin potrzebna jest odpowie-
dzialna za trwanie zycia pierwotna Matka-Ziemia, béstwo chtoniczne,
a zatem postad, ktdrej nie znajdziemy ani w klasycznej wersji islamu, ani
w doktrynie Elijaha Muhammada. Skierowana do niej inwokacja okazuje
si¢ koniecznym warunkiem odnalezienia przez ,ja~ liryczne/poetkg samej
siebie:

Come ride my birth, earth mother
tell me how i have become, became
this woman with razor blades between
her teeth.
Sing me my history O earth mother®

Mimo ze Matka-Ziemia, ktérej nadejéciu towarzyszy dzwigk dzwon-
kéw, co stanowi nawiazanie do ukazania si¢ Mahometowi Allacha, powo-
tuje bohaterkg liryczna wiersza do jej prawdziwego zycia stowami ,,you are
born / BLACK GIRL"¥, jednak wysitek ponownych narodzin ponosi ona
sama:

i gave birth to myself,
twice, in one hour.

i became like Maat,
unalterable in my
love of Black self and
righteousness.

And I heard the
Trumpets of a new age
And I fell down
Upon the earth

And became myself*®.

Powyiszy cytat, opisujacy moment drugich narodzin czy ,narodzin
w prawdzie”, stanowi skondensowane podsumowanie podrézy w poszuki-
waniu wlasnej tozsamo$ci kulturowej, ktérej szlak prowadzi na wschéd do
Afryki — mitycznej krainy usytuowanej poza czasem i przestrzenia, lacza-
cej elementy rdzennych kultéw matriarchalnych, mitologii starozytnego
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Egiptu i islamu. Jednak nalezy zauwazy¢ w tym rytuale $cisty hierarchig:
niewatpliwie zwiazana z rozpowszechnionym w Afryce kultem plodnosci
Matka-Ziemia jedynie uruchamia proces symbolicznych narodzin boha-
terki poematu. Same narodziny za$ przebiegaja dwuetapowo — bohater-
ka poematu staje si¢ najpierw podobna Maat, egipskiej bogini prawosci,
niezmiennoéci, prawdy i stanowczosci, by staé si¢ w pelni soba dopiero
w momencie dotknigcia ziemi czolem w ge$cie wykonywanym w czasie
muzutmariskiej modlitwy.

W zbiorze A Blues Book for Blue Black Magical Women dochodzi zatem
do postawienia znaku réwnosci migdzy tozsamoscia rasowa, majaca swe
zrédla etniczne w Afryce, a tozsamoscia kulturowa, nierozerwalnie zwiaza-
na z islamem w wersji Elijaha Muhammada. Tym samym Sanchez swoim
poematem wpisuje si¢ w tradycj¢ kreowania utopijnych mitéw dotyczacych
czarnoskérych Amerykanéw, pozostajacych w opozycji do dominujacej
kultury euroamerykariskiej, ktére Craig Werner okresla mianem ,kontr-
mitéw”?. Jednoczesénie tym bardziej mozna je uznad za mity ,dzikiej stre-
fy,” ze pierwiastek kobiecy odgrywa w nich az tak waing role.

W latach osiemdziesiatych i dziewigédziesigtych tematem ciagle powra-
cajacym w tworczoéci Sanchez bylo wyniszczajace spoleczno$é afroamery-
kariska uzaleznienie od narkotykéw. Jak juz wspomnialem, zdaniem poetki
jest ono efektem $wiadomej polityki pafistwa wobec pozbawionych jakich-
kolwiek sensownych perspektyw mieszkaficéw czarnych gett. W taki wha-
$nie spos6b méwi ona o tym w poematach proza ,,Norma”, ,Bubba” i ,,After
Saturday Night Comes Sunday”, zamieszczonych w zbiorze Homegirls &
Handgrenades. Autorka podkresla, ze problem narkotykéw dotyczy wszyst-
kich Afroamerykandw; ale tez calego spoleczeristwa amerykariskiego — dwa
pierwsze teksty traktuja bowiem o zmarnowanych wskutek dyskryminacji
spolecznej i rasowej szansach dwéch utalentowanych przyjaciél szkolnych
poetki, a trzeci stanowi zapis wplywu narkotykéw na funkcjonowanie ro-
dziny. Zwraca tu uwagg przyjecie przez poetkg perspektywy jednostkowej
i bardzo osobisty ton tych poematéw, gdzie nie mamy do czynienia z pote-
pieniem, lecz zrozumieniem i wspélczuciem dla ofiar tego nalogu. Dzieje
si¢ tak czgéciowo dlatego, ze temat ten jest Sanchez wyjatkowo bliski — na
przetomie lat sze$édziesiatych i siedemdziesiatych byta zona uzaleznionego
od narkotykéw poety Etheridge’a Knighta (w tym kontekscie ,,After Satur-
day Night ...” mozna uzna¢ za tekst w wysokim stopniu autobiograficzny,
podobnie jak zamieszczone w We 2 BaddDDD People wiersze ,answer to yo
/ question” i ,,hospital/poem”), a wiele lat pézniej byta swiadkiem spowo-
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dowanej tym samym nalogiem $mierci swego brata na AIDS w 1981 roku,
o czym traktuje przejmujacy utwoér ,A poem for my brother” z tomu Un-
der a Soprano Sky, a takie caly zbi6r z 1997 roku — Does Your House Have
Lions, majacy formg psychodramy, w ktérej ,styszymy” kolejno glosy: sio-
stry, brata, ojca i afrykanskich przodkéw. Z monologéw tych wylania sig
historia rodziny, w ktérej uzaleznienie i §mieré brata okazuja si¢ cena za
fizyczne przetrwanie w obcym kulturowo $wiecie dwudziestowiecznego
kapitalizmu; nalég brata rozwing} si¢ w atmosferze konfliktu z wiecznie
zapracowanym i nieobecnym ojcem.

W tym okresie Sanchez niezmiennie byla tez uwaing obserwatorks ota-
czajacej ja rzeczywistosci polityczno-spolecznej, nie rezygnujac z pisania
poezji politycznie zaangazowanej i interwencyjnej, nacechowanej przy tym
historiograficzng refleksyjnoscia. Do najbardziej udanych wierszy, naleza-
cych do tej kategorii, zaliczyé wypada: ,Reflections After the June 12th
March for Disarmament”, ,MIA’s (missing in action and other atlantas)”,
»clegy (for MOVE and Philadelphia)” i ,3X3”.

Ten ostatni, skladajacy si¢ z trzech czgéci (kazda z nich jest krétkim
monologiem — dziewczyny z Hiroszimy, czarnego mezczyzny oraz samej
poetki), raz jeszcze pokazuje jak ostra jest u Sanchez $wiadomo$é, w czyim
imieniu méwi oraz rozumienie, ze jej glos stanowi przerwanie milczenia
(jej monolog nosi tytul ,the poet: speaks after silence”):

i am going among neutral clouds unpunctured
i am going among men unpolished

iam going to museums unadorned

i am going home®

Dom, o ktérym tu mowa, to przestrzeri doswiadczeri egzystencjalnych
zwyklych ludzi, kedrzy, jak Shigeko z Hiroszimy, ,have been amid orga-
nized death” oraz ,have been under bleached skies that dropped silver™,
albo — jak Afroamerykanin Carl — ,come from walking streets that are
detoured”, ,,come from indifference [...] from hate [...] from hell”%2. Pod-
miot méwiacy w poezji Sanchez, ktéry mozna uznaé za tozsamy z ,ja’
osobistym samej poetki, podkresla swoja solidarno$¢ z tymi ludzmi, przy-
wolujac wlasne pochodzenie potomkini niewolnikéw z Poludnia Stanéw
Zjednoczonych:

I have come to you tonite out of the depths
of slavery
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from white hands peeling black skins over
america®;

Caly tekst ,Reflections After the June 12th March for Disarmament”
ma postaé zarliwej mowy, w ktérej podmiot z zaangazowaniem godnym
murzyniskiego kaznodziei pokazuje zwiazek migdzy wyzyskiem, eksploato-
waniem i niszczeniem pewnych kategorii ludzi i calej naszej planety w in-
teresie bardzo waskiej grupy, opgtanej zadza zysku i idea postgpu za kazda
ceng. Celem poetki jest zmiana nastawienia i sposobu myslenia adresatéw
w taki spos6b, by na $wiecie zapanowaly pokéj, réwnosé, sprawiedliwo$é

i pigkno:

I have come to you tonite not just for the stoppage
of nuclear proliferation, nuclear
plants, nuclear bombs, nuclear
waste, but to stop the proliferation
of nuclear minds, of nuclear generals
of nuclear presidents, of nuclear scientists,
who spread human and nuclear waste
over the world;
[...]
I come to you because the world needs sanity
now, needs men and women who will
not work to produce nuclear weapons,
who will give up their need for excess
wealth and learn how to share the
world’s resources [...]#

Sonia Sanchez nie stala sig jednak tym samym poetka naiwnego optymi-
zmu, snujaca utopijne wizje w oderwaniu od rzeczywistosci, cho¢ niewat-
pliwie wiara w mozliwo$¢ uczynienia $wiata lepszym miejscem jest moto-
rem napedowym jej twérczosci. Jej poezja stanowi prace zmierzajacg do 1a-
czenia wykluczonych, pozbawionych praw politycznych i dyskursywnych,
zepchnigtych na margines jako konieczny koszt ekonomicznego postgpu.
Taki chyba sens nalezy przypisaé zestawieniu w wierszu ,MIAS” obrazu
ubéstwa i braku perspektyw czarnych dzieci z Atlanty w czasach neokon-
serwatyzmu Ronalda Reagana, przemocy politycznej i klamstw apartheidu
w kontekscie zamordowania przez policj¢ w RPA uwigzionego dziatacza
praw obywatelskich Stephena Biko oraz walki prowadzonej w Salwadorze
przeciw popieranej przez Stany Zjednoczone dyktaturze. Sanchez argu-
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mentuje, ze s to zjawiska majace wspdlne Zrédo, dlatego wymagaja zjed-
noczenia dziatari na rzecz lepszego §wiata. Tekst pod koniec staje sig apelem
do wszystkich, ktérzy dostrzegaja wspdlny mianownik tych zjawisk:

cmon. men. and. women.

plant yourself in the middle of your
blood with no transfusions for
reagan or botha or bush or
d’aubuisson.

plant yourself in the eyes of the

children who have died carving out their
own childhood.

plant yourself in the dreams of the people
scattered by morning bullets.

let there be everywhere our talk®.

Warto zauwazy¢, ze w wierszu tym mocno zostalo podkreslone prawo
wyrazania swojej prawdy, dopuszczenie doswiadczeri zepchnigtych przez
jezyk oficjalny w niebyt. Swiadczy o tym nie tylko ostatni z zacytowanych
powyzej werséw, ale tez powtarzajace si¢ w formie refrenu zwroty w swahili
i po hiszpanisku: ,,yebo madola / yebo bafazi** oraz ,quiero ser libre / pues
libre naci””. Pelnig one funkcjg¢ poszerzania obszaru jezyka o ,dialekty”
(by powrdci¢ do terminologii Wernera), ktérym nie nadano waloru waz-
noéci dyskursu, a ktére wyrazaja doswiadczenia z punktu widzenia jgzyka
dominujacego, nie zastugujace na uslyszenie ,niewazne”, gdyz zagrazajace
status quo.

Jak istotne jest poszerzanie przestrzeni jegzyka o dyskursy wywodzace
si¢ z dialektéw zdolnych wypowiedzie¢ doswiadczenie Innego méwi tez
posrednio wiersz ,elegy”, pokazujac jak inno$é, wypchnigta poza jezyk,
ale asertywnie nierezygnujaca ze swojej obecnosci, staje si¢ obiektem bru-
talnej przemocy ze strony straznikéw prawa i porzadku. Wiersz dotyczy
pacyfikacji 13 maja 1985 roku w Filadelfii siedziby gloszacej powrét do
natury afroamerykariskiej organizacji MOVE. W ataku na noszacych dre-
dy cztonkéw organizacji policja uzyta, za zgoda burmistrza, fadunkéw
wybuchowych zrzuconych z helikoptera. Mimo ze wybuch! pozar, jego
gaszenie wstrzymano na czterdzieci pig¢ minut; w efekcie w ataku zgingla
grupa mezczyzn, kobiet i dzieci. Przeprowadzone dochodzenie pokazalo,
e uzyto przesadnych $rodkéw, a ci, ktdrzy przezyli, otrzymali od miasta
duze odszkodowania. Poetka bezpo$rednio faczy w tym tekscie fizyczng
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przemoc skierowang przeciw ludziom wiodacym alternatywny w stosunku
do obowiazujacego styl zycia z kontrolowaniem ich i naznaczaniem w sfe-
rze jezyka; media, zamiast da¢ im prawo glosu, uczynily z ataku rewsa,
ktéry niczego nie wyjaénil, a tylko zamknat cztonkéw MOVE w wigzieniu
dyskursu wladzy:

c¢mon newsmen and tvmen
hurryondown to osage st and

when you have chloroformed the city

and after you have stitched up your words
hurry on downtown for sanctuary

in taverns and corporations

and the blood is not yet dry*.

Nietrudno zatem dostrzec w Soni Sanchez poetkg spolecznego radyka-
lizmu, méwiaca o sprawach zepchnigtych na margines lub w dyskursywne
nieistnienie, w dodatku méwiaca w sposéb jaskrawo politycznie niepo-
prawny, naruszajaca norme przyjetych poetyckich tematéw i form. By¢
moze przyczyna jej artystycznej i intelektualnej odmiennosci lezy gdzies
w dziecifistwie poetki, wychowywanej przez macochg i jakajacej si¢ tak
bardzo, ze pierwsze préby poetyckie byly jedynym dostgpnym jej sposo-
bem komunikowania siebie $wiatu. Nawet w zestawieniu z innymi twérca-
mi nalezacymi do nurtu Ruchu Czarnej Sztuki okazuje si¢ Sanchez poetka
niezwykle oddang sprawie wyrazania do$wiadczenia ludzi nieobecnych
w oficjalnym jezyku dominujacej bialej kultury amerykanskiej, bezkom-
promisowym glosem z ,dzikiej strefy”.

Przypisy:

' Sonia Sanchez, ,Homecoming”, Home Coming, Broadside Press, Detroit 1969, 9. Tk
»bytam da / leko tak dtugo / raz po college’u / wrécitam jako turystka / by ogladaé / czarnu-
chéw zabijajacych / siebie / 3 rzeczami w cenie jednej / iglami [...] / teraz juz jako kobieta /
wrécitam / zostawiajac / za sobg / grajace w ciuciubabke twarze tuszczace si¢ / freudowskimi
snami. / to si¢ dzieje naprawdg. / czarne / czarnuchy / moje pigkno. / baby. / dowiedziatam
si¢ Ze / to nie tak jak pisza / w gazetach”. Wszystkie cytowane fragmenty poezji zostaly prze-
ttumaczone przez autora artykutu. Tlumaczenia nie uwzgledniaja efektu ukladu tekstu oraz
niestandardowej ortografii oryginatu.

2 Craig Werner, ,New Democratic Vistas: Toward a Pluralistic Genealogy”, w: Studies
in Black American Literature. Volume II: Belief vs. Theory in Black American Literary Criticism,
ed. Joe Weixlmann i Chester ]J. Fontenot, The Penkevill Publishing Company, Greenwood,
Florida 1986, 47-83.

3 Werner, op. cit., s. 74.




126 Jerzy Kamionowski

4 Dudley Randall, ,Introduction”, w: Sonia Sanchez, We 2 BaddDDD People, Broadside
Press, Detroit 1970, s. 9.

5 Sanchez, qthere are blk/puritans”, We @ BaddDDD People, op. cit., 17. Tt. ,sa wéréd
nas / czarni/purytanie / prosto z / mayflower / ktérzy chca by$ / uwierzyt / ze stowa / pierdol/
sie/ty/skurwy/synu / sa zte. / nie/czarne. / ktérzy by / lekcewazyli prawdziwe /prze/klesistwa /
naszych czaséw / jak KA/PITA/LIZM”.

¢ Wywiad z Sonig Sanchez zamieszczony w: Black Women Writers at Work, ed. Claudia
Tate, Continuum, New York 1983, 146.

7 Ibidem, 133.

¢ Donald B. Gibson, The Politics of Literary Expression: A Study of Major Black Writers,
Greenwood Press, Westport, Conn. 1981, 4-5.

® W. R. Winterowd, The Rbetoric of the ,,Other” Literature, Southern Illinois University
Press, Carbondale 1990, 10.

19 Paul De Man wyrazit niegdy$ poglad, ktéry chyba si¢ nie zdezaktualizowal, ze .z punktu
widzenia technik bardzo niewiele wydarzylo si¢ w amerykanskich badaniach literackich od
czasu nowatorskich prac Nowej Krytyki”, akcentujac zauwazalny brak ,technik opisu i inter-
pretacji, ktére wykraczatyby poza techniki uwaznego czytania [close reading]”. Badacz zauwaza,
pozornie tylko na marginesie, ze ,formalizm jest muza zaborcza i tyrafiskq’. (Paul De Man,
Semiologia a retoryka, Pamigtnik Literacki, 1986, nr LXXVII, z. 2, 270).

! Larry Neal, ,, The Black Arts Movement”, w: The Black Aesthetic, ed. Addison Gayle, Jr.,
Doubleday, Garden City, New York, 273.

12 Sanchez, ,TCB”, We @ BaddDDD People, op. cit., 59. TL. ,teraz. kiedy wszystko zostato

powiedziane. / zabierzmy si¢ do pracy”.

13 Sanchez, ,blk/ rhetoric”, ibidem, 15. TL. ,.kto sprawi ze cala / ta pickna czarna/retoryka
/ bedzie co$ znaczyé. / to znaczy / kto wezmie / stowa czarne/jest/pigkne / i wyciénie z nich
wigcej / niz czarny/kapitalizm”.

' Ibidem, 15-16. Tt ,kto da naszym mlodym / czarnym/ludziom nowych bohateréw/
(zamiast sloganéw) / (zamiast ca/dill/akéw) / (zamiast alfonséw) / (zamiast biatych/kurew) /
(zamiast narkotykéw) / (zamiast nowych taficéw) / (zamiast fla/kéw/wieprzowych) / (zamiast
jabcoka po 35 centéw butelka) / (zamiast szybkiego/rznigcia w przed/pokoju / umystu bialej/
ameryki) / to. jest SOS”.

15 "W swoich mowach publicznych, pismach politycznych i autobiografii Malcolm X przed-
stawit wszystkie najwazniejsze aspekty czarnego nacjonalizmu: od koniecznosci przestrzegania
przez czarng spoteczno$é inspirowanego Koranem Scistego tadu moralnego, przez dazenie do
budowania w jej obrgbie silnych instytuciji oraz rozwijanie poczucia odrebnosci historycznej
i kulturowej (afrykariskie korzenie), po przyznanie wszystkim uciemiezonym ludom tego $wia-
ta (w tym Afroamerykanom) prawa do walki zbrojnej w obronie swojego jestestwa i koniecz-
noé¢ solidarnoéci Afroamerykanéw z krajami Trzeciego Swiata (szczegélnie z niepodleglymi
od niedawna paristwami afrykariskimi). Smieré Malcolma X, odrzucajacego strategie biernego
oporu Kinga, doprowadzita do ostrej radykalizacji postaw afroamerykariskich mas, a szczegél-
nie miodziezy, ktéra przestaje wierzy¢ w mozliwoé¢ gruntownych i szybkich zmian w stosun-
kach spotecznych. Poeta i krytyk Larry Neal podkresla, ze zabéjstwo Malcolma X uswiadomito
miodym radykatom, ze ,walka o czarne samostanowienie weszta na powazny, glebszy etap; ze
dla wigkszosci z nas unikanie przemocy jako skutecznej techniki spolecznej przemiany umarto
wraz z Malcolmem” (Larry Neal, ,New Space/The Growth of Black Consciousness in the
Sixties”, w: The Black Seventies, ed. Floyd B. Barbour, Porter Sargent, Boston 1970, 27).

16 Sanchez, ,malcolm”, Home Coming, op. cit., 16. T}. ,ten czlowiek / ten marzyciel, /
o wargach nabrzmiatych stowami /nigdy juz nie przeméwi / a kazdej zimy / kiedy zimne po-




Sonia Sanchez — poetka ,dzikiej strefy” 127

wietrze trzaska / mrozem, bede oddycha¢ / jego oddechem I oplakiwa¢ / moje bronia wypet-
nione noce / byl stoficem co rozerwalo / zachodnie niebo i / stopito specéw od tygryséw / gdy
szukali pregéw. / powiedziak: ,,pieprze cig bialy / cztowieku. / zbyt dugo lezeli$my / zwinieci
w klebek. nic / teraz nie jest $wigte”.

7 Huston A. Baker, Blues, Ideology, and Afvo-American Literature. A Vernacular Theory, The
University of Chicago Press, Chicago and London 1984, 3—4.

'8 Paul Gilroy, ,«Jewels Brought from Bondage”: Black Music and the Politics of Authen-
ticity», w: The Black Atlantic: Modernity and Double Consciousness, Harvard University Press,
Cambridge, Massachusetts 1993, 74.

19 Baker, op. cit., 5.

% Stephen Henderson, ,Introduction: The Forms of Things Unknown”, w: Understanding
the New Black Poetry. Black Speech and Black Music as Poetic References, William Morrow &
Company, Inc., New York 1973, 31-46.

2! Ibidem, 35-37.
22 Ibidem, 37-38.
23 We @ BaddDDD People, op. cit., 69. TL. ,to co lubie najbardziej / to ty grajacy / to co lu-

bisz najbardziej. / rozszerzajac umyst/ az przebija si¢ poprzez ograniczenia / soléwek na temat
melodii. / w rejony soléwek / umystu-ducha”. (Sanchez, ,a / coltrane / poem”).

;;;;;

rrrrrr

sthodééeéé | wizg wizg wiiiizg wizg / naj-wyzsza-mito§¢ najwyiszamito$é naj wyzszamitos¢ /
NAJWYZSZA MIEOSC”. Thumaczenie nie oddaje w pelni zawartych w zapisie oryginatu
efektéw dzwigkowych, nawiazujacych do gry Coltrane na saksofonie sopranowym.

2 Martin Heidegger, ,,Koniec filozofii i zadanie mySlenia”, w: Drogi wspdtczesnej filozofii,
red. Marek Siemek, Czytelnik, Warszawa 1978, 214.

26 Sherley Anne Williams, ,The Blues Roots Of Contemporary Afro-American Poet-
ry’, w: Chant of Saints: A Gathering of Afro-American Literature, Art, and Scholarship, ed.
M. S. Harper i Robert Stepto, University of Illinois Press, Urbana, Chicago and London 1979,
125.

27 Sanchez, ,a / coltrane / poem”, op. cit., 71-72. Tt. ,($piewaé powoli na melodig to co
lubi¢ najbardziej.) powstaricie czarni ludzie / de dum da da da da / idZcie naprzéd w czerni /
da dum da da da da / przejdicie ponad bielg / bo to wczorrrrraj ssssszy dzieri / a myyyyyy to

[...]”.
%8 Cyt. za: Henderson, ,Introduction: The Forms of Things Unknown”, op. cit., 61.

¥ Joyce Ann Joyce, ljala: Sonia Sanchez and the African Poetic Tradition, Third World
Press, Chicago 1996, 144-147.

3 Wywiad z Sonia Sanchez zamieszczony w: Black Women Writers ar Work, op. cit., 139.

3! Pisze o tym w tekécie , W strong Seboulisy — poezja Audre Lorde wobec czarnej trady-
cji”, w: W patacu Mozliwosci: 0 amerykariskiej poezji kobiecej, red. Lucyna Aleksandrowicz-Pe-
dich, Trans Humana, Bialystok 2003, 86-106.

32 Sanchez, A Blues Book for Blue Black Magical Women, Broadside Press, Detroit 1974, 21.
T ,Wejdz w Czarna geografi¢ / ty, posadzony jak kardynal Manzu, / wydostati si¢ poprzez
jezyki / mnozace wspomnienia / a zeby unikna¢ zejécia / pomiedzy rany / krazace jak statki, /
wznies sie do oczodoléw / ztocacych si¢ morska wodsg”.

3% Ibidem, 36. T} ,zwymiotowatam wody / ktére oddzielaly mnie / od Dahomeju i Arabii
/ i Timbuktu i Mahometa / i Azji i Allacha”.




128 Jerzy Kamionowski

% August Meier, Elliott Rudwick, From Plantation to Ghetto, Hill and Wang, New York
1970, 8-9.

35 Sanchez, A Blues Book, op. cit., 32. T}. ,,a moje imig bylo / pozbawione honoru / i statam
si¢ obca / swojemu prawu z urodzenia”.

% Ibidem, 23. TY. ,PrzyjdZ przyspieszy¢ moje narodziny matko ziemio / powiedz mi jak
sie stalam, jak statam sie¢ / kobieta z brzytwami miedzy / zebami / zaspiewaj mi moja historie
O matko ziemio”.

% Ibidem, 24. TL. ,rodzisz sie / CZARNA DZIEWCZYNO”.

38 Ibidem, 39. T1. ,urodzitam sama siebie, / dwukrotnie w ciagu godziny. / statam sie jak
Maat. / niezmienna w swej / mitosci Czarnego ja i / prawosci / i ustyszatam / trabki nowego
wieku /i upadtam / na ziemie /i stalam si¢ sobg’.

3 Werner, op. cit., 76.

% Sanchez, ,3X3 the poet: speaks after silence”, Under a Soprano Sky, Africa World Press,
Trenton, New Jersey 1987, 35. Tt. ,id¢ wsréd obojetnych chmur nieprzedziurawiona / ideg
wérdd ludzi nieokrzesana / ide do muze6éw nieelegancka / ide do domu”.

! Ibidem, 33. Tt ,byli wsréd zorganizowanej émierci”; ,byli pod wybielonym nieboskfo-
nem ktéry zrzucif srebro”.

4 Ibidem, 34. T}. ,przychodza z omijanych ulic”; ,przychodza z obojetnosci / [...] / z nie-
nawidci / [...] / z piekta”.

“ Sanchez, ,Reflections After the June 12th March for Disarmament”, Homegirls
&Handgrenades, Thunder Mouth Press, New York 1984, 65. Tt. ,przysztam do was dzisiaj
z glebin / niewolnictwa / z bialych rak zdzierajacych czarna skére z / ameryki”.

“ Ibid, 67. T ,przysztam do was dzisiaj nie tylko aby zatrzymaé / rozprzestrzenianie sie
technologii nuklearnej, jadrowych / elektrowni, nuklearnych bomb, nuklearnych / odpadéw,
ale po to, by zatrzyma¢ rozprzestrzenianie si¢ / nuklearnych umystéw, nuklearnych generatéw
/ nuklearnych prezydentéw, nuklearnych naukowcéw, / ktdrzy rozsiewaja ludzkie i nuklearne
odpady / po $wiecie / [...] / przychodze do was, poniewaz $wiat potrzebuje psychicznej réw-
nowagi / obecnie, potrzebuje mezczyzn i kobiet, ktérzy nie beda / dazy¢ do produkcji broni
nuklearnej, / ktérzy porzuca swoja potrzebg nadmiernego / bogactwa i naucza si¢ jak korzystaé
wspdlnie z / zasobéw $wiatowych [...]”.

45 Sanchez, ,MIA’s (missing in action and other atlantas)”, Homegirls &Handgrenades, op.
cit.,, 76. Tt. ,,chodicie. mezczyZni. i. kobiety. / zamieszkajcie w §rodku swojej / krwi bez trans-
fuzji dla / reagana bothy busha czy / d’aubuissona. / zamieszkajcie w oczach / dzieci ktére
umarly rzezbigc whasne / dziecifistwo. / zamieszkajcie w marzeniach ludzi / zasypanych gradem
kul o poranku. / niech wsz¢dzie pojawi si¢ nasz glos” (Sanchez, ,MIA’s (missing in action and
other atlantas)”.

% Ibidem, 74, 76. T4. ,chodZcie meiczyzni, chodzcie kobiety”.
47 Ibidem, 75, 76, TL. ,,Chcg by¢ wolny, bo urodzitem si¢ wolny”.
“ Sanchez, ,elegy (for MOVE and Philadelphia)”, Under a Soprano Sky, op. cit., 12. Ti.:

~chodZcie newsmeni i tvmeni / spieszcie si¢ na osage street a / kiedy juz uépicie chloroformem
to miasto / i pozszywacie swoje stowa / spieszcie si¢ do centrum po azyl / w tawernach i kor-
poracjach / a krew jeszcze nie wyschta”.




	0031
	0032
	0033
	0034
	0035
	0036
	0037
	0038
	0039
	0040
	0041
	0042
	0043
	0044
	0045
	0046
	0047
	0048
	0049
	0050
	0051
	0052
	0053
	0054
	0055
	0056

