KAROLINA WIELICZKO-PALUCH
UNIWERSYTET MARII CURIE-SKEODOWSKIE] W LUBLINIE

MIEJSCA ,PUSTOSZEJACE" I RZECZY, KTORE
,JESZCZE PAMIETAJA". O JEDNYM Z WYMIAROW
DOSWIADCZENIA UTRATY W POEZJI STANISEAWA
PIETAKA

Stanistaw Pietak, urodzony w 1909 roku i tragicznie zmarly w 1964, jest jednym
z ponownie odkrywanych dzi$ pisarzy. Jego twoérczoé¢ uksztaltowata sie pod
wplywem doswiadczen z czasu dwdch wojen $wiatowych i kryzysu gospodar-
czego lat trzydziestych XX wieku. Pisarz urodzit si¢ i wychowal w Wielowsi pod
Tarnobrzegiem. Byt znakomicie zaznajomiony z najwazniejszymi i najbardziej
aktualnymi dokonaniami literackimi czaséw, w ktérych zaczynal tworzy¢. Pigtak,
uksztaltowany przez chlopsko$¢, pragnal wzbogaci¢ polski kanon kulturowy
o glebinowe doswiadczenia zycia wsi: jej mentalnoé¢, wyobraznie, atmosfere.
Wskazywal na ogdlnoludzkie walory chtopskosci - niedocenianej, a przeciez
niezbywalnej czesci naszej zbiorowej tozsamosci — dzieki ktérym dostrzegal moz-
liwo$¢ jej harmonijnego scalenia z kanonem literatury narodowe;j. Pietak dostrze-
gal uniwersalny wymiar chlopskiego dos§wiadczenia, dzigki czemu wyksztalcit
w tworczosci pewien typ podmiotu-bohatera, ktéry nie dysponuje stereotypowo
chlopska §wiadomoscia znang z pisarstwa epok wcze$niejszych. Istotna cecha
owego bohatera jest melancholijna wrazliwo$¢ (faczona przeciez w powszechnym
odbiorze przede wszystkim z kulturg mieszczanska). Tematem niniejszej pracy
bedzie wlasnie jeden ze sposobdw realizacji motywoéw melancholicznej utraty
w tworczosci Stanistawa Pigtaka.

Pojecie utraty zostalo zaczerpniete z pracy Malgorzaty Okupnik, ktéra doko-
nata zestawienia réznych stanowisk z punktu widzenia ustalen fenomenologii.
Badaczka rozumie utrate jako dos§wiadczenie $wiata i siebie samego nastepujace
po dramatycznym zdarzeniu, polegajacym na nieodwracalnym zerwaniu relacji

»ja_ z obiektem realnym bgdz wyobrazonym, z ktérym podmiot faczyta silna wiez,
skutkiem za$ tego procesu jest destabilizacja pewnych struktur podmiotowosci'.
Utrata w poezji Stanistawa Pigtaka taczy si¢ z tematami charakterystycznymi dla
utwor6éw quasi- oraz autobiograficznych: opuszczenie domu rodzinnego, §mier¢

' M. Okupnik, Doswiadczenie utraty w perspektywie fenomenologii, [w:] Utrata i Zaloba.

Teoria i prakt yka, red. R. Kleszcz-Szczyrba, A. Galuszka, Katowice 2016, s. 38.
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bliskich (zwlaszcza rodzicéw), przywolywanie obrazéw przesztosci. Mozna réw-
niez méwié o utracie na plaszczyznie socjologicznej, to znaczy: do$wiadczonej
przez podmiot tej twoérczosci w konfrontacji z rzeczywistoécia dojrzalego zycia,
wiazacej sie z niespelnieniem marzen o poetyckiej stawie oraz frustracji nara-
stajgcej z powodu fiaska dgzen do poprawy bytu innych (przede wszystkim bytu
duchowego). Leki i tesknoty Pigtaka majg wprawdzie wyrazne podioze historyczne
i spoleczne, o czym badacze wielokrotnie pisali (podkreslal to miedzy innymi Feliks
Fornalczyk?), jednak w niniejszym szkicu ogranicz¢ omawianie fenomenu utraty
do psychologicznego aspektu, skupiajac sie na wlasciwosciach indywidualnego
Zycia wewnetrznego podmiotu twdrczosci Pigtaka.

Nalezy poczyni¢ uwage, ze podmiot Pietaka, bedacy kreacja artystyczna, teks-
tows, zachowuje jednocze$nie pewne cechy wrazliwosci samego autora, ktéry
na kartach twdrczoéci dawal wyraz wlasnemu uczuciu niespetnienia. W utwo-
rach tego autora napotkamy watki wspomnieniowe, pojawia si¢ motyw powrotu
do rodzinnego domu. Problem utraty szczegdlnie dojmujaco zostal wyrazony
w najpdzniejszej poezji, dlatego tez material do niniejszych rozwazan zostanie
zaczerpniety z trzech ostatnich tomow poetyckich: Szczgscia i cierpienia (1958),
Posrodku zywiotéw (1960) oraz Zaklinan (1963)°.

Geneza sposobu kreacji bohatera lirycznego i $wiata, w ktérym jego $§wia-
domo$¢ zostala osadzona, siega jeszcze dwudziestolecia miedzywojennego. Po-
etyckie do§wiadczenia majg u Pigtaka wymiar przestrzenny, zatem i narracje
o powrotach do domu dotycza czesto miejsc topograficznie okreslonych lub - jesli
przenikaja do wierszy jako widziadta senne - wtedy stanowia pewnego rodzaju
przypomnienie realnych, znanych poecie miejsc z Wielowsi czy okolic. Dzieki temu
Pietak uczynit cz¢$ciowo zado$¢ najwazniejszemu - z punktu widzenia autora
Miodosci Jasia Kunefata — postulatowi autentystéw skupionych wokét ,,Okolicy
Poetéw”, to znaczy: wiernosci osobistemu do$wiadczeniu zyciowemu, w tym takze
whasnym przezyciom, marzeniom czy snom. Oparcie wizji poetyckiej na konkrecie
nie wykluczalo bowiem fantazjotwdrstwa, co wielokrotnie podkreslal Stanistaw
Czernik®. Zwlaszcza material wspomnieniowy z czaséw dziecinstwa i mlodo-
$ci Czernik uwazal za szczegélnie wartosciowy pod wzgledem wykorzystania w po-
ezji. Dla zorganizowanego i celowego fantazjowania, czyli wlasnie fantazjotworstwa,
konieczne jest uzupetnianie pewnych luk w pamieci i §wiadomosci podmiotu,

?  Por. F. Fornalczyk, O prozie Stanistawa Pigtaka, [w:] tegoz, Przypisani tej ziemi, Poznan

1968, s. 27.

> W Poezjach zebranych z 1964 roku, czyli w ostatnim swoim zbiorze, poeta umiescit nie-
ktére z omawianych dalej wierszy poza tomem Posrodku zywiotéw, wyodrebniajac z niego
catkowicie cykl Pisane przez lata (ten ukiad zostal powtdrzony potem w pierwszym tomie
Pism S. Pietaka), jeden z utwordéw natomiast (Noc zwielokrotniona) zostal zupelnie pominiety
w tych pdzniejszych wydaniach. By nie utraci¢ cennego - w kontekscie badanego zagadnienia -
materiatu tekstowego, korzystam z pierwodrukéw trzech ostatnich toméw.

* S. Czernik, ,,Okolica Poetéw”. Wspomnienia i materialy, Poznan 1961, s. 172-176, 182-188.

216



MIEJSCA ,PUSTOSZEJACE" | RZECZY, KTORE ,JESZCZE PAMIETAJA'...

powstajacymi pomiedzy ,,czgstkami realnych spostrzezen. W kreowaniu nowej
poetyckiej, ale ,autentycznej” w Czernikowskim znaczeniu wizji, niezbedny bytby
takze ,,moment uczuciowy’, poezjotworczy impuls emocjonalny. Dopiero ten,
polaczony z konkretem, mial da¢ nowa poetycka jakos¢, oryginalng wizje. W ten
sposdb niezbednymi sktadnikami utworu poetyckiego, ktéry dotyczy przesziosci
podmiotu méwiacego w utworze, staja si¢: elementy rzeczywistoéci naocznej,
obiektywnie istniejacej oraz skfadniki emocjonalne - do$wiadczone i zapamietane,
wpisujace si¢ w porzadek ,,biografii” autora®. Zaznaczmy jednak wyraznie, ze nie
mozna mysle¢ w przypadku tej tworczosci o stricte biografii (czy tez autobiografii).
W ostatnich latach tworzenia Pietak wskazywal na autentyzm Czernika jako jedna
z najwazniejszych koncepcji, ksztattujacych jego poezje¢’. Nalezy jednak pamigtaé,
ze nigdy nie zdezaktualizowalo sie wygloszone jeszcze przed wojng zastrzezenie,
iz w jego tworczosci pierwiastek wyobrazeniowy zdecydowanie dominuje nad re-
alistycznie pojmowang konkretno$cia®. Zwiazek z rzeczywisto$cia oznaczat wiec dla
Pietaka przede wszystkim dbalos¢ o odzwierciedlenie prawdy zycia psychicznego.
Pamie¢ Pietaka, by uzy¢ formuly Frances Amelii Yates, to ,pami¢¢ widzaca
miejsca” - metafora ta pozwala podkresli¢ wybitnie wizualny charakter twérczo-
$ci autora, ktdry swéj debiutancki tom poetycki zatytutowal: Alfabet oczu (wyd.
1934 z datg 1935). Pigtak w tym tomie chetnie tworzyl zestawienia poetyckich
obrazéw na zasadzie klatek filmowych'. Wida¢ w tej metodzie z kolei wplywy
awangardowe, zwlaszcza inspiracje Julianem Przybosiem. Zakres rzeczywistosci
wykreowanej w wierszach Pietaka jest czesto ograniczony do tego, co pozostaje
dostepne $wiadomosci (wizualnej) bohatera utworéw. Podmiot, osadzony w kon-
kretnym miejscu i czasie, percypuje $wiat dostepny zmystom, przy czym to, co
zewnetrzne przenika si¢ ze $wiatem psychicznym za pomocg metafor, ktére niejako
scalajg fakty fizykalne i emotywne. Swiadomo$éé bohatera lirycznego rozszerza si¢
na dostepny widzeniu pejzaz zewnetrzny, w ktérym podmiot poszukuje obiektéw,
zaspokajajacych potrzeby wywiedzione z wewnetrznego $wiata lirycznego ego''.

5> Tamze,s. 183.

Czernik podkreslal waznos$¢ autentycznosci uczué¢ w liryce: ,,Jezeli natomiast do wier-
sza wchodzg uczucia przedstawione tylko w roli rzeczywistych, a bedace najpospolitszym
zmys$leniem, czyli gra stéw, wiersz staje sie zupelnie czyms$ innym, bedzie raczej udawaniem
liryki..” (tamze, s. 164).

7 Por. Rozmowa ze Stanistawem Pigtakiem, rozm. przepr. J. Spiewak, ,, Tworczo$¢” 1964, nr 4, s. 44.
8 Zob. S. Otwinowski, Rozmowa ze Stanistawem Pigtakiem, ,Czas” 1938, nr 50, s. 8.

M. Zaleski, Formy pamieci. O przedstawianiu przesztosci w polskiej literaturze wspéiczesnej,
Warszawa 1996, s. 44-45.

1% Co ciekawe, oczy rejestrowaty nie tylko wrazenia stricte wizualne, ale i tre$ci emocjonalne
czy bodzce fizjologiczne; zob. W.P. Szymanski, Z doswiadczen glodu i wyobcowania, [w:] tegoz,
Neosymbolizm. O awangardowej poezji polskiej w latach trzydziest ych, Krakéw 1973, s. 263.
' Por. Z. Lapiniski, ,Swiat caly - jakze zmiesci¢ go w Zrenicy”. (O kategoriach percepcy jnych
w poezji Juliana Przybosia), [w:] Studia z teorii i historii poezji, red. M. Glowinski, seria 2,
Wroctaw 1970, s. 283.

6
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Dodajmy, ze w przypadku Pietaka zatarcie granic migdzy wnetrzem a zewngtrzem
zostaje wzbogacone jeszcze o z ducha romantyczne rozumienie zwigzku cztowieka
z pejzazem'?,

Poezja Pietaka, jako twdrczo$¢ ,wzrokocentryczna’, moze stanowi¢ przedmiot
badan z kregu tzw. geografii wizualnej, o ktdrej pisata Elzbieta Rybicka'’. Wypet-
niajg jg reminiscencje domu i pejzazu wielowiejskiego. Poeta pisze: ,Wiec znowu
jestem na drodze do rodzinnej wsi.. ., a nastepnie podmiot moze ,,oczyma duszy’
oglada¢ obrazy z minionego okresu zycia. W twdrczosci Pigtaka odnajdziemy
opisy miejsc, ktdre ,,nie petnig tylko funkcji lokalizacyjnej dla wspomnien, nie s3
tylko «magazynami», z ktérych «ja» autobiograficzne wydobywa przesztos¢. Pelnig
czesto funkcje stymulacyjng, sprawcza, aktywizujac pamie¢”*.

W tym kontekscie szczegélnie interesujace okazg si¢ wiec te utwory, w ktérych
pierwiastek wspomnieniowy wyraznie wspotdziata z wyobraznig poetycka. Mowa
o lirykach, w ktérych pojawia si¢ pewien szczegdlny wariant motywu powrotu.
Podmiot zatem ponownie znajduje si¢ w znanym niegdy$ tak dobrze miejscu, a pod
wplywem wzruszenia przywolywane sg wspomnienia dotyczace sfery wygladow
zapamietanych przedmiotéw i ludzi. Interferuja ze sobg dwie czasoprzestrzenie:
dawna i obecnie widziana (zabieg znany ze wspomnianej uprzednio twérczosci
Przybosia). Przyjrzyjmy sie wierszowi Zamieé, w ktérym oba plany wprawdzie
nie przenikaja si¢ ze soba fantastycznie, ale jeden widok po prostu przywotuje
drugi, wcze$niejszy:

>

Sniezny pyt jak reka pozegnania wzbija si¢ w niebo.
Chtopcy biegna po lodzie, siwieje w blekicie drzewo.
Psocitem i ja kiedy$ na wislanym, cichym brzegu

i mitej szukatem jak zguby wéréd zmierzchu i $niegu.

Do dzisiaj czuje we $nie, jak skro$ zamiec¢ kto§ mnie bije

i pyta w $miechu drzacym - powiedz, czyje rece, czyje...?
Odgaduje twarz, strwozony glos i gorace cialo.

A wiec szcze$cia byto w tamtych latach malo, za malo®.

Juz teraz warto zaznaczyé¢, iz dziecinstwo w poezji Pigtaka bylo wprawdzie
rzeczywisto$cig bezpowrotnie utracona, ale nie bylo utraconym rajem®¢. Nie tylko

"> Pietak ,utozsamiat si¢ z krajobrazem na wzér romantykoéw: cierpiac razem z przyroda

i ziemig (...) jak Prometeusz, jak Chrystus - w imie krajobrazu”; J.Z. Brudnicki, Pasistwo
Pigtaka, ,Okolice” 1990-1991, nr 11/3, s. 14.

P E. Rybicka, Geopoetyka. Przestrzen i miejsce we wspdtczesnych teoriach i praktykach lite-
rackich, Krakow 2014, s. 257-260.

* Tamze, s. 287.

!5 S. Pigtak, Zamie¢, [w:] tegoz, Szczgscie i cierpienie, Krakow 1958, s. 26. Dalej w tekicie,
cytujac z niniejszego wydania, stosuje oznaczenie SC oraz podaje numery stron.

'S Jan Brzekowski, wskazujac na anty-sielankowos¢ poezji Pietaka, uzasadnia j3 uwarunko-
waniami historyczno-spolecznymi oraz pokrewienistwem z poezja Czechowicza; J. Brzgkowski,

218



MIEJSCA ,PUSTOSZEJACE” I RZECZY. KTORE ,JESZCZE PAMIETAJA'...

z twdrczoéci fikcjonalnej, ale i z wypowiedzi o charakterze wspomnieniowym, moz-
na dowiedzie¢ si¢, ze wspomnienia gtodnego i wojennego dziecinstwa wiejskiego,
chorobliwego chiopca nie mialy same w sobie wartosci terapeutycznej. Nalezy
podkresli¢, iz Pietakowy podmiot nie dysponuje pamigcia stricte nostalgiczna,
czyli taka - jak pisal Marek Zaleski - z ktdrej ,usunieto bol”"”. Pamieé Pietaka
nie jest wybidrcza. Paradoksalnie, za sprawg powtarzania w kolejnych wierszach
bolesnych wspomnien, wydaje si¢ nawet, ze wielowiejski poeta obsesyjnie lubit
wraca¢ wlasnie nie do Arkadii dziecinstwa, ale do wspomnien przykrych, zwig-
zanych z wojng, glodem, ubdstwem, ostracyzmem spolecznym. Bolesne przezycia
pojawiaja sie czgsto w utworach onirycznych, stajac si¢ jakby wierszowang wersja
koszmarnego snu. Wojna i zte warunki bytowe wywotaly w podmiocie uraz, kté-
ry uparcie powtarza sie¢ w marzeniach poetyckich, domagajac sie przepracowa-
nia, kolejnej szansy na ,poradzenie sobie” z trauma'®. Podmiot powracal takze
do wlasnego obrazu z dawnych lat — obrazu melancholijnego, smutnego dziecka,
btakajacego si¢ samotnie po polach, czujacego czgsto gtdd i strach:

Czybym w przelotnym $nie

zobaczyt dawnego siebie?

(...)

Mysli moja, jeste$ jak gwiazda spadajaca.

Lecz gwiazda, nim dotknie ziemi,

nawiedza ciemne powietrze $wiattem i westchnieniem.
A ty ozywiasz we mnie nie to, co pragne,

zapomniane cierpienie'’.

Whbrew deklaracjom o niech¢tnym rekonstruowaniu bolesnych wspomnien,
podmiot z pewnym niezwyktym upodobaniem odtwarza na kartach utworéw
wlasnie te traumatyczne przezycia. Laczno$¢ z przesztoscig jest bohaterowi tej
tworczosci potrzebna, gdyz bieg wlasnego zycia postrzega jako calos¢, w dziecin-
stwie upatrujac antycypacji pdzniejszego losu. Poeta wigc powraca do poczatkéw
takiego zycia, jakie dane mu bylo przezy¢ pdzniej i w tym sensie powrdt do miejsc
dziecinstwa bedzie jeszcze jedng proba skonstruowania mitu genealogiczne-
go — mitu okrutnego, ale eksplikujacego sensy egzystencjalne nie tylko w sensie
terapeutycznym, ale i innym, irracjonalnym - jakby przyszlemu poecie dany byt
intuicyjny wglad we wtasng przysztos¢.

Kilka uwag o twérczosci Stanistawa Pigtaka, [w:] tegoz, Szkice literackie i art ystyczne 1925-1970,
wybor, wstep i oprac. A.K. Waskiewicz, Krakow 1978, s. 187.

17 M. Zaleski, Formy pamigci..., s.

'8 Zob. Z. Freud, Poza zasadq przyjemnosci, [w:] tegoz, Poza zasadq przyjemnosci, ttum.
J. Prokopiuk, Warszawa 1975, s. 36-39.

19 S. Pietak, Noc zwielokrotniona, [w:] tegoz, Posrodku zywiotéw, Warszawa 1960, s. 48, 50.
Dalej w tekscie, cytujac z niniejszego wydania, stosuje oznaczenie PZ, a takze podaje numery
stron.
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Ide - tu na nizinnych polach

gotowy bylem odda¢ kiedys zycie,
abyzlaczy¢ swe cialo z cialem ukochane;j.
Tulitem si¢ do brzozy biatej,

tulitem si¢ do réwiesnika

i nagle z krzykiem rzucilem sie¢ na ziemie,
wida¢, przeczutem wszystkie mroki
krzywdy i rozkoszy®.

Doswiadczenie utraty symbolizuje w wierszach Pietaka odczucie pustki, niewy-
petnianego braku. Niekiedy poeta zdaje relacje z tego doswiadczenia, metaforyzujac
fizyczng nieobecnos¢ przez zanikanie obrazu ukochanej osoby. Adresatkg poniz-
szego wiersza jest bliska podmiotowi kobieta, ktdrej obraz zaciera si¢ w obrgbie
horyzontu wyobrazni ,ja” méwigcego:

lecz ja, ja widziatem caly czas

tylko miejsce pustoszejace po tobie.

Nie dokonczyliémy rozmowy,

nie dokonczyliémy pozegnania,

(...)

lecz ciebie nie ma,

jest miejsce opuszczone,

miejsce, ktdre juz nie zna twego ruchu, twego $miechu,
nie moze wywota¢ dloni ni biatego schylonego czota -
nic nie moze (SC, 47).

Barbara Skarga w rozprawie Slad i obecnos¢ opisywata doswiadczenie utraty jako
destabilizujace podmiotowe ,,ja”. Osoba utracona byla dotad gwarantem porzadku
prywatnego kosmosu podmiotu, niezbywalnym sktadnikiem przestrzeni i czasu
jego egzystenciji, ktdre teraz ulegly deformacji. Uczona pisala, iz na skutek utraty

»Nagle powstaje pustka tak ogromna i przytlaczajaca, ze wszelkie rytmy czasowe
zostajg rozbite, a uklady przestrzenne zmieszane. W tej naglej pustce gubie sie,
trace kierunek, mozno$¢ utrzymania réwnowagi’?'. Podobny stan stat sie udzialem
podmiotu wiersza Pietaka o znaczacym tytule To, co wraca:

Duszacsig

bieglem pod nieprzemierzonym niebem

i krzyczatem, ze juz gdzie ziemia, gdzie storice
nie wiem, nie wiem. .. (PZ, 28).

Podmiot poezji Pigtaka bedzie zatem dazyt do zapelnienia powstatej pustki
oraz do wskrzeszenia przesztosci, lecz bedzie to czynil, uzupetniajagc wspomnie-
nia o pierwiastek fantazmatyczny. O owej materializujacej funkeji poetyckiego

20

S. Pigtak, [Idg - znowu tu jestem...], [w:] Zaklinania, Warszawa 1963, s. 14. Dalej w tekécie
cytuje z niniejszego wydania i stosuje oznaczenie Z oraz podaje numery stron.
2 B.Skarga, Slad i obecnos¢, Warszawa 2002, s. 89-90.
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stowa wspomnial Roch Sulima, piszac, iz ,,utwory Pietaka zdajg sie zastepowac,
powolywac i zakorzenia¢” owe dawne, konkretnie istniejace byty, przestrzenie lub
zdarzenia®. Tlustracj¢ opisanego mechanizmu znajdziemy w jednym z wierszy

z tomu Posrodku zywiotow:

Ksztalt, blask na piasku rodzicow dtoni.
Wiec i dzi$ nie bedzie kresu mece.

Przy bramce, ktérg cient debu chroni,
staje. Unie$¢ powietrze, nic wiecej...

Tu gtosy w mgle niosa sie jak chory.

Mowe ojca znéw, $émiech matki stysze.
Nasz dom. Mech kwitnie, odpiera chmury.
Krzykne, upadne w cisze (PZ, 43).

Naktadanie si¢ dwoch $wiatéw: utamkowej rzeczywistosci wspomnien i nie-
rzeczywistoéci poetyckiego wyobrazenia wyzwala w podmiocie moce kreacyjne.
Marta Matylda Kania, badajac Sartrowska koncepcje relacji pomiedzy pamiecia
a imaginacja, skonstatowala: ,Wyobrazenia to ciag zamrozonych, niespetnionych
wizualnych wspomnien, pustych, szczatkowych obrazéw rzeczy, cieni znajomych
ludzi, skorupek emocji. Trzeba o nich opowiadac™?.

W teorii Jeana-Paula Sartre’a obraz wyobrazony to nic innego, jak tylko ,nie-
rzeczywiste” wspomnienie, projekcja zrodzona z pragnien tworcy (wedlug filozofa
stanowigca de facto jedyna tworczg wladze czlowieka)*. Zgodnie jednak z koncepcja
egzystencjalisty dzielo artystyczne, bedac kreacja nieistniejacego, separuje podmiot
od $wiata, tak jak percepcja i wyobrazanie wzajemnie si¢ znosza. W tej kwestii
Pietakowemu podmiotowi blizej jest jednak do marzyciela z pism Bachelarda,
ktéry, nie dystansujac si¢ od $wiata dostepnego jego percepciji, ,,Marzy wspodlnie
z rzeczami, lecz w gtebi wlasnej samotnosci, ktéra oddziela go od ludzi, a zbliza
do przedmiotéw i stéw”?. Przykladem tego rodzaju ,,porozumienia” z rzeczami
moze by¢ opisana w wierszu Odwiedziny sytuacja powrotu do domu po latach:

Dotartem juz do rumowisk i rupieci,

gdzie na czele zgrai staly lapcie, chodaki, buty.

I $émiaty sie rumiane geby przyszczypkow,

skrzypiaty jak nietoperze wtochate gazwy,
wzdychaly kraczac dziury, odstrzelone zeléwki i faty,
az po$rdd gwarnego zbiegowiska

wychylila sie szyjka boksowego trzewika,

szyjka, ktora obejmowala tyle razy noge mojej matki.

#2  R.Sulima, Powrdt Pigtaka, ,Regiony” 1989, nr 2, s. 142.

2 M.M. Kania, Zywioly wyobrazni. O wyobrazaniu i przeobrazaniu, Krakéw 2014, s. 35.
24 Tamze,s. 39.

»  Tamze,s. 55.
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Rozwijajac sie jak lilia rosta

i zachwialo si¢ juz nad nig ciato

jak cieni trafiony na $niegu,

ze krzyknalem: wstan, o, wstan

i przyjm znowu we wiadanie izbe,

rzeczy, ktore jeszcze zyja, jeszcze pamietaja.

(...)
Wiec dokonal sie znowu czas (Z, 7 -8).

Oto miata miejsce poetycka operacja magiczna®, swego rodzaju seans spiryty-
styczny pamieci, ktory nastapil w chwili odwiedzin w domu rodzinnym. Wywotanie
wspomnienia z depozytu pamieci jest aktem §wiadomym podmiotu, ktéry nalezy
odrézni¢ od epifanijnego przebtysku pamigci mimowolnej?”. Ow akt restytucji
jakiego$ nacechowanego emotywnie elementu rzeczywistosci, pojawiajacy si¢
w wierszu poety pochodzenia chtopskiego, ma wiele wspdlnego z demiurgicznymi
zaklgciami bohateréw ludowych podan. Z kolei naktadanie si¢ réznych warstw
czasowych pod wplywem kontaktu podmiotu z okres§long przestrzenig Cezary
Rosinski wigzal z postawa ,uwaznosci’, ktéra ,,czyni nieobecne osoby i rzeczy
obecnymi. Niemal wyczarowuje je’?. Uwaznos¢, badawcza postawa podmiotu
wobec rzeczywistosci istniejacej obiektywnie pelni funkcje poznawczg, pozwala
bohaterowi lirycznemu na eksploracje zasobéw pamigci i rozpoznanie by¢ moze
nieu$wiadomionej do konca potrzeby wypelnienia psychicznego braku czy wy-
leczenia duchowej rany.

Zidentyfikowany pierwiastek przesztoséci, za ktérym poeta tgskni, symbolizuje
w wierszu wizja ukochanej matki. Autor w cytowanym fragmencie zastosowat
interesujacy zabieg: posta¢ matki zostata poddana rekonstrukeji wizualnej. Wzrok
~wewnetrznego oka” podmiotu kieruje si¢ od trzewika w gore sylwetki. Poeta
przywoluje zmarla, jednak nie do konca nieobecns, bo egzystujaca przeciez w in-
nym wymiarze - w przestrzeni synowskiej pamiegci. Przywolanie widma wymaga
jednak, jak juz zaznaczono, wspolnego wysitku pamieci i wyobrazni.

Dzieki animizacji rzeczy martwych podmiot méwiacy moze przywotaé na $wiad-
kéw podmioty inne, niz on sam. Czyni to, by pokaza¢, ze utrata matki destabilizuje
caly kosmos wyobrazeniowy podmiotu-poety. Trdjcztonows relacje-wspdlnote:
ja - matka - rzeczy komplikuje fakt, iz podmiot nie chce by¢ jedynym dos$wiad-

* Tufragment rozwazan Sartre’a na temat przedmiotu nierzeczywistego domaga sie zacyto-
wania: ,,akt wyobrazni jest aktem magicznym. Jest zakleciem przeznaczonym do wywolania
przedmiotu, o ktérym si¢ mysli, rzeczy, ktdrej pozada w sposdb, aby mozna ja bylo wzigé
w posiadanie. (...) Zaklecie moje zmierzalto przede wszystkim do tego, aby przedmioty te
otrzyma¢ w catosci, odtworzy¢ ich pelng egzystencje™; J.-P. Sartre, Wyobrazenie. Fenomeno-
logiczna psychologia wyobrazni, przet. P. Beylin, Warszawa 2012, s. 185.

7 O owym chwycie literackim pisat M. Zaleski, Formy pamigci..., s. 38.

C.Rosiniski, Postpamigé przestrzeni. Literackie widma przesziosci, [w:] Przestrzen w kulturze
wspdtczesnej, t. 1, red. D. Mazur i B. Morzyniska-Wrzosek, Bydgoszcz 2016, s. 40.
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czajgcym rzeczywistosci (jakby do tego nie przywykt), gdyz w przestrzeni domu
zawsze towarzyszylo mu jeszcze spojrzenie matki i to ono organizowato dawniej
te przestrzen. Doswiadczenie utraty polega wlasnie na usunigciu intersubiektyw-
nosci (w ujeciu Husserla). Dlatego podmiot wiersza wzywa cienn matki, by przyjeta
»Znowu we wladanie izbe”. Dobrostaw Kot w ksigzce Podmiotowos¢ i utrata opisuje
6w wymiar opisanego doswiadczenia:

Fortepian w moim domu jest fortepianem, na ktory Bliski juz nie spojrzy, nigdy tez
nie doczyta ksigzki, nie dopije herbaty (...). Fakt, ze moje Ja zostaje osamotnione,
odarte z tej faktycznej intersubiektywnosci, podwaza w wielu przypadkach sensow-
noé¢ poznawania nowych rzeczy, do§wiadczania §wiata itp. Co wazne, dotyczy to
zwlaszcza doswiadczenia tych przedmiotéw, ktdre pojawia sie w §wiecie otaczajacym
Ja po odejéciu Bliskiego. Jego obecno$¢ nadawataby tym aktywnosciom sens, brak jego
obecnosci ten sens podwaza®.

Podmiot, dazac do zapelnienia pustki w przestrzeni, pragnie zrekonstruowa¢
nie tyle $wiat wygladéw zewnetrznych miejsc, przedmiotéw czy oséb, co pelnie
wlasnego ,,ja’, przywracajac stabilno$¢ sensu wlasnego bycia w $wiecie. Ponawiane
wielokrotnie w tej twoérczosci powroty do dawnej czasoprzestrzeni, do metafo-
rycznie i zarazem linearnie pojmowanego domu, staja si¢ doskonala, modelowa
sytuacja wyjsciowg lirycznej wypowiedzi. Spojrzenie podmiotu przekracza bariery
oddzielajace do siebie jednocze$nie: dwa aspekty przestrzeni (dawng i nowa), dwa
wymiary czasu (przesztos¢ i terazniejszo$¢) oraz dwie kondycje podmiotu poezji:
cierpigcego ,ja~ czaséw dziecinstwa oraz obecnego - niepelnego, definiowanego
przez brak. Powroty do domu s3 préobg czlowieka, rozpaczliwie sprzeciwiajgcego
sie utracie i usitujacego jej skutki zniwelowac za pomocy jedynej dostepnej poecie
metody - kreacji stowem. Utrata staje si¢ zatem mozliwa do przezwyciezenia tylko
i wylacznie jako wpisana w terapeutyczng przestrzen dzieta artystycznego.

SUMMARY

This study presents phenomenon of loss in Stanistaw Pigtak’s poetry as a psychological issue.
The problem included, inter alia: a characteristic way of creation of some poetic visions related
to motive of homecoming, a genesis of these depictions, a dominant function of sight. The
discussed phenomenon are illustrated by selected poems from three last volumes of Pietak’s
poetry: Hapiness and Suffering (1958), Between the Elements (1960) and Incantations (1963).
The phenomenological method was used in this article. The author of this study attempts to
explain why an imagination is complementary to memories in poetic creations. The analysis
leads to the conclusion that the loss is an immanent part of the person’ identity and poetic im-
ages presented in the article could have therapeutic properties in the psychoanalytical meaning.

Key woRrDs: phenomenon of loss, Stanistaw Pietak’s poetry, visual perception in poetry,
imagination, memory

¥ D. Kot, Podmiotowo$¢ i utrata, Krakéw 2009, s. 230.
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