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METAFORY I KOLORY PRZEZYC
W WIERSZU HELIAN GEORGA TRAKLA

1. ,NIKT TUTAJ NIE JEST NORMALNY”

Nastoletnia autorka blogu pod tytulem Tutaj nikt nie jest normalny pisze tak o sobie:

Mam na imi¢ Marcelina, troche zbyt powaznie jak na mnie. Mam nascie lat (nie wcho-
dzac w szczegdty) ilubie pisaé. Tak, wiem, nic oryginalnego dla osoby, ktéra prowadzi

bloga no, ale cdz... lubi¢ jeszcze czytaé, rysowad no i.... nie wiem. Jestem do$¢ dziwna
osobg, ale to dobrze, bo tacy ludzie sg z reguly dos¢ ciekawi... ( z reguly) (...). Teraz

maluje i robie rézne rzeczy. Pisze. Chce zostaé pisarzem albo malarzem albo potaczy¢
obydwa zawody. Napisze ksiazke i namaluj¢ w niej obrazki. Moze wtedy ludzie mnie

zrozumiejg. (...) Siedze w moim pokoju, w ktérym panuje péimrok. Przede mna

lezy komputer, a za plecami mam okna. Jest juz p6zno cho¢ nie dla mnie. Odnajduje

sie¢ w tym mroku, mimo jego tajemniczosci oraz grozy, przez co jestem niespokojna,
chodz zarazem opanowana. Tyle w tym wszystkim sprzecznosci. Jedno okno jest nie

bez powodu otwarte, cisza, ktdra wypelnia pustke jest od czasu do czasu przerywana

cichymi pomrukami nadchodzacejburzy... ktéra okala mnie jasnym, biatym $wiatlem.
Co czujecie, gdy ja styszycie? Nie méwie o uczuciach za dnia, lecz tych w nocy, gdy
lezysz sobie spokojnie, gdy nagle zaczyna grzmieé. Strach? Niepokoj? Owszem, ale

nie tylko. Zwykle jestem podekscytowana. Moim zdaniem jest to pigkne zjawisko,
réwnie piekne co niebezpieczne. Blyskawice przecinajace niebo, jakby nierealne,
jakby ze snu... a kiedy stycha¢ gltosny huk, ktéry sprawia, ze nawet szyby zaczynajg
drze¢, twoje ulatniajace sie sny z nieba, wracaja na ziemie, jak blyskawica, ulotna, lecz

pozostawiajaca po sobie znaczacy $lad swego krétkiego istnienia'.

O czym przypomniala mi - jak sama pisze o sobie - nie§miala, ale szukajaca
ekstremalnych doznan, Marcelina tym zapisem? O czyms oczywistym, ale zarazem
tajemniczym: ze przez ekspresje (wyraz) stajemy sie ,widoczni’, z niewidzialnego
$rodka przechodzimy na zewnatrz, materializujemy sie, objawiamy to, co jest zasto-
niete cielesnoscig jako ukryte zycie, ktorego z zewnatrz nie widaé. Tylko tak mozliwy

http://wmawiamysobiezejestesmynormalni.blogspot.com/2015/08/noc-strach-horrory-i-
-muzykahtml [dostep: 25.05.2016 r.]; zachowano pisownie oryginatu.

437



WIESLAW TRZECIAKOWSKI

jest najwazniejszy dla ludzi kontakt, méwienie istoty d o istoty, przez co kto$ staje sie
nam bliski, rozpoznawalny, niepowtarzalny, w jakims stopniu zrozumiaty. W taki
sam sposob objawia si¢ wiersz. Spotkatem kiedys niemtods juz kobiete uwazajaca sie
za poetke, ktora nigdy nie zapisala ani nie wypowiedziata swego talentu poetyckiego.
Ani jednego wiersza przelanego na papier! Zapytatem jg raz, dlaczego uwaza sie za
poetke, skoro nikt nigdy nie widzial zadnego jej wiersza? Oparta: ,ja mam wszyst-
kie wiersze w gltowie, publikacja to profanacja”. Ale przez taki nieszkodliwy objaw
schizofreniczny nie mozna nawigza¢ zadnej relacji z autorem. Az strach pomysle¢,
gdyby wszyscy poeci, malarze i muzycy, a takze naukowcy, byli takiego zdania!

2. ,KIMZE ON MOGE BYC?” (R.M. RILKE 0 TRAKLU)

Kiedy ttumacz chce przettumaczy¢ wiersz Trakla, stoi przed tekstem tak jak przed
zamknigtym domem. Drzwi i okna zamkniete. Napisanie i wydanie wiersza mozna
uwazaé za zaproszenie do takiego domu. Ttumacz zaglada do érodka przez szyby.
Chodzi dookota domu, puka do drzwi, szuka wejscia. Widzi jak zbudowany jest
dom, ocenia jego rozmiary, ile ma okien, na jaki kolor sa pomalowane okiennice.
Ale nie ma klucza do drzwi, zastanawia sig, jak sie wlamaé do $rodka. Trakl nie
pisal po to, zebyby¢ zrozumiany. To poezja w duzym stopniu autystyczna, czy tez
hermetyczna, jak lustrzane odbicie, bedgce §wiatem samym w sobie, tajemnica
wlasnych nieprzekazywalnych przezy¢. Doskonale to ujal wielki poeta austriac-
ki Rainer Maria Rilke w swoich listach do wydawcy Trakla, Ludwiga v. Fickera,
dziekujgc za nadestane poezje:

Tymczasem otrzymatem Sebastiana we snie i sporo juz przeczytalem: przejety, zdu-
miony, zamyélony i bezradny; wida¢ bowiem od razu, ze warunki inicjaciji i finalnego

brzmienia tych utworéw byly jedyne i niepowtarzalne, jak okolicznosci, z ktérych rodzi

sie sen. Wyobrazam sobie, ze nawet kto$ blisko stojacy wciaz jeszcze do§wiadcza tych

obrazéw i wejrzen, jakby byly odciénigte na szybach, podobnie jak widzialby to kto$
postronny: albowiem przezywanie Trakla rozwija si¢ jakby w odbiciach zwierciadla-
nych i wypelnia calg swoja przestrzen, do ktérej nie mozna wejéé, jak do przestrzeni

w lustrze. (Kimze on mogt by¢?)2

Z niezwyklg szczeroscia wyrazil to samo Ludwig Wittgenstein, takze Austriak,
poZniej jeden z najwiekszych filozoféw dwudziestowiecznej wiecznej Europy, kt6-
ry bardzo chcial pozna¢ Trakla osobiscie, do czego nigdy nie doszto. Mimo tego,
poniewaz Wittgenstein byl zamozny, ufundowal poecie stypendium (dwadziescia
tysiecy koron), ktérych ten jednak nie zdazyl wykorzystaé, poniewaz 3 listopada
1914 roku zmart w krakowskim szpitalu wojskowym. Wittgenstein napisat do
Fickera, ze nie rozumie wierszy Trakla, ale ich ton go uszczesliwia®.

2 Rilke in Briefen an den Herausgeber des ,,Brenner” vom Februar 1915, [w:] Erinnerung an
Georg Trakl. Zeugnisse und Briefe, hg. von Ignaz Zangerle, Salzburg 1959, s. 11.
* L. von Ficker, Briefwechsel 1914-1925, Innsbruck, s. 328.
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Hans-Georg Gadamer uwaza, ze kto méwi jezykiem niezrozumialym dla nikogo
poza nim, nie méwi w ogdle. Méwi¢ — to méwi¢ do kogos, gdyz méwienie nalezy
nie do sfery jednostki, lecz do sfery wspolnoty. Gadamer méwi wprost o ducho-
wej realnosci jezyka, ducha faczacego Ja i Ty. Jezyk jest rzeczywisty w rozmowie,
a w kazdej rozmowie panuje duch, dobry lub zty*.

Co w takim razie ma powiedzie¢ thtumacz tych wierszy? Oczywiscie, pod wzgle-
dem jezykowym to zadanie jest do wykonania®, gdyby ttumaczy¢ stowo za stowo,
filologicznie, ale znaczenie takiego wiersza przypominaloby wtedy w duzym stop-
niu przekiady wspéiczesnych ttumaczy komputerowych. Tymczasem ,,Poezja jest
obrazem najwyzszej formy zycia duchowego, wyrazicielkg wzniostego przezywania
istnienia i gtebokiego rozumowania otaczajacych nas zjawisk i calego $wiata™.

Thumacz, pisze Gadamer, zastaje pewien jezykowy tekst - to znaczy co$, co
ustnie lub na pi$mie powiedziano - ktéry powinien przelozy¢ na wlasny jezyk. A to
znaczy, ze ttumacz musi sam w sobie zdoby¢ nieskonczong przestrzen méwienia,
odpowiadajaca temu, co powiedziane w obcym jezyku. Kazdy wie, jak przeklad
splaszcza to, co powiedziane w oryginale, sensy stow i formy zdaniowe przekiadu
kopiuja oryginat - ale przekladowi brak przestrzeni, brak trzeciego wymiaru, tego
co jest pierwotnym znaczeniem w oryginale’. Zaden przeklad nie moze zastapi¢
oryginalu, wlasnie z tego powodu. Zawsze wtedy, gdy powtarzamy za kims, 6w
sens wymyka sie nam z rgk. Zadaniem wiec ttumacza nie jest odtworzenie tego, co
powiedziane. Musi on si¢ raczej zwroci¢ ku sensowi, by to przenie$¢ w perspektywe
swego wlasnego moéwienia. A zatem tlumaczy on to, co kto$ chciat powiedzie¢
(intencja) i powiedzial, jednak wiele rzeczy zostawit bez dopowiedzenia.

Jezyk poetycki zaczyna sie od metafory, cho¢ z punktu widzenia jezykoznaw-
stwa metaforg — co do kryterium symbolizmu znaczeniowego - s3 takze pospolite
i powszechnie uzywane wyrazenia jak choéby: ,,straci¢ gtowe” (dla czegos, kogos),
strafi¢ w dziesiatke” (czyli w istote sprawy). Te proste przyklady méwia takze o tym,
jak powstaje metafora i na czym polega: ze chodzi o znaczenie przeno$ne, zbudo-
wane na dostownosci. Przenosnia jest kondensacja znaczenia i wyraza to, co trzeba
by dlugo wyjasnia¢ czy opisywad. Jezyk byt przed nami: ,wchodzimy” w jezyk,
a umierajac, ,wychodzimy” z jezyka®, za§ miejscem jego kreatywnosci jest duchowa
istota cztowieka, wyrazona czy raczej zmaterializowana w jezyku, ale jest takze

*  Zob. H.-G., Gadamer, Czlowiek i jezyk, ,, Teksty: teoria literatury, krytyka, interpretacja”
1976, nr 6 (30), s. 9-21; zob. takze tegoz, Rozum, stowo, dzieje, wstep i oprac. K. Michalski,
Warszawa 1979.

> G. Trakl, Jesieti duszy, Krakéw 1996; tegoz, Wiersze z rgkopiséw, przekt. i oprac. A. Lam,
Warszawa 2000; tegoz, Poezje wszystkie, przekl. i oprac. A. Lam, Mikoléw 2012; tegoz, Helian
i inne wiersze, przekl. i wstep W. Trzeciakowski, Bydgoszcz 2015.

¢ S.Jonczyk, Postowie, [w:] W. Bak, Korzenie moje w Tobie, wyb. S. Joiczyk, Warszawa 1986,
s. 232.

7 H.-G. Gadamer, Czlowiek i jezyk...

8 Tenze.
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odwrotnie: to jezyk odkrywa przed nami $wiat realny i $wiat duchowosci. Gada-
mer uwaza, Ze jezyk nie jest jednym ze $rodkdw, za ktérych pomoca $wiadomoséé
komunikuje sie ze $wiatem. Jezyk w ogdle nie jest narzedziem ani instrumentem,
twierdzi filozof, gdyz narzedzie jest czyms, co mozna opanowaé, wzig¢ do reki
i odlozy¢ po uzyciu®. W przypadku jezyka czlowiek nie ma takiej mozliwosci, gdyz
jego istota wyraza sie w jezyku. Uzasadnia to: ,,poniewaz swiadomo$¢ nigdy nie stoi
naprzeciw $wiata, siegajac — w stanie jakby bezjezykowym - po narzedzie porozu-
miewania’. Co wiecej, myslenie o jezyku nie jest nigdy w stanie wyprzedzi¢ jezyka.
Mozemy mysle¢ tylko w jakims jezyku i wlasnie to zadomowienie naszej mysli
w jezyku jest ta gleboka zagadka, ktorg jezyk stawia mysleniu'’. Nauka méwienia
to oswajanie i poznawanie §wiata samego i $wiata takiego, jakim go napotykamy.
Jeste$Smy zawsze zadomowieni w jezyku tak samo jak w §wiecie, tak wyjasnia ten
fenomen i zarazem tajemniczy proces niemiecki filozof.

Interpretator i ttumacz wiersza Trakla znajduje mozliwo$¢ wejscia do §rodka
przez metafory i kolory.

3. DEKADENT HELIAN

Wiersz Helian to jeden z najwazniejszych utworéw Georga Trakla, objaénia calg
tworczo$¢ poety. To zarazem dzielo sztuki, w ktorym streszcza sie epoka schytku
XIX wieku, zwana modernizmenm, z jej wewnetrznymi nurtami, z ktérych najwaz-
niejszg role odegraly w kulturze europejskiej (zarazem $wiatowej) dekadentyzm'!,
symbolizm' i ekspresjonizm'?. Oprdcz dekadentyzmu, wazny dla naszych rozwazan
jest ekspresjonizm', jako okreglenie epoki historii literatury i sztuki w Niemczech
wlatach 1910-1920, stanowiace zawolanie bojowe grup awangardowych. Definio-
wano kierunek jako wizjonerski, odmienny wobec fotograficznego naturalizmu,
ale duzg role odegrat takze symbolizm i tacy poeci jak Artur Rimbaud czy Walt
Withman. W 1908 roku ukazal si¢ wazny esej Wilhelma Worringera Abstraktion
und Einfiihlung (Abstrakcja i wczucie, 1908 r.)*°. Zarazem wielkie dni przezywa

® Tenze.

10 Tenze.

1" Zob. M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawiriska, J. Stawinski, Sfownik ter-
minéw literackich, pod red. ]. Slawinskiego, Wroclaw 1976, hasto Dekadentyzm, s. 70.

2 S. George, Poezje, wyboér i wstep K. Kaminska, Warszawa 1979; zob. Wstep, s. 6-7.

13 Zob. definicje, charakterystyki nurtdw i ich najwazniejszych wyrazicieli w malarstwie: J. Cas-
sou i wspétautorzy, Encyklopedia symbolizmu, przeklad, oprac. i przypisy J. Guze, Warszawa
1992; K. Richard oraz wspdlautorzy, Encyklopedia ekspresjonizmu, Warszawa 1996; Cz. Karolak,
W. Kunicki, H. Orlowski, Dzieje kultur y niemieckiej, Warszawa 2007, s. 383 (Pluralizm moderny),
s. 387 (Jugendstil), s. 388-389 (ekspresjonizm), s. 390-392 (grupy artystyczne).

¥ Termin wprowadzony przez Herwartha Waldena. Poczatki tego nurtu w roku 1905 (Gru-
pa Briicke, Drezno), z faza najwazniejszg dla tego kierunku — Grupa Der blaue Reiter (1912,
Monachium), [w:] Atlas bildende Kunst, Monachium-Londyn-Nowy Jork 2002, s. 244-248.
15 Cz. Karolak, W. Kunicki, H. Orlowski, dz. cyt., s. 388.
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estetyka brzydoty, czego przykladem w malarstwie jest cho¢by Egon Schiele'®. Do
sukcesu ekspresjonizmu przyczynily sie znane grupy artystyczne: Die Briicke (Most)
i Der blaue Reiter (Bigkitny jezdziec), skupiajace wybitne osobowosci i talenty tej
epoki. Kierunek mial wyraznie polityczne odniesienia (sympatie socjalistyczne,
pacyfizm, protest przeciw okropnoéci wojny), tak samo ujawnial wrogo$¢ do cy-
wilizacji, uznanej za schytkowa, zgnita, wpotmartwa. Wida¢ to w poezji Georga
Trakla, Ernsta Stadlera, Gottfrieda Benna, Georga Heyma.

Nie jest tatwo naszkicowaé portrety takich poetéw jak Artur Rimbaud, Paul
Verlaine czy Georg Trakl. Pomijajac skomplikowanie takich osobowosci, pelnych
sprzecznosci, zmiennosci, chorobliwych obcigzen genetycznych i rodzinnych, s3 to
postaci juz od mtodosci zadne wrazen, doznarn, przygdd, takze z szalem kochania
bez ogladania sie na obyczajowoé¢ i oczywistosci anatomiczne natury plci; wyznaja
nieposkromiong (samo)wole i absolutyzuja wlasne sktonnoéci jako prawa w swoim
zyciu, dochodzi wiec do stanu buntu, takze wobec praw Bozych, niekiedy w postaci
bluznierczej (P. Verlaine, Na trawie) czy satanistycznej, jak Kwiaty zta Charlesa Bau-
delaire’a, do ktérych chetnie odwolywac sie beda dekadenci, w ogole modernisci.
A jednoczesnie, jak w przypadku Verlaine’a, towarzyszy takiemu zyciu tesknota za
stabilizacja, normalnoscia, miejscem w spoleczenstwie, ktdrej nie potrafi juz z ba-
gazem zla i deformacjami duchowymi wypelni¢ we wlasnym zyciu. Jednak ten sam
Verlaine jest takze autorem modlitw, cyklu sonetéw: Pragne kochac juz tylko Matkg
mg, Maryje. Jego religijno$¢ jest bardzo osobista, rozpaczliwa i wzruszajaca, niekry-
jaca swego grzechu i stabosci, z nadzieja na odnowienie cztowieczenistwa w Bogu".

Metaforg ducha europejskiego dekadentyzmu jest wiersz Niemoc Verlaine’a,
zaczynajacy si¢ od stow: ,,Jam Cesarstwo u schytku wielkiego konania™*®. Niemoc,
zwana acedig, tchnienie rozkladu, brak wartosci, celu, sensu, stan nudy, o ktdrej
to pisze Wactaw Berent w Prdchnie’®. W taki wlasnie §wiat dekadencji wprowadza
nas wiersz Helian Georga Trakla.

Wejscie w §wiat symboli bywa rodzajem procesu poznawczego dla o§wieconych
(gnoza). Rozpoznanie wartosci symbolicznej zjawiska moze mie¢ charakter epifanii:
w naglej iluminacji nastepuje dotarcie do wyzszej sfery sensu®.

Poczatki poetyckie Trakla wigza sie¢ $cisle z symbolizmem i secesjg (Jugendstil)*.
Na zwigzki poety z gtéwnymi pradami epoki wskazuja motywy (obrazy morza,

16 E. Schiele, Landschaften, Monachium-Londyn-Nowy Jork 2004. Malarz przede wszystkim
zastynal erotycznymi aktami kobiet, deformujacymi ich ciata; zob. K.A.Schroeder, E. Schiele,
Eros und Passion, Monachium-Londyn-Nowy Jork 1998.

7 A. Drzewicka, Wstgp, [do:] P. Verlaine, Wybér poezji, oprac. A. Drzewicka, Wroctaw1980;
zob. wiersze w czeécil i I z Madrosci (Sagesse), s. 103-113.

18 P. Verlaine, Niemoc, [w:] tegoz, Wybér poezji, dz. cyt,, s. 140.

19 W. Berent, Prochno, Warszawa 1956, s. 296-299, 320-322.

20 M. Popiel, Myslenie symbolami, [w:] W. Berent, Zywe kamienie, Wroctaw, 1992, s. LIV-LV.
2t K. Lipinski, Trakl, Georg, [w:] Pisarze niemieckojezyczni XX wieku. Leksykon encyklope-
dyczny, red. M. Zybura, Warszawa 1996, s. 310-311.
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zagubione tragicznie fantastyczne krainy, rzadkie ogrody, duszne i zabdjcze zapachy,
wyziewy, czarne wody, krajobrazy jesienne w stadium gnicia, $mierci), tak samo
struktura frazy i calego wiersza: wysoki stopieri muzykalnosci tekstu, daktyle,
trocheje, niespokojny rytm, aliteracje.

Okoto 1906 roku Trakl stal si¢ zwolennikiem filozofii Friedricha Nietzschego.
Spis jego lektur zawiera miedzy innymi ksigzki tego autora: Zaratustra, Narodziny
tragedii, Poza dobrem i ztem. Nie chodzi jednak o wptywy Nietzschego, takie jak
w Drei Traeume (Trzy senne marzenia), ale o zwigzek pogladéw Trakla z najwaz-
niejszymi pojeciami metafizyki artystycznej Nietzschego. Przede wszystkim pojecia:

»wola mocy” i ,,Dionizos-Apollo”. To ostatnie, przeciwstawne pojecie to uosobienie
skrajnie réznych popedéw. Sg to symbolicznie ujete podstawowe sity sztuki, be-
dace odbiciem rzeczywistych sil natury. Dionizos symbolizuje upojenie (Rausch),
amoralny Zywiol, burzaca namietno$¢, a takze zycie-chwile o randze absolutu,
przemieniajaca si¢ w meke i $mieré. Apollo to symbol harmonii, intelektu, jasnej
strony zycia, a takze onirycznego marzenia. Dionizos przeciwnie: uosabia mrok
pods$wiadomosci, zachtannosci, prowadzace do wyczerpania. Liryke Trakl rozumiat
w sposob odpowiadajacy jej pierwotnemu zwigzkowi stowa z muzyka, jak w liryce
starozytnej Grecji. Muzyka byla wysoko ceniona w domu rodzinnym Traklow;
Georg sam uczyl si¢ gry na fortepianie w szkole powszechnej (Volksschule), a jego
siostra Greta ksztalcila sie na pianistke koncertows. Trakl uwazal muzykalnos¢
wierszy za jedng z najwazniejszych struktur nosnych, odkrywajacych znaczenie
stowa, a zarazem majaca wlasne znaczenie jako wyraz uczué i artystycznych sugestii.

Poezje Trakla nalezy dzi§ odczytywaé w dwojakiej perspektywie: jako spojrzenie
na ,mitopoetyckie” wyrazy osobistych doswiadczen poety, w ktorych prawda czasu
odbija sie w przezywajacym ten czas ,,Ja, a takze jako gtos dotaczony (kontynuacja)
do jego poetyckich wzordéw, jak to Trakl sam wyrazit w wierszu An Novalis: ,,Dalej
zyje jego piesn w nocnym domu bolesci” (2 wersja a)?.

Sam bohater tytulowy wiersza, Helian, lustrzane odbicie duszy poety, to de-
kadent, ktérego zbutwialej egzystencji odpowiada pora jesieni, czas zmeczenia,
gnicia, rozktadu. Minal czas, kiedy ,,wieczorami na tarasie upijaliémy sie brazowym
winem” i stycha¢ bylo wesoty $miech. Zmiany w ogrodzie (przyrodzie) niosg zal
i przygnebienie:

Kiedy przyszta jesien

Ukazata si¢ pusta przejrzysto$¢ w zarolach
Ukojeni idziemy do czerwonych muréw

A okragte oczy biegly za lotem ptakéw
Wieczorem spada biata woda do grobowych urn®.

2 G.Trakl, An Novalis, [w:] tegoz, Helian i inne wiersze..., s. 27.

3 G. Trakl, Helian, [w:] tegoz, Helian i inne wiersze..., s. 7. Calo$¢ wiersza na stronach 7-9.
W dalszej narracji artykulu ten sam wiersz i ta sama publikacja. Zob. tekst oryginalny G. Trakl,
Werke. Entwiirfe. Briefe, Stuttgart 1984, s. 46-49.
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Skoniczyt sie czas okreslony w wierszu jako ,,delikatna sonata’, ,wesoly $émiech”
Piekny czas na podobienstwo spaceru w stoneczny cieply dzien, ,,do korica tych
ztotych muréw lata’. Nadejscie jesieni jest dramatem z powodu nagtosci zmian
i pustki w ogrodzie: ,Gwaltowne jest milczenie spustoszonego ogrodu” Drzewa
bez owocdw i lisci. Widal przez galezie zaroéli ,pustg przejrzystos¢”. Mozna by
rzec, nagos¢. Poeta, w ostatnim wersie pierwszej strofy, pisze o wieczornej rosie
spadajgcej do grobowych urn, kondensujgc w tym obrazie atmosfere cmentarza,
jakim stal sie ogrdd jesiennag pora. Nad wszystkim unosi teraz tchnienie $mier-
ci. Uczestnik niedawnych bachanaliéw (mlodzieniec) ma na gtowie wieniec ze
zwiedlych (brazowych) lisci, storice juz nie grzeje (mlodzieniec ,,pije zimne zto-
to”), a jego rece dotykaja ,starosci blekitnawej wody” oraz ,,bialych policzkéw
siéstr” zimna noca. Widoczny jest w tym wierszu wyraziscie watek dionizyjski:

~Wstrzasajaca jest zagtada ptodzenia’. Stowo Geschlecht moze oznaczaé zaréwno
pleé, rodzaj ludzki, jak i ptodzenie. Chodzi o moc rodzacg natury, nazywang przez
Przybyszewskiego ,,chucig’, przyczyne form zycia. To takze moc plci w czlowieku.
Bez erotyzmu zycie staje si¢ bezptodne, formy przechodzg w rozktad, podobny do

»gnijacych wod” z tredowatymi wokol. Trakl nawiazuje tu wyraznie do Nietzschego,
do jego Woli mocy.

Obraz nadchodzacej nocy przypomina klimatem liryki Novalisa, szczegdlnie
Hymny do Nocy*, jednak Novalis nie wyrazat ducha dekadencji; jego zdazanie ku
Nocy jest czym$ radosnym jak zaslubiny. Natomiast Helian to cztowiek szalony od
cierpienia, przezarty tragdem $mierci, pozbawiony sit witalnych. Sceneria w Helianie
jest na wskros artystycznie zaaranzowana w kazdym szczegdle, a wérdd rekwizy-
tow jest takze ,,sprochnialy krzyz”, ktéry jako symbol ma scisty zwiazek z opozycija
Dionizos-Ukrzyzowany i z niej si¢ wywodzi. Ten znak zbawienia (jednakze tylko
chrzescijanskil; uzywanie symbolu krzyza jako wyrazu cierpienia i zarazem zba-
wienia w innych kontekstach jest falszowaniem jego sensu lub satanistycznym
bluznierstwem w przypadku Dionizosa czy odwrdconego krzyza) sakralizujacy
$wiat, pokazany zostal w stanie rozktadu, dramatyzuje sytuacje liryczng przez fakt,
ze ten symbol bezsilnie sie rozpada, chyli ku ziemi.

W $wiecie tryumfujgcej zagtady Helian jest kims§ catkowicie osamotnionym
i bezradnym. Podobnie hymniczne, jak Hymny do Nocy Novalisa, sa nastré6j i pod-
niostos¢ w Helianie, pigkny, wyszukany rytm stow i fraz, na podobienstwo mi-
sterium tonéw. Na koncu drogi Heliana pojawia sie ,,cichy Bég”, pochyla sie nad
umierajgcym, tak samo bezsilny jak on. Ten Bég odpowiada pojeciu Boga gno-
stykow: Dobry Bég stwarza dusze i jest pozaswiatowym dobrem, za$ historia
ziemska i materig rzadzi Zty Bog, szatan®. Tak wiec motyw manichejski (mani-
cheizm nalezy do skrajnych koncepcji gnostyckich) takze jest obecny szczegdlnie
w tym wierszu Trakla, a pojawia sie takze w pozZniejszych jego wierszach typowo

24

Novalis, Hymny do Nocy, przekl., wstep i oprac. W. Trzeciakowski, Bydgoszcz 2001.
K. Rudolph, Gnoza. Istota i historia péZnoantycznej formacji religijnej, Krakéw 1995;
tu Manicheizm, s. 287-309.
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ekspresjonistycznych, demonizujgcych zto pod wptywem przezy¢ wojennych
w pazdzierniku 1914 roku.

Poeta postuguje si¢ ograniczonym zasobem obrazéw, szyfréw, stow kluczy. Sa
nimi kolory, postaci, sytuacje powracajace z obsesyjna konsekwencja i stuzace ilu-
stracji przezy¢ i fascynacji, podniesione jednocze$nie do rangi ogélnego symbolu®.

Z ogrodu przenosimy si¢ do domu, w ktérym sg ,,przyjazne pokoje”, prze-
chowujace to wszystko, co przemineto, gdzie ,,by¢ moze nadal $piewa drozd”.
Nie wiemy jednak, o jakim domu méwi poeta. Raczej chodzi o pamigé, w ktorej
wspomnienie znajduje schronienie. Pamie¢ jest domem i ocaleniem, a ogrodem
caly $wiat, przemierzany przez Heliana ,w czarnym listopadowym rozkladzie”
Wieczorem ,,ugrzezto bicie dzwonow”, ustal dzwiek dzwonéw koscielnych. Nie-
ktére obrazy przypominajg miejsca przeklete: ,,w czarnych wodach przegladaja
sie tredowaci’. Nie bez powodu. Oto Helian idzie ,,droga umierania’, przezywa
to w scenerii agonii. Poeta nazywa chlopca ,,przegnilym, ktéry biekitne otwiera
oczy”. ,,Oto dusza Heliana oglada siebie w rozowym lustrze, a $nieg i trad spadaja
z jego czola” Ta fraza wiersza pokazuje szczegé6lnie wyraziscie istote metafory:
to sposob ,wylapywania indywidualnos$ci konkretnego przedmiotu lub zjawiska,
sposob przekazania jego niepowtarzalnosci’?.

4. KOLORY

Troche wstydzimy sie emociji, szczegdlnie w nauce. To spadek gtéwnie po XX wieku.
Narosto wiele nieporozumien i absurdéw, jakoby emocje byly czyms$ prymityw-
nym, destrukcyjnym czy sentymentalnym. Oczywiscie s3 emocje destrukcyjne,
w sensie dionizyjskim, kiedy kto$ dziata w gniewie, nienawisci, zawisci, emocje
zywiolowe, czyli nieopanowane i przez to niszczycielskie jak tajfun. Cale Pismo
Swigte méwi w wielu miejscach, ze zte emocje zaciemniaja rozum i biorg sie z cie-
lesnoscii pozadliwoéci. Sa jednak emocje o wartosciach przeciwnych, ktére kreuja,
buduja, s3 napedem ekspresji, nadaja sile i lot kazdej twdrczosci, takze wyrazaniu
si¢ w mowie. Bez nich wszystko byloby martwe, nudne, jednostajne, pozbawione
zycia. Dotyczy to takze wiersza. Wiersz bez emociji jest martwy, to tylko konstrukcja,
imitacja, nie ma uczu¢ i nie budzi uczué, nie moze nam przekazaé swej istoty. Jest
jak drewniany Pinokio. Nie jest prawda, ze konstruktorom maszyn czy badaczom
zycia ro$lin lub zwierzat nie towarzysza silne emocje, jak strach, radoé¢, podziw,
wicieklo$¢, depresja lub triumf sukcesu. Tak jest zawsze, jak w kazdej innej pracy.
Historyczne naukowe rozumienie zjawiska emocji znajdziemy w ksiazce pokon-
ferencyjnej Emocje - ekspresja — poetyka: przeglgd zagadnien, we wstepie do ktérej
znajduja sie stowa:

% K. Lipinski, dz. cyt,, s. 310.
¥ M. Borek, Uczucia i emocje w rosyjskich i polskich metaforach. Aspekt lingwistyczny, Ka-
towice 2012, s. 42.
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Emocje s3 ,pelnoprawnymi sposobami poznania’, nawet je$li przyznanie sie do emocjo-
nalnego komponentu w debacie akademickiej mogto zagrozi¢ jej statusowi naukowemu.
~Emocje staja si¢ nie tylko ciekawym tematem badawczym (zresztg dla historykéw
nie nowym), lecz przede wszystkim interdyscyplinarng kategoria analizy, ktéra taczy
dziedziny przyrodnicze i humanistyczne™.

Uwazam, Ze nie nalezy stawia¢ nauk przyrodniczych na réwni z humanistyka
czy tez nizej lub wyzej od niej, i nie wolno ulega¢ nieuzasadnionym kompleksom
wobec nauk eksperymentalnych, ograniczonych z zatozenia do materii i materiali-
zmu, z nieuzasadnionymi pretensjami do obiektywizmu, ktéry w takim przypadku
znaczy tyle co przedmiotowos¢, negujaca podmiotowos¢ w procesie nauki! Czyli
badacz sam siebie usuwa z tego procesu, co jest absurdalne i niewykonalne. To
naukowe oszustwo, majace na celu wyeliminowa¢ wszystko, co nie jest akceptowane
przez $wiatopoglad materialistyczny. W takim sensie mozna méwi¢ o koncepcji
nauki wyznaniowej, tyle ze materialistycznej, ktorej wspdtczesny $wiat w duzym
stopniu ulegt. Badanie czegokolwiek nie jest mozliwe bez udzialu podmiotu, czyli
niepodzielnej osoby badacza, ktéra jako istota myslaca i czujaca analizuje rzeczy
i zjawiska. Humanistyka jest czym$ wiecej niz zwyktle nauki, takie jak chemia,
fizyka czy biologia. To inny poziom, wcale nie lepszy czy gorszy, ale jakoéciowo
inny. W roku 2007 miatem okazje znalez¢ sie na konferencji naukowej kosmolo-
gow i astrofizykéw w Uniwersytecie Slaskim. Nic z tego nie rozumialem, ale méj
przyjaciel profesor filozofii (matematyk z wyksztalcenia) pocieszal mnie, ze on
tez niewiele rozumie z hermetycznego jezyka kosmologdw, ale warto si¢ otwo-
rzy¢. Nagroda przyszla pod koniec sesji, kiedy jeden z astrofizykéw powiedziat
publicznie, ze wiedza fizykéw sprawdza sie tylko w warunkach ziemskich, a poza
Ziemia ,nasze” prawa fizyczne nie majg zadnego zastosowania, tam po prostu
materia, dajgca si¢ zaobserwowac i uchwycié, zachowuje si¢ inaczej, zgodnie
z tamtymi warunkami i zjawiskami, ktérych wlasciwie nie znamy, jak na przyktad
czarne dziury czy skrecanie czasu. Chce przez to powiedzie¢, Ze nieogarnione we
wszystkich wymiarach Zycie jest po to, by je przezy¢, a niekoniecznie po to, zeby
je zrozumie¢. Tak jak wiersze Trakla.

To zdumiewajace, jak bardzo kolory w wierszach Trakla wspotbrzmiag z epoka:
z upodobaniem symbolizmu europejskiego i secesji do blekitow, bieli, z6tci, ztoci-
stodci i srebrzystosci potaczonej z purpurg (zob. Gustav Klimt), rézu, w niewielkim
stopniu takze brazu i czerni. U Trakla czern i szaro$¢, oprdécz oczywistej symboliki
(schytek, bdl, cierpienie, ciemnos$é, niepojetosé, lek przed przyszloscia), pelnia
wiele funkgcji, jako symbole stanéw duchowych lub emocjonalnych, jako odpo-
wiedniki §wiata materii, jako wyraz $mierci i rozkltadu, jako obrazy duchowych
przestrzeni (otchlanie, przepa$¢, zagtada w naturze i historii, w ktorej uczestniczy
takze cztowiek). Dlatego okreslenia o réznej funkcji, o kolorze czerni (ciemno$¢),
pojawiaja sie w wierszach Trakla stosunkowo czesto: ,w ciemnosci okna’, ,w ciem-

*#  Stowa Ewy Domaniskiej; cyt. za: D. Saniewska, O emocjach, [w:] Emocje - ekspresja — po-
etyka: przeglgd zagadnien, red. D. Saniewska, Krakéw 2013, s. 20.
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nosci izby”, ,ciemne postaci pasterzy’, ,w czarnej goraczce” (Sebastian we $nie®).
Ciemnoé¢ u Trakla to nie tylko tto wielkiego ekranu do$wiadczen, na ktérym
ogladamy projekcje obrazéw, wizji, stanow duchowych poety, by w ten sposéb inne
wyswietlane kolory (np. pastele) mogty by¢ jaskrawo widoczne, ale - podobnie
jak u Novalisa — ciemno$¢ to wszystko poza nami i przed nami.

Trakl nie mial ztudzen, ze $wiat i istnienie to fakty poza mozliwosciami poznania
przez czlowieka. Wszystko rozsypuje sie i przepada: nasze zycie, historia, natura. Na
tym przekonaniu, bez watpienia zwigzanym z osobistym zyciem, Trakl wnidst swa
poezje, wyraz dekadencji, $miertelnej melancholii, jego duchowej choroby, ktora
czesto w wierszach i listach okreslal jako rodzaj szalefistwa, a jednocze$nie - jakby
w to nie wierzyl - prosit o utwierdzanie go w tym, ze szalony nie jest. Juz samo
bycie poeta jest szaleistwem — moglibysmy powiedzie¢. A czy tesknota za innym
$wiatem, za takim, o jakim marzyt Novalis, Friedrich Hoelderlin czy Caspar David
Friedrich, i poszukiwanie go - czy to nie szalenstwo? W §wiecie odwréconych
wartoéci i zniewolenia duchowosci przez cielesnoé¢ i historie to szalenstwo jest
zbawienne, ono niepokoi, zaciekawia, zapala iskry $wietlne, pochodzace nie z tego
$wiata, wcigz odkrywa tajemnicze wnetrze cztowieka, osob¢ zdolna do przekra-
czania granic zarysowanych przez widzialno$¢, fizyczne i historyczne wymiary
istnienia. Stad wiemy z cala pewnoscia, ze istota duchowoéci jest mitos¢ jako moc
przekraczajaca granice i wymiary, a takze wolno$¢, jako zjawisko z samej istoty
moralne i za siebie odpowiedzialne.

Na te barwy, w jakich Trakl ogladal swoj $wiat, miala tez z pewnoscia wptyw
kokaina, do ktdrej mial utatwiony dostep, jako farmaceuta®. Jak kazdy narkotyk,
tylko chwilowo przynosila ulge cierpieniu, potem nastepowaly skutki uzaleznienia:
leki, ogélna stabo$¢, niecheé i apatia, melancholia, brak poczucia sensu zycia, tesk-
nota za niebytem, $émiercig. Zapewne takze kokaina byta powodem powracajacych
depresji, ciagtego rozdraznienia nerwdw, przyczyna hustawki nastrojéw u poety,
poza wysoka wrazliwoécia, typowa dla natury artystycznej. Swiat (krajobrazy)
malowany przez Trakla pedzlem stowa nie jest w zadnym razie §wiatem natury. To
odbicie w lustrze. Wszystko tu jest artystyczne: sceneria, przedmioty, $wiatlo i cien,
muzyczno$¢ wersu (przypomina kroki lub oddech), a postaci ludzkie (Sebastian,
Elis, Helian) wymodelowane, wystudiowane, wyidealizowane. Szczegdlnie wiersz
Helian (i jego bohater liryczny) stanowi uosobienie ducha epoki.

Kolory u Trakla maja wyjatkowe znaczenie i dokfadnie odpowiadajg ich war-
tosciom myslowo-emocjonalnym. Od czaséw starozytnych wiemy, jak bardzo

¥  G. Trakl, Sebastian we sSnie, [w:] tegoz, Helian i inne wiersze..., s. 11-13.

W domu Trakléw narkomanka byla matka poety, cierpigca na depresje, zazywata Veronal
i inne preparaty, zamykala si¢ na dlugie godziny w sypialni. Troje z sze$ciorga dzieci, Georg,
jego mlodszy brat oraz starsza siostra, Greta, juz wtedy miato okazje do kontaktu z psycho-
tropowymi lekami matki. Jako farmaceuta w Wiedniu i Innsbrucku Trakl mial dostep do
substancji narkotycznych, w tym kokainy. Zmart w szpitalu wojskowym w Krakowie w 1914 r.
wkroétce po wizycie swego wydawcy i przyjaciela L.v. Fickera, po zazyciu kokainy w nadmiarze.
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kolory wplywaja na ludzkie nastroje i stany psychiczne, podkreslajac przyjemnosé
lub przygnebienie, rado$¢ lub smutek; dlatego kazdy ma swoje ulubione kolory.
Znane s3 tez lecznicze wlasciwosci koloréw, w zaleznosci od stanu postresowego
lub od choroby. Leczg barwy cieple, emanujace energia zycia. Kolory takie jak
biel, niebieski, turkus s3 barwami chlodu, dystansu, izolacji. Czerwien to barwa
zycia, namietnosci, dynamiki. Czern to kolor nocy, ciemnosci, tajemnicy, niekiedy
elegancji, smutku, ale réwniez symbol ciemnosci piekla, §wiata zta. Zielen to kolor
natury, odrodzenia wiosennego, radosci i nadziei, bardzo koi nerwy, wplywa fa-
godzaco na napiecia psychiczne (dlatego tak kojace jest przebywanie w ogrodzie
lub nad rzeka, w lesie, w gérach). Znana tez jest od pradawnych czaséw symbolika
koloru zlota i srebra, kojarzona ze $wiatem boskim ($wiatlo, storice) i wiadza. Dla
Gustawa Klimta, zalozyciela Secesji Wiedenskiej, ztoto, obok czerwieni (purpu-
ry), przedstawiato duzg warto$¢ zdobniczg. Prawie w kazdym utworze Trakla
pojawiaja sie te same kolory: réz, blekit, czern, biel, braz, zielen, zloty, srebrny,
purpurowy. Moze troche wiecej ostrych koloréw pojawia sie¢ w wierszach ekspre-
sjonistycznych z okresu 1913-1914, publikowanych w czasopi$mie ,,Brenner”, ale
nie mozna moéwi¢ o ich nadmiarze w stosunku do poprzednich tekstéw. Kolory
u Trakla pelnig takze role tropu, prowadzgcego czytelnika do poznania pewnych
osobistych problemoéw poety, zwigzanych np. z erotyzmem, o ktérych poeta mowit
wyraziscie, zgodnie zreszta z klimatem epoki modernizmu, ale nie wprost. W tym
kregu doznan i tesknot nalezy odczytywa¢ kolor rézowy (,,rézowy aniot’, ,,rézowe
powieki kochankéw”), choé¢ nie zawsze r6z oznacza u Trakla homoerotyzm. Jednak
nie sg to okreslenia przypadkowe.

Z tego wzgledu, ze takie same kolory wystepuja we wszystkich niemal utworach
Trakla, nie bede za kazdym razem podawal tytulu wiersza - bytoby to meczace
i niepotrzebne. Wskazywac¢ bede tylko fragmenty z wiersza Helian oraz kilka
innych, z pewnych powoddw istotnych.

5. PALETA BARW3:

a) PURPUROWY: ,,purpurowa toczyla si¢ krew”; ,,pelna purpurowych wi-

nogron” (chodzi o noc, W.T.); ,w purpurowych oczodotach” (Helian);

»purpurowy wiatr nocy” (Helian); ,purpurowa fala bitwy” (Na Wscho-

dzie); ,purpurowe wlosy” (dotyczy ptomienia); ,purpurowy ptomien
rozkoszy”; ,,purpurowo §wieci owoc w czarnym zerowisku”

Interpretacja znaczenia koloru: czerwien (purpura) jest symbolem namietnosci,

podniecenia, radoéci, energii zycia, lecz takze dzikosci, meczenstwa, zbrodni.

' Pomocne byly publikacje: W. Kopaliniski, Sfownik symboli, Warszawa 1990; D. Forster OSB,
Swiat symboliki chrzescijariskiej, przekl. i oprac. W. Zakrzewska, P. Pachciarek, R. Turzynski,
komentarz: T. Lozinska, Warszawa 1990; H. Weichselbaum, Georg Trakl, Eine Biographie,
Salzburg-Wieden 2014; R. Wang, Bunte Welt im Verfall. Farben in der Lyrik Georg Trakls,
Heidelberg 2012.
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W starozytnosci — wraz z czernig i bielg — czerwien (purpura) byla jedna z trzech
barw rytualnych, wyrazajac $mieré i wojne. U Trakla oznacza albo piekno cielesne
i milosne wtajemniczenie, albo dziko$¢, wojne, apokalipse. Czerwien to takze znak
przymierza miedzy zyciem a $miercia — kolor ofiary, umeczenia. Trakl postuguje
sie ta barwa, gdy chodzi mu o ptodnoé¢ natury, soczysto$¢ i dojrzatoéé, rysujac
delikatng paralele erotyzmu i jedzenia owocu. Przyktad: noc ,,pelna purpuro-
wych winogron”. Wida¢ tez zwiazek miedzy winogronem a jego dionizyjskim
kontekstem.

b) BIEL: ,biale gwiazdy”; ,,biale $wiatto ksiezyca”; ,biata woda”; ,,biate po-
liczki sidstr” (Helian); ,,biale brwi” (Helian); ,biale ksztalty swiatta” (He-
lian); ,$nieznobiaty cht6d”; ,.biale ptaki”

Interpretacja znaczenia koloru: biel oznacza rado$¢, ale tez smutek lub §mier¢.
U Trakla biel pojawia sie jako odpowiednik czystoéci, wiecznosci, czego$ na ksztatt
posagu (bezruch), ekwiwalent chtodu i zimna. Ksiezyc raz $wieci biato (czystos¢,
smutek), a raz z6tto (zob. kolor zétty i zloty). Biel jest tez kolorem z tamtego
$wiata — nie tylko w sensie przychodzacego stamtad $wiatta (bosko$¢), ale takze
duchéw umartych (,,biate policzki sidstr”). Oznaczaé moze u Trakla wzniostosé,
dostojenstwo, bosko$¢ (w niejednym wierszu poeta pisze o zimnym oddechu
Boga): ,,$nieznobialy chtod”

Podobnie znaczenie bieli (i innych przedstawionych tutaj przeze mnie kolo-
réw) widzi Rong Wang, autor jednej z nielicznych prac poswieconych kolorom
w wierszach Georga Trakla:

Biel w ogdle jest zwigzana z naturalnym fenomenem, jak $nieg i obtoki. W sensie
przenosnym biel w wielu kulturach znaczy niewinnoé¢ i paniefistwo. Poprzez to biel
pokazuje z tej perspektywy kobiecy charakter, przy tym delikatnos¢, czystoéé¢ i rado$é,
wystepujacy czgsto na $lubach. Czarny $nieg wskazuje na przeciwienistwo, a do tego
na brud i mozliwg katastrofe natury. Biel i czerni s3 dwoma diametralnie réznymi
kolorami i znacza co$ przeciwnego, np. pozytywnego lub negatywnego?.

¢) BLEKITNY: ,blekitna posta¢ ojca”; ,niebieski wietrzyk”; ,,niebieski mo-
tyl”; ,w d61 blekitnej rzeki”; ,,blekit moich oczu”; ,blekitny ptaszcz”; ,,ble-
kitne skalne zrédto”; ,,blekitna brew Ojca” (Helian); ,,niebieskie powieki”
(dot. Boga, Helian); ,blekitny gotab wieczoru”; ,blekitne zwierze”; ,,ble-
kitny kwiat”; ,,blekitne makowe oczy aniota”; ,btekitna dusza’; ,,btekitne
otwiera oczy” (Helian).

Interpretacja znaczenia koloru: Blekit jest powszechnie przyjetym symbolem
nieba, siedziby bogéw (Boga), uduchowienia i duszy. Tokolor kontemplacyjny, obok
bieli, wyrazajacy idealna czystos¢ i wzniostos¢. U starozytnych Egipcjan oznaczat
kolor prawdy i nie§miertelnosci (mumie malowano na niebiesko), a takze atrybut
boskosci. Blgkitne szaty nosza Matka Boska i niektérzy aniotowie (Pismo Swigte),

2 R. Wang, Die Traklsche farbige Welt, [w:] tegoz, Bunte Welt im Verfall..., dz. cyt., s. 123.
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a oznaczaja one dziewiczoé¢ i sa wyrdznieniem. W muzyce tej barwie odpowiada
nuta G naturalna. U Trakla btekit ma podobne znaczenia, jak wyzej, z tym, ze
poeta nadaje kolorowi jeszcze inne znaczenia. Przede wszystkim ,,blekitny kwiat”
posiada podobny sens jak u Novalisa. ,,Blekitny kwiat” to inaczej flos sapientum
(kwiat madrosci), symbol zaczerpniety z alchemii (w kosmicznym Jaju lezy Waz,
symbol materialnego kosmosu, a z jego brzucha wyrastajg trzy kwiaty, wérod nich
btekitny kwiat — synteza madroéci, poznania, piekna, poezji, stowa). U Trakla to
symbol piekna i poezji, czego$ nierealnego w zwyklym $wiecie, co istnieje w in-
nym $wiecie. Zadziwiajace jest ,blekitne zwierze¢” — powtarza si¢ w wierszach. To
okreslenie jest trudne do wyjasnienia, mogace oznaczaé czlowieka (zwiazek nieba
z ziemig, boskosci z cielesno$cig), ale nie mozna wykluczy¢ innych znaczen. Nie-
ktére konteksty na to wskazuja. ,,Blekitny golab wieczoru” pojawia sie w wierszu
Serce (Das Herz), publikowanym w pi$mie ,,Brenner” i oznacza wieczér ciszy,
spokoju, odpoczynku: to chwila ulgi podczas dziatan wojennych. Okreélenia:
»blekitne skalne zrédto” czy ,blekitnawa woda” podkreslajg nieskazitelnos¢ wody,
niosgcej w sobie pierwotnos¢ stworzenia. Bég w wierszach Trakla podobny jest do
ojca chodzacego w zaswiatach w biekitnym plaszczu. To gnostycki, pozaswiatowy
Dobry Bég, ktdry jest odlegly jak swiatlo gwiazd, ale wspétczujacy ludzkiemu
cierpieniu i nedzy (Helian).

d) SREBRNY: ,srebrny gtos aniota” (dotyczy melancholii); ,,srebrna lal-
ka” (moze oznacza¢ tez ,srebrny kokon”, stowo ,Puppchen” jest wielo-
znaczne); »srebrne stopy” (Helian); ,srebrne ramiona” (dotyczy promieni
gwiazdy); ,,srebrny krok”

Interpretacja znaczenia koloru: srebro to metal szlachetny, wiec kojarzenie
z tym kolorem ma podobne znaczenie - cos, co jest polyskliwe, cicho brzeczy jak
srebro, podobne do blasku ksiezyca. W alchemii srebro i rte¢ kojarzono w planeta
Merkury (rte¢ nazywano Merkurem). Srebro — w odréznieniu od zlota - przy-
porzadkowane jest nocnej porze (wladca nocy). Jest tez kolorem snu, marzenia,
letargu. U Trakla to kolor nocnego $wiatla, melancholii i smutku.

e) ROZOWY: ,rézowy aniol” (Sebastian we snie); ,rézowy dzwon wielka-
nocny”; ,rézowe malenstwo” (o dziecku, Sebastian we snie); ,,rézowa po-
wieka”; ,,rézowe wzgorze”; ,oto dusza Heliana oglada siebie w ré6zowym
lustrze” (Helian); ,,r6zowa wyspa” (dotyczy wyspy marzen, w jakims sen-
sie szczesliwej, wyspa mitoéci).

Interpretacja koloru: przywolywanie r6zowego koloru nie ma zadnego zwigzku
z r0z3, ale z kolorem oznaczajacym wéwczas (dla wtajemniczonych) homoerotyzm®,
Jednocze$nie kolor rézowy - obok ,,barwy ochronne;j” dla homoerotyzmu - ma
u Trakla inne znaczenie. Ten kolor byt dla niego tak piekny i delikatny, ze kojarzyt
z nim ,,dzwon wielkanocny’, jako kolor zmartwychwstajacego $wiatla, rézanej
jutrzni.

% Zob. W. Gutowski, Nagie dusze i maski. O mtodo polskich mitach mitosci, Krakow 1997.
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f) CZERN (ciemno$¢, mrok, szaro$é): ,w nocy szarej”; ,ciemny dzien”;
»ciemne postaci pasterzy”; ,w czarnej goraczce”; ,w czarnym plaszczu”;
»w czarnych zakamarkach”; ,,ciemne kroki”; ,w ciemnym lesie”; ,,czarna
rosa’; ,w czarnym listopadowym rozkladzie” (Helian); ,czarne mury”;
»czarne wody” (a przy nich tredowaci, Helian); ,czarne Chojny”; ,ciemne
trucizny”; ,,stopnie szalenstwa w czarnych pokojach” (Helian); ,,czarny
oltarz”; ,czarna jama” (okreslenie milczenia, ); ,,ciemno$¢ drzewa oliwko-
wego” (Helian); ,zmiazdzone oczy w czarnych ustach” (Helian).

Interpretacja znaczenia koloru: czarny kolor od niepamietnych czaséw (poza
wyjatkami) nie oznaczal nic dobrego. Symbol zla, nieszczeécia, tragedii, oszustwa,
katastrofy, zniszczenia. Takze kolor ciemnoéci (Hades, Piekto), Chaosu, nocy,
niewiedzy, $mierci. W éredniowiecznym chrze$cijanistwie czern byla symbolem
pokory i skromnoéci, pogardy dla doczesnego $wiata - co utrzymalo sie do dzi$
w ubiorach 0s6b duchownych (kler). W alchemii kolor czarny oznacza fermentacje
i gnicie (materia prima). Czarnemu kolorowi odpowiada planeta Saturn (otéw).
U Trakla oznacza - oprécz podanych wyjasnien — przesztos¢ (,,ciemne wioski
dziecinstwa”), milczenie (,czarna jama”), tajemnice, pod$wiadomo$¢ (,.ciemne
krok™, ,w ciemnym lesie”). OkreSlenie ,,czarny ottarz” to miejsce w znaczeniu
ogdlnym, ceremonia w naturze, polegajaca na przemianie zycia w $émier¢, rozktad.

g) BRAZOWY: ,bragzowe drewniane belkowanie”; ,brazowa cisza jesieni’;

»upijali$my sie brazowym winem” (Helian); ,brazowe lidcie”; ,las, ktory

opuszcza cicho bragzowe oczy”. Interpretacja koloru: Kolor jesieni, dojrza-
toéci. Stan miedzy Zyciem a $miercia. Stad: ,,brazowa cisza jesieni”. Przygo-
towanie do pozegnania. Schylek cyklu. ,,Upijaliémy sie brazowym winem”
(Helian) - nie oznacza tu narkotyku (np. opium), ale wybuch brazowej

barwy w naturze, nadmiar brazu (lisci, drzew), stad poréwnanie do upo-
jenia - jak winem.

h) ZOLTY: ,z6tta glowa”; ,czerwone zloto mego serca’; ,ztote mury lata”
(Helian); ,,ztoto spadajacych gwiazd”; ,,ztote mury jesieni’; ,pozoétkie ksie-
zyce’; »zlota postal”; ,oczy patrzacego napelniaja sie ztotem jego gwiazd”
(Helian).

Interpretacja koloru: To kolor §wietosci, bram nieba, owocowania, dojrzatosci,
urodzaju. To barwa ziemi, lata i jesieni (barwa chtoniczna). Zarazem oznaczal tez
zazdro$¢ i zdrade. W teatrze uchodzi za kolor pecha. W alchemii oznaczal siarke
lub kamien filozoficzny. Kolor zloty to kolor bogactwa i szczeécia. Ztoto nazywano

»wladcg’, stad ztote korony (diademy) krélow. W alchemii ztoto kojarzono ze Ston-
cem i panowaniem (meski kolor, w przeciwienstwie do srebra przypisywanego plci
zenskiej, para Stonice i Ksiezyc jako malzonkowie)*. U Trakla ten kolor oznacza
jasne chwile zycia, rado$¢, bosko$é. Ksigzyc raz byl srebrny, raz pozdtkty - nie bez

% C.G. Jung, Psychologia a alchemia, Warszawa 1999, tu: Wprowadzenie do religijno-psycho-
logicznej problematyki alchemii, s. 15-50.
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powodu: srebrny - gdy oznaczal melancholie, nastr6j smutku, a pozétkly - gdy
oznaczal przemijanie, pzng dojrzatos¢. ,,Czerwone zloto mego serca” oznacza naj-
warto$ciowszg cze$¢ wnetrza, na podobienstwo zlota, metalu najszlachetniejszego
ze wszystkich metali, ktory - jak sadzili alchemicy - powstaje w wyniku przemian
od metali nieszlachetnych do szlachetnych (poprzez ,chemiczne malzenstwa”),
pod wplywem planet i Stonica.

SUMMARY

METAPHOTS AND EXPERIENCE COLORS IN THE POEM HELIAN BY GEORG TRAKL

When a translator wants to translate Trakl's poem, he stands in front of the text as ifhe stood
in front of alocked house. Doors and windows are closed. Writing and editing of the poem
can be considered to be an invitation into that house. The translator is looking inside through
the windows. He is walking around the house, knocking on the door, looking for the entrance.
He can see how the house is built and consider its size, the number of windows, the color of
the shutters. But he does not have a key to the door, he wonders how to break in. Trakl did
not write to be understood. His poetry is largely autistic or hermetic, like a mirror image. It
is like a universe in itself, a mystery of its own non-conveyable experiences. Poetic language
starts with a metaphor, however, from a linguistic point of view — concerning the semantic
symbolism - metaphors are also simple and commonly used phrases, (like) e.g. “lose one’s
head” (for somebody or something), “to hit home” (which means: the essence). These simple
examples show how the metaphor is created and that it consists of figurative meaning built on
literalism. Figurative expression is a condensation of meaning. It expresses things that would
take a long time to explain or describe. The language has existed before us: we “get into it”,
and we “get out of it” when we die. The place of language’s creativity is the spiritual essence
of human, expressed or materialized in a language, and vice-versa: the language shows us
the real world and the world of spirituality. H-G. Gadamer stated that language is not one
of the ways in which a consciousness communicates with the world. Language is not a tool
or an instrument at all. The translator and interpreter of Trakl’'s poem can find a way to get
into it through the metaphors and colors.

Key worps: Trakl, Helian, poetry, colour
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