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W opublikowanej przed paroma laty antologii, poswigconej kulturowej hi-
storii literatury, znalazt si¢ artykut Seweryny Wystouch, ktéra uznata projekt
aktywnej recepcji Hansa Roberta Jaussa za niedoceniony, a zarazem dobrze

wpisujacy si¢ we wspolczesne realia’. Badaczka pisata:

Jaussowska historia literatury pisana z perspektywy czytelnika okazuje si¢
niezwykle pojemna. Zdolna jest obja¢ nie tylko problemy stylu, poetyki,
gatunku, ale takze szerokie konteksty estetyczne, spoleczne, polityczne.
Prowadzi do zakwestionowania historii literatury rozumianej jako historia
arcydziet i literackiego kanonu, do uwzglednienia chetniej czytanej ,subli-
teratury’, to jest literatury popularnej, a takze do odpowiedzi na wyzwania
plynace ze strony wspétczesnych mediéw, wobec ktérych dotychczasowe

metody zawodza®.

Do zaczerpnietych przez Wystouch z niemieckiego obszaru naukowego, ma-
cierzystego dla Hansa Roberta Jaussa’, i bogatego nurtu Rezeptionsdsthetik,
przykladéw inspirujacych badan nad historia mediéw i komparatystyka,

warto dodaé propozycje z kregu pamigcioznawczego. W éw krag wprowadza

' S. Wystouch, Dwie propozycje kulturowej historii literatury — , braudelowska” i , jaussowska”, w: Kul-

turowa historia literatury, red. A. Lebkowska, W. Bolecki, Warszawa 2015, s. 16.
Tamze, s. 17.

3 Zob. H.R. Jauss, Historia literatury jako prowokacja, przet. M. Lukasiewicz, postowie K. Barto-
szyriski, Warszawa 1999.
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recepcje teoria pamigci kulturowej Jana i Aleidy Assmannéw*, czyniaca
z literatury wazng dla danej wspdlnoty (narodowej, lokalnej, ponadnarodo-
wej) cze$¢ transgeneracyjnego przekazu o przesztosci, kanon jej wyobrazen,
a takze memorialne archiwum, ktérego depozyty pozwalajg na niezbedne
modyfikacje kanonu. Szczegélnie interesujaca w kontekscie zblizenia litera-
tury, pamigcioznawstwa i estetyki recepcji wydaje si¢ zaproponowana przez
Astrid Erll koncepcja dziejéw pamigci pojetych jako historia mediéw, w tym
tak zwanych mediéw trywialnych, wykorzystywanych w kulturze popular-
nej’. Warto przypomnieé, ze kiedy Maria Janion przedstawiata znana tezg
o nieuchronnej zmianie kodu kulturowego i ,zmierzchu paradygmatu” ro-
mantycznego w Polsce w zwigzku z upadkiem systemu komunistycznego, jej
gléwna obawa wigzata si¢ wlasnie z rozwojem massmediéw. Autorka Gorgezki

romantycznej pisata wéwczas, w 1996 roku:

Jeste$smy $wiadkami okrutnego paradoksu: osiagnigta niepodlegtos¢, do kto-
rej zdobycia wszechwladny romantyzm przyczynit si¢ w sposéb zauwazalny,
niweczy teraz podstawe jego oddziatywania. Ksztaltuje si¢ w kulturze sytu-
acja odmienna od tej, jaka panowata w dwudziestoleciu migdzywojennym,
chociaz wielu wyobraza sobie prosty powrét do idei, zachowani i postaw
sprzed ponad pétwiecza. Odmienno$¢ za$ potozenia polega przede wszystkim
na fakcie nieznanego dotychczasowym dziejom rozwoju kultury masowej

oraz jej technicznych §rodkéw przekazu®.

Jak si¢ okazato, eksplozja nowych mediéw nie ,,niweczy” oddziatywania ro-
mantyzmu, raczej powicksza zasob, zasieg i atrakcyjnosé srodkéw przekazu,

ktére zachgcaja do negocjowania narodowego kanonu pamieci kulturowej,

4 ). Assmann, Pamigd kulturowa. Pismo, zapamietywanie i polityczna tozsamosé w cywilizacjach sta-

rozytnych, przel. A. Kryczyriska-Pham, wstep i red. R. Traba, Warszawa 2008, s. 64-81, A. Ass-
mann, Migdzy historiq a pamigciq. Antologia, red. i postowie M. Saryusz-Wolska, Warszawa 2013,
s. 74—88.

5 A. Erll, Kultura pamigci. Wprowadzenie, przel. A. Teperek, postowie i red. M. Saryusz-Wolska,

Warszawa 2018, s. 186—191.

M. Janion, Zmierzch paradygmatu, w: Do Europy tak, ale z naszymi umarlymi, Warszawa 2000,
s. 27.
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w tym réwniez do ,,pojedynkéw o romantyzm”, zainicjowanych w 1993 roku’.
Tocza si¢ one nadal i wydaje si¢, ze recepcja romantyzmu korzystajaca z roz-
rostu medidéw pamieci i technik wyrazu pozostaje w zwiazku z ,»glebokim«
istnieniem jezyka literackiego™, na co miata nadzieje Maria Janion. Swiadczy
o tym aktywny odbiér dziel, tematéw, historii i bohateréw romantycznych,
a takze biografii ich twércéw, jaki mozemy obserwowaé w kulturze prze-
tomu XX i XXI wieku, oraz sympozja i ksiazki, publikowane w ostatnich
dekadach, w ktérych owa recepcja poddawana jest refleksji.

Niniejsza ksiazka stanowi poktosie interdyscyplinarnej konferencji na-
ukowej, ktéra odbyta si¢ we wrzesniu 2018 roku na Wydziale Filologicz-
nym Uniwersytetu w Biatymstoku. Wydarzenie zostato zorganizowane przez
doktorantéw z Zakladu Literatury O$wiecenia i Romantyzmu UwB i Ze-
spotu Badari nad Pamiecia i Recepcjg Literatury pod naukows opieka prof.
Danuty Zawadzkiej. Zaréwno konferencja, jak réwniez wiericzaca ja mo-
nografia stanowia odpowiedz na dostrzegalng potrzeb¢ badania recepcji
romantyzmu w polskiej literaturze i kulturze po polityczno-spotecznym
przetomie 1989 roku. Pytanie o obecno$¢ i dynamike tradycji romantycz-
nej towarzyszy tworcom i badaczom od ukazania si¢ wspomnianego arty-
kutu Marii Janion Zmierzch paradygmatu, ktdry zainicjowat szeroka debate
na temat przysztosci kultury polskiej, opartej dotychczas — jak wskazy-
wata badaczka — na wyniesionym z romantyzmu paradygmacie tyrtejsko-
-martyrologicznym.

Zagadnienie kulturowej recepcji romantyzmu po przetomie 1989 roku
stalo si¢ réwniez przedmiotem licznych studiéw, spotkan i kilku cennych
monografii. Tematowi temu zostaly poswiecone migdzy innymi ksigzki
Magdaleny Rabizo-Birek Romantyczni i nowoczesni. Formy obecnosci ro-
mantyzmu w polskiej literaturze wspdtezesnej (Rzeszéw 2012), Arkadiusza

Baglajewskiego Obecnosé romantyzmu (Lublin 2015), antologie Dziedzictwo

Nieomal w tym samym czasie, gdy powstata stynna diagnoza Janion, ukazata si¢ ksiazka przy-
noszaca zbidr wystapien konferencyjnych z 1993 roku, ktérej tytut zapowiadat krytyczny, a za-
razem odnowicielski obrachunek z dziedzictwem I potowy XIX wieku, zob. Nasze pojedynki
o0 romantyzm, red. D. Siwicka, M. Bieficzyk, Warszawa 1995.

Tamze, s. 26.
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romantyczne. O (nie)obecnosci romantyzmu w kulturze wspétczesnej (Katowice
2013), Romantyzm uzytkowy. Dlugie trwanie romantyzmu w literaturze polskiej
(Wroclaw 2014), Romantyzm w kulturze popularnej (2016) oraz dwie edycje
konferencji naukowych z cyklu ,,(Bez)kres romantyzmu” zorganizowanych
na Uniwersytecie Jagielloriskim w latach 2016—2017.

Po blisko trzech dekadach, jakie uptynely od czasu publikacji tekstu
wybitnej badaczki, odpowiedZ na pytanie o obecno§¢ romantyzmu w prze-
strzeni literatury i kultury polskiej jest jednoznacznie twierdzaca. Fakt ten
potwierdzaja zaréwno ukazujace si¢ w ostatnich latach dzieta literackie,
jak réwniez niezwykle wptywowe utwory z obszaru popkultury. Do zbio-
rowej wyobrazni Polakéw powrdcita Matka Makryna Mieczystawska, lite-
racko ,wskrzeszona” przez Jacka Dehnela, dystopijna wizja $wiata opartego
na skrajnej interpretacji etosu bogoojczyZnianego, jaka ponad dwadziescia
lat temu ukazat Jacek Dukaj w powiesci Xavras Wyzryn, wciaz sklania do re-
fleksji nad mozliwos$cia negatywnych aspektéw dziedzictwa romantycznego,
za$ jednym z najbardziej rozpoznawalnych epizodéw gry wideo Wiedzmin 3:
Dziki Gon jest obrzed Dziadéw, w ktérym bierze udzial gtéwny bohater.
Podobne przyktady recepcji i nawigzan do epoki romantyzmu we wspotczes-
nej literaturze i kulturze mozna mnozy¢. Co to jednak oznacza, co méwi
o wspélczesnym rozumieniu i funkcjach romantyzmu, co o kondycji pol-
skich czytelnikéw i uczestnikéw kultury? Potwierdza sile przyzwyczajenia
czy energi¢ przekroczenia? Pragniemy, aby niniejsza monografia przyczynita
si¢ do poglebienia $wiadomej recepcji romantyzmu w polskiej literaturze,
kulturze i humanistyce.

Rozwazania przedstawione w niniejszej monografii otwiera artykut Ewe-
liny Glowackiej Historiozofia podporzqdkowanych. Z dziejow recepcji mesjani-
zmu Adama Mickiewicza poswigcony reinterpretacji idei poety z perspektywy
krytyki postkolonialnej. Przedstawiona w tekscie interpretacja pism autora
Prelekcji paryskich zostata poprzedzona rekonesansem naukowej recepcji me-
sjanizmu, ktdrej centrum stanowi tu badawczy ,,dwuglos” Zofii Stefanowskiej
i Marii Janion. Artykut stanowi réwniez prébe refleksji nad mozliwoscia ba-
dania romantyzmu z perspektywy szeroko rozumianej nowej humanistyki,
tym wigc sposobem wprowadza w krag refleksji i tematéw podejmowanych

w niniejszej ksigzce.
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Artykut Anny Rzepniewskiej jest glosem na temat romantycznego para-
dygmatu cierpienia w kulturze polskiej. W centrum uwagi badaczki znalazt
si¢ dramat Mateusza Pakuly Ksigze Niezlom — juz poprzez tytul odsyta-
jacy do pre-tekstéw Stowackiego i Calderéna — zestawiony takze z innymi
dzietami polskiej literatury najnowszej (Nocg zywych Zydéw Igora Osta-
chowicza, Matkg Makryng Jacka Dehnela), w ktérych romantyczne dzie-
dzictwo ofiary i poswigcenia zostalo przepuszczone przez pryzmat czaséw
nam wspotczesnych.

Wspomniana w artykule badaczki Matka Makryna jest gtéwna bohaterka
tekstu Krzysztofa Andruczyka, koncentrujacego si¢ na interpretacji powie-
$ci Jacka Dehnela z wykorzystaniem narzedzi badawczych wypracowanych
na gruncie nowej humanistyki. Zasadniczym tematem artykutu stata si¢
analiza mozliwego do$wiadczenia zyciowego Matki Makryny, ktére w oma-
wianej powiesci stanowi punkt wyjscia dla reinterpretacji zaréwno tytulowe;j
postaci, jak réwniez nowoczesnej z ducha dekonstrukeji meskocentryczne;j
narracji o dziejach polskiego romantyzmu, ktére u Dehnela postrzegane sg
z perspektywy ,Innego/Innej”, postaci z geograficzno-spotecznych margi-
neséw dziewigtnastowiecznej Europy.

Problematyka kobiecych narracji zostata takze podjeta w artykule Pau-
liny Skrzyp, ktéra zestawita wspétczesng powies¢ Joanny Bator Rok krilika
z Frankensteinem Mary Shelley. Badaczka szczegétowo opisata intertekstualne
relacje pomigdzy wspomnianymi utworami, przede wszystkim za$ zwrécita
uwagg na wspdtczesna recepcj¢ romantycznego tematu sobowtéra, ktéry —
jak wskazuje autorka artykutu — stanowi podstawe dla samopoznania i au-
tokreacji bohaterki powiesci Bator.

Artykul Damiana Zubika dotyczy powiesci Krzysztofa Piskorskiego pod
znaczacym tytulem Czterdziesci i cztery. Poprzez analizg powiesciowej alter-
natywnej rzeczywistosci XIX wieku oraz osadzonej w nim fabuly badacz
wskazal na postmodernistyczng z ducha gre z romantycznym dziedzictwem
prowadzona na kartach omawianego dzieta, ktére stanowi zarazem jeden
z nielicznych przyktadéw recepcji dziejéw polskiego romantyzmu przez
pryzmat estetyki steampunku.

Kolejnym tekstem poswigconym twoérczosci Jacka Dehnela jest artykut

Karoliny Krél, w ktérym przedstawiona zostata analiza jednego wiersza autora

II
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Matki Makryny zatytutowanego Romantycy, bedacego rodzajem quasi-ekfrazy
odnoszacej si¢ do malarstwa Caspara Friedricha. Autorka obszernie omawia
poetycka strategic warszawskiego pisarza, a takze wskazuje na obecna w wier-
szu gre z pojmowanymi na modle romantyczna melancholia i wzniostoscia.

Artykul Macieja Kubiaka Reminiscencje dziet romantycznych w polskiej
muzyce rogrywkowej po 1989 roku stanowi omdwienie tworczosci wybranych
polskuch grup i wykonawcéw muzycznych — Leszka Mozdzera, zespotéw
Buldog, Kaliber 44 i innych — w ktérych dzietach zaznaczajg si¢ inspiracje
szeroko rozumiang kultura romantyzmu. Analiza tekstowej warstwy oma-
wianych dziet zostala dopetniona przez badacza o rozwazania nad stricte
muzycznym aspektem wspélczesnej recepcji romantyzmu.

Problematyka muzyczna legta réwniez u podstaw artykulu Magdaleny
Juzwik Anna Karenina jezykiem tarica niesiona. Estetyka baletu romantycznego
na wspdtezesnej scenie — ktéry stanowi prébe analizy romantycznych remini-
scencji w baletowych reinterpretacjach powiesci Lwa Tofstoja.

Zagadnienie teatralnej recepcji Mickiewicza w kontekscie kanonu naro-
dowego i probleméw pogranicza leglo u podstaw rozwazan przedstawionych
w tekscie Moniki Justyny Roman Lokalne czy narodowe? , Dziady” w Teatrze
Wierszalin w Supraslu. Analiza supraskiej adaptacji Mickiewiczowskiego ar-
cydramatu zostala poprzedzona przez badaczke rekonstrukeja wspétczesne;j
mapy recepcji Dziaddw w kontekécie pogladéw poety na temat teatru zre-
konstruowanych w znanej ,, Lekgji Teatralnej”.

Tekst Marzeny Radeckiej zostat poswigcony historii nagréd literackich
od osiemnastego wicku po wspéiczesno$é, zas romantyzm opisywany jest
tutaj jako prég nowoczesnosci, epoka bedaca podstawa dla péiniejszego
rozwoju analizowanego zjawiska.

Rozwazania zawarte w niniejszym tomie zamyka artykut Krzysztofa An-
druczyka Préba stworzenia nowego kanonu, omawiajacy antologic . .. czterdzie-
Sci i cztery. Figury literackie. Nowy kanon redagowang przez cztonkinie zespotu
badawczego Archiwum Kobiet dzialajacego przy Instytucie Badan Literackich
Polskiej Akademii Nauk. Jak wskazuje autor, eseje zawarte w recenzowanym
tomie zmierzaja do reinterpretacji klasycznych odczytan na temat najbardziej
znanych bohaterek polskiej literatury i kultury, za$ niektére z nich skupiajg

si¢ na przyblizeniu postaci nieznanych badz zapomnianych. Omawiana
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antologia stanowi tym samym wazny glos w naukowej debacie o mozliwosci
stworzenia nowego, feministycznego, kanonu literatury polskiej.

Ufamy, ze ksiazka, kt6ra oddajemy w Padistwa rece, przyczyni si¢ do po-
glebienia refleksji badawczej na temat recepcji romantyzmu w polskiej lite-
raturze i kulturze najnowszej, a takze skfoni do kolejnych rozwazani nad

wzajemnymi relacjami pomiedzy romantyzmem a epoka nam wspédtczesna.

Danuta Zawadzka
Krzysztof Andruczyk
Magdalena Dudzifska

Monika Justyna Roman
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UNIWERSYTET W BIALYMSTOKU

Historiozofia podporzadkowanych.

Z dziejéw recepcji mesjanizmu
Adama Mickiewicza

Gruntowne zmiany polityczne, jakie mialy miejsce w 1989 roku, niosty
ze sobg takze znaczace przeksztalcenia w kulturze polskiej — Maria Janion
oglosita wéwczas koniec paradygmatu romantycznego w odmianie tyrtejsko-
-martylologicznej. Smier¢ ta miata oznacza¢ réwniez dezakrtualizacje sztan-
darowej idei tej epoki, jaka byt mesjanizm. Szybko jednak diagnoza autorki
Gorgczki romantycznej okazata si¢ mylna — przyznala to zaréwno sama Janion,
jak tez inni czotowi badacze romantyzmu?.

O niestabnacej zywotnosci paradygmatu romantycznego, w tym me-
sjanizmu, $wiadczy nie tylko obecno$¢ romantycznego dziedzictwa, sym-
boliki i typu patriotyzmu w debacie publicznej, lecz takze literatura, nawet
ta najnowsza. Za przyklad moze postuzy¢ ostatnia powies¢ Jacka Dehnela
Ale z naszymi umarlyms*, juz w tytule nawiazujaca do zbioru szkicéw Ja-
nion, wérdd keérych byt i ten o ,,zmierzchu paradygmatu”. Potrzebe powro-

tu do romantyzmu potwierdza réwniez ogromny tom Mesjasze* Gyodrgya

M. Janion, Zmierzch paradygmatu, w: tejie, Do Europy tak, ale razem z naszymi umartymi, War-
$zawa 2000, §. 27.

,Dzi§ obserwujemy oczywisty, centralnie planowany zwrot ku kulturze upadlego, epigoriskiego
romantyzmu’. Zob. M. Janion, List do Kongresu Kultury, ,Krytyka polityczna”, [online], 10 paz-
dziernika 2016 [dostep: 22 lipca 2019]. Dost¢pny w Internecie: <https://krytykapolityczna.pl/
kultura/janion-szczerze-nienawidze-naszego-mesjanizmu-list-do-kongresu-kultury/>.

J. Dehnel, Ale z naszymi umartymi, Krakéw 2019.

G. Spiro, Mesjasze, Warszawa 2009.
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Spird, opowies¢ o zyciu Wielkiej Emigracji i Kole Sprawy Bozej. Z kolei
o0 obecnosci i aktualnosci tematu mesjanizmu w nauce $wiadczy chociazby
wydany w kilku wolumenach Spdr o mesjanizm’ pod redakejg Andrzeja Waw-
rzynowicza, ktérego pierwsza cz¢$¢, Rozwdj idei, ukazata si¢ w 2015 roku,
a druga — Recepcja krytyczna, podzielona na dwa tomy, w 2017 roku. Po-
niewaz w ramach tego artykulu nie jest mozliwe calosciowe oméwienie
recepcji mesjanizmu po transformacji, zajme si¢ wybranym zagadnieniem
z dziejéw jego recepdji, jakim jest odczytanie mesjanizmu za pomocy kry-
tyki postkolonialnej. Wezesniej jednak pozwoleg sobie na ogdlniejsza refleksje
metodologiczna.

Wspdtczesnie wsréd badaczy literatury widoczny jest wyrazny podziat
ze wzgledu na preferowana metodologi¢ badan literackich. Pierwsza grupa
to zwolennicy tradycyjnych metodologii, zwlaszcza hermeneutyki. Metoda
ta, majaca za sobg wielowiekowa tradycje, postrzegana jest z ich punktu
widzenia jako uniwersalna i holistyczna, a takze jako ,naturalna”, tozsama
z interpretacja jako taka. Wedlug gléwnych teoretykéw mysli hermeneu-
tycznej — Wilhelma Diltheya i Hansa Georga Gadamera, hermeneuta ma
na celu dotarcie do istoty dzieta®, a nawet — idac §ladem Schleiermachera —
zrozumienie utworu lepiej, niz rozumiat je sam autor. Badacz, prébujac
odkry¢ tajemnicg dzieta, wlacza w swoje rozwazania aspekty filozoficzne,

kulturowe, historyczne, by jak najskrupulatniej zrekonstruowaé tto danej

Spor o mesjanizm. cz. I. Rozwdj idei, cz. II. Recepcja krytyczna, wybral, oprac. i wstepem opatrzyt
A. Wawrzynowicz, Warszawa 2015-2017. Jest to antologia tekstéw dotyczacych mesjanizmu pol-
skiego. Pierwsza czgs¢ publikacji nosi podtytul Rozuwdj idei i gromadzi literature przedmiotu,
a wiec teksty o charakterze literackim, krytycznoliterackim, filozoficznym, religijnym i spo-
tecznym, wyrazajace ide¢ mesjanizmu. Wybér obejmuje teksty pisane od poczatku XIX wieku
do lat 30. wieku XX. Tom drugi, opatrzony podtytutem Recepcja krytyczna, stanowi zbiér teks-
téw krytycznych i podzielony jest na dwie czgéci: Faza reakcji oraz Faza rewizji. Faza reakcji,
na co wskazuje podtytut, zawiera prace krytyczne pisane na biezaco, w czasie kiedy mesjanizm
powstal i cieszyt si¢ popularnoscia. Faza rewizji zawiera oceng mesjanizmu z perspektywy czasu
i egzystowania tej idei na rézne sposoby na przestrzeni lat.

LIstota dzieta moze umkna¢ odbiorcy, gdy zbytnio skupi si¢ on na jednej z warstw dziefa, np.
estetycznej. Taki blad polega na ,,catkowitym ignorowaniu whasciwego apelu, ktéry dzieto sztuki
kieruje ku nam, na korzy$¢ drugorzednej warstwy snobizmu estetycznego”. Zob. H.G. Gada-
mer, Aktualnosé pickna. Sztuka jako gra, symbol, swigto, thum. K. Krzemieniowa, Warszawa 1993,
s. 3—70.
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epoki i odtworzy¢ pierwotne rozumienie i intencje tekstu. Jednoczesnie
chcialby odkry¢ takie znaczenia utworu, ktére aktualizuja go podczas kaz-
dej kolejnej lektury — odnawiajg sens dzieta tak, ze staje si¢ ono zrozumiale
takze dla wspétczesnego odbiorcy.

Druga grupa badaczy to zwolennicy metod majacych swoje korzenie
w zwrocie poststrukturalistycznym. Sa to metody, ktére pozwalaja na nowe
odczytania dziet i na wybér takich perspektyw badawczych, keére dotych-
czas nie istnialy, na przyktad krytyka feministyczna, postkolonialna, gender
studies, ekokrytyka i tym podobne. Mieszczg si¢ one w obrebie tak zwanej
humanistyki zaangazowanej i cz¢sto wiazg si¢ z ambicjami lub wrecz postu-
latami emancypacyjnymi. Ze wzgledu na to, ze z zalozenia metody nowe;j
humanistyki wykluczaja mozliwos¢ osiagnigcia uniwersalnej perspektywy
badawczej, skupiaja si¢ one na pewnych okreslonych punktach widzenia
i w ten sposob, zamiast jednej calo$ciowej opowiesci, tworza wiele mikronar-
racji. W zwiazku z tym pod adresem tak zwanych ,stabych metod” padajg
zarzuty, ze ograniczaja one interpretacj¢ dziefa tylko do jednej jego plasz-
czyzny (feminizmu, pamigci, ekologii i innych), a co za tym idzie, ze takie
odczytania dziel sa tendencyjne. Skupiajac si¢ na kwestiach pobocznych,
pomijajg rzekomo to, co w dziele najwazniejsze, jego gléwny sens. Czgsto
takim diagnozom towarzysza stwierdzenia, ze humanistyka ,,po zwrotach”
stata si¢ sceng dla coraz to nowych méd metodologicznych, ktére przemijajg
tak szybko, jak si¢ pojawity®.

Przedstawiona powyzej krétka charakterystyka tradycyjnej i nowej hu-
manistyki oraz zarzuty sformulowane wobec tej drugiej nie bez powodu zto-
zyly si¢ na wstep do tematu recepdji i reinterpretacji mesjanizmu. Uwazam
bowiem, ze — paradoksalnie — postkolonialna lektura mesjanizmu Mickie-
wiczowskiego jest wlasnie odczytaniem nie tylko uzasadnionym, dotykaja-
cym zasadniczej tresci i jej funkgji, ale tez wnoszacym istotne obserwagje,

ktére umozliwiaja lepsze zrozumienie tego fenomenu w epoce romantyzmu.

7 J. Halberstam, Staba teoria, ttum. M. Borowski, M. Sugiera, ,,Didaskalia” 2013, nr 115116,

S. §0—61.

Por. S. Balbus, Metodologie i mody metodologiczne we wspdtczesnej humanistyce (literaturoznaw-
czej), ,Przestrzenie Teorii” nr 1, Poznan 2002, s. 97-103.
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A takze umieszcza ona w nowym $wietle problem dzisiejszego sposobu ak-
tualizowania i rozumienia tego typu historiozofii. Refleksja postkolonialna
prezentuje mesjanizm, odnoszac go do innych idei europejskich tamtego
czasu, w tym przypadku dominujacej dwezesnie filozofii niemieckiej. Metoda
postkolonialna realizuje wigc to, co w zalozeniach swoich posiada herme-
neutyka, czyli odtworzenie tla epoki, w ktérej powstato dzieto. Ale oprécz
zrekonstruowania mapy mysli danego okresu zwraca tez uwagge na istniejacy
w tej epoce uktad sit (politycznych, ekonomicznych czy dyskursywnych i wia-
dzy symboli), lezacy u podstawy kultury i jej wytworéw. Jak pisze Danuta
Zawadzka, postkolonializm to rodzaj komparatystyki, z ta réznica, ze zamiast
Goetheaniskiego ,dialogu” i ,wymiany” uwiklanych w europocentryczny
i uniwersalistyczny, a wigc imperialny model kultury?, kategoriami badaw-
czymi stajg si¢ ,zalezno$¢” i ,dominacja”.

Zanim jednak przejde do szerszego oméwienia tej metody, chcialabym
w ogromnym skrdcie przypomnie¢ powojenne badania nad polskim me-
sjanizmem przed 1989 rokiem. Ten krétki przeglad recepcji mesjanizmu
w ostatnich kilku dziesigcioleciach opr¢ na analizie prac dwéch czotowych
badaczek romantyzmu — Zofii Stefanowskiej i Marii Janion.

Wydany w 1955 roku Katechizm pielgrzymstwa polskiego Zotii Stefanow-
skiej to objetosciowo niewielki szkic zawierajacy gtéwne tezy autorki na temat
Mickiewiczowskich Ksigg narodu i pielgrzymstwa polskiego. Jednym z poru-
szonych w rozprawie tematéw jest sposdb przedstawienia przez Mickiewicza

historii i religii we wspomnianym dziele. Zaréwno historia powszechna, jak

9 D. Zawadzka, Litwa komparatystyczna — dawniej i dzis, w: Georomantyzm. Literatura — Miej-

sce — Srodowisko, red. E. Dabrowicz, M. Lul, K. Sawicka-Mierzyriska i D. Zawadzka, Biatystok
2015, 5. 60-61. Waznymi pozycjami w zakresie postkolonialnej krytyki romantyzmu polskiego
sa publikacje redagowane przez M. Kuziaka: Stowacki postkolonialny, Bydgoszcz 2010 oraz
Romantyzm srodkowoeuropejski w kontekscie postkolonialnym, cz. 11 2, Warszawa 2016, a takze
ksiazka Dariusza Skorczewskiego Teoria, literatura, dyskurs. Pejzaz postkolonialny, Lublin 2013.
Pomocne moga by¢ takze prace postzaleznosciowe pisane i redagowane przez Hanng Gosk,
m.in.: (P)o zaborach, (p)o wojnie, (p)o PRL. Polski dyskurs postzaleznosciowy dawniej i dzis, red.
H. Gosk, E. Kraskowska, Krakéw 2013; Historie, spoteczeristwa, praestraenie dialogu. Studia
postzaleznosciowe w perspektywie pordwnawczej, red. H. Gosk, D. Kotodziejczyk, Krakéw 2014;
H. Gosk, Literaturoznawcze inspiracje studiami postkolonialnymi. Impuls postzaleznosciowy, ,Prze-
glad Humanistyczny” 2015 nr 2, s. 8—22; H. Gosk, Krytyka postzaleznosciowa — polska odmiana
studiow postkolonialnych, w: ,Debaty Artes Liberales”, t. X, Warszawa 2016, s. 39-55.
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i religia chrze$cijariska zostaty ukazane w Ksiggach w sposdb wysoce selek-
tywny, a wreez tendencyjny. Jest to oczywiscie zamierzony zabieg, Ksiggi nie
mialy by¢ bowiem ani religijnym credo poety, ani calosciowa wykladnig hi-
storii. Stanowia one — zdaniem Stefanowskiej — realizacj¢ aktualnej w latach
30. XIX wieku mysli publicystycznej, podyktowanej doraznymi celami poli-
tycznymi i spotecznymi polskich polistopadowych emigrantéw™.

Badaczka zastanawia si¢ tez nad geneza idei Mickiewicza. Za nieporo-
zumienie — co znamienne — Stefanowska uwaza doszukiwanie si¢ wptywu
dialektyki historycznej Hegla na historiozofi¢ poety”. Wedtug niej Zrédta
Mickiewiczowskiej dialektyki tkwia jeszcze w poprzedniej epoce, w o$wie-
ceniowej wizji dziejéw rozumianej jako walka wolnosci z despotyzmem™.
Stefanowska zauwaza, ze mysl Mickiewicza wyrazona w Ksiggach zawiera dwie
sprzeczne poniekad idee. Z jednej strony poeta zywi wiar¢ w powszechna
rewolucje europejska, ktéra przyniesie wolnos¢ takze Polsce, z drugiej —
jako warunek wyzwolenia Polski stawia doskonatos¢ etyczng jej obywateli®.
Wynika to z podwéjnych standardéw, jakie zastosowat Mickiewicz w opisie
historiozoficznym dziejéw. Na innych zasadach tocza si¢ dzieje $wiata — tam
panuje o$wieceniowy dialektyzm, a walka przebiega na linii lud — despotyczni
whadcy — na innych za$, antyracjonalistycznych, dzieje Polski, gdzie walka
rozgrywa si¢ miedzy narodem polskim wiernym Bogu a zsekularyzowanymi
krajami Europy Wschodniej i Zachodniej™.

Stefanowska opisuje tez recepcj¢ Ksigg w czasach ich wydania. Stawia
pytanie o to, dlaczego — pomimo tak wyraznie rewolucyjnego charakteru —
dzieto nie zyskato poparcia lewicy emigracyjnej. Zdaniem badaczki odpo-
wiedZ wigze si¢ ze zbyt liberalnym stanowiskiem Mickiewicza w kwestii
chtopskiej”. Poeta za priorytetowy cel uznat odzyskanie niepodleglosci przez

Polske, a wszelkie zmiany spoleczne odktadat na czas reform w ramach juz

Z. Stefanowska, Katechizm pielgrzymstwa polskiego, Warszawa 1955, s. 86.
Tamze.

Tamze.

Tamze, s. 87.

Tamze, s. 101.

Tamze, s. 107.
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istniejacego pafstwa®. Mickiewicz nie doceniat tez znaczenia materialnych
podstaw zycia wspdlnoty narodowej dla spotecznego postepu’.

Z drugiej strony wyraziste przestanie patriotyczne Ksigg zyskato spore
poparcie konserwatywnej czgéci emigrantéw™. Stefanowska zaznacza jed-
nak — w jezyku charakterystycznym dla pierwszych lat Polski Ludowej i so-
cjalizmu — ze nacjonalizm Mickiewicza byt w rzeczywistosci tylko skutkiem
ubocznym jego dazeni rewolucyjnych, w przeciwieristwie do nacjonalizmu
obozu szlachecko-konserwatywnego: ,,I podczas gdy sitq napgdowa tych na-
cjonalistycznych tendencji szlacheckich byt I¢k przed rewolucja, u Mickiewi-
cza nacjonalizm jest tylko drugorzednym nastgpstwem liberalnych elementéw
jego programu, w ktérym dominujaca role odgrywa wiara w masy ludowe
i zaufanie do ich rewolucyjnej sprawiedliwosci™.

Historia i profecja to publikacja o siedem lat pézniejsza od przywotywa-
nego powyzej Katechizmu pielgrzymstwa polskiego, stanowi ona jego rozwi-
nigcie i poszerzenie. Gléwnym narzedziem interpretacyjnym Ksigg narodu
i pielgrzymstwa polskiego jest w ksiazce Stefanowskiej oparta na rozwazaniach
Ericha Auerbacha kategoria figury®. Jak pisze badaczka, figura to ,,sposéb
przedstawiania jednej rzeczy przez druga’, z tym ze ,oba jej cztony sg real-
no$ciami historycznymi [...]. Wyklad figuralny ttumaczy jedno realne, histo-
ryczne wydarzenie, drugim realnym, historycznym wydarzeniem. Pierwsze
z nich zapowiada drugie, drugie »wypetnia« (figuram implere) pierwsze™.
Zofia Stefanowska za pomocg figuralnej interpretacji Ksigg wyjasnia powod
sekularyzacji osoby Chrystusa, ktéry wystgpuje w analizowanym dziele nie
w roli zbawiciela, a reformatora. Taki zabieg autorka Historii i profecji ttu-
maczy specjalng funkeja chrystologii w utworze Mickiewicza: ,,po to, zeby

los i rola Chrystusa mogly by¢ figurg losu i roli narodu polskiego, posta¢

Tamze, s. 140.
Tamze, s. 107.

Tamze, s. 140.
9 Tamze.
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Zob. Z. Stefanowska, Historia i profecja. Studium o ,,Ksiggach narodu i pielgraymstwa polskiego”
Adama Mickiewicza, £6d7 1962, s. 44.
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Chrystusa trzeba bylo ukaza¢ w wymiarze historii $wieckiej, pomijajac
to wszystko, co nie mogto wypetni¢ si¢ w losie i roli Polski>. I dalej Ste-
fanowska dopowiada: ,Jesli nadrzednym celem dziejéw ludzkosci miato
by¢ wyzwolenie narodéw, a zwlaszcza narodu polskiego, nie za$ zbawienie
cztowieka, to celowi temu trzeba byto podporzadkowaé nawet eschatologie
chrzescijariska. Tak — w planie catego utworu — ttumaczy si¢ sekularyzacje
koncepcji Chrystusa”>.

Badaczka powtarza wigc tez¢ o instrumentalnym wykorzystaniu religii
w Ksiggach, rozbudowujac jej uzasadnienie za pomoca nowych kategorii
badawczych. Wyraznie i wielokrotnie podkresla $wiecki charakter utworu:
Ksiggi nie sa dzielem o problematyce mistycznej. Sg przede wszystkim aktu-
alng broszura patriotyczng ™. Pisze tez o tym, ze sam mesjanizm jest u swoich

podstaw ideg polityczna:

Mickiewicz nie pisat eschatologicznej historii ludzkosci. Mickiewicz postu-
zyt si¢ tylko schematem eschatologicznym dla rozwiktania zagadki dziejéw
Polski na tle przesztych i przyszlych dziejéw wolnosci. Na tym wlasnie po-
lega mesjanistyczny charakter utworu: historia narodu to historia jego misji
ujetej w eschatologiczne kategorie upadku, odkupienia i reintegracji. Stary,
religijny, nienaukowy schemat sprzagl Mickiewicz z trescia wspétczesna.
Zamknat w nim manifestacyjnie dziewi¢tnastowieczng problematyke naro-
dowa, zaprzagl go do celéw aktualnych, wyzyskat do potrzeb politycznych
roku 1832. Wielka maszyng zbawienia, przedwiekowy dramat nieba i ziemi

puscit w ruch na uzytek walki politycznej jednego dnia®.

Stefanowska podtrzymuje tez opini¢ na temat braku wplywu na Ksiggi nie-
mieckiej filozofii idealistycznej. Podobieristwo w traktowaniu historii w dziele
Mickiewicza i w filozofii niemieckiej nie wynika, jej zdaniem, ze wzajemnych

wplywow, ttumaczy je wspélne zrédto, kedrym jest tradycja eschatologicznego
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ujmowania historii widoczna w literaturze chrzescijariskiej — u mistykéw nie-
mieckich i w pietystycznej mysli protestanckiej. ,, Traktowanie dziejéw prze-
sztych i przysztych jako jednego, celowego procesu; dramatyczne ujmowanie
tego procesu jako Scierania si¢ dwdch sit; przekonanie, ze podlega on ustalo-
nym prawom’ ¢ — to cechy eschatologii chrzescijaniskiej przejete przez filozofig
wieku dziewietnastego, w ramach ktérej ulegly sekularyzacji i podporzadko-
wane zostaly idei postgpu. W tym zestawie cech tkwi zrédlo analogii migdzy
idealistyczna filozofig niemiecka a Kisiggami narodu i pielgrzymstwa polskiego™.

Zoha Stefanowska w podsumowaniu swojej ponaddwustustronicowej roz-
prawy stawia pytanie o aktualnos¢ Ksigg. Odpowiedzia, zdaniem badaczki, jest
zawarty w tym utworze maksymalizm etyczny: ,,duch poswigcenia sig, gtebo-
kie poczucie odpowiedzialnosci za stowo, odwaga w podejmowaniu najbar-
dziej istotnych problemdw, rozmach w wytyczaniu celéw™, a wigc postawa
sprzeciwiajaca si¢ ,wszelkim postaciom oportunizmu”®. Badaczka jednak
w ocenie aktualnosci dzieta Mickiewicza nie odnosi si¢ otwarcie do samego
rdzenia Ksigg, czyli idei mesjanizmu. Pisze wprawdzie o aktualno$ci roman-
tycznej prozy biblijnej, ale na poziomie poetyki i stylizacji. By¢ moze przyczyng
ograniczenia oceny do warstwy estetycznej byly éwczesne realia polityczne.

Zupetnie inny wydzwick ma wypowiedz Stefanowskiej z péznego okresu
jej twérczosci. W zbiorze pism Mapa romantyzmu polskiego miesci sig artykut
pod tytutem Mesjanizm romantyczny. Po polsku opublikowany w 2000 roku,
a zatem powstaly w zupetnie innym kontekscie spoteczno-kulturowym niz
pisma z lat przed transformacja, dotyczy aktualnosci juz nie Ksigg, lecz me-
sjanizmu wlasnie. Stefanowska wypowiada si¢ stanowczo i krytycznie wzgle-

dem wszelkich przejawéw reanimadji tej narodowej idei:

Mesjanizm polski stracit aktualno$¢. Mam nadzieje, ze stracit aktual-
noéé. Ze nastroje mesjanistyczne (mesjanizujace), jesli si¢ tu i dwdzie na-

wet odzywaja, naleza zwyczajnie do politycznego folkloru. Wspélczesne

%6 Tamze, s. 59—60.

*7 Tamze.

8 .
2° Tamze, s. 221.

29 Tamze.
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zainteresowania mesjanizmem odnosza si¢ do stanu ducha narodéw post-
kolonialnych, ,rozwijajacych si¢” (czyli zacofanych). Mesjanizm wystepuje
jako przejaw rozbudzonej $wiadomosci grupowej, narodowej w miejsce
trybalnej. Nowo uksztattowane poczucie tozsamosci krystalizuje si¢ wokét
kategorii narodu wybranego, jego misji, jego przysztego triumfu. Dla pafstw
europejskich jest to w znacznej mierze problematyka anachroniczna. Po-
winna by¢ anachroniczna. W Europie czas mesjanizméw byt to wiek XIX,

zwlaszcza jego pierwsza potowa®.

Zdaniem Stefanowskiej mesjanizm nie ma racji bytu w dzisiejszym mysleniu
o narodzie, poniewaz sytuacja polityczna w Europie, w tym pozycja Polski,
zupelnie si¢ zmienity. Uleglo tez zmianie samo podtoze, z ktérego wyrastata
idea mesjanizmu, a wigc wiara w celowo$¢ historii. O ile wigc da si¢ uzasadnié
mesjanistyczne narracje wieku dziewigtnastego, o tyle ttumaczenie za ich po-
mocg proceséw politycznych po 1989 roku jest duzym bledem. Stefanowska
wrecz stygmatyzuje wspolczesne tej wypowiedzi przejawy mesjanizmu jako
wyraz stabosci jego wyznawcéw, podkresla kompensacyjna funkcje myslenia
mesjanistycznego, ktére uwaza za domeng ludzi i narodéw zacofanych.
Analizie powodéw, dla keérych tendencje takie wcigz utrzymuja sig
w Polsce, wigcej prac poswiecita druga spo$réd wymienionych przeze mnie
literaturoznawczyn. Maria Janion w swoich badaniach nad romantyzmem
nie poprzestaje na poznaniu samej tylko przesztosci, zamknigtych juz prob-
leméw czasu minionego. Wiele miejsca w jej pracach zajmuje réwniez re-
fleksja nad terazniejszoécia, ktéra jest przez t¢ przeszto§¢ uwarunkowana.
Czesto w ksigzkach i artykutach Janion romantyczne wzorce staja si¢ tylko
kanwa albo narzedziem do wyjasnienia wspétczesnosci. Z drugiej strony —
wsp6lczesne kategorie poznawcze pomagaja na nowo zinterpretowaé dawne.
Juz w swoich wezesnych pracach Janion podkresla i opisuje silny wplyw
romantyzmu na ksztalt naszej tozsamosci narodowej, systemu wartosci
i zachowani. W Gorgczce romantycznej z 1975 roku badaczka powotuje si¢

na Henriego Desroche, ktdry glosi, ze ,,mesjanizm danego narodu ksztattuje

30 7. Stefanowska, Mesjanizm romantyczny, w: tejie, Mapa romantyzmu polskiego. Pisma z lat

1964—2007, Warszawa 2014, S. 97.
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jego symboliczng matrycg kulturalng™. Materiatem wyobraZniowym naszego
mesjanizmu stala si¢, zdaniem Janion, metaforyka wegetatywna, skupiona
wokét ,roéniecia”, mocy ukrytej w ziarnach. ,Wolno$¢ i wiara — zdta-
wione i zagrzebane — na wiosng¢ zmartwychwstang. Gréb zamyka w sobie
odrodzenie™. Z tej perspektywy mesjanizm z III cz¢$ci Dziadéw to odpo-
wiedZ na teodyceg, krzywdy bowiem zostang wynagrodzone — zmarli zmar-
twychwstana i beda odkupieni. Smier¢ Polski jest wiec pozorna®,
Mesjanizm Mickiewiczowski — twierdzi Janion — opiera si¢ na przeko-
naniu, ze dzieje ludzko$ci stanowia powtérzenie historii $wigtej. W takim
rozumieniu porozbiorowe dzieje Polski sa powtdrzeniem meki i $mierci Chry-
stusa*. Zabieg ten ma na celu nadanie sensu okrutnej historii: ,,to, co stato
si¢ z Polska w porzadku historycznym, daje si¢ zrozumiec tylko przez odwo-
tanie do porzadku ponadhistorycznego™. Zdaniem Janion, mesjanizm pol-
ski byt wigc préba przekroczenia i zniesienia historii i — w dwezesnej ocenie
badaczki — préba niezwykle ptodna, ktéra stworzyta ,podloze uczuciowe,
myslowe i jezykowe dla uformowania si¢ nowoczesnych idei narodu i klasy”*.
Przyszte odzyskanie niepodleglosci stawiato przed obywatelami dylemat:
w jakiej postaci miataby si¢ odrodzi¢ ta nowa Polska? Z jednej strony odczu-
wano potrzebg ciagtosci, z drugiej konieczno$¢ przeprowadzenia gruntow-
nych zmian. Odpowiedz Mickiewicza lokowata si¢ na styku rewolucjonizmu
i tradycjonalizmu, dlatego jego stanowisko nazywano czgsto ,,rewolucyjnym
tradycjonalizmem”. Wszelkie mesjanizmy z zatozenia wyposazone sa w duzy
tadunek wyzwolenczy, s3 to (jak powtarza Janion za Lanternarim) ,religie
uci$nionych”, organicznie tkwi w nich ,,postawa odzyskania — czgsto w spo-

s6b gwaltowny — utraconej integralno$ci™.

3' M. Janion, Gorgezka romantyczna, Wroctaw 1975, s. 79.

32 Tamze, s. 80.

Tamze.

3 Tamze.

3 Tamze.

Por. A. Kijowski, Listopadowy wieczdr, Warszawa 1972, s. 59, cyt. za: M. Janion, Gorgczka ro-
mantycznda, s. 81.

37 M. Janion, Gorgezka romantyczna, s. 79.
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Ogromng rol¢ w refleksji Marii Janion nad literatura odgrywa psycho-
analiza. Zalazki psychoanalitycznego ujecia kultury XIX wieku widaé juz
w jej wezesnych pracach, a tendencja ta bedzie rosta z czasem. W odniesie-
niu do mesjanizmu istotne dla badaczki stajg si¢ najczeéciej kategorie takie
jak: kompleks, trauma, kompensacja, przemieszczenie. W ksiazce Roman-
tyzm i historia 7 1978 roku, tworzonej wespSt z Maria Zmigrodzka, Janion
pisze: ,,mesjanizm nalezy rozumiec jako probeg przezwyci¢zenia narodowego
kompleksu winy; mit Polski Chrystusowej przerzucat wing na mato$¢ ludzi
wspodlczesnych, niedorastajacych do $wigtosci postannictwa wypetnianego
przez minione pokolenia”®. Méwienie o kompensacyjnej funkcji mesjani-
zmu nie bylo w 1978 roku nowoscia, ale zastosowanie j¢zyka psychoanalizy
znacznie zmieniato kontekst wypowiadane;j tezy. Przedstawiato bowiem Pol-
ske w roli pacjenta, ktérego dzialania nie wynikaja ani z racjonalnych decy-
zji, ani z romantycznego czucia i intuicji, lecz z kompleksu, a wiec pewnego
deficytu, choroby.

Janion strescita swéj poglad na mesjanizm w zaledwie kilku zdaniach
w pracy Do Europy tak, ale z naszymi umartymi z 2000 roku. Méwi tam
o pretensji, jaka zywi do Czestawa Milosza w zwiazku z przedstawiang przez
niego wizjq mesjanizmu: ,zredukowat go whasciwie do nacjonalizmu, [...]
nie dostrzegt w nim mysli historiozoficznej. O mesjanizmie Mickiewicza
napisal bardzo negatywnie w Szukaniu ojczyzny, jakby nie widzac, ze chodzi
o pewien pomyst na wlaczenie cztowieka wierzacego w ksztattowanie dziejéw,
o dynamiczng koncepcje¢ uczestnictwa jednostki w historii™®.

Nowych narzedzi do reinterpretacji literatury romantyzmu, ale jedno-
cze$nie wspotczesnych zjawisk spotecznych powiazanych z imaginarium
odziedziczonym po tej epoce, dostarczyta badaczce teoria postkolonialna
oparta na Orientalizmie Edwarda Saida. W Niesamowitej Stowiariszczyznie
Janion stawia pytanie, czy aparaturg pojeciowa stworzona do opisu strategii
dominacji Zachodu nad Orientem mozna zastosowa¢ takze do Stowiariszczy-

zny. Orientalizm — wedlug Saida — jest ,systemem fikcji ideologicznych”,

¥ M. Janion, M. Zmigrodzka, Romantyzm i bistoria, Warszawa 1978, s. 70.

3 M. Janion, Do Europy tak, ale z naszymi umartymi, Warszawa 2017, s. 69.
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zbudowanych na binarnych opozycjach: ,Zachdd jest logiczny, normalny,
empiryczny, kulturalny, racjonalny, realistyczny. Wschéd zas jest zacofany,
zdegenerowany, niekulturalny, zapézniony, skostnialy, nielogiczny, despo-
tyczny, nie uczestniczy twérczo w Swiatowym postepie” .

Janion udowadnia, ze Stowianiszczyzna takze nosi znamiona terytorium
skolonizowanego, a momentem rozpoczecia upodrzedniania Stowian byta
chrystianizacja i ,,rozwijajaca si¢ wokét niej mitologia cywilizacyjna”. Byl
to proces dlugotrwaly: ,,upodrzednienie skolonizowanych Stowian w kul-
turze europejskiej dokonywato si¢ przez wieki — mimo rozmaitych okreséw
polskiej $wietnosci pafistwowej. Stowiariszczyzna »traktowana byta jako rezer-
wuar sily niewolniczej, miejsce eksploatacji i wyzyskug, a charakter Stowian
okreslano jako niewolniczy, bierny i ulegly, a wigc zastugujacy na podbéj
i zniewolenie™. Badaczka twierdzi, ze echem tej chrystianizacji jest do dzi$
towarzyszaca ludom stowiariskim ,,trauma historyczna”#. Za Monika Rudas-
-Grodzka Janion opisuje t¢ traumg jako ,,poczucie przynaleznosci do strony
stabszych i pokrzywdzonych, zniewolonych i ponizonych, pozbawionych ja-
kiego$ ukrytego dziedzictwa, niesprawiedliwie zapomnianych i, badz usunie-
tych na bok, badZ zmiazdzonych przez proces, ktory okreslono jako dziejowy
postep”#. Trauma ta przejawia si¢ w prze$wiadczeniu o naszej marginalnosci,
a jej skutkiem bylo wytworzenie mesjanistycznych fantazmatéw*. Oto jak
badaczka opisuje proces tworzenia si¢ w $wiadomosci polskiej mentalnosci

postkolonialnej:

Procesy zaborczego skolonizowania Polski w XIX wieku oraz przeciwstawne
im Sienkiewiczowskie marzenia o kolonizowaniu innych wytworzyly nieraz
paradoksalng polska mentalnos¢ postkolonialng. Przejawia si¢ ona w poczu-

ciu bezsilnosci i klgski, nizszosci i peryferyjnosci kraju oraz jego opowiesci.

4 M. Janion, Niesamowita Stowiarszczyzna. Fantazmaty literatury, Krakéw 2016, s. 224.

4 Tamze, s. 18.

4 Tamze, s. 18-19.

B Tamze, s. 17.

44 Tamze, s. 28.

4 Tamze, s. 21.
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Temu dos¢ powszechnemu poczuciu nizszosci wobec ,Zachodu” przeciwsta-
wia si¢ w obrebie tego samego paradygmatu mesjanistyczna duma w postaci
narracji o naszych wyjatkowych cierpieniach i zastugach, o naszej wielkosci
i wyzszoéci nad ,niemoralnym” Zachodem, o naszej misji na Wschodzie.
Taka opowie$¢ jest zamknietym kotem nizszoéci i wyzszosci, ktore przera-
dza si¢ w narodowa figure totalnej niemoznosci i wiecznej szarpaniny mie-
dzy ,europejskim pozorem” (ktéry moze wcale nie jest pozorem) a ,polska

prawdy” (ktora podejrzewa sig o to, ze nie jest absolutem)+.

Maria Janion zastanawia si¢ nad mozliwoscig opowiedzenia naszej narodo-
wej historii na nowo, wlasnie z wykorzystaniem dorobku i narzedzi teorii
postkolonialnej. Nasze narodowe imaginarium — twierdzi Janion — ,musi
uporac si¢ z pozostalo$ciami odziedziczonej po mesjanizmie megalomanii
narodowej”#. Poméc w tym miatoby uswiadomienie sobie, ze ,.idee mesja-
nistyczno-martyrologiczne stanowia najcze¢sciej rekompensacyjng odpowiedz
na poczucie niezastuzonej krzywdy spotecznej, jaka przyniosta wolnorynkowa
transformacja’#. Uswiadomienie kompleksu, czy tez traumy, mogloby wigc
pomdéc w ich przepracowaniu i skonstruowaniu naszej narodowej opowiesci
na nowo.

Warto wspomnie¢ jeszcze o liscie Marii Janion do Kongresu Kultury
z 2016 roku, gdzie narracj¢ i dzialania skupione wokét katastrofy w Smo-
lerisku badaczka ocenia jako nowy mesjanistyczny mit, réwniez o funkgji
kompensacyjnej. Janion, wraz ze zmieniajaca si¢ sytuacjg polityczna, coraz
radykalniej ocenia wplyw idei mesjanistycznych na ksztatt $wiadomosci naro-
dowej: ,,powiem wprost — mesjanizm, a juz zwlaszcza pafstwowo-klerykalna
jego wersja jest przekleristwem, zgubg dla Polski. Szczerze nienawidz¢ na-

szego mesjanizmu’¥. Przy czym nalezy pamigtaé, ze w opinii Marii Janion

4 Tamze, s. 12.

47 Tamze, s. 329.

¥ Tumsze, s. 308.
4 M. Janion, List do Kongresu Kultury, ,Krytyka polityczna”, [online], 10 pazdziernika 2016
[dostep: 22 lipca 2019]. Dostepny w Internecie: <https://krytykapolityczna.pl/kultura/

janion-szczerze-nienawidze-naszego-mesjanizmu-list-do-kongresu-kultury/>.
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o mesjanizmie, podobnie zreszta jak w refleksji Zofii Stefanowskiej, nalezy
jasno odgraniczy¢ interpretacj¢ idei stworzonej przez Mickiewicza od oceny
dalszych loséw mesjanizmu, ktdry na przestrzeni lat ulegat przeksztatceniom
i byt poddawany manipulacjom.

Jak wida¢, u obu wymienionych badaczek pojawita si¢ w pewnym mo-
mencie refleksja postkolonialna — dotyczy to prac powstatych okoto roku
2000 lub pézniej. Zofia Stefanowska pisze o postkolonializmie w odniesie-
niu do wspélczesnych narracji tozsamosciowych prébujacych ozywi¢ dawne
wzorce mesjanistyczne i krytycznie ocenia te préby, jako anachroniczne
i szkodliwe. Nie wykorzystuje jednak teorii postkolonialnej do zreinterpre-
towania przesztosci, chociazby mesjanizmu Mickiewiczowskiego. Inaczej jest
w przypadku Marii Janion. Badaczka aplikuje kategorie mysli postkolonial-
nej nie tylko do wspétczesnosci, ale takze do czaséw przeszlych, nawet tak
odleglych jak chrystianizacja Stowian. Nalezy jednak zauwazy¢, ze chociaz
u Janion znajdziemy odniesienia do krytyki postkolonialnej, to jest ona pod-
porzadkowana interpretacji psychoanalitycznej. Postrzeganie historiozofii
mesjanistycznej w kategoriach takich jak ,nizszo$¢” i ,wyzszos¢” (stownik
mysli postkolonialnej) jest zrédlem ,komplekséw” i ,traumy” (narzedzia
psychoanalityczne). Kategorie postkolonialne zostaja wigc pochloniete przez
psychoanalize.

Mysle, ze wstgpnie mozna postawi¢ ogélng teze, ze obie badaczki per-
spektywe postkolonialng traktujg jako pewnego rodzaju stabos¢, jako co$
wstydliwego, podszytego przeswiadczeniem o marginalnosci skolonizowa-
nych. Mesjanizm za$ bytby wi¢c jednym z samorodnych i spontanicznych
skutkéw tych komplekséw oraz poczucia nizszosci. I chociaz wigkszos¢ tego
typu ocen wypowiadanych przez badaczki odnosi si¢ do wspétczesnych zja-
wisk spolecznych, to recepcja mesjanizmu Mickiewiczowskiego takze ma
dtuga tradycje przypisywania mu funkcji kompensacyjnej.

Na zupetnie inny wymiar mesjanizmu polskiego zwraca uwage niemie-
cki badacz literatury i stowianoznawca Alfred Gall. Mesjanizm w wydaniu
Mickiewicza uznaje on za $wiadomie przyjeta takeyke wyjscia z pozycji
podlegtosci wobec Zachodu. W takim rozumieniu Polska ze swoja narracja
mesjanistyczng to strateg, a nie — jak w interpretacji psychoanalitycznej —

nie$wiadoma skutkéw traumy ofiara. Nie twierdze, ze ktdras z interpretacji
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jest lepsza od drugiej, przeciwnie — obie majg racj¢ bytu i naswietlajg nam
ztozonos¢ zjawiska. Wydaje si¢ jednak, ze podkreslanie kompensacyjnych
i martyrologicznych znamion mesjanizmu polskiego zdominowato catkowi-
cie dzisiejsze ujgcia, deprecjonujac jego warto$¢ i fadunek emancypacyjny.
Chciatabym zajac si¢ wigc na koniec owa mniej powszechna jego wyktadnia.

Jak juz wspomniatam, postkolonialnego odczytania mesjanizmu Mickie-
wiczowskiego dokonat Alfred Gall’®. Opre si¢ tutaj na artykule opublikowa-
nym w zbiorze Romantyzm srodkowoeuropejski w kontekscie postkolonialnyms'.
W odréznieniu od analiz Stefanowskiej i Janion, ktére dotyczyly gtéwnie
Ksigg narodu i pielgraymstwa polskiego, Gall buduje swojg interpretacje na p6z-
niejszej historiozofii Mickiewicza, to jest wyktadach wyglaszanych w College
de France. Badacz w rozprawie po$wigconej aspektom niemieckim w pre-
lekcjach paryskich™ pokazuje, ze Mickiewicz w swoich wystapieniach nie
tylko $wiadomie nawiazuje do filozofii niemieckiej, ale tez otwarcie méwi
o celach takiego zabiegu: ,musimy (...) przejmowacd od Zachodu jego jezyk
filozoficzny, aby powszechna mysl stowiariska nawiaza¢ do europejskiej”.

Jest to zdaniem badacza zabieg charakterystyczny dla krytyki postkolonialnej,

Inne prace Galla z zastosowaniem krytyki postkolonialnej do dziet i twércéw romantyzmu pol-
skiego: A. Gall, Stowacki postkolonialny. Préba usytuowania tekstéw genezyjskich (,Krél-Duch’,
»Ksigdz Marek”, ,,Sen srebrny Salomei”, ,Samuel Zborowski”) w perspektywie postkolonialnej, w:
Stowacki postkolonialny, red. M. Kuziak, Bydgoszcz 2011, s. 145-184.; Romantyzm polski w per-
spektywie postkolonialnej: rzecz 0 zmaganiach z historiq: Mickiewicz — Hegel, w: ,Przeglad Hu-
manistyczny’, t. 56, nr 4 (433), Warszawa 2012, s. 31-43.; Konfrontacja z Imperium: Mickiewicz
(»Dziady, cz. III") i Puszkin (, Jezdziec miedziany”) w perspektywie postkolonialnej, w: ,Stupskie
Prace Filologiczne. Seria Filologia Polska”, nr 8, Stupsk 2010, s. 145-165.

St Romantyzm srodkowoeuropejski w kontekscie postkolonialnym, red. M. Kuziak, Krakéw 2016.

Ksiazka ta jest efektem kilkuletnich badar interdyscyplinarnego zespotu zorganizowanego wokét
grantu Narodowego Programu Rozwoju Humanistyki o nazwie Romantyzm srodkowoeuropej-
ski w perspektywie postkolonialnej. Publikacja podzielona jest na dwie czgéci. Na tom pierwszy
sktadaja si¢ artykuly, na drugi za$ antologia tekstéw. Obie czgsci stanowia nowatorska prébe
uruchomienia perspektywy postkolonialnej w badaniach nad literatura romantyzmu polskiego
i $rodkowoeuropejskiego.

2 AL Gall, Objawienie i (kontr-)narracja tozsamosciowa: aspekty niemieckie w prelekcjach paryskich

Mickiewicza, w: Romantyzm srodkowoeuropejski w kontekscie postkolonialnym, cz. 1, red. M. Ku-

ziak, Krakéw 2016, s. 425—442.

A. Mickiewicz, Dziela, oprac. zb., pod red. ]. Krzyzanowskiego, Warszawa 1955, t. I-XVI, [x, 8],
cyt. za: A. Gall, Objawienie i (kontr-)narracja tozsamosciowa. .. s. 426.
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polegajacy na zawlaszczeniu i przyswojeniu (appropriation) dyskursu hege-
monicznego, ,ktéry zostaje przerobiony i [...] dostosowany do wiasnych
potrzeb™*. Potrzebg ta bylo wprowadzenie Polski, czy ogélniej — Stowian-
szczyzny, na areng dziejéw; uczynienie z krajéw dotad marginalizowanych,
podmiotéw liczacych si¢ w polityce europejskiej. Badacz przekonuje, ze ge-
neza prelekeji paryskich i zawartego w nich mesjanizmu sa bezposrednio
zwigzane z panujaca 6wezesnie doktryna, ktéra Mickiewicz chee przezwy-
cigzy¢: ,poeta konstruuje swojg wypowiedz jako odpowiedz na dominujaca
wowczas filozofi¢ niemieck’, przy czym celem ostatecznym nie jest od-
wrécenie uktadu sil, lecz ich zniesienie, wykreowanie uniwersalnej koncepdji
ogdlnoeuropejskiej’*.

Gall, méwiac o aspektach niemieckich w prelekcjach paryskich, ma
na mysli gléwnie nawigzania do Georga Wilhelma Friedricha Hegla i Frie-
dricha Wilhelma Josepha von Schellinga. Drugiemu z filozoféw poswieca
duzo wigcej uwagi, opisuje wplyw jego filozofii objawienia na Mickiewicza
jako autora prelekgji paryskich, o Heglu za$ wspomina zdawkowo. Chcia-
tabym w tym artykule odwréci¢ nieco proporcje i, inspirujac si¢ refleksja
Galla, zaja¢ si¢ w wigkszej mierze wpltywem pierwszego z wymienionych
myslicieli na koncepcje Mickiewicza.

Zanim jednak wlacze filozofi¢ Hegla w obreb refleksji, pragne przywotaé
opis Bronistawa Baczki, charakteryzujacy sposéb, w jaki funkcjonowata ona

w wieku dziewigtnastym, kiedy to cieszyla si¢ najwicksza stawa:

Heglizm w miar¢ rozpowszechniania si¢ przeksztalca si¢ z systemu
filozoficznego w potoczny styl filozofowania operujacy
pewnymi obiegowymi schematami i kategoriami. W ramach tego stylu
podejmuje si¢ nieraz [...] réwniez watki niewiele majace wspdlnego z dok-
tryng wyjsciowa. Ten ,tani heglizm” [...] zubazal niezmiernie zakres prob-
lemowy i splaszczat caty ztozonos¢ filozofii ,medrca berliriskiego”. Polemiki

z Heglem dotycza bardzo czgsto raczej pewnej obiegowej wersji heglizmu,

A, Gall, tamze, s. 430.

% Tamze, s. 425.

5 Tamze, s. 426.
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ktora si¢ ustalita w $wiadomosci epoki, niz samego systemu autora Feno-
menologii. Heglizm zostaje w tej wersji zredukowany do kilku tez, bardzo

uproszczonych, jedli nie wrecz strywializowanych [...]7.

Przy naszych rozwazaniach ma jednak mniejsze znaczenie to, jaka w istocie
jest mysl Hegla. Znacznie wazniejsze bowiem wydaje sig, jaka byta recep-
cja jego filozofii w epoce Heglowi wspétczesnej. A wigce interesuje nas, jak
Mickiewicz rozumiat Hegla, a nie, na ile rozumienie to bylo poprawne,
zgodne z zamiarem samego filozofa. O tym zas, ze podczas pobytu w Ber-
linie w 1829 roku Mickiewicz ,,chadzat na Hegla” i nie pozostawat wobec
niego obojetny, wiemy z calg pewnoscig®.

Filozofia dziejéw Hegla byta ideq powszechnie panujaca w dziewigtnasto-
wiecznej Europie, przy czym nie nalezata do koncepcji przyjaznych sprawie
polskiej. Zaréwno sama filozofia dziejéw w swoim ksztalcie i w dwezesnym
rozumieniu, jak i osobista opinia Hegla marginalizowaty kwesti¢ istnienia
badZ nieistnienia panistwowego Polski. W opublikowanych juz po $mierci
filozota Wyktadach z filozofii dziejow wylozone zostaly zasady historiozofii,
u podstaw ktdrej legto zatozenie, ze dziejami rzadzi rozumno$¢, nazywana
inaczej rozumem badz duchem dziejéw. Proces rozwijania si¢ ducha w dzie-
jach polega na urzeczywistnianiu wolnosci: ,,Dzieje powszechne sg zatem
posuwajacym si¢ od szczebla do szczebla rozwojem zasady, ktdrej trescia jest
$wiadomos¢ wolnosci”™. Wprawdzie poszczegdlne jednostki i narody, dzia-
tajac w historii, spetniaja swoje partykularne interesy, nie zwazajac na dobro
wspélne, ale mimo wszystko przyczyniaja si¢ do pochodu wolnosci w dzie-
jach. Podmioty historii sa w tym podobne do roéliny, ktéra rozwija si¢
i dojrzewa bez $wiadomosci, ze w istocie rzadza nig $cisle okreslone prawa

przyrody. Rozum dziejowy bowiem, cho¢ nie moze w zaden sposéb wptyna¢

57 B. Baczko, Horyzonty problemowe polskiego heglizmu, w: Spér o mesjanizm, red. A. Wawrzyno-

wicz, t. II, cz. 2, Warszawa 2017, s. 144-145.

8 Pisala o tym Dorota Siwicka, zob. tejze, Zapytaj Mickiewicza, Gdarisk 2008, s. 71 i dalsze (szkic

Mickiewicz na uniwersytecie).

% G.EW. Hegel, Wyktady z filozofii dziejéw, ttum. A. Landman, J. Grabowski, t. I, Warszawa 1958,
s. 107.
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na poczynania ludzi, spo$réd wszystkich dziatajacych w dziejach podmiotéw,
wybiera sobie te jednostki i narody, ktére pomagaja mu w spetnieniu osta-
tecznego celu. Nazywa sig to ,.chytroécig rozumu”. Tak wiee narody wkraczaja
na areng dziejow, by zrealizowaé swoja misj¢, a potem z areny tej znikaja.
Jednak nie wszystkie narody dostgpuja tego zaszczytu®. Filozof otwarcie
moéwit o tym, ze Stowianie, jako etnos bedacy na nizszym szczeblu rozwoju,
nieposiadajacy samo$wiadomosci, znajdujg si¢ poza historig®. W jego wizji
Stowianiszczyzny pokutuje wytworzony przez Johanna Gottfrieda Herdera
mit agrarny, przedstawiajacy Stowian jako ludy rolnicze — zyjace wedtug
cyklu natury, tagodne, bierne, niezdolne i niech¢tne do tworzenia struktur
panstwowych, prowadzenia polityki wewngtrznej i zagranicznej, toczenia
wojen, w przeciwieristwie do ludéw zachodniej Europy, ktére osiagnety
dwczesnie najwyzszy poziom samoswiadomosci. Mickiewicz w prelekcjach
paryskich ironicznie komentowat poglady Hegla, ktére w sposéb oczywisty

sankcjonowaly hegemoniczng pozycj¢ dziewigtnastowiecznych Prus:

Wedtug Hegla wcielony byt niegdys w paristwach wschodnich, w krélach ba-
bilonskich i perskich na przyktad osobie kréla Ninusa. Potem wybrat Grecje,
gdzie nade wszystko zajat si¢ sztukami pigknymi, gdzie wydat $wietna epoke
artystyczna; nastgpnie przeni6st sic do Rzymu, gdzie si¢ przejawit jako Bég
polityczny. Wreszcie podlegt nowej przemianie, biorac na si¢ posta¢ plemie-
nia germariskiego. Hegel nie powiada wyraznie, w ktérym krélestwie Bég
przebywa obecnie, ale wedlug jego systematu politycznego nie trudno od-

gadna¢, ze przebywa teraz w Prusiech. Bdg polityczny stat si¢ Prusakiem®.

Ponadto Hegel twierdzit, ze cierpienie w wymiarze spotecznym i wojny mie-

dzy narodami s czym$ nieuchronnym ,ze wzgledu na przejmowanie przez

6 R .
©  Por. J. Migasinski, Filozofia nowozytna, Warszawa 2011, s. 320.

Tamze, s. 428—429.
2 A. Mickiewicz, Dziela, t. IX, Warszawa 1955, s. 232. Po drwiacych $miechach stuchaczy Mickie-
wicz zapewnia, Ze nie miat zamiaru wy$miewa¢ nauk Hegla i dopowiada: ,,Rzeczywiscie, wedlug
poje¢ Hegla paristwem najdoskonalszym, pod ktérego postacia Béstwo moze si¢ przejawié, jest
krélestwo pruskie, wraz ze swym krélem, swoimi stanami i prawodawstwem takim niemal, ja-

kie istnieje obecnie”.
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kolejne narody »historyczne« misji powszechnodziejowej”. Wynika to z nie-
réwnomiernego rozwoju politycznego poszczegdlnych narodéw i z walk
o swoje miejsce w historii. Jak pisze Jacek Migasiriski: ,,wojna moze nies¢
ze sobg wiele okrucienstw i niesprawiedliwosci, ale ma dla Hegla walor
etyczny, bo nie jest tylko »zewngtrzng przypadkowoscia«, lecz zjawiskiem
przyczyniajacym si¢ do zwycigstwa rozumu w dziejach”. A zatem zdaje
si¢ tu panowac zasada, ze cel uswigca $rodki. Cel ten wprawdzie jest dobry
i rozumny, zaktada ostatecznie zaprowadzenie dobrobytu moralnego calego
gatunku ludzkiego, ale zanim si¢ urzeczywistni, najpierw musi przetoczy¢ si¢
przez histori¢ wielowiekowe pasmo konfliktéw spotecznych, wojen, a przy
tym réwniez ogrom cierpienia narodéw i jednostek. Przy takim rozumieniu
dziejéw musi pojawic si¢ pytanie o moralnosc.

Stanistaw Pierdg pisze, ze Mickiewiczowi ,,nie podobato si¢ takie obli-
cze dziejéw, jakie ukazywali Hegel i jego nastepcy, filozoficzni ideologowie
[...]”%, whasnie ze wzgledu na jego niemoralny charakter. Mickiewicz i inni
~mistycy”, jak twierdzi badacz, ,dawno wyrzekli si¢ juz, co prawda, postawy
romantycznego buntu, odrzucili estetyczny kwietyzm i poczgli — jak Hegel
i jego nastepey — szukaé w dziejach moralnego sensu”®. Jednak w odréznie-
niu od Hegla ,wierzyli w to, ze sens dziejéw jest nie tyle dany, ile ma by¢ do-
piero dziejom przez ludzko$¢ nadany”®. Mickiewicz nie mégt zaakceptowacd
~chytrego rozumu”, wiedzac, ze wedle tej koncepcji poszczegélne podmioty
historii zostang potraktowane przedmiotowo: ,, Tragiczni bohaterowie dzie-
jow (jednostki, jak i cate narody) nie beda nigdy cieszy¢ si¢ szczg$ciem, gdyz
»chytry« rozum wyznaczyt im jedynie role srodkéw, za pomoca ktérych ma

zostaé osiagniety historyczny cel”®.

B Zob. J. Migasiriski, Filozofia nowozytna. Postacie, idee, problemy, Warszawa 2011, s. 322.

% Tamze.

S S. Pierdg, Romantyczny mistycyzm jako forma ideologii, w: Mickiewicz mistyczny, red. A. Fabia-

nowski i E. Hoffman-Piotrowska, Warszawa 2005, s. 42.

% Tamze.

7 Tamze.

% Tamze.
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W Ksiggach narodu i pielgrzymstwa polskiego Mickiewicz wyraza mysl
o niemoralnym charakterze filozofii dziejéw Hegla, jednoczesnie obnazajac
jej hegemonialno-podporzadkowujace podltoze wzgledem padstw o mniej-
szym znaczeniu politycznym w éwczesnej Europie. Andrzej Wawrzynowicz,

parafrazujac Ksiggi, takze zwraca uwage na ich postkolonialny wydzwick:

Méwia wam: ,w polityce obowiazuje prawo silniejszego; schowajcie swoje
przekonania moralne, bo moralno$¢ jest czyms jedynie subiektywnym”. Ale
méwia to ci, ktérzy dopuscili si¢ wobec nas gwattu i przemocy i chea, abyscie
ich dziatania legitymizowali [...]. Chcg zatem, aby ofiara gwattu wzigta takze
moralng wspStodpowiedzialno$¢ za gwalt i niegodziwo$¢ sprawcy, zeby uznata
»obiektywna konieczno$¢” przemocy i zniewolenia, ktéremu ulegta. A kiedy
pytacie ich, dlaczego ich zdaniem nalezy uzna¢ gwatt za obiektywna koniecz-
no$¢, oni odpowiadajg wam: ,,gwatt byt konieczny, bo bylicie takomym ka-

1769

skiem (kazdy by sig skusit.. ., a poza tym przeciez obicktywnie ulegliscie. . .!

Zachodzi tu proces, ktéry w obszarze studiéw postkolonialnych nosi nazwe
demaskacji. Mickiewicz obnaza uklady sit lezace u podtoza zachodniej fi-
lozofii, ukazujac jej makiaweliczny charakter. Realizm polityczny — ,,co jest
rozumne, jest rzeczywiste; a co jest rzeczywiste, jest rozumne”’° — nie jest
zdaniem poety zadna wyzszg formg $wiadomosci politycznej, lecz whasnie
~rezygnacja z rzetelnej mysli politycznej””. Mickiewicz wyraza przekona-
nie, ze ,prawda w polityce musi by¢ zgodna z prawda w jej uniwersalnym
aspekcie etycznym””. Wykluczenie aspektu etycznego z myslenia o polityce

i usytuowanie w jego miejsce zimnego rozumu uznaje poeta za regres:

[...] uksztattowani w szkole heglowskiej myfliciele nie patrza na dzieje przez

pryzmat ludzkich wartosci, ludzkich pragnieni i dazed moralnych, lecz patrzg

9 A. Wawrzynowicz, Recepcja krytycana idei mesjanizmu polskiego, w: Spér o mesjanizm. .., War-

szawa 2017, s. XI.

G, Hegel, Zasady filozofii prawa, przet. A. Landman, Warszawa 1969, s. 17.

7tA. Wawrzynowicz, Recepcja krytyczna. .., s. X1.

7> Tamze.
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na dzieje ,rozumnie”, tzn. usitujg odkry¢ rzadzaca dziejami koniecznos¢,
a nastgpnie szukaja ,racji” dla tego, co konieczne, i nadaja koniecznosci
status ,,rozumnej koniecznosci”. Tym sposobem usprawiedliwiaja moralnie

koniecznos¢, sankcjonuja, a nawet sakralizuja ja, czynia $lepa na wartosci”.

Wyrazenie sprzeciwu wobec tak pojetej filozofii dziejéw byto konieczne. Mi-
ckiewicz jednak zdawat sobie sprawe z tego, ze jezeli chce zosta¢ uslyszany,
musi przeméwié jezykiem heglizmu, wytworzy¢ kontrdyskurs w ramach
wrogiej doktryny. Nioslo to ze soba pewne zalety, ale tez niebezpieczeristwa:
Lfilozofia niemiecka — pisze Alfred Gall — odgrywa w tym przedsigwzieciu
dwuznaczng rolg: z jednej strony jest zagrozeniem dla tozsamosci narodo-
wej, znieksztatcajacym istote stowiariskosci, z drugiej to wlasnie ona toruje
droge do porozumienia si¢ z Europa™4. Zadaniem poety bylo takie przefor-
mutowanie idei, by skutecznie wlaczy¢ Polske i cala Stowianiszczyzng w bieg
historii. Mesjanizm zachowywat gléwne przestanki heglowskiej filozofii dzie-
jow: 1) dzieje maja sens; 2) poszczegdlne narody pelnia w dziejach okreslone
role; 3) ostatecznym celem jest powszechne dobro. To, co zostato zmienione,
to interpretacja roli Polski w tych dziejowych rozgrywkach”. Stabo$¢ Pol-
ski, ktéra wedtug heglowskiego rozumienia dziejéow $wiadczyta na jej nie-
korzy$¢, zostaje osadzona w kontekscie chrzescijaiskim, gdzie zamienia si¢
w site. Nardd w rzeczywistosci pokonany, w mesjanistycznej wizji historii
staje si¢ jej gtéwnym podmiotem. Mozna wicc powiedzie¢, ze mesjanizm
jest w pewnym sensie proba przekierowania ducha dziejéw nad Wiste, tym
bardziej ze poeta utozsamiat go z Bogiem. Postkolonialny wydzwigk prelek-
¢ji paryskich Alfred Gall podsumowuje w ten sposéb: ,filozofia niemiecka

petni funkeje dyskursu zaréwno ucielesniajacego, jak i ujawniajacego kulture

73 S. Pierég, Romantyczny mistycyzm. .., s. 43.

74 A. Gall, Objawienie i (kontr-)narracja tozsamosciowa. .., s. 430.

75 W inny sposéb prébowat to takze zrobi¢ August Cieszkowski: ,,Narody zatem wkraczaja na areng

dziejéw, by zrealizowaé swa misje, a potem z areny tej znikaja — s to tzw. narody historyczne.
Nie wszystkie jednak narody w wizji Hegla tego zaszczytu dostepuja — i stad pojawiajace si¢
wsréd urazonych ta dyskryminacja uczniéw Hegla préby ,,poprawienia” tej wizji. Na przyktad
August Cieszkowski, ktéry byt pod wplywem romantycznego mesjanizmu, do dzieta Weltgeistu
wlaczal narody stowianiskie”. J. Migasinski, Filozofia nowozytna, s. 320.
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hegemonialna, a prelekcje Mickiewiczowskie to swoisty kontrdyskurs, ktéry
zamierza wpisa¢ Stowian w obreb kultury europejskiej poprzez zawtaszczenie
dyskursu hegemonialnego. Warto takze podkresli¢ wyrazone przez badacza

ponadnarodowe intencje wpisane w t¢ ideg:

Mesjanizm ujawnia wielowarstwowy wymiar, poniewaz nie wyczerpuje si¢
w swej funkeji martyrologicznej w obrebie kultury narodowej, ale stanowi
powazna prébg stworzenia nowej wykladni istoty kultury europejskiej, z wy-
raznym uwzglednieniem, zmarginalizowanej w mysleniu zachodnim, roli

Stowian [...]. Mickiewicz dazy do przewartosciowania kultury europejskiej”.

Na koniec wré¢my do tematu metodologii z pierwszych akapitéw artykutu.
Opierajgc si¢ na opisanym tutaj przypadku, mozna stwierdzi¢, ze ta (po)no-
woczesna, poststrukturalna metoda, jaka jest teoria postkolonialna, wecale
nie musi staé w sprzecznosci z hermeneutyks. Co wigcej, moze stanowic jej
uzupetnienie. Postkolonializm zastosowany do interpretacji literatury, podob-
nie jak hermeneutyka, wymaga zbudowania solidnego kontekstu i tfa dane;j
epoki, w tym miedzy innymi zrekonstruowania istniejacych w niej napigé
i uktadu sit. W przypadku Mickiewicza postkolonialna refleksja nad mesja-
nizmem moze tez pomdc w zrozumieniu intencji autora. Przestania, ktére
towarzyszylo powstawaniu Ksiqg narodu i pielgrzymstwa polskiego, intenciji,
ktére stanowity potem réwniez grunt prelekeji paryskich. Wspétczesnie me-
sjanizm, obciazony wieloletnia, nie zawsze bliska pierwotnym zatozeniom
recepcja, postrzegany bywa jako wyraz polskiego nacjonalizmu, megalomanii
i skfonnosci do cierpigtnictwa, a cechy te czgsto uwaza sig za organicznie wpi-

sane w tworczos$¢ i poglady Mickiewicza. Zupelnie inne oblicze mesjanizmu

76 AL Gall, Objawienie i (kontr-)narracja tozsamosciowa. .., s. 430.

77 Tamie, s. 426—427. We wstepie do niemieckiego wydania prelekcji paryskich z 1843 roku Mi-

ckiewicz odnosi si¢ do tresci swoich ostatnich wyktadéw, uznanych przez niego za najwazniejsze,
gdzie zaznacza uniwersalny wymiar mesjanizmu: ,staraliSmy si¢ ukaza¢, jak idea mesjanizmu,
przygotowywana ruchami historycznymi ludéw stawiariskich, wyrobiona we wnetrzu moral-
nym narodu polskiego, wychodzi na jaw, a wiazac si¢ z interesami politycznymi Frangji i tra-
cajac o pytania filozofii niemieckiej, staje si¢ idea europejska’. A. Mickiewicz, Dziefa, t. VIII,
Warszawa 1955, s. 6.
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i jego autora wytania si¢, jesli spojrzymy na t¢ ideg z perspektywy postko-
lonialnej. Wtedy wyraznie wida¢, ze jest to koncepcja stworzona do celéw
doraznych, do walki z biezacymi problemami politycznymi, ze tresci dziet
nie nalezy uniwersalizowac ani tez czytaé literalnie. Wéwczas tez sam mesja-

nista z fanatyka religijnego i nacjonalisty zmienia si¢ w blyskotliwego stratega.
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UNIWERSYTET WARSZAWSKI

Ludzie nieztomni?

Romantyczny wzorzec cierpienia
w dramaturgii Mateusza Pakuty

,Polski romantyzm zyje czy umarl? Jeszcze trwa czy juz przeszedt do histo-
rii?”" — pyta Tomasz Plata. I dopowiada, ze w powszechnej $wiadomosci
najprawdopodobniej panuje poglad, ze si¢ skoriczyl, skoro taka odpowiedz
miata da¢ sama Maria Janion w glosnym szkicu Zmierzch paradygmatu.
»[...] o tekstach Janion pamigtajg prawie wszyscy”, chociaz , W przypadku
Janion tylko niewielka cz¢$¢ publicznosci rejestruje cokolwiek poza zdecydo-
wanym stwierdzeniem o krachu paradygmatu romantycznego™. Juz tu widaé
zamieszanie, gdy zestawia si¢ dwa pojecia — romantyzmu jako epoki z po-
jeciem romantyzmu jako paradygmatu — ktére Janion po latach wyraznie
rozdziela’. Co wobec tego umarlo, a co zyje?

Wybrna¢ z tej sytuacji pomaga Arkadiusz Bagtajewski, ktéry propo-
nuje wizjg¢ bardziej elastyczna: ,Otéz w ostatnim dwudziestopigcioleciu
zauwazamy rézne i zmieniajace si¢ przy tym formy obecnos$ci romantyzmu
we wspolczesnosci. Mozna wrecz méwié o réznych romantyzmach™. Nie

ma tu sfowa o panowaniu romantyzmu czy tez o hegemonii jego jednej,

T. Plata, Posmiertne Zycie romantyzmu, Warszawa 2017, s. 33.
Tamze, s. 11, 30.

3, Ot6z sadze, ze istnieje wyrazna roznica migdzy romantyzmem a romantycznym paradygmatem
kultury. Oglositam nie koniec romantyzmu, lecz koniec paradygmatu kultury romantycznej
w Polsce” (M. Janion, Rozmowa na koniec wieku. O duszy, w: tejze, Do Europy tak, ale razem
z naszymi umarlymi, wyd. 2, Warszawa 2017, s. 265).

A. Bagtajewski, Obecnos¢ romantyzmu, Lublin 2015, s. 13.
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podstawowej odmiany, nie ma radykalnych rozstrzygni¢é. Badacz nie kaze
tez romantyzmowi krzycze¢ — moze si¢ on odzywaé szeptemy’. ,,Wspélczesny
tworca raczej wybierze pojedynczy utwdr, fraze, ktéra zapadnie w jego pa-
mieg¢, wokét ktérej zapisze kosmos swego wiersza, niz jakis mgliscie pojety
»romantyzme, romantyczny sposéb odczuwania przywotany poza macierzy-
stym kontekstem” — precyzuje Baglajewski sposoby ,,obecnosci romanty-
zmu’. Zauwaza tez, ze w takim procesie recepcji aktywizuja si¢ te znaczenia
dzieta romantycznego, ktére nie mogly zosta¢ odezytane w epoce’. To ob-
serwacja bardzo istotna dla tego artykutu, ktérego tematem bedzie Ksigze
Nieztom (2008) Mateusza Pakuly, zinterpretowany w kontekscie innych
dramatéw z tomu Bialy Dmuchawiec (2010) i w odniesieniu do Ksigcia Nie-
zlomnego Juliusza Stowackiego (1844)°.

Skojarzenie tekstu Pakuty z utworem Stowackiego moze si¢ wydawaé
powierzchowne, jednak nawet gdyby zwiazek tych dwéch dramatéw ogra-
niczy! si¢ tylko do tytutu, i tak byloby to odniesienie bardzo znaczace i nie
do zlekcewazenia. Ksigze [!] Nieztomny jest bowiem nie tylko kongenialnym
spolszczeniem hiszpaniskiego oryginatu Calderéna, ktére niesie wiele dodat-
kowych senséw (,,Ksiaze nieztomny” znaczy przeciez co$ innego, cos wigcej
niz , Ksigze staly”, jak zaznacza Beata Baczyriska)®. Ten tytut jest takze kluczem
do utworu prezentujacego bohatera, ktérego martyrologia ,,stata si¢ martyro-

logig zniewolonej Polski, wpisujac si¢ na trwale w romantyczno-symboliczny

Tamze, s. 16.
Tamze.
Tamze, s. 18.

Artykut nie bedzie interpretacja poréwnawcza dramatéw wspétczesnego i romantycznego. Utwor
Stowackiego zaistnieje w nim jedynie jako punkt odniesienia, pozostajacy gtéwnie w domysle.
Dlatego tez do minimum zostang ograniczone cytaty z Ksigcia Nieztomnego i z bogatej literatury
przedmiotu na jego temat (poczawszy od studium Julinsz Stowacki. Dzieje twérczosci Juliusza
Kleinera). W przypadku dramatéw Pakuty podstawowymi odniesieniami beda recenzje spek-
takli, dlatego ze wlasnie w teatrze te dzieta rezonowaly najbardziej. Jesli chodzi za$ o teatralne
realizacje dramatu Stowackiego — z adaptacja Jerzego Grotowskiego na czele — nie ma tu miejsca
na refleksje na ich temat (wyczerpujace studium przedstawienia — por. S. Ouaknine, , Ksigzg
Nieztomny”. Studium i rekonstrukcja spektaklu Jerzego Grotowskiego i Teatru Laboratorium, thum.
J. Tyszka, Wroclaw 2011).

Por. B. Baczyniska, ,,Ksigzg Nieztomny”. Hiszpariski pierwowzdr i polski przektad, Wroctaw 2002,
s. 166.
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paradygmat polskiej kultury™. Juz przez t¢ jedng uwage mozna sprébowac
wykorzysta¢ dramat Pakuly do zbadania sposobéw funkcjonowania tego
»paradygmatu™ — czy lepiej: wzorca — w polskiej literaturze wspétczesne;.
,Paradygmatu”, keéry Maria Janion komentowala z perspektywy Czestawa
Mitosza jako ,,pelen wzniostosci opis cierpieni i klesk, [ktéry — A.R.] nieko-
niecznie pobudza do wspétczucia dla ofiary, moze raczej wyzwalaé »popedy
sadystyczne«™™.

Bohater romantyczny to najczesciej ,jednostka cierpigca — pisze Janion. —
Cierpienie to zreszta kluczowe pojecie w antropologii romantycznej™ —
konkluduje. Czy do takiej jednostki mozna réwniez odnie$¢ pdzniejsze,
autorytatywne stwierdzenie badaczki: ,Nardd, keéry nie umie istnie¢ bez
cierpienia, musi sam sobie je zadawa¢”#? I czy w tym kontekscie mozna in-
terpretowad gléwnego bohatera Ksigcia Nieztoma? Wydaje sig, ze kluczowe
dla zrozumienia tej postaci jest wlasnie zagadnienie cierpienia, tym bardziej

ze tylko przez cierpienie jest ona w stanie pogodzi¢ si¢ sama ze soba.

Zle przeniesieni?

Mateusz Pakuta do romantycznego pierwowzoru nawiazuje nie tylko w ty-
tule, lecz takze glebiej, wewnatrz dzieta. Na podstawowym poziomie jego
utwér stanowi jednak komentarz do wspélczesnej sytuacji spotecznej i oby-
czajowej w Polsce i pokazuje wptyw, jaki na $wiadomos$é¢ Polakéw wywarly

tragiczne wydarzenia XX wieku. Trudno si¢ przy tym zgodzi¢ z Kamila

Tamze, s. 99.

Warto zachowad dystans wobec tego pojecia — w $wietle wezesniejszych rozwazan o jego sto-
sunku do pojecia ,romantyzm”, ale takie z powodu jego niejasnej definicji, ktdra zaciera si¢
z kazdym kolejnym uzyciem tego stowa.

M. Janion, Zmierzch paradygmatu, w: tejze, Do Europy tak, ale razem z naszymi umartymi, War-
szawa 2000, §. 22.

Taz, Rozmowa..., s. 264.

Taz, Mesjanizm to przekleristwo. List Marii Janion do Kongresu Kultury, ,Gazeta Wyborcza”
[online], 10.10.2016 [dostgp: 25.02.2019]. Dostgpny w Internecie: <http://wyborcza.pl/
7,75410,20813344,mesjanizm-to-przeklenstwo-list-marii-janion-do-kongresu-kultury.html>.
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Paprocka, jakoby po takiej adaptacji ,,Ksiaz¢ Nieztomny ocalat, nie odarto go
z senséw i nie zredukowano™. Na Ksigciu Nieztomnym dokonano tu operacji
o odmiennym charakterze, operacji bardziej skomplikowanych. Niewyklu-
czone, ze w ,nasladowaniu” pozbawiono sensu ide¢ przy$wiecajaca postaci
Stowackiego™. I bynajmniej nie dokonalo si¢ to przez zabieg przeniesienia
akcji z ,Maurytanii” przed telewizor.

Bohaterami dramatu s3 cztonkowie dos¢ stereotypowo potraktowane;j
polskiej rodziny, w ktérej na pierwszy plan wysuwa si¢ wiasnie telewizor.
Oprécz niego wystepuja rodzice — sfrustrowani, zmeczeni zyciem i sobg na-
wzajem piecdziesigciolatkowie, wybierajacy si¢ na pielgrzymke do Medziu-
goria, a tymczasem ogladajacy balet o zyciu Jana Pawta II. Maja oni trzech
synéw: pictnastoletniego Loma, dwudziestoletniego Ztoma i dwudziesto-
trzyletniego Przemka. Pierwszy jest nie najbystrzejszy i wyraznie cieszy si¢
najmniejszym zainteresowaniem rodzicéw. Drugi ucieka ze §wiata rzeczywi-
stego w gry komputerowe, a trzeci — ulubiony syn — studiuje informatyke
i nosi koszulke z napisem ,,Nie mam pomystu na bycie oryginalnym™”.

Nikt tu z nikim nie rozmawia. Wymiany zdan sa krétkie, ptytkie, sche-
matyczne. Wypowiedzi bohateréw sktadaja si¢ raczej ze sloganéw, niz sg
odpowiedziami na to, co méwig ich rozméwcy. Kolejne kwestie padaja
whasciwie obok poprzednich, czesto sprowokowane przez to, co przedsta-
wione na ekranie telewizora. Swoje prawdziwe emocje bohaterowie nazy-
waja jedynie w ,,piwnicy, ciasnej i wysokiej jak studnia™®. W obecnosci

,babodziadéw™® — Zydéw, ukrywajacych si¢ tam nieustannie od II wojny

% K. Paprocka, ,, Cos co zgingto szuka tu imienia”, Encyklopedia Teatru Polskiego [online], 1.09.2011

[dostep: 25.02.2019]. Dostgpny w Internecie: <http://encyklopediateatru.pl/artykuly/133306/
cos-co-zginelo-szuka-tu-imienia>.
16 W wydaniu Stowackiego (bazujacego na Calderénie) to bohater, ktéry ,musi [...] do zwyciestwa
idei dojs¢ przez pokore nadludzka, ofiarowaé osobisto$¢ swoja, by ocali¢ cos, nad t¢ osobistos¢
wlasng cenniejszego, by spetni¢ stuzbe Boza — religijna i narodows” (J. Kleiner, /uliusz Stowacki.
Dzieje tworczosci, t. 4, Poeta mistyk, wstegp 1 oprac. J. Starnawski, Krakéw 2003, s. 146).
7 M. Pakuta, Ksigzg Nieztom, w: tegoz, Biaty Dmuchawiec. Pig¢ sztuk teatralnych, Krakéw 2010,
s. 99.
Tamze, s. 101.

9 Tamze.
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$wiatowej, poniewaz nikt nie zdazyt im powiedzie¢, ze ta si¢ juz skoriczyta
(,No skoriczyta sig ale jak si¢ skoniczyta to ledwo si¢ skoriczyta a si¢ zaczeta
nowa’*). Sg oni traktowani jak majatek rodowy: ,Moi dziadkowie wzigli

721

ich na przechowanie jak jeszcze byly mate” — méwi Mamusia. Rodzice
zanosza im jedzenie i czyszcza kuwete, czynia im wyrzuty i ich bija — czy
to kablem, czy thuczkiem do migsa — zeby zachowaé réwnowagg psychiczna.
Zydzi uwiezieni w podziemiach sa tu gwarancja spokoju rodzinnego® —
o czym $wiadczy fakt, ze dopiero po ich uwolnieniu przez Przemka sytuacja

w domu wymyka si¢ spod kontroli.

Wciaz zywe trupy

Tematyka relacji polsko-zydowskich wysuwa si¢ w dramacie na pierwszy plan
i przede wszystkim z jej perspektywy jest on najczesciej opisywany. Chocby
przez Ostapa Stywynskiego, ktéry analizuje go jako przyktad horroru histo-
rycznego (podobnego do Nocy Zywych Zydéw Igora Ostachowicza). Teksty
z tego gatunku to wedtug badacza reakcja na ,,zapomnienie, spowodowane
niepelnym wlaczeniem tragedii polskich Zydéw do polskiej historii”*. Sty-
wyniski pisze: ,Niepamigé zawsze byla wyborem osobistego i spotecznego
bezpieczenistwa, ale jej konsekwencje sa zawsze takie same: przemilczanie
traumy rodzi potwory. Zaczynaja ukazywacé si¢ zywe trupy, kedre starzy

ludzie »kiedy$ juz widzieli<”.

> Tamze, s. 111. Przemek co prawda pyta: ,,Jaka nowa?”, ale nie dostaje odpowiedzi.

2. .
' Tamze, s. 110.

22

Por. Olsztyn. Premiera i spotkanie z Mateuszem Pakulq, Encyklopedia Teatru Polskiego [on-
line], 7.05.2011 [dostep: 25.02.2019]. Dostgpny w Internecie: <http://encyklopediateatru.pl/
artykuly/116171/0lsztyn-premiera-i-spotkanie-z-mateuszem-pakula>.

B O. Stywynski, Nawiedzony dom historii: co nowego o przeszlosci moze nam powiedziec polski

horror?, ttum. Z. Grebecka, Culture.pl [online], 9.11.2017 [dostep: 25.02.2019]. Dostgpny
w Internecie: <https://culture.pl/pl/artykul/nawiedzony-dom-historii-co-nowego-o-przeszlosci-
moze-nam-powiedziec-polski-horror>.

24 Tamze.
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Zydzi, usunieci sztucznie z polskiej swiadomosci, wychodza z ukrycia,
uciekaja wlasnie dlatego, ze — tak jak Polacy — nie sa w stanie znies¢ dtuzej
tego wyparcia. I odstaniajg istotg Polski — Nekropolonig, ktdrg charakteryzuje
Przemystaw Czaplinski: , W podglebiu polskiego zycia powojennego tkwig
zydowskie trupy. [...] Wychodza zewszad nie dlatego, ze wszgdzie byli, lecz
dlatego, ze zewszad zostali wymazani”*. Podobny watek podejmuje Plata.

,Nasza pamic¢ jest chora, wymaga terapii” — pisze. | tdumaczy:
pamigc j wymag p p y

Whasnie polski wspétudzial w Zagtadzie — wspétudzial choéby przez za-
niechanie — stal si¢ czyms, czego nie potrafiliémy wyttumaczy¢ ani nawet
wypowiedzie¢. Dlatego wypchnelismy go ze $wiadomosci. W ten sposéb
dokonalismy gwattu na wiasnej tozsamosci i pamigci. Niewypowiedziana
wina holokaustowa przeobrazita si¢ w naszego trupa w szafie. Z pote¢zng

szkodg dla nas samych?.

Czy w $wietle takich rozwazari mozna uznaé gléwnego bohatera Ksigcia
Nieztoma za herosa, ktéry decyduje si¢ nie tylko na przywrdcenie zbiorowej
$wiadomosci tego, co wyparte, lecz takze na tej $wiadomosci uleczenie —
kosztem swojego istnienia?

Jesli byloby to mozliwe, to jedynie na poziomie metaforycznym, cho-
ciaz nawet wtedy trudno byloby obroni¢ taka interpretacje. Zydzi u Pakuly
nie sg trupami jak u Ostachowicza. Przemek umozliwia im ucieczke (czy
raczej ich do niej zmusza) nie pod wplywem glebokiej refleksji nad polska
pamiccia zbiorowa, ale z powodu przygnebienia po rozstaniu z dziewczyna,
zarzucajacq mu wspomniany juz brak oryginalnosci, i w wyniku rozczaro-
wania samym soba. To dlatego Tatu$ zaleca mu zejscie do piwnicy w celu
,wyzycia si¢ na Zydach”. Stamtad dopiero Przemek dowiaduje si¢ o ich
istnieniu, a przerazony sytuacja, postanawia ofiarowa¢ uwiezionym wolnosé

i zaja¢ ich miejsce.

» P Czapliniski, Zle przemieszani, ,Poznanskie Studia Polonistyczne. Seria Literacka” 2013, nr 22
(42), s. 115.

6T Plata, Posmiertne gycie.. ., s. 138-139.

*7 M. Pakuta, Ksigzg Nieztom.. ., s. 109.
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W najprostszej interpretacji mlody bohater, ktdry boi si¢ wielu rzeczy,

a najbardziej braku pasji, chce si¢ wykaza¢ przynajmniej szlachetnoscia (ro-

zumiang jako bezinteresowna pomoc stabszym), dlatego wypuszcza wigz-

niéw — tak tez twierdzi Anna Diduch?®.

Tytutowy Ksiaze Nieztom, jeden z synéw, postanawia zwrdci¢ wojennym
ofiarom wolnos¢. Co wigcej, poswigca sig za nich, sktada w ofierze samego
siebie. A tq ofiarg (prawie ze przebtagalna) prébuje nada¢ sens swojemu

istnieniu, sta¢ si¢ kimg§ wiecej niz synem w normalnej, polskiej rodzinie®

— czytamy w informacjach teatru.

Sam autor jednak méwi: ,,Staram si¢ pisa¢ takie teksty, zeby swoja literac-

koscig inspirowaly rezysera [a wiec zapewne i czytelnika — A.R.] w sposéb,

jakiego bym si¢ nie spodziewal”. Pakuta juz choc¢by struktura swoich dra-

matéw — sktadajacych si¢ w znacznej mierze z przytoczen tekstéw kultury

zaréwno wysokiej, jak i popularnej’’ — zache¢ca do réznorodnych, daleko ida-

cych odczytan®. Takim czgsto pojawiajacym si¢ odczytaniem (na przyktad

u Piotra Grzymistawskiego) jest interpretacja psychoanalityczna spod znaku

28

29

31

32

A. Diduch, Fall, fell, fallen, Encyklopedia Teatru Polskiego [online], 19.06.2012 [dostep: 25.02.2019].
Dostepny w Internecie: <http://encyklopediateatru.pl/artykuly/141504/fall-fell-fallen>.

Olsztyn. ..

Cyt. za: J. Puzyna-Chojka, Teatr niemozliwy?, Encyklopedia Teatru Polskiego [online], 9.08.2011
[dostep: 25.02.2019]. Dostgpny w Internecie: <http://encyklopediateatru.pl/artykuly/122031/
teatr-niemozliwy>.

Dramaty Pakuly prowokuja do poszukiwar, dlatego ze cate skladaja si¢ z cytatéw, z ktérych
autor zawsze na koncu si¢ thumaczy, ale zawsze zaznacza tez ,migdzy innymi” — tak jest ich
duzo. W strukture dramatéw Pakuta wplata ponadto wiele scen wystepéw, spektakli, progra-
mow telewizyjnych, a na czas ich trwania zatrzymuje nawet numeracjg stron.

»Nawet bez ograniczania si¢ do ram jednego tekstu: ,,Zapozyczenia, ktére moga dla czytelnika
stanowi¢ ciekawe tropy interpretacyjne, mozna by mnozy¢ w nieskoriczono$¢. Sztuki Pakuty
to bowiem swoiste gry intertekstualne, a zarazem gry z wyobraznia, do ktdrych moze w kazdej
chwili dotaczy¢ czytelnik, wtracajac swoje trzy grosze. Kto tak uczyni, ten przekona sie, ze jego
tekstowe $wiaty sg niezwykle atrakcyjnymi, fikcyjnymi modelami rzeczywistosci, ktdre fakeycz-
nie mozna sktada¢ w dowolny sposéb” (A. Dabek, Szruki teatralne Mateusza Pakuly, ,Dwuty-
godnik” 2010, nr 33 [online], 06.2010 [dostep: 25.02.2019]. Dostepny w Internecie: <https://
www.dwutygodnik.com/artykul/1282-sztuki-teatralne-mateusza-pakuly.html>).
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Carla Gustava Junga, w ktérej piwnica petni funkcje nieswiadomosci (cho¢
Pakuta przewrotnie opisuje dom bohateréw dramatu poczawszy od dymu
z komina — czy dymu w sposéb niedwuznaczny zwiazany z Zydami?), a caly
tekst ma struktur¢ marzenia sennego®. Skoro zatem mozliwosci jest tyle,
skoro istnieje taka dowolno$¢, mozna zaproponowa¢ kolejng interpretacje:
mniej zwigzang z kwestig polsko-zydowska, a bardziej — ze wzorcami roman-
tycznymi. Interpretacje sugerujaca, ze z cytowanym przed chwilg rozpozna-
niem w Przemku tytutowego Ksigcia Nieztoma moze si¢ wiaza¢ dramatyczny

proces poszukiwania tozsamosci.

Kwestia adaptacji
W dramatach Pakuly nie dziwi, ze bohaterowie nieustannie wchodza w inne
role, a nawet zmieniaja tozsamos¢ (jak cho¢by w Donkiszocie, w ktérym odbywa
si¢ zabawa ,,Kim chcialbys by¢?”*). W zachowaniu Przemka uderza jednak,
ze osoba, ktéra schodzi do podziemi — tak samo jak jej poprzednicy, rodzice
(,Piwnica, ciasna i wysoka jak studnia. Po drabince z latarkg w reku schodzi
Przemek. Pod $ciang siedza trzy stare brudne babodziady, przytulone do siebie
i wytrzeszczone™) — gdzie jest niepewna i dos$¢ zagubiona (,Idzcie, uciekajcie,
ja zostang tutaj za was i zobaczymy”*), szybko odnajduje si¢ w nowej sytuacji.
Chtopak po uwolnieniu Zydéw zostaje w piwnicy zamiast nich (,,Pod $ciana
siedzi Przemek, przytulony do siebie i wytrzeszczony™). Co wigcej: od razu
przejmuje tez ich funkcje, petniona wobec cztonkéw jego rodziny — wystu-
chuje zwierzeli Loma, az ten wzorem rodzicéw ,wyciera twarz w chusteczke

haftowang, otrzepuje koszulke i szybciutko wychodzi z piwnicy po drabince™.

3 P Grzymistawski, Migdzy stowami, Encyklopedia Teatru Polskiego [online], 8.12.2011 [dostep:
25.02.2019]. Dostepny w Internecie: <http://encyklopediateatru.pl/artykuly/128889/miedzy-slowamis.

M. Pakuta, Donkiszot, w: tegoz, Bialy Dmuchawiec..., s. 157.
Tenze, Ksigz¢ Niezlom..., s. 101.

Tamze, s. 112.

Tamze, s. 113.

Tamze, s. 124.
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Pozwala si¢ to jeszcze zrozumie¢ jako wspomniane po$wigcenie, cheé
zlozenia ofiary za Zydéw przez zastapienie ich w zyciu domownikéw, ktérzy
si¢ do nich przyzwyczaili. Mozna tez jako$§ wyttumaczy¢ to, ze bohater nie
umozliwia ,,babodziadom” ucieczki, ale je do niej zmusza — po dtugotrwa-
tym wigzieniu moga by¢ one przeciez przyzwyczajone do zniewolenia®. Jak
jednak interpretowa¢ to, ze Przemek sam proponuje, aby zwiaza¢ go tan-
cuchem, zanim jeszcze ktokolwiek zasugeruje pozostawienie go w piwnicy?
Bohater sprawia wrazenie, jakby chetnie, wrecz skwapliwie wchodzit w go-
towg role. Staje si¢ to juz oczywiste, gdy o$wiadcza: ,Moge pi¢ splesniata
wod¢”* (to jawne nawigzanie do dramatu Stowackiego*). Chlopak zostaje
na tydzien powieszony na haku w piwnicy nie dlatego, ze chciat si¢ wykaza¢
uwolnieniem Zydéw. Zostaje tam dlatego, ze zaplanowat sobie to uwiezie-
nie. Po§wigcenie Przemka nie przypomina ,,zwyktej” ofiary. Nie stanowi tez
nasladowania autorytetu znanego z literatury czy historii — z romantyzmu.
Jest ucieczka w ten autorytet, ktéry Przemek chee odtworzy¢, zeby znalezé
schronienie. Mniej chodzi tu o dobro Zydéw, ratowanie rodziny czy nawet
zdobywanie zastug, a bardziej — przede wszystkim — o ucieczke od whasne;j,
jednostkowej egzystencji, w ktérej bohater czuje si¢ bezradny. Zwraca si¢
wigc w strong znanego schematu — ,,paradygmatu” — w kedrym wszystkie
wzorce postgpowania zostaly juz ustalone i w ktérym wystarczy si¢ trzymaé
wytyczonych $ciezek, aby odnies¢ sukces. Taki sam, jaki odniesli poprzed-
nicy na tej drodze.

Nalezy do nich matka Makryna — jako bohaterka powiesci Jacka Deh-
nela, zainspirowana poematem Stowackiego*’, a przypomniana w mono-
dramie Ireny Jun w warszawskim teatrze Studio. Ona réwniez — i to trafniej
oraz, mozna powiedzie¢, szcz¢sliwiej — rozpoznata wzorzec, o ktérym mowa:

wzorzec cierpienia. ,Raz, ze wdowa. Dwa, ze biedna. Trzy, ze stara. Cztery,

Por. K. Paprocka, ,, Cos co zginglo...”.

4% M. Pakuta, Ksigze Nieztom..., s. 116.

4 Da¢ chleba, gdy jes¢ zazada; / Splesniata wode niech pije” — rozkazuje Krdl (J. Stowacki, Ksigze
Nieztomny, w: tegoz, Dziela wszystkie, red. J. Kleiner, t. 7, wyd. 2, Wroclaw 1956, s. 60).

4 Por. ]. Stowacki, Rozmowa z matkg Makryng, oprac. W. Floryan, w: tegoz, Dzieta wszystkie, red.

J. Kleiner, t. 13, cz. 2, Wroctaw 1963.
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ze baba. Pig¢, ze przechrzta zydowska. Szes¢, ze brzydka™® — to wszystko ja
wyklucza. Jej prawdziwe cierpienie, spowodowane przez meza tyrana, jest bez-
warto$ciowe*, dopdki nie stanie si¢ powtérzeniem mak za ojczyzng. Przemek
podobnie usituje powtérzy¢ meki Ksiecia Nieztomnego. Ostatecznie modli sig
dtugo, az si¢ skrapla — umiera ofiarnie. Grzymistawski widzi w tym ,,wyraz bez-
radnosci wobec nattoku bylejakosci rzeczywistosci”, jak gdyby zwycigstwo,
ktéremu dodatkowo nadaje w interpretacji wymiar parodystyczno-groteskowy,
»niepowazny #. Ale przeciez o ile matka Makryna staje si¢ wreszcie ksienig
(i mimo demaskacji ostatnie lata w powiesci Dehnela przezywa raczej bez

upokorzeri), o tyle bohater Pakuly umiera zaledwie jako Nieztom. Dlaczego?

A imie jego bylo...

~Ksigze Nieztom jest sztuka o imieniu”+ — pisze Kamila Paprocka. Rzeczywi-
$cie, nietrudno si¢ zorientowaé, ze imiona braci sg znaczace. Uzmystawiaja
to tez didaskalia, w ktérych mozna przeczytaé: ,Lom na ktérego wszyscy
moéwia Lom chociaz weale nie ma tak na imi¢”#, ,Ztom na ktérego nike nie
moéwi Ztom ale on ma koszulke z napisem »Z.£.O.M.« wigc wszyscy tak
wlasnie o nim myslg’* oraz ,Przemek nazywa si¢ Przemek a imienia swego
nie zna . Na dalszych stronach rodzice wypominajg Przemkowi, ze trak-
towali go jak ksigcia”. Nigdzie jednak w tekscie nie pada imi¢ ,Nieztom”.

Imiona znaczace w przypadku dwéch pierwszych bohateréw funk-

cjonuja od samego poczatku, cho¢ sa wobec nich zewngtrzne — dla Loma

4 ]. Dehnel, Matka Makryna, Warszawa 2014, s. 379.

4 Ze babe maz bije — kogo to obchodzi, komu to opowiadaé i jak?” (tamze, s. 380).

# P Grzymistawski, Migdzy stowami. ..

4 Tamge.

47 K. Paprocka, ,, Cos co zgingto...”.

4 M. Pakuta, Ksigze Nieztom..., s. 93.
4 Tamze, s. 96.
Tamze, s. 110.

Tamze, s. 115.
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narzucone, a dla Ztoma przyjete™. Mozna chyba wnioskowaé, ze w pewien
sposdb okreslajg ich charakter i przyszte losy. Tatus o wszystkich swoich
synach méwi ,tomy”, co nalezy rozumie¢ jako potoczne okreslenie ich
niskich mozliwosci intelektualnych (,A oni glupi sa tak strasznie wszyscy
tomy kompletne”). Lom to réwniez narzedzie stuzace do niszczenia, wia-
mywania si¢. Nie dziwi, ze bohater obdarzony tym imieniem jest najmniej
lotny ze wszystkich dzieci, a na koricu niszczy — wysadza — dom. Ztom jest
w dramacie nazwa wirtualnego $wiata, w ktérym wigkszo$¢ swojego czasu
spedza $redni syn. Ztom to tez odpady i miejsce, w ktérym si¢ je sktaduje.
Chtopak noszacy to imi¢ —w duzym uproszczeniu — popetnia samobdjstwo.
Paprocka pisze, ze ci bohaterowie ,,nie moga si¢ od swoich imion uwolni¢
i zycie musza wypelnia¢ ich zalosna trescia. [...] Jedynie Przemek nie jest
naznaczony imieniem”*.

Wydaje si¢ zatem, ze gtéwny bohater ma pelng wolnos¢ ksztattowania
swoich loséw i siebie. Sam moze sobie nada¢ tozsamos¢, sam zdecydowaé
o ksztalcie swojego przyszlego zycia. Decyduje si¢ (czy moze tylko tyle udaje
mu si¢ osiagnac?) na tozsamos¢ Nieztoma. To imi¢ uzaleznione od innych
imion — skrécona wersja ,,Nieztomnego” i negacja ,,Ztoma”>. Imig ucigte i za-
przeczone, a wige okaleczone. Nie moze ono funkcjonowa¢ samodzielnie ani
cokolwiek znaczy¢ bez odniesienia do innych. Jest réwniez imieniem, ktére —
cho¢ ,wybrakowane” — bohater musi sam sobie wybra¢. Jak bardzo si¢ to rézni

od sytuacji romantycznego Ksigcia Nieztomnego, ktéry oswiadcza z moca:

Wiedz, ze mig tu sady Boze
Skazaly, bym wybral miare
Litosci, i tu za wiare

Skonat jak Ksiaze nieztomny?*.

> Chociaz pézniej mozna si¢ dowiedzie¢, ze chlopak go nie lubi — to chyba wyraz jego niecheci
do $wiata niewirtualnego.

3 M. Pakuta, Ksigzg Nieztom.. ., s. 101.

K. Paprocka, ,, Cos co zgingto...”.

Podobne do imienia ,NieDawid” z dramatu Marcin wieczny Artur z tego samego zbioru.

J. Stowacki, Ksigze Niezlomny..., s. 76.
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Don Fernand z dramatu Stowackiego jak gdyby sam siebie ustanawia
z nadania boskiego. Dazy do sprostania pewnemu ideatowi, niemniej jest
to ideat przeznaczony tylko dla niego przez Boga. Ksiaze ,,sam z siebie »robi«

siebie”” — pisze Jarostaw Marek Rymkiewicz.

To, co sam z siebie robi Ksiaz¢ nieztomny, jest bowiem catkowicie zgodne
z uprzednim wyrokiem Bozym. Jest z géry przewidziane i z géry — z nieba —
nakazane. Don Fernand wybiera to, co mial wybra¢, co wybra¢ musial,

co wybra¢ mu kazano. Wybiera, poniewaz zostat wybrany*

— kontynuuje badacz. A Krystyna Poklewska dodaje, ze gléwny bohater
dramatu Stowackiego nalezy do postaci z doskonaly ciagloscia osobowosci,
ktére po prostu ,s3”, a nie ,,si¢ staja’ .

Wynika z tego zatem, ze nie sposéb staé si¢ Ksieciem Nieztomnym, je-
zeli si¢ nim nie jest.

Na tle reszty rodziny Przemek to dziwaczny stwoér, reprezentant innego nie-
mal gatunku. W dramacie nosi on koszulke z napisem ,,Nie mam pomystu
na bycie oryginalnym”, co sugeruje, ze kieruje nim poczucie beznadziei,

rozchwiana tozsamo$¢ i brawura®

— pisze Paprocka. Wydaje sig, ze juz takie skrétowe przedstawienie bohatera
pokazuje (chociaz w dalszych fragmentach artykutu mowa o ocaleniu przez
niego samego siebie!), ze jego proba stania si¢ kimg$ innym, tym konkretnym
innym, jest skazana na niepowodzenie, a jego ,sublimacja w akcie strzeli-
stym” pozostaje czczym gestem. Jednym z wielu w $wiecie zwielokrotnionych

luster, opisywanym przez Mari¢ Janion w kontekscie wezesnej twérczosci

7 J.M. Rymkiewicz, Ludzie dwoisci (barokowa struktura postaci Stowackiego), w: Problemy polskiego

romantyzmu. Seria trzecia, red. M. Zmigrodzka, Wroctaw 1981, s. 102.

Tamze.

9 K. Poklewska, Cigglosé i nieciqglosé osobowosti, w: Stowacki mistyczny. Propozycje i dyskusje sympo-

zjum. Warszawa 10—11 grudnia 1979, red. M. Janion, M. Zmigrodzka, Warszawa 1981, s. 263—264.

60 K. Paprocka, , Cos co zginglo...”.
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Stowackiego®. Luster, ktérymi moga by¢ kolejne préby przedstawienia czy
uobecnienia historii o $wigtym infancie. Warto pamigta¢, ze dramat Stowa-
ckiego nie byt pierwsza z nich.

Wolnos¢ od zagrozenia imieniem, swoboda decydowania o sobie jest dla
Przemka najwickszym niebezpieczeristwem. Bohater nie moze si¢ oby¢ bez
kogos, kto go uwolni od tej wolnosci. Nie uwalnia go jego dziewczyna, wigc
gdy réwniez Zydzi nie zamierzaja go uwolni¢, musi on ich do tego przymu-
si¢. ,,Babodziady” nie cheg go skrzywdzi¢, a whasnie to by go jednoznacznie
okredlito, przynajmniej na jakis czas — nadalo mu status ofiary. Przyniostoby
to ulge réwniez jego rodzicom — datoby im prosta odpowiedz i pozwolito
spokojnie wréci¢ przed telewizor. Mamusia pyta przeciez: ,,Synku kochany
czy one ci co$ zrobily?”, Tatu$ dodaje: ,,Czy one ci¢ jako$ zmaltretowaly czy
pobily czy co?”, wreszcie Mamusia zdradza swoje oczekiwania: ,,Btagam
synku powiedz ze tak”®. Dlatego wtasnie Przemek — w obliczu biernosci
,babodziadéw” — zadaje sobie rany sam, w czym posuwa si¢ dalej niz matka
Makryna, ale nie dalej niz bohaterowie innych dramatéw Pakuly, na przyktad
Donkiszota. We fragmencie zatytutowanym Urazy historyczne jeden z nich
opowiada o traumatologu oferujacym ustuge zadawania ran: ,Sam daje
znieczulenie, sam strzela, sam ci¢ kuruje. Wszystkie rany zadane jego reka
sa wyjatkowo czyste”®. O swoim spotkaniu ze specjalista bohater opowiada:

Facet prosi zebym usiadt i pokazuje mi swoje urazowe portfolio. Naprawdg
zna si¢ na rzeczy. Méwi mi ze teraz popularne staly si¢ urazy historyczne.
He he. Ze ludzie chca mie¢ rany jak Al Capone, Andy Warhol albo Bonnie
i Clyde. To akurat ustuga wylacznie dla par. He he. Zawsze w modzie jest
Tupac, Doda i Chrystus. No i oczywiscie Joanna d’Arc.

Przemek organizuje sobie podobny salon sam. Sam zadaje sobie ,uraz
historycznoliteracki”, zeby poradzi¢ sobie z brakiem okreslonego przez
imi¢ zyciorysu, ktéry oznacza dla niego nie nieskoficzone mozliwosci, ale

M. Janion, Mistyczna hipoteza rzeczywistosci, w: Stowacki mistyczny..., s. 326.

2 M. Pakula, Ksigze Nieztom. .., s. 113-114.

% Tenze, Donkiszot..., s. 152—153.

% Tamze, s. 153.
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nieskoriczong pustke. Te whasnie pustke bohater zapetnia wzorcem roman-

tycznym. Kt6ry w Polsce zawsze jest w modzie.

Podsumowanie

,Bol moze by¢ pozytywny”* — taka prawde¢ wpajaja Przemkowi rodzice. ,,Pol-
ski romantyzm wychowuje wlasnych odbiorcéw, by ci bez trudu akceptowali
kondycje ofiary”*® — twierdzi Plata. Romantyzm — nalezy zaznaczy¢ — w wersji
popularnej, uproszczonej, odartej z niuanséw. ,, Wymyslony na nowo, stwo-
rzony w formie dostosowanej do aktualnych potrzeb™. U Pakuly ukonkret-
niony do jednego skojarzenia literackiego i jednej dominanty — romantyzm,
z ktérego wspétczesnie pozostaty przede wszystkim klisze, zwiazane z ofiar-
nictwem i cierpi¢tnictwem®.

Tym wiasnie okazuje si¢ dziedzictwo romantyczne w dramacie Mateusza
Pakuly — to zbiér znanych wzoréw, do ktérego mozna si¢ uciec w sytuacji
braku pomystu na wlasne istnienie. Bezradny bohater pozbawiony ,orygi-
nalnosci” tam szuka swojej nowej tozsamosci, ktérej zalete stanowitoby to,
ze bytaby ona w istocie stara — wypracowana, sprawdzona, opatentowana
przez kogo$ innego. A co najwazniejsze: réwniez dla kogos innego. W $wie-
cie sztucznosci, w ktdrym jedyne, co prawdziwe, zostaje pozbawione wagi
przez medium telewizora czy spektaklu, Przemek szuka ,,uprawdziwienia”
w tym, co si¢ sprawdzito — w historii i kulturze — i cho¢ moze nie zapewnito
poprzednikom zwycigstwa, to zapewnito im stawe i trwatosé: trwatosé stawy.
Przemek szuka prawdziwosci w prawdziwych urazach, ktérymi mégtby sie
poszczycic traumatolog z Donkiszota: ,Mam swoje zasady [...], wszystkie

blizny bedace moim dzietem sg pamiatkami po najprawdziwszych ranach™®.

S Tenze, Ksigze Nieztom..., s. 109.

6 T. Plata, Posmicrtne Zycie..., s. OL

67 Tamze, s. 150.

8 Jak klisza Matego Powstarica, z gruntu romantyczna, przywolywana przez Pakute w Marcinie

wiecznym Arturze (por. M. Pakuta, Marcin wieczny Artur, w: Bialy dmuchawiec. .., s. 200 [s]).

9 M. Pakula, Donkiszot..., s. 153.
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Mamusia przypomina Przemkowi: ,,Sam siebie przeciez nie przeskoczysz”7°,
i nalezy jej przyznac racj¢ — w takim sensie, ze poszukiwanie wiasnej, ,ory-
ginalnej”, tozsamosci poza soba musi by¢ skazane na porazke. W Ksigciu
Niezfomie taka porazka nie oznacza jednak dla bohatera utraty wszystkiego.
Zostaje mu niestety cierpienie. W tym i wielu innych przypadkach decyzja
o wyborze tej drogi wyglada jak w dramacie Miki mister D] Pakuly:

Maria ucisza Jezusa ktadac mu swoja dlori na ustach i nosie. Jezus si¢ dusi
i tarmosi podczas gdy Maria kfadac mu coraz mocniej swoja dlori na ustach
i nosie méwi ze stoickim spokojem.

Wiem tylko juz to jedno.

Ty rostes po to.

I po to bralam ci¢ w ramiona

bys bélu nadmiernoscia

poza mojego serca kraniec wystawat.

Teraz mi lezysz w poprzek fona.

Teraz ja ciebie juz zrodzi¢

nie moge”.

I nie pojawia si¢ wtedy ktos, kto krzyczy z widowni: ,,Niech ktos co$ zrobi

na milo$¢ boska! On moze teraz zy¢ a ona go dobija!”.
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UNIWERSYTET W BIALYMSTOKU

Wspélczesny apokryf.

Recepcja dziejéw polskiego romantyzmu
w Matce Makrynie Jacka Dehnela

Historia i fikcja

W 1952 roku na tamach ,,Pamigtnika Literackiego” ukazata si¢ edycja poematu
Juliusza Stowackiego Rozmowa z Matkg Makryng'. W artykule poprzedza-
jacym wlasciwa tre$¢ utworu Stanistaw Pigoni uznat biografi¢ domniemanej
bazylianki za ,przykra mistyfikacje, ktéra mogla si¢ powies¢ jedynie na nie-
normalnym gruncie patologii niewoli”. Wspélczesnego czytelnika moze ra-
zi¢ radykalnos¢ sadu badacza, nalezy jednak pamigtad, ze Pigoni formutowal
swoja wypowiedz w potowie dwudziestego wieku, w rzeczywisto$ci — co wy-
daje si¢ réwnie istotne — Polski Ludowej. Przede wszystkim za$ wypowiadat
si¢ prawie trzydziesci lat po publikacji demaskatorskiego studium ksiedza
Jana Urbana Makryna Mieczystawska w swietle prawdy (1923), w ktérym do-
konano ostatecznej dekonstrukgji zaréwno biografii falszywej bazylianki, jak
i gloszonej przez nia opowiesci. Edytorowi dzieta Stowackiego zalezato wigc
przede wszystkim na obronie publikowanego poematu, ktéry — pomimo, jak
pisat Pigon, ,wnetrznej sity” — utrwalal i uwznioélal jedna z najwigkszych

mistyfikacji w historii dziewi¢tnastego wieku. Skonfrontowanie wypowiedzi

Zob. ]. Stowacki, S. Pigoni, Rozmowa z Matkq Makryng, ,Pamigtnik Literacki. Czasopismo
kwartalne poswigcone historii i krytyce literatury polskiej” 1952, nr 43/3—4.

Tamze, s. 1059.

Tamze.
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uczonego z powiescia Jacka Dehnela Matka Makryna (2014) i jej ozywiona
recepcja czytelnicza* pozwala na postawienie tezy o catkowitej przemianie
kulturowego wizerunku bohaterki, jaki dokonat si¢ w ostatnich latach. Po-
wies¢ Dehnela wpisuje si¢ tym samym w wielowatkowy nurt recepcji i re-
interpretacji romantyzmu w literaturze polskiej po 1989 roku.

Za tematyczng i gatunkowa dominantg twérczosci Dehnela mozna uznaé
apokryficznos¢, kedra uwidacznia si¢ — jak dowodzi Julia Dynkowska — w for-
mule ,,prze-pisywania’, oznaczajacej konstruowanie wlasnych utworéw w opar-
ciu o ,pre-teksty”, a wigc poprzez intertekstualne badz intersemiotyczne
przetwarzanie dziet zaliczanych do szeroko rozumianego kanonuw’. O apokryfie

jako gléwnej formie whasnego pisarstwa wypowiadat si¢ rowniez sam Dehnel:

Apokryfy, podejrzane wersje znanych opowiesci, boczne $ciezki fascynuja
mnie od dawna. Zawsze mnie kusito, zeby zakras¢ si¢ na plan filmowy, ja-
kim jest nasza wspélna wizja historii i kopna¢ kilka reflektoréw tak, zeby
wydobyly z cienia nie to, co zwykte, czyli dobrze znane postaci i stynne wy-
darzenia, ale réznych dziejowych pariaséw, zapomniane stawy, przypadko-

wych bohateréw, peryferie®.

W 2015 roku powies¢ znalazta si¢ w finale Nagrody Literackiej Nike, uzyskata réwniez wysoki
wynik w plebiscycie czytelnikéw nagrody, zob. M. Radziwon, Nike 2015: Czytelnicy stawiajq
na Olge Tokarczuk, Wyborcza.pl [online], 3.10.2015 [dostep: 14.11.2018]. Dostepny w Interne-
cie: http://wyborcza.pl/1,75410,18955032,nike-2015-czytelnicy-stawiaja-na-olge-tokarczuk.heml.
Dzieto Dehnela stato si¢ réwniez zrédlem inspiracji dla Ireny Jun, autorki monodramu Rozmowa
z Matkq Makryng Mieczystawskq, ktdrego pierwotna wersja — wystawiona na deskach Teatru Sy-
rena na poczatku lat 9o. XX wieku — stanowila adaptacje poematu Juliusza Stowackiego o tym
samym tytule. Nowa wersja spektaklu, wystawiana na deskach warszawskiego teatru Studio,
bazuje w réwnym stopniu na poemacie autora Krdla-Ducha, jak na powiesci Jacka Dehnela,
zob. wywiad z rezyserka i odtwércezynia tytutowej roli, L. Jun, frena Jun: Juz nie musze szybciej
i szybciej biec w ,,maratonie zycia”. Z Irenq Jun, aktorkq teatralng i filmowg, rezyserkq, rozmawia
Aneta Gierort, BIZNESISTYL.pl [online], 30.10.2016 [dostgp: 14.11.2018]. Dostgpny w Inter-
necie: <https://www.biznesistyl.pl/ludzie/wywiady/4910_uz-nie-musze-szybciej-i-szybciej-biec-
-w-maratonie-zycia.html>. Publikacja powiesci Jacka Dehnela przyczynita si¢ wige do powrotu
postaci Matki Makryny do zbiorowej §wiadomosci odbiorcéw i twércow literatury polskiej.

Zob. J. Dynkowska, Ekfraza jako apokryf. O powiesci ,Saturn. Czarne obrazy z Zycia mezczyzn
z rodziny Goya”, w: Literatura prze-pisana. 2. Od zapomnianych teorii do kryminatu, red. A. Izdeb-
ska, A. Przybyszewska i D. Szajnert, £6dZ 2016, s. 123-124.

J. Dehnel, Od autora, cyt. za Cameral Music [online], 04.04.2018 [dostgp: 15.11.2019].
Dostepny w Internecie: <https://cameralmusic.pl/artykul/narodowe-forum-muzyki-pre-
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Trafno$¢ przywotanej autocharakterystyki pisarza potwierdza zaréwno
problematyka, jak i struktura narracyjna Matki Makryny. Powies¢ zostata
napisana w formie zwielokrotnionej autobiografii tytutowej bohaterki, jej
dwu alternatywnych, przeplatajacych si¢ wzajemnie zycioryséw. W pierw-
szym z nich Makryna przedstawia znang w dziewigtnastym wieku wersje
swojego zycia, stawia si¢ wigc w roli ofiary rosyjskich przesladowan, relacjo-
nujacej dzieje siedmioletniego meczeristwa bazylianek miriskich. W drugim
za$, ktéry przybiera posta¢ apokryficznego pamietnika, bohaterka kresli
nieoficjalna, ,prawdziwg” (w powiesciowej rzeczywistoéci) wersjg swojego
zycia. Wspdlna cechg obu narragji jest ich referencyjnos¢, kazda z opowiesci
stanowi literackg rekonstrukcj¢ normatywnego zrédta, jednak kazde z nich
posiada odmienny status ontologiczny”. Opowies¢ o meczenistwie bazylianek
miniskich bazuje na autentycznych dokumentach z pierwszej potowy dzie-
wigtnastego wieku?®, Zrédtem apokryficznej autobiografii bohaterki sa nato-
miast jej nieistniejace, rzekomo zniszczone, zapiski. Powiesciowy apokryf
w réwnym stopniu opiera si¢ na naukowo ustalonych faktach dotyczacych
biografii historycznej Makryny, jak réwniez na, charakterystycznym dla ga-
tunku, falsyfikatowym zrédle’.

Zaréwno przyjety gatunek powiesci (apokryficzny pamietnik), jak réw-
niez problematyczny status jej Zrodet sklaniaja do zastanowienia nad wza-

jemnymi relacjami pomiedzy fikcja literacka a historiografia, jakie zachodza

zentuje-ksiazke-jacka-dehnela-dysharmonia-czyli-piecdziesiat-apokryfow-muzycznych-34-
-150662.html>.

Odmiennos¢ obu biografii Makryny zostala réwniez zaznaczona w sposéb graficzny poprzez
zréznicowanie czcionek, jakimi napisana jest kazda z wersji opowiesci.

W postowiu powiesci pisarz wymienia nastgpujace zrédta, na ktérych zostala osnuta oficjalna
wersja zyciorysu Makryny, sa to: 1) broszura wydana w 1846 roku w Paryzu jako Opowiadanie
Makryny Mieczystawskiej, Xieni Bazylianek Miriskich o ich siedmioletniem przesladowaniu za wiare
przez x. Maksymiliana Rytle, x. Aleksandra Jetowickiego, x. Alojzego Leitnera spisane w klasztorze
Trojeckiej Gory od d. 6 listopada do 6 grudnia 1845 w Rzymie, Paryz 1846; 2) poemat Juliusza
Stowackiego Rozmowa z Matkq Makryng Mieczystawskg; 3) poznariska wersja opowiesci Ma-
kryny wygloszona przed arcybiskupem Leonem Przytuskim, przechowywana obecnie w zbio-
rach Biblioteki Kérnickiej; 4) Wspomnienie ks. Aleksandra Jelowickiego dotyczace dzieciristwa
Makryny, zob. J. Dehnel, Od autora, w: tegoz, Matka Makryna, Warszawa 2014, s. 395.

Zob. M. Michalski, Dyskurs, apokryf, parabola. Strategic filozofowania w prozie wspdlczesnej,
Gdarisk 2005, s. 162.
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na kartach Matki Makryny. Natalia Lemann wskazata, iz badanie literackiego
apokryfu powinno przebiegaé w ten sam sposéb jak analiza Zrédta historycz-
nego o niepewnym autorstwie, a wigc rozpoczaé si¢ od rekonstrukeji biografii
domniemanego autora zrédta w oparciu o dostgpne dane naukowe, zestawie-
nia tej wiedzy z analizowanym przekazem i zweryfikowania dotychczasowych
wiadomo$ci. Podazajac za intuicjg badaczki, chciatbym poprzedzi¢ dalsze
rozwazania rekonstrukcjg biografii historycznej Makryny Mieczystawskiej
(w ogdlnym zarysie). Przyjeta perspektywa bedzie punktem wyjscia dla gtéw-
nego celu niniejszego artykutu, jakim jest oméwienie wybranych aspektéw
dialogu z mitologia polskiego romantyzmu w powiesci Jacka Dehnela.
Dziewigtnastowieczna wersja biografii bohaterki rozpoczyna si¢ latem
1845 roku”. Do Poznania przybywa wéwczas kobieta podajaca si¢ za Ireng
Makryn¢ Mieczystawska (2—1869), zbiegla z rosyjskiej niewoli przeorysze
unickiego klasztoru bazylianek w Minsku. Wedlug opowiesci domniemane;j
zakonnicy, spisanej w obecnosci arcybiskupa Leona Przytuskiego, na prze-
strzeni siedmiu lat (1838-1845) minskie bazylianki miaty doswiadczaé brutal-
nych przesladowani ze strony przedstawicieli duchownych i $wieckich wiadz
Cesarstwa Rosyjskiego. W wyniku polityki cara Mikotaja I, dazacego od korica
lat dwudziestych dziewigtnastego wieku do wcielenia w zycie idei samodzier-
zawia”, duchowni uniccy, zamieszkujacy dawne ziemie Wielkiego Ksigstwa
Litewskiego, mieli by¢ zmuszani do konwersji na prawostawie, zas wobec
opornych stosowano rézne formy represji. Wedtug Makryny szczegélnie
gorliwym wykonawcg polityki cara byt biskup Jézef Siemaszko, od 1833 roku

ordynariusz diecezji litewskiej i zarazem kluczowa postaé opowiesci ksieni.

Zob. N. Lemann, Epicka historiografia we wspdlczesnej prozie polskiej, £.6d% 2008, s. 100.
Wspétezesnie gtéwnym Zrédlem wiedzy na temat zaréwno zmyslonej, jak i najbardziej praw-
dopodobnej wersji biografii Matki Makryny jest monografia ksigdza Jana Urbana, Makryna
Mieczystawska w swietle prawdy, Krakéw 1923; zob. takie Opowiadanie Makryny Mieczystaw-
skiej... (zob. przyp. 7), J. Stowacki, Rozmowa z Matkq Makryng Mieczystawskg, Z. Krasitiski,
Listy do Delfiny Potockiej, t. 3, oprac. Z. Sudolski, Warszawa 1975, P. Smolikowski, Historya
Zgromadzenia Zmartwychwstania Pariskiego, t. 3, Krakéw 1895, s. 224-305.

O dziejach likwidacji Unii Brzeskiej i wcielania w zycie idei samodzierzawia na ziemiach daw-
nego Wielkiego Ksigstwa Litewskiego zob. A. Kotbuk, Likwidacja unii cerkiewnej na Biaforusi
wedtug Wasyla Lencyka, ,Studia Biatorutenistyczne” 2015, nr 9; W. Osadczy, Swi;m Rus. Rozwdj
i oddzialywanie idei samodzierzawia w Galicji, Lublin 2007.
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Po nieudanych prébach naklonienia minskich zakonnic do zmiany wyzna-
nia Siemaszko mial doprowadzi¢ do przymusowego osadzenia ich w zen-
skim klasztorze w Witebsku, gdzie byly rzekomo bite, glodzone i zmuszane
do najcigzszych prac — w tym do katorzniczych robét przy budowie rezyden-
qji dla swojego oprawcy, podczas ktérych wiele siéstr miato ponies¢ $mieré.
Zakonnice wigziono nastgpnie w Potocku, gdzie — jak twierdzita Mieczystaw-
ska — padly ofiarg gwaltéw i brutalnych tortur, oraz w Miadziotach — do do-
tychczasowych przesladowan oprawcy mieli dotaczy¢ tam plawienie zakonnic
w lodowatych wodach miejscowego jeziora. Na przefomie marca i kwietnia
1845 roku Makryna, wraz z trzema towarzyszkami, uciekta z niewoli w mia-
dziolskim klasztorze i po blisko trzech miesigcach ucigzliwej i samotnej we-
dréwki (kobiety postanowily si¢ rozdzieli¢, aby utrudni¢ poscig) przekroczyta
rosyjsko-pruska granice, by finalnie dotrze¢ do Poznania. Tam domniemana
bazylianka otrzymata listy autorstwa arcybiskupa Leona Przytuskiego, generata
Dezyderego Chlapowskiego i Jana Kozmiana, w ktérych polecono jg opiece
dzialajacych w Paryzu i Rzymie zakonnikéw Zgromadzenia Zmartwychwsta-
nia Pariskiego, zwanych powszechnie zmartwychwstaicami®.

Makryna przybyta do Paryza 10 wrze$nia 1845 roku, jej przewodnikiem
i thumaczem zostat ksigdz Aleksander Jetowicki, z ktérym juz na poczatku
pazdziernika wyruszyla w droge do Rzymu, aby przed papiezem Grzegorzem
XVI zlozy¢ $wiadectwo o meczenistwie litewskich i bialoruskich unitéw.
Opowies¢ Matki Makryny, rozpowszechniana na tamach emigracyjnej prasy
polskiej i tygodnikéw francuskich, szybko stata si¢ obiektem powszechnego
zainteresowania, jak pisat ksigdz Jan Urban: ,,O przesladowaniach zakonnic
przez Rosje¢ méwi¢ zaczgto na ulicach, w klubach, parlamentach nawet™.
Po przybyciu do Rzymu na poczatku listopada 1845 roku Makryna zamiesz-
kata w klasztorze sidstr sakrekerek przy Trinita dei Monti. Dwukrotnie spot-
kata si¢ z Grzegorzem XVI, za$ po $mierci papieza zostata odwiedzona przez

jego nastepee, Piusa IX.

Zob. P. Smolikowski, Historya Zgromadzenia Zmartwychwstania Paiiskiego, t. 1-4, Krakéw
1892-1896; A. Witkowska, Czes¢ i skandale. O emigracyjnym doswiadczeniu Polakéw, Gdansk
1997, s. 61-81.

" J. Urban, Makryna Mieczystawska w swietle prawdy, s. 19.
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Dzigki inicjatywie zmartwychwstaricéw i wydatnej pomocy finansowe;j
polskiej arystokracji Makryna zostata wkrétce przeorysza klasztoru ufun-
dowanego w Rzymie specjalnie z mysla o niej, w kedrym goscita zaréwno
polskich emigrantéw — w tym wszystkich wybitnych poetéw romantycz-
nych — jak réwniez cudzoziemcéw zafascynowanych jej osoba i opowies-
cig. Spotkania i rozmowy z bazylianka wywarly szczegdlnie silne wrazenie
na Adamie Mickiewiczu, ktéry przybyt do Rzymu na poczatku 1848 roku
z zamiarem uzyskania przychylnosci papieza dla idei Sprawy Bozej. Po wielu
rozmowach z poetag Makrynie udalo si¢ przekona¢ go do zarzucenia zwiaz-
kéw z Towiadskim i przystapienia do sakramentu spowiedzi®. Autorytet
Makryny wpltywat réwniez na rozstrzyganie licznych sporéw toczacych si¢
w gronie zmartwychwstaicéw, domniemana bazylianka doprowadzita migdzy
innymi do pozbawienia niech¢tnego jej ksigdza Piotra Semenenki funkeji
przetozonego zgromadzenia. Przemozny wplyw, jaki wywierata Mieczystaw-
ska na §rodowisko Wielkiej Emigracji, zaczat stabnaé¢ na poczatku lat pig¢-
dziesigtych dziewigtnastego wieku. Wedtug autora Makryny Mieczystawskiej
w Swietle prawdy, w Watykanie powstat wéwczas projekt odsuniecia bazylianki
od petnienia funkcji przetozonej powierzonego jej klasztoru. Bezposrednim
powodem tej decyzji miato by¢ nieudolne zarzadzanie zgromadzeniem oraz
kontrowersyjne zachowanie ksieni, ktéra samowolnie opuszczata klasztor, zas
wobec niepostusznych swojej woli sidstr stosowata kary cielesne’.

Juz za zycia Matka Makryna byla postacig kontrowersyjna. Z jedne;j
strony cieszyla si¢ powszechnym powazaniem i niezwykla popularnoscia,
z drugiej za$ kierowano w jej strong szereg podejrzen o cheé zafalszowania

prawdziwych dziejow likwidacji Unii Brzeskiej”. Wszelkie proby demaskacji

5 Szczegdtowa rekonstrukeje tych wydarzeri przedstawit Bogdan Zakrzewski w eseju Mickiewicz

i Matka Makryna Mieczystawska, w: tegoi, ,Spowiednicy” Mickiewicza i Fredry oraz inne eseje,
Wroclaw 1994.

Zob. J. Urban, Makryna Mieczystawska w swietle prawdy, ..., s. 117-132.
7" Na opowies¢ Makryny zareagowat réwniez Rzad Cesarstwa Rosyjskiego, ktérego przedstawiciele
wystosowali w 1846 roku dwie noty dyplomatyczne, rozpowszechniane w zachodnioeuropejskiej
prasie, podwazajace autentycznos¢ zeznari domniemanej bazylianki. Rosyjskie dementi, ktére,
podobnie jak pierwsze upublicznione relacje traktujace o meczenistwie bazylianek miriskich, za-

wieraly licznie niescistosci, wywotaly odwrotny skutek wzgledem spodziewanego. Powszechna
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domniemanej bazylianki juz w pierwszej potowie dziewigtnastego wieku byty
jednak z géry skazane na niepowodzenie. Mieczystawska stata si¢ bowiem
wazng figurg na arenie emigracyjnych zmagani dyplomatycznych. Ksiadz
Aleksander Jetowicki umiejetnie wykorzystywat autorytet i przepowiednie
ksieni do skompromitowania swojego ideowego oponenta — ksiedza Pio-
tra Semenenki — czy uzyskania przychylnosci obu papiezy (Grzegorza XVI
i Piusa IX) dla zgromadzenia zmartwychwstaricéw. Rozpowszechnianie opo-
wiesci Makryny w zachodnioeuropejskiej prasie — gtéwnie za sprawg stron-
nikéw ksiecia Adama Czartoryskiego — oraz pobyt zakonnicy w Watykanie
przede wszystkim miaty jednak na celu skompromitowanie polityki Cesar-
stwa Rosyjskiego przed opinig publiczng Europy i zwrécenie uwagi na dra-
matyczng sytuacj¢ zyjacych pod zaborami Polakdw.

W dziewigtnastym wieku Makryna przenikneta do zbiorowej wyobrazni
odbiorcéw kultury polskiej pod postacia meczennicy za narodowa sprawe.
Do utrwalenia okreslonego wizerunku domniemanej bazylianki w znacznej
mierze przyczynily si¢ dzieta literackie inspirowane opowiescia kobiety, przede
wszystkim wspomniany juz poemat Juliusza Stowackiego Rozmowa z Matkg
Makryng Mieczystawskg oraz — pdzniej — dramat Stanistawa Wyspiariskiego Le-
gion. W obu dzietach Makryna zostala przedstawiona jako $wigta meczennica.

Cho¢ juz w dziewigtnastym wieku wysuwano szereg watpliwosci co do au-
tentycznosci opowiesci zakonnicy, przekonujacej dekonstrukeiji jej legendy
biograficznej dokonat dopiero ksiadz Jan Urban w wielokrotnie przywotywa-
nym tu studium Makryna Mieczystawska w swietle prawdy (1923)". Wedtug
ustaleni autora publikacji, popartych gruntowna analiza dziewi¢tnastowiecz-
nych zrédel, opowies¢ historycznej Makryny Mieczystawskiej byta mistyfika-
cja. Kobieta nazywata si¢ naprawe Irena Wiriczowa i byta zong stacjonujacego
w Wilnie carskiego oficera, za$ po $mierci meza stuzyta jako swiecka szafarka
w jadtodajni dla ubogich prowadzonej przez miejscowy klasztor bernardy-

nek. Pierwsze wersje opowiesci miata glosi¢ jeszcze na Litwie”. W 1845 roku

wiara w opowies¢ zakonnicy wzrosta jeszcze bardziej, a stanowisko Rosji uznano za nieudolng
prébe zafalszowania prawdziwej historii, zob. tamze, s. 59.

Zob. tamze, s. 83-116.

Y Tamze, s. 132.
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w nieznanych okolicznosciach przedostata si¢ do Poznania, skad — juz jako
Matka Makryna Mieczystawska — wyruszyta do Paryza, gdzie miata sta¢ si¢
wkrétce jedna z bohaterek romantycznej epopei.

Apokryficzna autobiografia Matki Makryny przedstawiona w powiesci
Jacka Dehnela powstata w oparciu o zdemistyfikowana wersje dziejéw zycia
tytutowej bohaterki, zaprezentowang w ksiazce ksiedza Urbana. Ustalenia
tego monografisty zostaly uzupelnione przez pisarza o literacka rekonstrukeje
prawdopodobnego zyciowego doswiadczenia Makryny, ktére mogto zdeter-
minowac jej dziatalno$¢ w $rodowisku Wielkiej Emigracji. Préba zapelnie-
nia ,biatych plam” na mapie zycia historycznej ksieni zostata poparta przez
Dehnela kreacja fikcjonalnego Zrédta — pamigtnika Makryny Mieczystaw-
skiej. Od strony poetyki omawiana powies¢ moze by¢ wigc postrzegana jako
pole wzajemnego oddzialywania pomigdzy fikcja literacka a historiografia,
co zbliza ja do gatunku okreslonego przez Kazimierza Bartoszyniskiego mia-
nem pseudopamietnika®. Przyjety gatunek literacki nierozerwalnie faczy si¢
takze z problematyka Matki Makryny, jak dowodzi Natalia Lemann, pamiet-
nik odréznia si¢ od innych autobiograficznych form narracyjnych (dziennika
czy autobiografii) perspektywa retrospekcji, pozwalajacg na ocen¢ minionych
wydarzen z czasowego i przestrzennego dystansu. Narracja o charakterze pa-
mietnikarskim nie koncentruje si¢ wylacznie na opisie wewngetrznych przezy¢
opowiadajacego, ale — jak pisze badaczka — , rysuje Zycie autora na szerokim
tle spotecznym, kulturalnym i politycznym, jest wigc w zasadzie relacja o zda-
rzeniach zewngtrznych, zapamietanych i opisanych przez narratora™. Cho¢
Matka Makryna stanowi wyrazisty przykltad narracji postaciocentrycznej?,
jest réwniez w duzym stopniu opowiescig o dziewigtnastowiecznej Europie,
postrzeganej z perspektywy dziejowego pariasa, a wigc bohaterki wywodzacej

si¢ z szeroko rozumianych peryferii.

2% Zob. K. Bartoszytiski, O poetyce powiesci historycznej, w: tegoz, Powies¢ w swiecie literackosci,

Warszawa 1991, s. 77-81I.

21

N. Lemann, Epicka historiografia..., s. 109.

22

Zob. M.L. Ryan, Transmedial Storytelling and Trasnfictionality. ,Poetics Today”, Vol. 34, No. 3,
s. 382, ukuty przez badaczke termin przytaczam za krytycznym oméwieniem fragmentu jej arty-
kutu zamieszczonym w ksiazce Krzysztofa M. Maja, Allotopie. Topografia swiatéw fikcjonalnych,
Krakéw 2015, s. 19.
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Przyjety gatunek powiesci stanowi réwniez interesujaca probe rein-
terpretacji jednego z podstawowych elementéw poetyki apokryficzne;j,
ktdry, za Kazimierzem Bartoszyriskim, mozna okresli¢ mianem ,fikeji
zrédtowosci”®. W przypadku Matki Makryny status Zrédta opowiesci jest
problematyczny z uwagi na fake, ze w $wiecie przedstawionym nie wystgpuje
konkretny artefakt (przyktadowo w postaci odnalezionego r¢kopisu boha-
terki), ktéry mégtby postuzy¢ za podstawe dla ontologicznego uprawomoc-
nienia jej opowiesci. Na niepewny charakter zrédta wskazuja réwniez stowa
ksigdza Aleksandra Jetowickiego, ktére zostaly przytoczone w paratekstowe;j
warstwie opowiesci jako jedno z jej mott: ,,Po $mierci Matki Makryny za-
konnice jej wszystkie jej papiery spality” [MM, 6]**. Efemerycznos¢ zapi-
skéw bohaterki sktania do refleksji nad metafikcyjnym aspektem powiesci
Dehnela, w pewnym sensie podkreslonym réwniez przez jej wydawcéw,
ktérzy w promocyjnym blurbie zlokalizowanym na tylnej oktadce ksiazki

napisali:

Bohaterka utworéw Stowackiego i Wyspianskiego powraca w nowej,
XXI-wiecznej odstonie. [...] Przez jej wyznania przewija si¢ plejada staw-
nych postaci. Najwazniejsza jest jednak sama bohaterka: cate zycie upoka-
rzana i drgczona, znajduje w sobie site, by wykorzystujac koscielno-narodowe

fantazmaty, uzyska¢ wreszcie nalezny szacunek i wspétczucie®.

Nasuwajaca si¢ teza, w mysl kedrej mozna by uznaé Matke Makryng za po-
wies¢ bedaca wyltacznie glosem wspoélczesnego autora na temat roman-
tycznych mitéw i fantazmatdéw, ktéry — poprzez staba ontologie fikcyjnego
zrédla opowiesci — przywdziewa maske tytutowej bohaterki i za pomoca jej
wirtualnego pidra przedstawia wlasng wizj¢ narodowej przesztosci, jest jed-

nak zbyt duzym uproszczeniem. Napisanie powiesci zostato poprzedzone

»  Zob. K. Bartoszyniski, O poetyce powiesci historycznej. .., s. 80.

*  Cytaty z powiesci Jacka Dehnela oznaczam w tekscie gléwnym w nawiasie kwadratowym. Skrée
MM oznacza tytut powiesci, zas cyfra arabska numer strony, z ktérej pochodzi cytat. Przytaczane

fragmenty powiesci podaje za niniejszym wydaniem: J. Dehnel, Matka Makryna, Warszawa 2014.
»  Tamze, tylna oktadka ksiazki.
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gruntownymi studiami jej autora nad historiag Wielkiej Emigracji i polskiej
literatury romantycznej*, cho¢ mimo to nie sposéb uznaé Matki Makryny
za powie$¢ o charakterze antykwarycznym. Zaréwno powiesciowa biogra-
fia bohaterki, jak réwniez przedstawiana z jej perspektywy wizja dziejéw
pierwszej potowy dziewigtnastego wieku nierozerwalnie tacza si¢ z zagadnie-
niami istotnymi z perspektywy dwudziestego pierwszego wicku, do ktérych
w rownym stopniu nalezy kwestia loséw jednostek wywodzacych si¢ z grup
wylaczonych poza nawias historii, jak réwniez wpltyw dziedzictwa romantycz-
nego na wspélczesna rzeczywisto$¢ spoteczno-kulturowa. Zasadnym wydaje
si¢ okreslenie Matki Makryny mianem ,wspétczesnego apokryfu”, z jedne;j
strony dziefa reprezentujacego cechy powiesci historycznej, z drugiej za$
narracji, bedacej przestrzenia dla prowadzenia dialogu z kulturowo utrwa-
lonymi wyobrazeniami na temat ,,epoki trzech wieszczéw”. W dalszej czesci
niniejszego artykutu postaram si¢ oméwi¢ wybrane watki owego dialogu,
sktadajace si¢ na jeden z licznych przyktadéw literackiej recepcji polskiego
romantyzmu po 1989 roku.

Historia i podréz — dekonstrukcja
romantycznych mitéw przestrzennych

21 lutego 1848 roku w rzymskim klasztorze sidstr sakrekerek przy Trinita dei
Monti mialo miejsce pierwsze spotkanie Adama Mickiewicza z Makryna
Mieczystawska. W pisanym dzieri pdzniej liscie do Delfiny Potockiej Zyg-

munt Krasifski przedstawit je w nastepujacych stowach:

Wezoraj p. Ad[am] przyszedt do Mak[ryny]. Na jego widok wstata ku niemu
i nic zrazu powiedzie¢ nie mogta, tylko westchneta ogromnie. To westchnie-
nie tyle prawdziwej bolesci w sobie wyrazalo, ze p. Ad[am] méwi, iz jak no-
zem serce mu przeszylo; potem jak w epopejach, wymienili swoje nazwiska:

»Ja jestem Ad[am] Mick[iewicz], wygnaniec z Litwy”. — ,A ja jestem ona

26 Zob. J. Dehnel, Od autora, w: tegoz, Matka Makryna..., s. 393-399.
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. o . . »
mniszka, przerzucona przez $wiat caly z Litwy, na t¢ ziemi¢ wloska”. To bar-

dzo sliczne! Jakby kronika lub poema $redniowieczne!™

W spotkaniu bohateréw swojej relacji autor Agaj-Hana dostrzegat lub chciat
dostrzec sceng poetyczng, poczatek duchowych zmagan dwu najbardziej
wplywowych figur Wielkiej Emigracji. Poetycka imaginacja Krasiiskiego
nie przestonita jednak faktograficznego wymiaru opisywanych wydarzen, ko-
lejne listy poety, stane z Rzymu do Delfiny Potockiej w przeddziert wybuchu
Wiosny Ludéw, ztozyly si¢ na szczegbtowa i sensacyjng kronik¢ nawracania
Mickiewicza-towiaficzyka przez Matke Makryne i ojcéw zmartwychwstan-
céw. W przywolanym fragmencie szczegdlng uwage zwracaja stowa ksieni,
ktéra charakteryzuje si¢ jako posta¢ bierna, przedmiot dziatania wyzszych —
w domysle metafizycznych — sit, ktére miaty doprowadzi¢ do ,przerzucenia
jej na ziemi¢ wloska”. List Krasifiskiego zwraca uwagg na jeszcze inna kwe-
sti¢: jednym z gléwnych watkéw dziewigtnastowiecznej mitobiografii Matki
Makryny byta jej wedréwka z rosyjskiej niewoli do Wiecznego Miasta, ktéra
postrzegano jako odysej¢ narodowej meczennicy, niosacej prawde o religij-
nych prze§ladowaniach do§wiadczanych przez Polakéw, ciemig¢zonych przez
rosyjskiego zaborcg™.

Literacka kreacja tytulowej bohaterki Matki Makryny sytuuje si¢ w wy-
raznej opozycji wobec wizerunku ksieni, jaki wytania si¢ z przytoczonego
listu. W jednym z wywiadéw autor powiesci stwierdzit: ,Makryna byta o tyle
wyjatkowa, w odréznieniu od tych réznych kresowych mateczek, ktére sie-
dzialy sobie w swoich klasztorkach, ze podporzadkowata sobie ten meski
$wiat i po latach ttamszenia powiedziala »do$é«, owdowiata, zebrata si¢ w so-

bie i zawojowata pé6t $wiata”. W powiesci Dehnela Makryna jest postacia

*7 List Zygmunta Krasifiskiego do Delfiny Potockiej z 22 lutego 1848 roku, w: Z. Krasinski, Listy

do Delfiny Potockicj, t. 3, s. 685—686.

" Doniosta rola podrézy ksieni zostata zaakcentowana m.in. w Legionie Stanistawa Wyspiariskiego.
W inicjalnej scenie utworu, rozgrywajacej si¢ w Watykanie na audiencji u papieza Grzegorza XVI,
Makryna méwi: ,,Najwyzsza rado$¢, o kochanie! / Jezusie, prowadzites mnie do tronu”, S. Wy-
spiariski, Legion, oprac. J. Nowakowski, Wroctaw 1989, w. 1-2, s. 3.

» . Dehnel, Xiggarnia odcinek r22. Jacek Debnel, Xiggarnia.pl [online], 23.05.2015 [dostep: 12.12.2018].

Dostepny w Internecie: <https://xiegarnia.pl/wideo/xiegarnia-odcinek-122-jacek-dehnel/>.
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sprawcza — zardwno wobec wlasnego zycia, jak i otaczajacego ja Swiata, wbrew
dziewigtnastowiecznej imagologii, zostata przedstawiona jako posta¢ w dziata-
niu. W centrum zainteresowan pisarza znalazta si¢ kwestia osobistego doswiad-
czenia bohaterki — nieporuszana dotychczas ani przez twércéw romantycznego
mitu Matki Makryny, ani jego pdzniejszych burzycieli, przez Dehnela za$ uzu-
pelniona za pomoca fikcyjnego dokumentu osobistego — ktére moglo wptynaé
na dziatalnos¢ kobiety w srodowisku Wielkiej Emigracji, a jednocze$nie poméc
nam je dzisiaj zrozumie¢. Jeden z gtéwnych watkéw powiesci koncentruje
si¢ na zderzeniu Makryny — postaci wywodzacej si¢ z geograficzno-spotecz-
nych peryferii dziewigtnastowiecznej Europy — z tak zwang ,,wielkq historig”,
rozgrywajacy si¢ w jej kulturowych centrach, Paryzu i Rzymie. Opowies¢
o dziejach pierwszej potowy dziewigtnastego wieku, immanentnie wpisana
w fabule apokryficznego pamigtnika Makryny, koresponduje ze znana teza
uprzestrzennienia historii sformutowana przez Karla Schlogela. We wstepie

do tomu W przestrzeni czas czytamy niemiecki uczony pisat:

Naraz staje si¢ jasne, ze ,byt i czas” nie ogarniaja calego wymiaru ludzkiej
egzystencji, a Ferdynand Braudel miat racje, okreslajac przestrzeri mianem
»wroga numer jeden”: historia ludzkosci jako walka z horror vacui, jako
nieustajacy wysitek pokonywania przestrzeni, jej opanowania i w koricu

przyswojenia®.

Wychodzac od zarysowanej perspektywy, chciatbym spojrze¢ na zagadnienie
recepqji dziejéw polskiego romantyzmu w Matce Makrynie Dehnela przez
pryzmat literackiej kreacji doswiadczenia przestrzennego tytutowej bohaterki
powiesci. W centrum moich zainteresowan znajduje si¢ kategoria mitéw
przestrzennych, ktére rozumiem jako kulturowo utrwalone wyobrazenia
na temat /eux de mémoire, ,,miejsc pamigci” w rozumieniu Pierre’a Nory?,
a wigc — w odniesieniu do przedstawionych tu rozwazan — lokacji waznych

na mapie dziejéw i recepcji polskiego romantyzmu.

K. Schlégel, W przestrzeni czas caytamy. O historii cywilizacji i geopolityce, przet. 1. Drozdowska

i £. Musiat, Poznan 2009, s. 9.

3t Zob. A. Szpocitiski, Miejsca pamieci (lieux de mémoire), , Teksty Drugie” 2008, nr 4.
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Fabula autobiograficznego pamigtnika powiesciowej Makryny rozpo-
czyna si¢ w Wilnie, na okoto rok przed przybyciem bohaterki do Poznania.
Opowiadajaca przedstawia si¢ jako Irena Wiriczowa, zona carskiego oficera —
bedacego jej pierwszym rzeczywistym oprawca. Poczatek historii jest zarazem

ilustracjq granicznego do$wiadczenia bohaterki:

Na wznak lezalam, nad soba majac tylko t¢ powale niska i ciemna, a wyzej
tylko Boga jedynego, i méwitam sobie: ,Panie Boze jedyny, na niebie samiutki,
jak ja samiutka na ziemi, zlituj si¢ nade mna, weZ mnie juz tym razem, juz
zabierz, niechby mi si¢ tym razem glowa od ciosu rozpe¢kta wreszcie, niechby
mi tym razem z krwig i mézgi wyplynely, a z nimi cata pamieé moja i cata
rozpacz moja, i cale zycie moje przetracone z tym okrutnikiem”. Ale nie ustu-

chat mnie Pan Bég w niebiesiech, nie ustuchatl, inne miat plany” [MM, 29].

Makryna rozpoczyna opowie$¢ z czasowego i przestrzennego oddalenia
od opisywanych miejsc, wydarzen i postaci, gdy spedza ostatnie miesiace
swojego zycia w jednej z cel powierzonego jej niegdys rzymskiego klasztoru.
Perspektywa opowiadajacej stanowi tym samym punkt wyjscia dla zdystanso-
wanej oceny przeszlosci i nakreslenia whasnej roli w dawno minionych wyda-
rzeniach. Makryna nie konstruuje jednak swojej historii zgodnie z klasycznym
porzadkiem narracji autobiograficznej, a wigc 2b ovo. Swoistym impulsem,
prowadzacym bohaterke do rozpoczgcia prac nad spisywaniem nieznanej ni-
komu wersji jej zycia, jest sensoryczne wspomnienie bélu i cierpienia, ktére
w symboliczny sposéb inicjuje nowy etap jej biografii. Poczatek opowiesci
wskazuje tym samym na jej fabutotwdrcze centrum, jakim jest cialo Makryny.
We wspédlczesnej reelekeji humanistycznej problematyka somatyczna stanowi
podstawe refleksji nad do§wiadczeniem przestrzennym cztowieka. Jak pisze
Yi-Fu Tuan w jednym z rozdzialéw monografii Przestrzeri i miejsce: ,Szuka-
jac podstawowych zasad organizacji przestrzennej czlowieka, przekonamy
si¢, ze wynikajg one z dwéch rodzajéw faktéw: z postawy i struktury ludz-
kiego ciata oraz relacji (bliskich czy dalekich) pomigdzy ludzkimi istotami™.

3% Yi-Fu Tuan, Przestrzess i miejsce, przel. A. Morawiriska, wstep K. Wojciechowski, Warszawa

1987, s. SI.
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Koncepcja uczonego znalazta dopetnienie w programowym artykule somato-
poetyki autorstwa Anny Lebkowskiej, ktéra wskazata, iz: , ciato funkcjonuje
jako generator metafor, przyczyniajac si¢ do somatyzacji $wiata, tym samym
ksztattuje otaczajaca je realno$é, okresla jg i interpretuje”.

Zlokalizowanie opowiesci Makryny w historycznym i kulturowym cen-
trum ruchu romantycznego nie stanowi podstawy dla podjecia dialogu
z Mickiewiczowskim i filomackim dziedzictwem, ktdre do dzi§ wpisuje si¢
w kulturowa geobiografi¢* miasta. Wilno jest przede wszystkim ,,miejscem
autobiograficznym” opowiadajacej, przestrzenia jej indywidualnego do-
$wiadczenia, ktdre wplywa na pézniejsza, emigracyjng biografi¢ bohaterki.
Nowy etap zycia Ireny Wiriczowej rozpoczyna si¢ wraz z nagla $miercig jej
meza. Kobieta uwalnia si¢ od swojego oprawcy, jednak z uwagi na swoj
status spofeczny i brak $rodkéw do zycia nie ma wielu szans na przetrwa-
nie w otaczajacej ja rzeczywistoéci: ,,Raz, ze wdowa. Dwa, ze biedna. Trzy,
ze stara. Cztery, ze baba. Pi¢¢, ze... mniejsza o to. Sze$¢, ze brzydka. Z bli-
znami dawnymi na twarzy, a paroma jeszcze catkiem §wiezymi” [MM, 38].
Podstawa doswiadczenia przestrzennego Makryny jest szeroko rozumiana
dyslokacja. Poczucie braku zakorzenienia w przestrzeni o charakterze do-
mowym towarzyszy bohaterce zaréwno na poczatku jej wedrowki, gdy jako
bezimienna zebraczka tuta si¢ po miastach i miasteczkach dawnego Wiel-
kiego Ksigstwa Litewskiego, jak réwniez u jej kresu, w Rzymie. Bohaterka

uosabia tym samym pewne cechy podmiotu nomadycznego w rozumieniu,

3 A. Lebkowska, Jak ucielesnic ciato: o Jednym z dylematéw somatopoetyki, , Teksty Drugie” 2011,

nr 4, s. 13. Artykut zostat réwniez przedrukowany jako Somatopoetyka, w: Kulturowa teoria lite-
ratury. 2. Poetyki, problematyki, interpretacje, red. T. Walas, R. Nycz, Krakéw 2012.

3 O kategorii geobiografii zob. ]. Kaczmarek, Podejscie geobiograficzne w geografii spolecznej: za-

rys teorii i podstawy metodyczne, £6dz 2006 oraz E. Rybicka, Geopoetyka. Przestrzert i miejsce
we wspdlezesnych teoriach i praktykach literackich, Krakéw 2014, s. 277-296.

35 Wedtug definicji Malgorzaty Czermiriskiej ,miejsce autobiograficzne” jest ,znaczeniowym,

symbolicznym odpowiednikiem autentycznego miejsca geograficznego oraz zwiazanych z nim
kulturowych wyobrazen. Nie istnieje w geograficznej prézni, nie odnosi si¢ do przestrzeni geome-
trycznej, uniwersalnej, pustej. Zwiazane jest zawsze z topograficznym, materialnym konkretem,
nawet jesli zostaje on poddany przeksztalceniom wlasciwym metaforze, mozliwej w konwencji
realistycznej, ale takze prawom oniryzmu i fantastyki” (M. Czerminiska, Miejsce autobiograficzne.
Propozycja w ramach geopoetyki, ,, Teksty Drugie” 2011, nr 5).
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jakie temu terminowi nadata Rosi Braidotti. Nie chodzi jednak tylko o ele-
mentarng ceche nomady, za jaka nalezy uzna¢ nieskrepowane przemierzanie
przestrzeni geograficznej i brak zakorzenienia, wedréwka bohaterki nie jest
bowiem poczatkowo efektem jej wlasnego wyboru, ale zostaje narzucona

przez okoliczno$ci zewngtrzne. Jak pisze Braidotti:

Nomadyzm odnosi si¢ do takiego rodzaju krytycznej $wiadomosci, w ktérej
sprzeciwiamy si¢ zamknigciu w spotecznie zakodowanych sposobach myslenia
czy zachowania. Nie wszyscy nomadowie podrézuja po $wiecie; najwspanial-
sze podréze mozna odby¢ bez opuszczania swojego otoczenia. Stan noma-

dyczny definiuje obalenie konwengji, a nie dostownie akt podrézowania®.

W przypadku Makryny przetamanie konwencji polega na stworzeniu fikcjo-
nalnej tozsamosci, dla ktérej rézne formy pokonywania przestrzeni (ucieczka,
tulaczka, podréz i — w dalszej perspektywie — pielgrzymka) sg istotnymi
elementami identyfikacji i uwiarygodnienia jej zmyslonej biografii, ktére
pozwalaja bohaterce sta¢ si¢ czynng aktorkg dziejowych wydarzer. Wilen-
skie doswiadczenia Makryny, przede wszystkim za$ jej trauma, stanowia
rodzaj bazy dla stworzenia nowej, fikcjonalnej rzeczywistosci. Uzasadniajac
tatwos$¢, z jaka przychodzi jej snucie opowiesci o meczenstwie bazylianek
minskich, Makryna stwierdza: ,[...] ja o dreczeniu mogg opowiadaé go-
dzinami, ja znam dreczenie jak wlasng kieszen, jak drugg skére, ja mam je
wypisane bliznami na garbowanej kijami skérze” [MM, 8o]. Ciato boha-
terki petni funkcje swoistego archiwum dla obu konstruowanych przez nig
opowiesci¥’. Kazda z blizn, pozostawionych na ciele Ireny Wiczowej przez
jej rzeczywistych oprawcéw, ma swoja osobna histori¢ w opowiesci Matki
Makryny. Jeden z najbardziej charakterystycznych epizodéw obu wersji jej
zyciorysu (pojawiajacy si¢ takze w Rozmowie z Matkq Makryng Mieczystawskg

36 R Braidotti, Podmioty nomadyczne. Ucielesnienie i réznica seksualna w feminizmie wspdtezesnym,

przel. A. Derra, Warszawa 2009, s. 28.

Przytaczam tu kategorie z obszaru teorii teatru i performansu, zob. D. Sosnowska, Ciato jako
archiwum — wspétczesne teorie teatru i performansu, w: Swiadectwa pamieci. W kregu Zrédet i dys-
kurséw (od XIX wicku do dzisiaj), red. E. Dabrowicz, B. Larenta, M. Domurand, Bialystok 2017.
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Juliusza Stowackiego) koncentruje si¢ na z¢bie [!] bohaterki. W opowiesci
o meczenstwie bazylianek minskich biskup Jézef Siemaszko usituje zmusié
ksienie i jej towarzyszki do przestapienia progu prawostawnej cerkwi. Spro-
wokowany przez Makryng, wybija jej zab, na co reaguje ona gestem nace-

chowanym patetyczng symbolika:

Uczutam go na jezyku, siggnelam palcami, wyjetam i méwig: Wez ten zab,
wez na pamiatke najpickniejszego czynu, daj w ztoto w Moskwie oprawi¢,
niech ci go zawiesza miedzy ordery, przykrywajace twoje serce kamienne,
a bedzie blyszczat bardziej niz wszystkie carskie gwiazdy i krzyze sadzone,
za ktére duszg swoja sprzedates [MM, 61].

Siemaszko jest fikcjonalnym odpowiednikiem wilenskiego zandarma, ktory —
po niestusznym oskarzeniu Makryny o kradziez jedzenia z klasztornej kuchni,
w ktérej bohaterka stuzyta jako $wiecka kucharka — ma doprowadzi¢ ja
do miejskiego wigzienia. M¢zczyzna okazuje si¢ jednak kolejnym sadystycz-
nym oprawcg bohaterki, wi¢zi ja i dopuszcza si¢ na niej regularnych gwat-
tow. W apokryficznym pami¢tniku Makryny konfrontacja z demonicznym

biskupem zostaje zastapiona przez naturalistyczna sceng okrucieristwa:

To on mi zab wybil, a ja ten zab, lezac twarza do ziemi przygnieciona, wy-
patrzylam na brudnym klepisku, taki zakrwawiony, wysunetam reke nieco,
chwycitam — i tak trzymatam, az zandarm skoriczyl, klin w spodniach za-

piat, klamre w pasie zaciagnatl i wyszed!, brzeknawszy skoblem [MM, 76].

Nomadyzm bohaterki wiaze si¢ réwniez z aktem wedrowania. Makryna kon-
struuje swoja nowa tozsamos$¢ dopiero wéwczas, gdy — w czasie najbardziej
dramatycznego epizodu tulaczki — traci wszystko, co taczylo ja ze starym
zyciem w Wilnie: , W Mirisku, pod wrotami Swietego Ducha, pierwszy raz
poprébowatam zebréw, juz nie ja-Irena Wiriczowa, ale ja-Nikt-i-Znikad”
[MM, 99]. Pokonywanie przestrzeni geograficznej stanowi — obok kreacji
fikcjonalnej tozsamosci — jeden z aspektéw transgresji bohaterki. Przekra-
czanie konwengji i granic przez Makryn¢ ma zreszta nie tylko charakter

metaforyczny. Poczatek emigracyjnej geobiografii narratorki poprzedzony
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zostaje jej mozolng wedréwka — poczatkowo przybierajaca postaé codzien-

nego pokonywania trasy pomigdzy klasztorem bernardynek a ,, pomieszka-

niem-budy” na wilefiskim Zarzeczu — pdzniej za$ wedréwki ku granicom

Krélestwa Polskiego:

Méwiono pézniej w Paryzu i Rzymie, ze mnie zmyglily, od zalazka ksigzne
i hrabiny, ze za ich poduszczeniem wynalazly mnie gdzie$ zakonnice, ze si¢
szlachta zwoltywata, ze spiskowcy tajne mieli narady w izbie czarnym suknem
wybitej, ze na Bibli¢ przysiegali, a dla udowodnienia, ze nie puszcza pary
z ust, wyrzynali sobie kawateczek skéry i kapali na to lakiem goracym [...]
o, wiele méwiono! Bo tym francuskim pieskom, tym postom, damom dworu,
jeneratowym, tym kanapowym Moskalom i Moskalkom [...] nie miescito
si¢ w glowach, ze ja sama, Makryna, Irena, Julka, bez zadnej ksi¢znej, bez
hrabiny, bez spowiednikéw i szlacheckich sprzysi¢zen, wstalam z bartogu,
otrzepalam suknie i posztam przed siebie; ze te nogi skaleczate od kajdan
zandarma poniosly t¢ glowe roztupana przez pijanego Wiricza, ze te spuch-
nigte tydki przetargaly przez tyle wiorst tyle funtéw Scierwa! A przetargaly
[MM, 104-105].

W czasie wedréwki bohaterka wspomina napotkanym osobom, iz zdaza

do Rzymu, aby przedstawi¢ tam opowies¢ o meczenistwie bazylianek min-

skich. Podréz Makryny przybiera wigc charakter transgresji, przemiany

wewngtrznej, zardbwno rzeczywistego, jak i symbolicznego przekraczania

granic. Doniosta rola, jaka bohaterka odgrywa w srodowisku emigrantéw,

taczy si¢ zaréwno z jej wileriskimi do§wiadczeniami, jak réwniez ze swego

rodzaju genealogia pamieci kulturowej czy tez — aby przywotaé termin Astrid

Erll — , pamigcig wedrujaca™, zapisana w przestrzeni. Bohaterka zjawia si¢

38

Erll wyprowadza definicje ,,pamieci wedrujacej” ze swoich rozwazan nad ,,pamiecia transkul-
turowy oraz zadaniami, jakie powinny lec u podstaw studiéw nad pamiecia w dwudziestym
pierwszym wieku. Badaczka opisuje pamig¢ transkulturows jako: ,bezustanne przemieszczanie
si¢ nosicieli (carriers), Srodkéw przekazu, tresci, form i prakeyk pamieci, ich ciagla »wedréwke«
i nieprzerwane przemiany w czasie i przestrzeni, ignorujace spoleczne, jezykowe i polityczne
granice”, A. Erll, Wedrujgca pamigé, w: Migracyina pamigé, wspdlnota, tozsamosé, red. R. Sen-
dyka, R. Nycz, T. Sapota, przet. T. Kunz, Warszawa 2016, s. 42—43.
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w Paryzu, a nastgpnie w Rzymie jako przybysz z Litwy, a wigc geograficz-
nych i spotecznych peryferii dziewi¢tnastowiecznej Europy. Dehnel wydaje
si¢ tym samym $wiadomie gra¢ z charakterystycznym elementem roman-
tycznej imagologii terytorialnej.

W zbiorowej swiadomosci dziewigtnastowiecznych Europejczykéw Litwa
nie funkcjonowata jako przestrzen przynalezna do sfery Wschodu, znacznie
czgéciej postrzegana bylta natomiast jako terytorium Péinocy. Jak dowodzi
Konrad Gérski w jednej z klasycznych juz prac poswigconych Mickiewiczow-
skiej Grazynie, na przetomie osiemnastego i dziewigtnastego wieku Litwa
jawita si¢ mieszkaicom Europy Zachodniej jako swoista terra incognita, zas
fascynacja tym obszarem geograficznym, szczegdlnie wsréd pruskich elit in-
telektualnych, stata si¢ powodem rozpoczgcia archeologicznych, etnograficz-
nych i jezykoznawczych badari®. Temat Péinocy niejednokrotnie pojawial si¢
takze w dobie stynnego sporu romantykéw z klasykami. W swoich pismach
teoretycznych, szczegélnie za$ w pracy O duchu i Zrédiach poezji w Polszcze,
Maurycy Mochnacki wskazywat, iz tozsamos¢ kulturowa (zwana przez kry-
tyka zgodnie z dwczesna terminologia ,,charakterem narodowym”) Polakéw
zostata uksztattowana przez historyczne zwiazki z niesprecyzowanymi ,,ludami
Pétnocy”, ktérymi mieli by¢ najprawdopodobniej Normanowie*. W latach
dwudziestych dziewigtnastego wieku dyskusje wokot literatury narodowe;j
przybieraty charakter zamaskowanego sporu politycznego, zas opowiedzenie
si¢ za ,literaturg Pétnocy” stanowito miedzy innymi synonim zadeklarowania

czynnej walki o niepodlegtos¢ ojeczyzny*.

Zob. K. Gérski, Uwagi o, Grazgynie”, w: Mickiewicz — artyzm i jezyk, Warszawa 1977.

4 Zob. M. Mochnacki, O duchu i #rédlach poezji w Polszcze, w: tegoz, Rozprawy literackie, oprac.

M. Strzyzewski, Wroctaw 2004, s. 20-31.

4 Jak wskazuje Alina Kowalczykowa w monografii Warszawa romantyczna, zwolennicy roman-

tycznej, ,rewolucyjnej” literatury rozumieli toczacy si¢ wéwezas spér romantykéw z klasykami
nie tylko jako prébe uprawomocnienia nowej estetyki, ale — jak pisze badaczka — jako walke
»patriotéw i ugodowcéw czy nawet zdrajeéw”, A. Kowalczykowa, Warszawa romantyczna, War-
szawa 1987, s. 67. Historyczno-kulturowe zwiazki Polakéw z ,,ludami Pétnocy” stanowily jeden
z gléwnych elementéw debaty nad ,nowa literatury” i zarazem przysztoscia polityczng kraju.
W rozprawie O duchu i Zrédach poezji w Polszcze Maurycy Mochnacki, rozwazajac geneze
polskiej wspélnoty narodowej, przeciwstawil ,zmystowy egoizm starozytnosci” (krytyk miat
tu na mysli ostatnie lata istnienia Cesarstwa Zachodniorzymskiego) z ,,nieznanym mestwem
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Literacka reinterpretacja romantycznej Pétnocy w Matce Makrynie uwi-
dacznia si¢ zaréwno w odniesieniu do geobiografii bohaterki, jak réwniez
poprzez literackg gre z dziewigtnastowiecznym wyobrazeniem Rosji zaryso-

wanym w jednym ze wspomniet Makryny:

O czwartej rano w sobotg budzg si¢ w swojej celi, jakby ziab poszedt po mu-
rach, po kosciach, jakby od tego oddechu lodowatego we wszystkich dzba-
nach, na wszystkich umywalniach, we wszystkich wiadrach, we wszystkich
kuchniach Rzymu naraz na wodzie stan¢la cienka tafelka lodu. Oto wiedzia-
tam: Mikotaj, imperator syberyjski w sobolowej szubie, pan poddanych gina-
cych w wiecznych $niegach, zjechat do Wiecznego Miasta [MM, 262—263].

Bohaterka opisuje cara zgodnie ze zbiorowym, symbolicznym wyobrazeniem
Rosji, uksztattowanym w dziewi¢tnastym wieku przez polska literature roman-
tyczng. Dystopijny i infernalny wizerunek Imperium Rosyjskiego przeniknat
do zbiorowej wyobrazni Polakéw przede wszystkim za sprawa takich dziet jak
Ustgp 111 cz¢sci Dziaddw Mickiewicza, Anhelli Stowackiego czy Agaj-Han Kra-
siriskiego®. Wypowiedz Makryny stanowi wigc rodzaj swoistej gry autora po-
wiesci z romantycznym wyobrazeniem Rosji. Zabobonny Ik bohaterki przed
przybywajacym do Watykanu ,,monarcha Pétnocy” wynika przede wszystkim
z jej obawy przed demaskacja, ktérej méglby dokonac car, przekonujac papieza
Grzegorza X VI, iz wydarzenia przedstawione przez Makryng w rzeczywistosci
nie mialy miejsca. Bohaterka dekonstruuje tym samym je¢zyk romantycznych
mitéw i symboli, ktdrym postuguje si¢ nie w odniesieniu do losu narodu, ale
wlasnej sytuacji biograficznej. Juz po przybyciu do Paryza Makryna dostrzega

schematyczno$¢ i konwencjonalno$¢ wyobrazen wypracowanych przez polska

i zwyczajami” ,ludéw Pétnocy”, keére po latach ucisku podbily zaborcze imperium rzymskie,

zob. M. Mochnacki, O duchu i zrédtach... s. 30.

# O najnowszych badaniach nad tematem geografii wyobrazonej Pétnocy w pi§miennictwie
polskiego romantyzmu zob. m.in. D. Zawadzka, Skandynawia, w: tejze, Lelewel i Mickiewicz.
Paralela, Biatystok 2013; K. Szmid, Mistyczna Pétnoc. Wyobrazona Ukraina w ,Marii” Antoniego
Malczewskiego, w: Od Syberii po Ameryke. Geografia wyobrazona w literaturze polskiego romanty-
zmu, red. A. Kolos, T. Ewertowski, K. Szmid, Poznan 2013; oraz méj artykul, Oblicza Pétnocy
w ,Agaj-Hanie” Zygmunta Krasiniskiego, ,,Biatostockie Studia Literaturoznawcze” 2015, nr 6.
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literatur¢ romantyczna, a przejecie jezyka emigracji pozwala jej na odgrywanie
roli aktywnej uczestniczki politycznych rozgrywek: ,[...] na poczatek jednak
starczylo powtarzaé »Bédg, »Polska«, »Moskale« i »meczefistwo« w réznych
porzadkach, a tzy juz w oczach stawaly, sznirpity nosy i palce same si¢gaty
po rézanice” [MM, 119]. Makryna spoglada na Paryz oczyma przybysza z litew-
skiej Pétnocy, a wiec osoby spoza kregu Wielkiej Emigracji, co pozwala jej
na celng charakterystyke opisywanej spotecznosci:

Zreszta tu kazdy, jeden w drugiego, knuje, planuje, spiskuje, snuje projekta,
jak Polske wskrzesi¢. A wszystko to pustota, wszystko to z nudéw, bo siedza
tu, wybidzeni, wymeczeni, jedni lat pigtnascie, inni wigcej jeszcze — sa i tacy,
ze od czaséw cesarza i wyprawy moskiewskiej; wszyscy niemal bez kobit,
bo jak szlachcicowi si¢ zeni¢ z cérka francuskiego bednarza albo krawca?
[MM, 121-122].

Stowa Makryny stanowia wyrazne nawigzanie do jednego z najbardziej cha-
rakterystycznych fenomenéw Wielkiej Emigracji, ktéry przez Aling Witkow-
ska zostal okreslony mianem ,kultury samotnych mezczyzn™#. W swoich
pracach, poswigconych kulturowym i socjologicznym aspektom wychodz-
ctwa, Witkowska charakteryzowala $rodowisko polistopadowych emigran-
téw jako spoteczno$¢ ztozong gtéwnie z mezczyzn, w przewazajacej czeséei
weteranéw wojennych. Jak wskazuje badaczka, charakterystyczng cecha
emigracyjnej spofecznosci stalo si¢ zbiorowe przezywanie rodzaju choroby,
objawiajacej si¢ stanem apatii i niemoznoscia przystosowania do nowych
okolicznosci zyciowych, potegowanych dojmujacy tgsknota za ojczyzna*.
Jeden z poczatkowych rozdzialéw monografii Czesé i skandale — jak wska-
zuje Jacek Dehnel, stanowiacej jedng z gléwnych inspiracji dla powiescio-
wej kreacji srodowiska emigrantéw* — badaczka zatytutowata ,Mezczyini

ruszaja na Zachod”#. Bohaterka Matki Makryny przemierza t¢ samg tras,

B Zob. A. Witkowska, Czes¢ i skandale. .., s. 31-95.
4“4 Zob. tejze, Towiariczycy, Warszawa 1989, s. 8—9.
¥ Zob. J. Dehnel, Od autora, s. 398.

46 A Witkowska, Czesé i skandale, s. 31
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ktéra podazali weterani walk o ojczyzng, jednak, w odréznieniu od nich,
wkracza na sceng dziejowych wydarzeni nie jako ktos przegrany, ale ksztal-
tujacy histori¢ podmiot.

W tym miejscu warto postawi¢ pytanie o znaczenie omdéwionej kreacji
tytutowej bohaterki Matki Makryny w odniesieniu do zagadnienia recepcji
romantyzmu w polskiej kulturze po 1989 roku. Sposréd poruszonych przez
Dehnela zagadnieni na czoto wysuwa si¢ wielokrotnie wspominana kwestia
sprawczos$ci powiesciowej Makryny wobec otaczajacego ja ,$wiata mez-
czyzn”. Wyrazna polaryzacja zachodzaca pomiedzy plciowymi rolami bo-
haterki i 0s6b z jej bezposredniego otoczenia — podkreslana przez Dehnela
réwniez w przytaczanym wcze$niej wywiadzie — kieruje uwage ku gendero-
wym aspektom apokryficznej historii rzekomej ksieni bazylianek miriskich.
W artykule Matka Polka, wspéttworzacym antologie ... czterdziesci i catery.
Figury literackie. Nowy kanon, Kazimiera Szczuka wyodrebnita najbardziej
charakterystyczne cechy sktadajace si¢ na dziewigtnastowieczna reprezentacje
tytutowej figury. Wedtug badaczki, romantyczne wyobrazenie Matki Polki
koncentrowalo si¢ na podkresleniu jej cierpienia, biernoci i samoofiarowa-
nia. Bohaterki literatury romantycznej, uosabiajace cechy wspomnianej fi-
gury, to przede wszystkim kobiety optakujace synéw, ktérzy poniesli $mier¢
w walce o niepodlegtos¢ ojczyzny lub doswiadczaja przesladowan z rak za-
borcéw* (jak przyktadowo Pani Rollison z III czgéci Dziadéw Mickiewicza
czy tytulowa bohaterka wiersza poety Do matki Polki). Powies¢ Dehnela
wyraznie wpisuje si¢ w nurt rewizji i reinterpretacji romantycznego wyob-
razenia Matki Polki, zdaniem Szczuki, uwidaczniajacego si¢ przede wszyst-
kim w dzietach przynalezacych do szeroko pojetego nurtu feministycznego
w literaturze polskiej*. Poprzez zawarta w powiesci paralele pomigdzy historig
meczenstwa bazylianek minskich a apokryficzng historia Ireny Winczowej/
Matki Makryny pisarz wskazuje, iz kobieta-ofiarnica stanowita wylacznie
rodzaj plci kulturowej epoki romantyzmu, za$ tytutowa bohaterka powiesci

przywdziata t¢ maske, aby przetrwaé w otaczajacym ja ,$wiecie mezczyzn®

47 Zob. K. Szczuka, Matka Polka, w: ...czterdziesci i catery. Figury literackie. Nowy kanon, red.

M. Rudas-Grodzka, B. Smoles i in., Warszawa 2016, s. 462—465.

“# Tamie, s. 467—468.
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i w dalszej perspektywie sta¢ si¢ aktywna uczestniczka dziejowych wydarzen.
Wedréwka Makryny okazuje si¢ sposobem na okreslenie sprawczosci boha-
terki, tym samym za$ stanowi punkt wyjscia dla zdekonstruowania me¢sko-
centrycznych narracji o dziejach polskiego romantyzmu.

Analizy przedstawione w niniejszym szkicu ujawniaja zaréwno potencjat
interpretacyjny dziela warszawskiego pisarza, jak réwniez wskazujg na wie-
lo§¢ probleméw zwigzanych z recepcja romantyzmu w polskiej literaturze
i kulturze najnowszej. Matka Makryna stanowi przede wszystkim prébe
oddania glosu tytutowej bohaterce, ktérej historyczna i kulturowa recepcja
koncentrowata si¢ do tej pory na zestawieniu dwu skrajnych figur — meczen-
nicy i oszustki. Polemizujac z dualnym wizerunkiem Makryny, pisarz wska-
zuje na szerszy problem, jakim jest konwencjonalno$¢ naszych wyobrazeni
o przesztosci, dotyczacych zaréwno bohaterek i bohateréw polskiego roman-
tyzmu, jak réwniez samej epoki funkcjonujacej w powszechnym odbiorze
przede wszystkim jako historia ,wielkich”, ktérzy mieli szans¢ na przetrwanie
w zbiorowej pamicci. Dehnel wyraznie wskazuje jednak, iz jest to pamigé
uszkodzona przez erozjg uplywajacego czasu i obrosta dojrzewajacymi przez

lata mitami.
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UNIWERSYTET S,LASKI W KATOWICACH

Kobieta, ktéra pisze siebie.

Potworne biografie Julii Mrok

Ksiazka Joanny Bator Rok krélika to opowiesé, ktéra odsyta czytelnika
do pierwszej potowy XIX wieku, zanim jeszcze zetknie si¢ on z wlasciwym
tekstem powiesci. Czwarta strona oktadki zostata opatrzona przez wydawni-
ctwo Znak nastgpujacym tytutem: Pozeraczka opowiesci w miescie Franken-
stein. Czytelnicy, ktorzy uwielbiaja tropi¢ przeksztalcenia tradycji literackiej
wezesniejszych epok, od razu i bez wahania musza pomysle¢ o ksigzce Mary
Shelley Frankenstein, czyli wspdtczesny Prometeusz. Cho¢ w ksiazce Bator
zadna z bohaterek nie prébuje powota¢ do zycia nowego istnienia z kawat-
kéw innych cial, to sie¢ nawiazan i aluzji, jaka wytworzyta si¢ pomigdzy tymi
dwoma tekstami, jest imponujaca. Préba ich zestawienia pokazuje takze to,
co nas — badaczy zywotnoéci tradycji — interesuje najbardziej, a mianowicie
przeksztalcenia, redefinicje, rekontekstualizacje zjawisk literackich i kultu-
rowych, ktére sytuujemy na poczatku XIX stulecia. Zaréwno ksiazke Bator,
jak i Shelley zaliczy¢ mozna do nurtu powiesci grozy, co sktania do podjecia
intertekstualnych badani nad tymi dwoma utworami. Fragmenty Franken-
steina powstaty nad Jeziorem Genewskim. Po zakoriczeniu jednej z wieczor-
nych dyskusji w willi Diodati kazdy obecny miat za zadanie napisanie czego$
przerazajacego. W, konkursie” wzigta udzial takze Mary, a stworzone przez nig

opowiadanie przerodzilo si¢ pdzniej we Frankensteina, ktdrego teraz znamy’,

' Okolicznodci powstania powiesci przedstawia J. Turney w jednym z rozdzialéw swojej ksiazki.

Zob. ]. Turney, Slady Frankensteina. Nauka, genetyka i kultura masowa, przet. M. Wisniewska,
‘Warszawa 2001, s. 35-39.
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za$ Monstrum na state zago$cito w naszej kulturze i nic nie wskazuje na to,
by jego pozycja byta zagrozona.

Atrakeyjna legendg o powstaniu powiesci wykorzystat Ken Russel. W Go-
tyku postanowil nawigza¢ do wydarzen, ktére mialy miejsce w willi Diodati

tamtej nocy. Iwona Kolasiriska pisze:

Russel w Gotyku przybliza wiec widzowi atmosfere tej jednej nocy, z ktéra
legenda wiaze narodziny pomystu powiesci méwiacej o naruszeniu praw
Natury — przekroczeniu przez cztowieka, zdawaé by si¢ mogto nieprzekra-
czalnej, granicy $mierci. Sen Mary Shelley o ,umarlych, ktérzy zyja” przy-
bral na kartach jej powiesci ksztalt historii czlowieka siggajacego — celem
zglebienia zagadki zycia i jego przekazywania — ku $mierci i r¢ka profana

naruszajacego straszliwe tajemnice ciala ludzkiego.

Rezyser wykorzystal zatem w filmie szeroki wachlarz rekwizytéw zaczerp-
nigtych z literatury gotyckiej — duchy, tajemniczy dom, ciemnos¢, burza,
straszne opowiesci, a do tego seans spirytystyczny, do ktérego doszlo za na-
mowg gospodarza. Clarie (przyrodnia siostra Mary) pelnita funkcje me-
dium i przywotata demona. Dla kazdego z bohateréw demon oznaczat cos
innego, poniewaz wigzat si¢ bezposrednio z Igkami nie do korica uswiado-
mionymi, ktére bohaterowie nosili w sobie. Mary przesladowaty zwloki
noworodkéw, co ma bezposredni zwiazek z biografig autorki Frankensteina.
W filmie to Mary jako pierwsza odgadta przyczyny szalenistwa wspéttowa-
rzyszy. Wing za wszystko obarczyta Byrona i Shelleya. Dostrzegta w Percym
niepohamowang cheé tworzenia, a w Byronie pragnienie destrukeji wszyst-
kich i wszystkiego wokét. Dla Mary te dwa przeciwstawne bieguny maja

szczeglne znaczenie. Wedtug Kolasiriskiej:

Destrukeja i kreacja okreslaja ten krag doswiadczert Mary, w ktérym Russel
zdaje si¢ upatrywa¢ zrodet pomystu jej przyszlej ksiazki o dr. Frankensteinie

przywracajacym zycie martwej materii i jego Potworze siejacym zniszczenie

L. Kolasiniska, Gotycka noc, ktéra stworzyta , Frankensteina”, w: Wokdt gotycyzméw, red. G. Gazda,
A. Tzdebska, J. Pluciennik, Krakéw 2002, s. 151.
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i $mier¢. Nawiazuje tym samym do tego odczytania Frankensteina Mary
Shelley, ktére odnajduje w tej ksiazce opowies¢ autobiograficzng [...]. Gotyk
Russela sugeruje, ze to wlasnie w graniczacych z monstrualnoscia przezyciach
osobistych Mary Shelley tkwity przestanki do napisania powiesci o charak-

terze ,zaszyfrowanej autobiografii™.

Z zacytowanego powyzej fragmentu mozemy wywnioskowa¢, ze Russel
w swojej produkeji nie traci z oczu zwiazku kobiecego pisania z doswiadcze-
niem, przezyciami i emocjami autorki oraz ze sama powie$¢ oraz okoliczno-
§ci jej powstania ciagle powracaja do nas w réznych odstonach. Do kwestii
zwiazku osobistych doswiadczen i kobiecego pisania wréce w dalszej czgéci
artykutu. W tym miejscu chciatabym tylko zaznaczy¢, ze potaczenie tych
dwoch aspektéw zostato wykorzystane takze filmie, a sam fakt ciaglej atrak-
cyjnosci Frankensteina wydaje si¢ niepodwazalny. Wedtug Anny Gemry:

Wsréd ikon grozy, ktére, choc stare, przetrwaly liczne kryzysy popularno-
§ci i ciagle sa Zywe, jedna jest szczegélnie interesujaca. Sktadajg si¢ na nig
bowiem dwie postaci: mimo ze stanowig odrgbne istoty, odrgbne kreacje,
ich rozdzielenie jest w zasadzie niemozliwe, poniewaz jedna bez drugiej nie
moze istnie¢. Pojawienie si¢ pierwszej implikuje wystapienie drugiej; s one
od siebie zalezne i wzajemnie si¢ dookreslaja. [...] Frankenstein wylansowat
dwa z kilku najbardziej nosnych modeli postaci w literaturze i kulturze po-

pularnej: Szalonego naukowca i jego okropne, zyjace dzieto*.

Badaczka zwraca uwage na bardzo wazny aspekt mitu Frankensteina. Mon-
strum stworzone przez naukowca zostato z nim utozsamione poprzez prze-
jecie nazwiska Wiktora. Mysle, ze mogg zaryzykowaé nawet stwierdzenie,
ze znalezliby$my wsréd odbiorcéw kultury takich, ktérzy moga nadal nie
zdawac sobie sprawy, ze Frankenstein to nie jest imi¢ nadane przez naukowca

nowo powstalemu tworowi.

3 Tamze, s. 155.

* A Gemra, Od gotyku do horroru. Wilkolak, wampir i monstrum Frankensteina w wybranych

utworach, Wroctaw 2008, s. 249—250.
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Takie przeksztalcenie bardzo dobrze pokazuje, jak $cisle sg ze sobg po-
taczone postaci wykreowane przez Mary Shelley. Zastanawiajac si¢ nad tym
glebiej, warto wzia¢ pod uwage bardzo wazny i czgsto pojawiajacy si¢ mo-
tyw literackiego sobowtéra. Motyw ten odstanial przede wszystkim zain-
teresowania romantykéw kwestig samopoznania. Za najistotniejszy obszar
romantycznej filozofii cztowieka nalezy uzna¢ wiasnie ch¢¢ poznania siebie
i $wiata. Sobowtér bylby zatem medium stuzacym samopoznaniu bohatera.
W powiesci Mary Shelley Monstrum jest w pewnym sensie sobowtérem
Wiktora. Warto zwréci¢ uwage na to, jak wiele zwielokrotnien i podwo-
jef znajdziemy réwniez w utworze Joanny Bator, poczawszy od Julii Mrok
i Anny Karr. Nie mozemy pomina¢ takze zwigzkéw Julii Mrok i Sandry
Jasnej, Aleksandra i Ala oraz ironicznie potraktowanej pary, jaka sa najbar-
dziej znane siostry Frankenstein: Mariola i Fabiola. W tym miejscu trzeba

si¢ zastanowi¢ nad figura sobowtdra:

Z antropologicznego punktu widzenia sobowtér jest najpierwotniejszym
obrazem istoty ludzkiej, rozpoznawanym przez cztowieka w swym odbiciu
w lustrze wody i we wlasnym cieniu, jawigcym si¢ w snach lub halucyna-
cjach. Sktonnos¢ do obiektywizowania tego obrazu, obdarzania go samoist-
nym bytem i aktywnoécia, stanowi fundamentalny fenomen psychiki: jazi
przypisuje wyalienowanemu obrazowi cechy alternatywnej podmiotowoscis
widmo bywa przyoblekane w ciato, uzaleznia si¢ od modela i staje si¢ groznym
antagonista. Sobowtér zatem to nie tyle wierna kopia, nie tyle alter ego, ile
raczej ego alter, ,inny sam ja’ [...]. Za prefiguracj¢ motywu sobowtéra w lite-
raturze mozna tez przyja¢ motyw blizniat, cz¢sto rozgrywany w konwencji
komediowej [...]. Zwlaszcza w dramaturgii Szekspira perypetie roztaczone;j
pary blizniat, zamiana rdl i towarzyszace temu przebieranki [...] zwiastuja
romantyczne rozwinigcie tematu rozdwojenia ludzkiej natury, poszukiwania

utraconej potowy egzystencji i dazenia do ambiwalentnej pelni’.

Z. Majchrowski, Sobowtdr, w: Stownik literatury XIX wicku, red. J. Bachérz, A. Kowalczykowa,
Wroctaw 2009, s. 884—88s.
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Gléwna bohaterka we Frankenstein odkrywa istnienie swojej potwornej
siostry, ktéra méci si¢ za doznang krzywde na dwdjce tamtejszych mezezyzn
i pozbawia ich zycia. Julia Mrok poznaje swoja prawdziwa histori¢ dzigki
rozmowie z Wiktoria Frankowska — $wiadkiem wypadku, przez ktéry dziew-
czynki zostaly rozdzielone. Co ciekawe, kiedy whascicielka Spa pod Krélikiem
zaczyna opowiadad, jest wrecz przekonana, ze Sandra i Julia to blizniaczki, ale
z kazdym kolejnym zdaniem przekonanie bohaterki o podobienstwie stabnie,
a uwidaczniajg si¢ réznice, co ostatecznie prowadzi do konkluzji, ze dziew-
czynki musza by¢ blizniaczkami dwujajowymi, czyli wlasnie niepodobnymi
do siebie. Sposéb, w jaki zostaly nazwane: Julia Mrok i Sandra Jasna, nasuwa
pytanie o ich przeciwne natury. Paradoksalnie to Sandra Jasna jest morder-
czynia, a Julia Mrok nie przejawia podobnych sktonnosci, cho¢ rozmyslnie
planuje upozorowanie swojego samobdjstwa. Pojawienie si¢ Sandry w Zab-
kowicach Slaskich mogtoby by¢ interpretowane jako ciemna strona natury
Julii, a jej wyjazd z Warszawy jako préba odnalezienia samej siebie poprzez po-
wolne odkrywanie ciemnej strony wlasnego ,,ja”. W tym kontekscie na uwage
zastuguja jeszcze dwaj mezezyzni, ktdrzy pojawili si¢ w zyciu gtéwnej boha-
terki: Aleksander i Al. Pogmatwana relacja tej tréjki skfania do postawienia
sobie pytania, czy ich naprawdg bylo dwéch, czy tez Al jest tylko innym
Aleksandrem. W gruncie rzeczy bohaterowie sa swoimi przeciwiedstwami,
a Julia Mrok tylko gdy mieszka z obydwoma, jest zadowolona, cho¢ brakuje
jej do pelni szczgscia jakiej$ czastki siebie, na poszukiwanie ktérej wyrusza
z Warszawy. Ten sam problem czytelnik napotyka, gdy poznaje Mariolg i Fa-
biole. Nigdy nie wiadomo, ktéra jest ktéra. Gléwna bohaterka, zeby si¢ nie
pogubi¢, uznaje posta¢ Julii Mrok za autentyczna, a wszystkie inne jej wcie-

lenia za falsyfikaty. W powiesci mozemy przeczytaé nastgpujacy fragment:

W wyniku wypadku, ktérego nie pamigtam, albo genetycznego kaprysu,
o ktérym jeszcze mniej mam do powiedzenia, stracitam kawalek lewej mat-
zowiny, ktéra wyglada jakby ukasity ja mate usta. To kalekie ucho ma wy-
jatkowa wiasciwos¢. Przyciaga opowiesci jak cukier osy i ci, ktérzy pragna
podzieli¢ si¢ swoja historia, wprost rzucaja si¢ na nie, tak ze czasem si¢ boje,
ze je odgryza do korica, a reszt¢ mojego ciata zezra, wysysajac nawet szpik

z kosci. Jesli mozna po czyms rozpoznaé oryginalng wersj¢ mnie — cokolwiek
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mialoby to znaczy¢, to wlasnie po lewym uchu, noszacym $lad matych ust,

czulym i nienasyconym®.

Oryginalna wersja bohaterki ma widoczny defekt, ktérym jest brak kawatka
matzowiny i to jest jej znak rozpoznawczy. Dla niej samej najwazniejsza
jest jednak zdolno$¢ ucha do przyciagania opowiesci. Ten uszkodzony frag-
ment ciala konstytuuje tozsamo$¢ bohaterki. Dzigki niemu moze by¢ tym,
kim chce — pisarka. Pisanie kobiece tworzy kolejng plaszczyzng nawigzan
do Frankensteina, gtéwnie poprzez to, ze napisata go kobieta. Ma to oczy-
wiscie zwigzek z teoriami, ktére méwia, ze wiek XIX to przede wszystkim
czas, ktéry mozna okresli¢ jako wiek pisarstwa kobiet’. Krystyna Klosifiska,

referujac badania Sandry Gilbert i Susan Gubar, pisze:

W czytanych przez siebie tekstach XIX-wiecznych pisarek Gilbert i Gubar
odkrywaja palimpsestowos$¢ (kobieca dwulicowo$¢) w figurach szalonych,
potwornych kobiet, ktdre stanowia zdublowane ,,ja” autorek. Kobieta potwor

uosabia literatke poszukujaca mocy do artykulacji ,ja” [...]"%

Tym samym mozemy zauwazy¢, ze Mary Shelley stworzyta potwora (No-

wego Adama) i sama jest potworem dlatego, ze pisze:

Powie$¢ Shelley jest zarazem czytana jako zapis osobistego jej doswiadczenia:
szczeg6lnie do§wiadcezenia ,macierzyristwa grozy”, ktére stato sig jej obsesja.
Corka matki zmartej podczas jej narodzin wpisata doznania sieroctwa, anoni-

mowosci w swa ponurg fantazj¢, ktéra méwi o micie narodzin i micie Zrédta®.

Wspomniany mit narodzin jest takze obecny w Roku krélika, ma jednak

przynajmniej dwa wymiary. Pierwszy bytby zblizony do tego, jak rozumiane

J. Bator, Rok krélika, Krakéw 2016, s. 9—10.

Zob. K. Klosiniska, Kobieta pisarka i XIX-wieczna wyobraznia literacka, w: Feministyczna krytyka
literacka, Katowice 2010, s. 152—168.

K. Klosiniska, Feministyczna krytyka literacka. .., s. 184.

Tamze, s. 198.
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jest przez Krystyne Klosiriskg pisarstwo Shelley, ktére ma silne podtoze au-
tobiograficzne. Matka Mary zmarla przy jej narodzinach. Nowe zycie jest
koricem innego zycia, a przy tym brakiem obecnosci Zrédta. Mary musiata
poszukiwad swojej historii, co laczytoby ja przede wszystkim z Monstrum
z kart Frankensteina, ale takze z autorka romanséw historycznych dla kobiet
z kart Roku krélika. Julia Mrok/Anna Kar réwniez poszukuje zrédta — ro-
dziny, ktérej nigdy nie miata, matki, ktérej nie pamigtata i siostry, o ktére;j
istnieniu nie wiedziata. Kolejnym widocznym nawigzaniem jest to, ze Anna
Kar takze pisze i tworzy ,,nowe zycie”. Sandra z Marcowych dzieci jest w po-
dobnej sytuacji co Mary, Julia i Anna. Tworza, kreujac potworne, pelne
zbrodni $wiaty, jednoczesnie pytajac o wlasng tozsamos¢, jej ptynnosé i moz-
liwo$¢ ksztattowania siebie. Czasem trudno rozréznié, kiedy fikcja literacka
staje si¢ zyciem, kiedy za$ odwrotnie. Bohaterki Roku krélika nieustannie
snuja opowiesci, ,pozyczajac” od siebie fragmenty biografii. Tworza i niszcza
na przemian. Granica pomiedzy zyciem a pisaniem zostaje prawie catkowicie
zatarta. One zyja dzigki pisaniu i poprzez pisanie. Tozsamosci tudzaco podob-
nych do siebie bohaterek sg bardzo ptynne. Sprawa czgsciowo si¢ wyjasnia,
gdy dowiadujemy si¢ o planowanej ucieczce Julii z domu, a moze przede
wszystkim z wlasnego zycia. Autorka romanséw historycznych przyznaje
si¢ czytelnikowi: ,[...] w tamtym okresie przepoczwarzania i przygotowar,
miedzy Julia Mrok i Anng Karr stworzytam jeszcze jedng postaé, pélprzej-
rzystego awatara bez twarzy”°. Wiemy juz zatem, ze Julia jest w trakcie
tworzenia zupelnie nowej siebie, a w dodatku podzielita to na ,stadia roz-
woju”. Wersji przejsciowej Julia Mrok nie poswigcita zbyt wiele czasu, ale
we wspomnianej kreacji mozna odnalez¢ nawigzanie do postaci Monstrum
z ksigzki Shelley. Nowy Adam takze nie mial swojej twarzy, otrzymat cudza,
oderwang od ciala wykopanego z grobu przez Wiktora, ktéremu przyswie-
cata idea naukowego przeniknigcia tajemnicy zycia oraz jego odtworzenia
za pomoca narzedzi nauki — ta mialaby zastapi¢ Boga. Jak Monstrum zostato
porzucone przez swojego Stworcg, tak pélprzezroczysty awatar po stworze-

niu zostal wyrzucony do kosza — Julia Mrok zmienita, czy precyzyjniej rzecz

°]. Bator, Rok krélika..., s. 16.
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ujmujac: przepoczwarzyla si¢ w Anng Karr. W tym momencie drogi Julii
i Anny si¢ rozchodza, cho¢ nadal pozostajg ze sobg nierozerwalnie potaczone.
Julia Mrok znika w niewyjasnionych okoliczno$ciach, a Anna Karr wyjezdza
z Warszawy w poszukiwaniu Krélika Grozy (to jest mordercy blondynek)
do Zabkowic Slaskich, ktére funkcjonuja pod nazwa Frankenstein. Z opo-

wiesci gtéwnej bohaterki dowiadujemy sie, ze:

Dawna ja [Julia Mrok — PS.] zyta z dwoma mezczyznami i obu kochata
na swdj sposob. Nowa ja pragnetam znikna¢ bez $ladu, bo nawet jesli byly
mniej dramatyczne wyjscia, tylko do tego ostatecznego miatam przekonanie.
[...] Dawna ja to Julia Mrok, nowa ja nazywam si¢ Anna Karr i jestem nikim.
Musz¢ wige dopiero z tego, co porzucila tamta, wybra¢ rzeczy godne zacho-
wania, czy po prostu konieczne, jesli zamierzam zaistnie¢ w formie na tyle

wyrazistej, by ludzie na mnie nie siadali i nie przytrzaskiwali mnie drzwiami”.

W tym fragmencie bardzo widoczne jest nawiazanie do powiesci Mary
Shelley. Tak jak Monstrum Wiktora bylo pozszywane z kawatkéw réznych
cial, tak Julia Mrok vel Anna Karr musi pozszywaé swoja nowa tozsamos¢
z fragmentéw dawnej biografii, nie wiedzac, jaki bedzie efekt tej pracy. Nowa
bohaterka, Anna Karr, jest sobowtérem Julii Mrok i jej tozsamos¢, swia-
dome ,;ja”, musi zosta¢ skonstruowane poprzez zbudowanie narracji. W tym
momencie Anna Karr nie ma zadnej tozsamosci, dopiero tkajqc opowies¢
o sobie z fragmentéw innych biograficznych opowiesci, jest w stanie co$
powiedzie¢ i staé si¢ kims. Nie moze jednak tak naprawde zacza¢ od zera,
z czysta karta, zeby uprawdopodobni¢ swoje istnienie, musi mie¢ biograficzne
punkty wspélne z Juliag Mrok. W kontekscie catej powiesci najwazniejszym

elementem (i to cielesnym) okazato si¢ lewe, nadgryzione ucho:

To ucho faczyto Juli¢ Mrok i Anng Karr i dotknawszy go teraz, poczutam,
ze niezaleznie od tego kim stang si¢ w wyniku tej maskarady, moje wygry-

zione lewe ucho zachowa swoja wlasciwo$¢. Nie wiedziatam jeszcze, do czego

T Tamze, s. 26.
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zdolne okazg si¢ pozostate czesci ciata Anny Karr, ale ta jedna zaczynata mnie
lekko mrowi¢, cho¢ mialam wrazenie — nieco inaczej niz wtedy, kiedy nale-

zata tylko do Julii Mrok. Ciekawa bytam, co to znaczy™.

Ciato Anny Karr jest tym samym cialem, ktére nalezato do Julii Mrok,
chod zaznaczajq si¢ pewne réznice, a to wlasnie dzigki tym niewielkim réz-
nicom — przy zachowaniu duzego podobieristwa — ksztattuje si¢ nowa tozsa-
mo$¢. Sobowtdr Julii Mrok, Anna Karr, tworzy swoje nowe ,,ja”, cho¢ nadal
Scidle, a na dodatek nierozerwalnie pozostaje ono ztaczone z Julia. Podob-
nie mogliby$my rozumie¢ zwiazek pomi¢dzy Wiktorem Frankensteinem
a Monstrum. Stworca i jego dzieto juz na zawsze byli ze soba ztaczeni, cho¢
Wiktor staral si¢ wyprze¢ wspomnienie o nieudanym do korica ekspery-
mencie. Monstrum jednak czuto si¢ samotne i obecno$¢ Wiktora w swoim
zyciu uwazato za konieczne. Stwérca nie mégt wyprzeé si¢ swojego dzieta
bez wzgledu na to, jakim bylo dla niego rozczarowaniem. Dodatkowo mo-
zemy zauwazy¢, ze Nowy Adam ma wiele cech Wiktora, cho¢ ten go opus-
cit i nie chciat wzia¢ odpowiedzialnosci za istnienie, ktére powotat do zycia.
Tak samo Anna Karr nie mogta powsta¢ bez Julii Mrok, cho¢ paradoksalnie
jej powstanie miato unicestwi¢ Juli¢, zeby umozliwi¢ pojawienie si¢ Anny.

Co ciekawe, uciekajaca Julia Mrok opowiada czytelnikowi o sobie:

Pustka, ktéra wezesniej wypelnitam na oslep opowiesciami mezczyzn, stata
si¢ czym$ w rodzaju grzybni w nieustannym procesie obumierania i wzro-
stu. Lepitam z pgpkéw, blizn, noséw, ust i z¢béw, przyszywatam koriczyny
do innych korpuséw, tkatam z wloséw i Sciggien, zonglowatam gatkami ocz-
nymi, obmacywatam w pamieci twardo$¢ migéni i gladzitam fakeurg skory,

skalpowatam, zrywatam paznokcie, by je natozy¢ na inne dlonie®.

Po odczytaniu powyzszego fragmentu mamy nieodparte wrazenie jakbysmy

znalezli si¢ w laboratorium Wiktora w samym $rodku procesu tworzenia.

2 .
' Tamze, s, 55.

B Tamze, s. §8.
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Jednak to Julia Mrok opisuje proces powstawania swojego pierwszego ro-
mansu historycznego dla kobiet. Uwidacznia si¢ zatem jeden z najistotniej-
szych aspektéw powiesci Bator, a mianowicie kwestia kobiecego pisania.
Zgodnie ze stowami gtéwnej bohaterki, jej zycie zdominowane przez me-
skie historie, ktérych stuchata, w pewnym momencie dokonato zwrotu i za-
miast by¢ tylko bierna stuchaczka, postanawia ona przyjaé role kreatorki.
Jej pierwszy utwor stanowi jednak zlepek réznych ciat spotkanych w zyciu.
Sa to te ciata, o ktérych opowiadali jej mezczyzni. Czy mozna zatem spré-
bowa¢ wysnu¢ wniosek, ze kobiece pisanie jest tak potworne jak Monstrum
Frankensteina?

Ewa Kraskowska wyréznia najwazniejsze tematy powiesci kobiecej,
wsrdd ktérych umieszcza zwiazek pisania i ciata*. Nie bez przyczyny bo-
wiem zdecydowana wigkszos¢ gtéwnych bohaterek to pisarki. Tekst spod ich
reki $cisle jest oparty na biografii i spetnia ten postulat pisarstwa kobiecego,
kt6ry nakazuje wrecz nigdy nie traci¢ z oczu indywidualnego doswiadczenia
kobiety. Nalezy wzia¢ jednak pod uwage, ze to doswiadczenie w kulturze

zdominowanej przez mezczyzn nie jest cenione. Krystyna Klosiriska pisze:

Metafory organiczne, ktére ujmuja pisanie kobiece jako wyciekanie, wyle-
wanie si¢ i zarazem jako czynno$¢ oddzielania, wydzielania organicznych
odpadkéw, mozna zinterpretowaé jako wyraz meskiego leku przed utraty
z calosci ciata jego czgsci i przed nacechowaniem tej calodci ,brakiem”. [...]
Wydzielanie, uplawy, utrata terroryzuja wyobraznig kobiety. Sa zarazem jej

przeznaczeniem [...]".

Nie da si¢ zatem oddzieli¢ pisania od kobiecego ciata. Jedna z gtéwnych
metafor, ktdra opisuje pisarstwo kobiet jest tkanina/pajeczyna. Katarzyna
Majbroda w jednym z rozdzialéw ksiazki Feministyczna krytyka literatury
w Polsce po roku 1989 stara si¢ przyjrze¢ whasnie metaforom uzywanym w ba-

daniach nad tekstami spod znaku krytyki feministycznej. Badaczka pisze:

E. Kraskowska, Kilka uwag na temat powiesci kobiecej, , Teksty Drugie” 1993, nr 4/5/6.

5 K. Klositiska, Kobieta autorka, , Teksty Drugie” 1993, nr 4/5/6, s. 100.
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Co istotne, w $wietle zajmujacej nas tutaj problematyki, [krytyki femini-
stycznej — PS.], w ujeciu kognitywnym, metafory pojeciowe zapewniajg
somatyczno-biofizyczne postawy poznania poprzez wsteczne powiazanie
myslenia abstrakcyjno-pojeciowego z poznaniem zmystowym, gwarantujac
tym samym sp6jnos¢ i jednolito$¢ naszego doswiadczenia. [...] W pismien-
nictwie feministycznym wspominana metafora ma najczgéciej charakter
ukryty i funkcjonuje nie tyle jako zwerbalizowane poréwnanie, ile jako swo-
ista struktura amalgatowa powstata w wyniku przeniesienia cech domeny

zrédlowej (tkanina, pajgczyna) na domeng docelows (tekst literacki) [...]*.

Pisanie jest zatem, wedle powyzszej metafory, snuciem z siebie historii, da-
waniem czastki siebie w tekscie. Metafora pajeczyny dla krytyki okazuje si¢
droga interpretacyjna i kluczem do interpretacji tekstéw pisanych przez ko-
biety. Krytyczki feministyczne majg za zadanie rozsnuwanie, rozplatywanie
pajeczej nici. Dzigki takiej strategii docieraja do Zrddta tekstu, czyli w tym
przypadku kobiecego do$wiadczenia nierozerwalnie zwiazanego z cialem.
Kobieta autorka ma wrecz obsesjg na punkcie swojego ciata, ktére w koricu
staje si¢ samym tekstem. Zaréwno tekst ten, jak i kobiece ciato z wszyst-
kimi jego mozliwymi wydzielinami nie s3 jednak pickne, a wrecz zupetnie

odwrotnie — potworne. Kazimiera Szczuka pisze:

W szczelinach opowiesci o nadziejach i upadku meskiej, naukowej obsesji
podboju $wiata, ukrywa sig jeszcze inna, catkowicie niejawna opowies¢, ktéra
nie ma swego fabularnego poczatku ani kresu. Nie nalezy do realistycznego
porzadku narracji, do $wiadomego dyskursu tekstu, jest jego ,tajnym tadun-
kiem”, przemyconym z gl¢bi nieswiadomych struktur jezyka i ciata na po-
wierzchni¢ kultury. Jest to opowies¢ o przesladowczym, nierozerwalnym
zwigzku miedzy piszacy a pisanym, migdzy kobieta a jej dzielem, rodzacym

si¢ z migsa i z pisma, w szalefistwie i cierpieniu®.

K. Majbroda, Feministyczna krytyka literatury w Polsce po 1989 roku, Krakéw 2012, s. 518.

7 K. Szczuka, Kopciuszek, Frankenstein i inne, Krakéw 2001, s. 174.
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To, co u Shelley nie nalezy do narracyjnego porzadku tekstu, u Bator staje
si¢ centralnym zagadnieniem — to wlasnie kobieta i jej dzieto (w tym przy-
padku ksiazka) sa przedmiotem analiz. Julia Mrok daje nam jednak do zrozu-
mienia, opisujac powstawanie pierwszej swojej ksiazki, ze kobiece tworzenie
jest i tak odtwéreze w poréwnaniu do boskiego, to znaczy meskiego aktu,
gdzie dzieto powstaje tylko za pomoca wewngtrznej sity kreacji. Monstrum
Wiktora, ktérego powstanie sprzeciwito si¢ aktowi boskiego stworzenia, od-
dajac ten akt w ludzkie r¢ce, ponosi konsekwencje tej pychy. Nowy Adam dla
swojego stwércy okazal si¢ potworem, a sam stwérca nie udzwignat odpowie-
dzialnoéci za dzieto stworzenia — uciekt, okazat si¢ za staby. Mimo ze Wik-
tor przychylit si¢ do prosby Monstrum, zeby stworzy¢ dla niego partnerke,
taka sama jak on, to szalony naukowiec nie byl w stanie powota¢ do zycia
catego gatunku, ktéry méglby wymkna¢ si¢ spod jego kontroli. Julia Mrok
natomiast miafa o tyle komfortowa sytuacje, ze jej ,,potwory” powstawaty
tylko na papierze i nie zagrazaly faktycznemu porzadkowi meskiego $wiata.
Gdyby si¢ jednak nad tym glebiej zastanowi¢, mozna by dostrzec, ze popu-
larne fabuly Julii Mrok zagrazaty meskiej hegemonii tworzenia opowiesci.
Julia Mrok ustgpuje jednak przynajmniej chwilowo pola m¢zczyznom. Musi
zajaé si¢ tworzeniem Anny Karr w drodze do Zabkowic Slaskich. Rozpoczy-

najaca podr6z bohaterka méwi do siebie:

W zaparowanym lustrze, na ktérym kto§ napisat imi¢ Sandra, byta jednak
Anna Karr, wyrazniejsza niz przedtem. Moje nowe ciemne oczy Yolandi
z Die Antwoord, moje wlosy Sary z Zemsty Sary, harda mina dziewczyny
spod stacji metra Warszawa Centralna. Bricolage mojej nowej tozsamosci

z wciaz widocznymi szwami®.

Co ciekawe, Julia Mrok, tworzac Anng Karr, nie korzysta — jak Wiktor —
z zewngtrznie pozyskanego materiatu. Ona czerpie gtéwnie ze swojej biogra-
fii, odpowiednio ja modyfikujac i modelujac tak, by jak najbardziej do niej

pasowata. Cho¢ bohaterka zdawata sobie sprawe z koniecznosci u§miercenia

8 J. Bator, Rok krélika..., s. 68.
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Julii Mrok, ktéra byta wezesniej, podczas pobytu w Zabkowicach Slaskich
miata okazje¢ spojrze¢ na wiasne zycie i siebie samg z zewnatrz, za sprawa

krétkiego artykutu w gazecie:

Bytam czytelniczka swojego poprzedniego zycia czekajaca na nastgpny roz-
dziat, a $wiat dowiedziat sie wasnie, ze Julia Mrok znikta bez sladu. Ludzka
ciekawo$¢, zle ukrywana satysfakcja innych autorek, kalkulacje wydawczyni

i medidw, jak histori¢ Julii Mrok mozna wykorzysta¢ do wlasnych celéw®.

Nasza gléwna bohaterka miata okazje poznac siebie poprzez tekst, co moze
by¢ aluzja do loséw Mary Shelley, ktéra swoja rodzing takze poznawata po-
przez czytanie tekstow autorstwa rodzicéw. Pomimo podskérnego zalu nad
wykorzystywaniem swojego znikniecia przez innych, bohaterka Bator zrobita
to samo. Szkielet jej tozsamosci stanowi caly szereg doswiadczen Julii Mrok.
Nowa tkanina to zycie Anny Karr — zupetnie dowolnie utozone. Biografia
nowej bohaterki nie ma zakorzenienia w rzeczywistosci, ale czy nie jest tak,
ze to opowiesci, ktdre konstruujemy konstytuuja naszg tozsamosé i kreuja
rzeczywisto$¢ uznawang przez nas nastgpnie za ,prawdziwg ? Julia Mrok

przeciez nadal zyta, cho¢ bohaterka po przeczytaniu artykutu w gazecie mysli:

Julia Mrok umierala nicodwotalnie, bo Aleksander i Al zglosili zaginigcie,
przypieczetowujac jej i swoj los. Mialam nadzieje, ze wkrétce pojawia sig
kolejne nagléwki, a Anna Karr bedzie coraz bardziej osobna, coraz mnie;j
zwigzana z tamtym domem, gdzie dwéch mezczyzn i kobieta eksperymen-

towali na wlasnym zywym migsie tak dtugo, az naprawde polata si¢ krew™.

Pozegnanie z Juliag Mrok jest koniecznym procesem, ktéry spetniat funkeje
odrézniajaca poprzednie zycie od tego obecnego. Obie bohaterki dyspo-
nuja podobnym zestawem cech, poddanym réznym rekombinacjom i dla-

tego efekty finalne s3 odmienne. Mimo wszystko Anna Karr z tak jasnym

9 Tamze, s. 262.

2 Tamze, s. 264.
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i uswiadomionym pierwowzorem samej siebie nie moze zaistnie¢ w petni.

Bohaterka Bator zdaje sobie z tego doskonale sprawe:

Na szali Anny Karr byto tak niewiele. Rodzina adopcyjna wymyslona na-
predce, sklecona z byle czego na potrzeby tych, ktérzy chcieli pozna¢ moja
przesztos¢, i ta druga rodzina, odkryta we Frankenstein, rzekomo prawdziwa,
ale w istocie ztozona z widm, cudzych fotografii, fragmentéw pozyczonych

C e
opowiesci i majakow™.

Anna Karr rysuje si¢ nam jako postac catkowicie nierzeczywista, nieistniejaca.
Bohaterce brakuje namacalnych §ladéw obecnosci rodziny, ktéra stworzyla,
ale z drugiej strony kazdy dodany do familijnego portretu szczegdt w jej
wyobrazni oraz pozyczone przedmioty uprawdopodobniajg jej histori¢ —
po pierwsze, dla spotecznosci Zabkowic Slaskich, a po drugie, co istotniejsze,
dla niej samej. Opowiadanie tych samych historii, tylko za kazdym razem
bardziej szczegétowo, z prawdopodobienistwa istnienia prowadzi kobiete

do prawdy o istnieniu ludzi, ktérych wymyslita.

W Marcowych dzieciach zerujg przeciez nie tylko na historii Julii Mrok i San-
dry Jasnej, klecac z ich cial swoja bohaterke, krojac i dopasowujac skore,
kosci i wlosy, ale kazdy kogo tu spotykam, zostaje przeze mnie obmacany
jako potencjalna karma dla fabuly. [...] Moje potworne ucho wysysa krew
z opowiesci innych ludzi, zywig si¢ szpikiem wlasnego zycia, pozerajac po-

woli sama siebie®.

Powyzszy opis, cho¢ zmetaforyzowany, jest przede wszystkim upiorny. Mimo
ze bohaterka osiaga powoli swdj cel, nie jest do korica zadowolona z finalnego
efektu. Proces powstawania jej nowej powiesci napawa ja wstretem. Powstata
kolejna kobieta z fragmentéw innych rzeczywistych i tekstowych postaci. Cho¢

caly plan pisania/ tworzenia wydawat jej si¢ stuszny i dobrze przeprowadzony,

' Tamze.

* Tamze, s. 326.
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to w jakim$ stopniu przypomina ona Wiktora, ktéry przebywa w Szko-
Gji i po raz drugi otwiera swoja pracownig, aby stworzy¢ kobiet¢ podobna
do Adama, w wymiarze rzeczywistym, a nie — jak u Bator — tekstowym:

[...] przemierzytem géry na pétnocy kraju i zatrzymatem si¢ az na najdal-
szym skraju Orkadéw. Tam postanowitem urzadzi¢ swojg pracownig. [...]
Zamknawszy si¢ w swojej samotni, przedpotudnia poswigcalem na prace;
wieczorami natomiast, jesli pogoda pozwalala, szedlem i wstuchiwatem si¢
w ryk fal lizacych mi stopy. [...] Takiego planu zaj¢¢ trzymaltem si¢ zaraz
po przybyciu na wyspe. W miar¢ uptywu czasu jednak moja praca coraz bar-
dziej mnie brzydzita i przerazata. Bywato, ze przez kilka dni nie mogtem si¢
zmusi¢ do wejécia do laboratorium, czasem, wrecz przeciwnie na cate dnie
i noce pograzatem si¢ w goraczkowej haréwee, izby co rychlej dokoriczy¢
dzieta. Jakiez plugawe byto to zajecie. [...] Pracowalem jednak wytrwale
i robitem coraz wigksze postgpy. Zwieniczenia mych trudéw wygladalem
z bojazliwa i namigtna nadzieja. Nie miatem $miatosci jej w sobie podkopy-
waé, towarzyszylo jej wszakze niejasne przeczucie nieszczgdcia, od ktérego

serce zamierato mi w piersi®.

Wiktor po raz kolejny podjat si¢ proby stworzenia cztowieka, targany wyrzu-
tami sumienia po rozmowie z Monstrum. Trzeba jednak przyzna¢, ze pomimo
ogromnej niecheci do pierwszego dzieta, wytrwale i z nadzieja pracowat nad
drugim. Zdawat sobie lepiej sprawe z potwornosci catego procesu, ktérego
przeciez zatowal, ale w istocie go powielal. Trudno jednoznacznie ocenié,
czy tylko strach przed zemstg Nowego Adama dodawat mu sit. Wszystko

zmienia refleksja, jakiej si¢ oddaje w laboratorium:

Storice juz zaszlo, ksi¢zyc wynurzyt si¢ wlasnie z morza — nie miatem dos¢
$wiatta, by pracowac dalej, pograzytem si¢ przeto w chwilowej bezczynno-
§ci, zastanawiajac si¢, czy lepiej odlozy¢ robote do rana, czy tez pracowad

dalej z nieustajgcym uporem, izby jak najszybciej jg ukoriczy¢. [...] Teraz

B M. Shelley, Frankenstein, czyli wspétczesny Prometeusz, przel. M. Plaza, Czerwonak 2013, 5. 193-195.
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bylem o krok od stworzenia istoty nast¢pnej, o réwnie niedocieczonym
usposobieniu. Mogta ona sta¢ si¢ tysiackro¢ bardziej ztosliwa niz jej towa-
rzysz i znajdowacé rozkosz w totrostwach dla samych fotrostw, nie wylaczajac
mordu. Stwér przysiagl, ze uwolni cztowieka od swego sasiedztwa i zaszyje si¢
na pustkowiu — lecz byta to jego przysigga, nie jej: nowa istota, ktéra wedle
wszelkiego prawdopodobieristwa miata by¢ myslaca i rozumna, mogta nie

zgodzi¢ si¢ na uktad zawiazany przed jej narodzeniem®.

Wiktor, tak jak bohaterka Bator, nie mégt przewidzie¢ ostatecznego efektu
swojej pracy. Stworzona przez niego kobieta po ozywieniu mogta staé si¢ —
niczym Adam — catkowicie wolna i niemajaca ochoty podporzadkowac si¢
meskim uktadom. Taka §wiadomo$¢ przestraszyta Wiktora i pomimo ogrom-
nego wysitku nie zdecydowat si¢ na ozywienie materii po raz drugi. Nowa
istota byta dla niego wielkq niewiadoma, cho¢ on — jej stwdrca — mégt opi-
sa¢ i zanalizowa¢ kazdy fragment jej ciata, sktadajacego si¢ z wielu réznych.
Nowe zycie nie stanowi jednak sumy fragmentéw, lecz catkowicie nowa
jako$¢, dlatego Wiktor nie még}t reczy¢ za jej zachowanie (tak samo zreszta
jak jej potencjalny towarzysz). Podobnie jest w Roku krélika — na niewiele
zdalo si¢ Julii Mrok kawatkowanie i selekcjonowanie wlasnej biografii pod-
czas tworzenia dla siebie nowej tozsamosci i nowej bohaterki ksiazki. Anna
Karr okazata si¢ dla siebie samej wielkq niewiadoma, ktérej zadaniem byta
podréz w glab siebie i poznanie na nowo. Bohaterka Marcowych dzieci przy-
pominata tylko ogdlny zarys postaci, ktéry caly czas domagat si¢ nowych
cech, przy czym efekt finalny pozostawat nieznany.

Tozsamosci nie mozna zatem widzie¢ jako gotowego zestawu cech i za-
chowan, raczej jako proces ciagtego tworzenia, zmian i przesunigé. Zawsze
pojawia si¢ miejsca, ktére sg niedookreslone. Julia w trakcie pobytu w Zab-
kowicach nie jest juz taka, jaka myslata, ze bedzie, i to ona sama stanowi
dla siebie najwigksze zaskoczenie. Tym samym bohaterka Bator ciagle musi
poszukiwad samej siebie w sieci, ktérg stworzyta, a dodatkowo musi si¢ zgo-

dzi¢ na to, ze nie bedzie finalnego i statego efektu koncowego. Konstruuje

** Tamze, s. 197.
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kolejne weielenia, by po ,zuzyciu” swojego sobowtéra i zdekonstruowaniu
go, ze szczatkdw stworzy¢ kolejna wersje siebie. W trakcie lektury czytelnik
obserwuje, jak bohaterka przechodzi przez swoje kolejne wcielenia.

Moze jednak za to wszystko tak naprawde¢ odpowiedzialne jest to dziwne
miejsce, w ktérym znalazla si¢ Anna Karr? Miasteczko spowite gesta mgla,
brudne, w wigkszosci opustoszale, z dziwnym urzgdem wiecznie zamknietym
oraz uliczkami, ktére codziennie biegng gdzie indziej. Miasto wariatéw, dewian-
tow seksualnych, samobdjcéw i mordercéw, a w samym jego centrum znajduje
si¢ najwicksza w Europie klinika eutanazyjna z pelnym serwisem na zyczenie
i ustugami grabarskimi w cenie. Miasto to potwor, ktdry wsysa mieszkaricéw
i jedli ich oddaje, to tylko martwych — w nurtach rzeki lub catkowicie pozba-
wionych zdrowych zmystéw. Nawet gtéwna bohaterka w pewnym momen-
cie zastanawia sig, czy potrafi patrze¢ z dystansem na to, co dzieje si¢ w tym
miescie, czy stata si¢ juz jego czescia i powoli zaczyna traci¢ resztki zdrowego
rozsadku. Z Frankenstein nie ma ucieczki, a im dluzej si¢ w nim przebywa,
tym wicksze zachodzi prawdopodobienstwo, ze wyzwoli w cztowieku t¢ naj-
ciemniejszg strong, z ktdrej istnienia on sam nie zdawat sobie do korica sprawy.

Powies¢ Bator, cho¢ w pierwszym odbiorze wydaje si¢ tylko atrakcyjnym
wspoétczesnym kryminatem, postugujacym sig sztafazem powiesci grozy, do-
tyka istotnych kwestii antropologicznych, czyli tego, kim jeste$my i na ile
siebie poznajemy oraz jak istotny jest to proces. Ksigzka zwraca uwage na waz-
no$¢ snucia, tworzenia opowiesci, bo to dzigki nim cztowiek istnieje i kon-
stytuuje swojg tozsamos¢. Dodatkowo poruszany jest w niej wciaz aktualny
watek pisarstwa kobiet, ktére nadal poszukuja miejsca na swoje opowiesci
i dos$wiadczenia wéréd tych meskich — tworzacych i ttumaczacych $wiat.
Ksigzka Joanny Bator, nawiazujac na kilku ptaszczyznach do powiesci Mary
Shelley, wykorzystuje dziewigtnastowieczny motyw sobowtéra, dodatkowo
go zwielokrotniajac i pokazujac przez to skomplikowany proces samopo-
znania, autokreacji i wielowymiarowo$¢ ludzkiej natury, ktéra wymyka si¢
zaréwno kompletnemu opisowi, jak i mozliwosci petnego poznania. Nasza
tozsamo$¢ nie jest zatem gotowa, jest procesem nieustannego tworzenia,
co w ksiazce zostato przedstawione w postaci ciagle poprawianych i rozra-
stajacych si¢ fragmentéw Marcowych dzieci — dopisywania, wymazywania,

przetwarzania i pisania na nowo tych samych historii.
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UNIWERSYTET MARII CURIE-SKEODOWSKIE] W LUBLINIE

Steampunk i romantyzm.

Czterdziesci i cztery Krzysztofa Piskorskiego’

Czterdziesci i cztery, wydana w 2016 roku naktadem Wydawnictwa Literac-
kiego powies¢ Krzysztofa Piskorskiego, to jak na razie najwigkszy sukces pi-
sarza. Jego miara jest to, ze powie$¢ otrzymata dwa wyréznienia uznawane
w §rodowisku literatury fantastycznej za najbardziej prestizowe, czyli Nagrode
im. Janusza A. Zajdla® (w kategorii ,Powie$¢”) oraz Nagrodg Literacka im.
Jerzego Zutawskiego®. Zwycigstwo mozna uznaé za jeszcze bardziej znaczace,
gdyz w przypadku ,Zajdla” wyboru dokonuja sami czytelnicy, a doktadniej
uczestnicy konwentu Polcon*, z kolei Nagroda Zulawskiego to glos badaczy,
bowiem w skiad jury wchodza literaturoznawcy zajmujacy si¢ fantastyka’.

Przyczyn sukcesu mozna si¢ doszukiwaé przede wszystkim w pomysto-
wych i udanych mariazach gatunkowych. Z jednej strony Czterdziesci i cztery

to literatura przygodowa, stawiajaca na wartka akcje, ukazujaca heroiczne

Niniejszy artykul w pierwotnej wersji zostat opublikowany na tamach czasopisma ,,Acta Hu-
mana” 2017, nr 8.

To drugie takie wyréznienie dla Piskorskiego. Wezesniej otrzymat je w 2013 roku za Cienioryt.

W poprzednich latach Piskorski byt bliski zdobycia gléwnej nagrody, ostatecznie zajmujac dru-
gie miejsce, a wigc zdobywajac tzw. ,,Zlote wyréznienie” — w 2009 roku za pierwszy tom dylogii
Zadra i w 2014 roku za Cienioryt.

Wiecej informacji o nagrodzie mozna znalez¢ na poswigconej jej stronie internetowej: Zajdel.
art.pl [online]. Dostepny w Internecie: <http://zajdel.art.pl/> [dostep: 6 listopada 2017].
Pelen sktad jury, jak i wyniki glosowania sa dost¢pne na stronie internetowej nagrody. Zob.
Nagroda Literacka im. Jerzego Zulawskiego [online]. Dostepny w Internecie: <htep://www.
nagroda-zulawskiego.pl/> [dostep: 6 listopada 2017].
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czyny barwnych postaci w zagrozonym rozpadem $wiecie. Z drugiej strony
bardziej doswiadczeni czytelnicy literatury science fiction odnajda wplecione
w gléwny watek takie problemy, jak wystgpowanie $wiatéw réwnoleglych
oraz ich podbdj i kolonizacja, ewokujace akcenty filozoficzne i spekulacje
naukowe czy raczej quasi-naukowe. Ponadto tematyka charakterystyczna
dla science fiction zostaje tu uzupetniona o motywy zaczerpnigte z mitolo-
gii stowianskiej, co jest zabiegiem typowym dla fantasy, czyli drugiej galezi
nurtu fantastyki®. Piskorski sigga do cieszacego si¢ uznaniem w obrebie kul-
tury popularnej steampunku i osadza go na szerszym tle epoki romantyzmu
w formie — inwariantnej dla tego nurtu — historii alternatywnej. Potaczenie
to jest tematem rozwazan w niniejszym tekscie, w ktérym chee przesledzi¢
elementy steampunkowe powiesci, a takze przejawy obecnosci romantyzmu
na réznych poziomach utworu i odnies¢ do siebie obie ptaszczyzny. Oprocz
tego artykul ma udowodni¢, ze przywolywanie tradycji romantyczne;j i ta-
czenie jej z konwencja steampunkowg przez pisarza-fantastg wykracza poza
reguly gatunku i ze dbalo$¢ o atrakcyjnos¢ czytelnicza, widoczna w kreacji
bohateréw i $wiata, idzie w parze z prowadzona w przemyslany i postmo-
dernistyczny sposéb gra z tradycja.

Nie ma jednej obowiazujacej definicji steampunku. Natalia Lemann,
autorka bodaj najbardziej kompleksowej na polskim gruncie préby jego

definiowania, pisze, ze jest to:

[...] podgatunek literatury science fiction, derywowany od cyberpunku.
Podczas gdy cyberpunk opisuje przyszlosciowe $wiaty zaawansowanych
technologii informatycznych i rozwaza migdzy innymi konsekwencje in-

tensywnego rozwoju biotechnologii i cybernetyki dla rodzaju ludzkiego

Przez literaturg fantastyczng rozumiem kategori¢ nadrzedng, mieszczaca w sobie gatunki fantasy
i science fiction, zgodnie z najpowszechniejsza bodaj i raczej niebudzaca sprzeciwow klasyfikacja,
zakladajaca jej dychotomiczno$¢ (niekedrzy badacze jako trzeci gatunek w obrebie fantastyki
wliczaja tez horror). Por. E Jameson, Wielka schizma, w: tegoz, Archeologie przyszlosci. Pragnienie
zwane utopiq i inne fantazgje naukowe, przet. M. Plaza, M. Frankiewicz, A. Miszk, Krakéw 2011,
s. 69—85; D. Oramus, O pomieszaniu gﬂtunko’w. Science ﬁction a poxtmodernizm, ‘Warszawa 2010,
s. s1—100. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze nie wszyscy badacze uwazajq taki podziat za odpowiedni.
Zob. np. K. Uniltowski, Fantastyka i realizm, w: Literatura popularna, t. 2, Fantastyczne kreacje
swiatéw, red. E. Bartos [i in.], Katowice 2014, s. 15-28.
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(meta- i posthumanizm), to steampunk eksploruje przesztos¢, gtéwnie
wiek XIX, opisujac i badajac konsekwencje alternatywnego i zhiperboli-
zowanego w stosunku do rzeczywistego przebiegu rewolucji przemystowe;j

(wiek pary: maszyna parowa i mechanika)”.

Charakterystyczne i wyrézniajace ten podgatunek sposréd innych nurtéw
science fiction jest to, ze przedstawia on czasy wiktorianiskie, jednak inne niz
te znane nam z historii, gdyz stojace na wyzszym poziomie zaawansowania
technologicznego®, osiagnictego dzigki energii pary®. Tym samym steam-
punk zalicza si¢ do opowiesci alternatywnych, gdyz nowatorskie wynalazki
doprowadzily do innego biegu wydarzen.

Z cyberpunkiem laczy go zaprezentowanie rozwoju technologicznego,
przewaznie o dystopijnym charakterze, i wplywu, jaki wywiera on na spo-
teczeristwo — miejscem akcji w obu gatunkach sa zazwyczaj duze miasta,
w ktérych najbardziej si¢ to uwidacznia. Jednakze o ile cyberpunk wybiera
futurystyczny entourage, opisujac Srodowisko zaawansowanej sieci informacji
i komputeryzacji, o tyle steampunk zwraca uwagg na przesztos¢, doszukujac
si¢ w XIX wieku wielu do dzi$ aktualnych i kontrowersyjnych tematéw. Poza
rewolucjg przemystowa opisywane sa kwestie takie jak: kolonizacja, niespra-
wiedliwos¢ spofeczna, pruderyjna i opresyjna obyczajowo$é¢™®. Dokonujaca si¢
zmiana poziomu Zzycia przewaznie nie znosi barier epoki, charakteryzujacych
si¢ migdzy innymi ttumieniem emancypacji kobiet czy uciskiem ludu, nato-
miast jednym z najwazniejszych zalozen steampunku jest skonfrontowanie

postepujacej technologii ze skostnieniem spotecznym.

N. Lemann, Steampunk, ,Zagadnienia Rodzajoéw Literackich” 2014, z. 1, 5. 344.

Mike Perschon okresla to jako dwa komponenty estetyki steampunku — ,,neo-wiktorianizm”
i technofantasy”. Trzeci komponent stanowi ,,retrofuturyzm”. Zob. M.D. Perschon, The Steam-
punk Aesthetics. Technofantasies in a Neo-Victorian Retrofuture, Edmonton 2012, s. 1-13 [online].
Dostepny w Internecie: <https://era.library.ualberta.ca/files/mo39k6078> [dostep: 6 listopada
2017], DOI: https://doi.org/10.7939/R3DWSE

Para (ang. steam) stanowi zreszta pierwszy czfon nazwy.

Podaje tylko te elementy, ktére sa kluczowe dla analizowanego utworu. Znacznie wigcej zagad-
niert problemowych wymienia w swoim artykule Lemann. Zob. N. Lemann, Steampunk...,
5. 344-345.
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Da si¢ zauwazy¢ wzrastajace z roku na rok zainteresowanie steampun-
kiem, ktére sprawito, ze dzi§ mozna go uzna¢ za jeden z najwazniejszych
nurtéw fantastyki, a takze szerzej: przybierajacy na sile trend w popkulturze.
Dostrzegta ona w steampunku ogromny potencjal, uwidaczniajacy si¢ w po-
taczeniu obrazu wciaz fascynujacego wspétczesnych ludzi XIX wieku z ta-
two przyswajalnymi spekulacjami naukowymi, pionierstwem technicyzacji
i wynalazczo$ci. Dodatkowo mechanizm historii alternatywnej uruchamia
w odbiorcy ciekawo$¢ i pobudza wyobrazni¢. Dlatego tez steampunk wy-
kroczyl poza literature i zadomowit si¢ w wielu réznych $rodkach przekazu,
takich jak: film (animowany Steamboy), komiks (Liga Niezwyklych Dzentel-
mendw), manga i anime (Fullmetal Alchemist), gry fabularne (Iron Kingdoms)
i komputerowe (Arcanum: Przypowiesé o Maszynach i Magyi).

Duza popularnoscia steampunk cieszy si¢ réwniez w Polsce. Niemniej
zauwazy¢ mozna pewng prawidlowo$é. Pomimo sukcesu, jaki niewatpli-
wie ten podgatunek fantastyki osiagnat w naszym kraju (doczekalismy si¢
nawet serii komikséw steampunkowych — Pierwsza brygada oraz cenione;j
na calym $wiecie gry fabularnej Wolsung"), to jest on nadal dos¢ stabo re-
prezentowany w literaturze. Sytuacja zgota odmienna od anglosaskiej, gdzie
powstato wiele utworéw w tej konwencji. Oczywiscie nie oznacza to, ze ta-
kie dzieta nie pojawity si¢ wcale, za prawdopodobnie najbardziej reprezen-
tatywne mozna uznaé Aposiopesis Andrzeja W. Sawickiego i Swiaty Solarne
Jana Maszczyszyna, aczkolwiek rodzimi pisarze rzadko si¢gaja po steampun-
kowg stylistyke. By¢ moze przyczyna thkwi w tym, ze to jednak kod blizszy
kulturze anglosaskie;.

Whasciwie dzi§ méwi si¢ o steampunku nie tylko jako o wyrostym
z literatury nurcie popkultury, lecz jako o stylu zycia, obejmujacym cho-
ciazby specyficzng modg oraz pewnego rodzaju ideologi¢™. O popularnosci

$wiadczy tez powstanie w jego obrebie podgatunku zwanego dieselpunkiem,

O grze Wolsung w kontekscie odniesiert do romantyzmu pisata Magdalena Litwin. Zob. M. Li-
twin, Polska jako Rzeczpospolita Przeklgta — slady romantyzmu w narracyjnych grach fabularnych
na przykladzie systemu ,, Wolsung”, w: Romantyzm w kulturze popularnej, red. D. Dabrowska,
M. Litwin, Szczecin 2016, s. 171-186.

Zob. tamze.
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przedstawiajacego alternatywne wynalazki lat trzydziestych i czterdziestych
XX wieku®.

Dla Piskorskiego inspiracja byt steampunk w klasycznej wersji — w roz-
mowie z Katarzyng Wezyk autor przyznaje, ze najwazniejszym dla niego
zrédlem natchnienia przy pisaniu powiesci byfa historia XIX wieku pota-
czona z niezwykla technologia, zapoczatkowana przez Maszyng réznicowq™.

Czterdziesci i cztery ma przede wszystkim charakter przygodowy: szkie-
let fabuly stanowi misja gléwnej bohaterki — Elizy Zmijewskiej. Jej zadanie
polega na zabiciu przebywajacego w Londynie rodaka, Konrada Zatuskiego,
skazanego przez Rad¢ Emigracyjna za zdradg narodu. Szybko okazuje sig,
ze oskarzony to dla bohaterki kto$ bliski, faczy ich wspélne dzieciristwo
i mlodos¢ spedzone na Litwie, przerwane wyjazdem mezczyzny i wybuchem
powstania listopadowego.

Bardziej interesujacy od fabuly jest jednak $wiat przedstawiony w po-
wiesci. Arena wydarzed to Europa konca pierwszej potowy XIX wieku,
a precyzujac: czas akeji obejmuje 1844 rok. Jednak jest to Europa odmienna
od znanej nam z historii. Element steampunkowy stanowi energia prézni,
zwana ,etherem””, ktérej odkrycie pozwolito na osiagni¢cie wyzszego
stadium zaawansowania technologicznego. Pomyst pochodzi z wezesniej-
szych utworéw Piskorskiego, a doktadniej z dylogii Zadra (tom I wydany
w 2008 roku, tom II — rok pézniej), opisujacej czasy napoleonskie, w kt6-
rych zapoczatkowano wykorzystywanie energii etheru. Czterdziesci i cztery
to niejako kontynuacja tamtych powiesci, gdzie projekt ,etherowej rewolu-
cji” wkroczyt w dojrzalg faze.

Ether to w zasadzie wariacja na temat tradycyjnej pary, ktéra pozwala
nie tylko w steampunkowy sposéb zrewolucjonizowaé przemyst, ale takze
umozliwia wprowadzenie — przynaleznych innym odlamom science fiction -
podbojéw pozaziemskich. Nie chodzi tu jednak o wojaze miedzyplanetarne

rodem ze space opery. Dzigki etherowi ludzie nauczyli si¢ przenosi¢ do innych

Zob. N. Lemann, Steampunk..., s. 34s.

4 Zob. K. Piskorski, Mickiewicz puszcza pare. Rozmowa z Krzysztofem Piskorskim, autorem powiesci

» Czterdziesci i cztery”, rozm. przepr. K. Wezyk, ,Gazeta Wyborcza”, 08.10.2016.

5 Taki zapis stosuje autor w powiesci.

103



Damian Zubik

rzeczywisto$ci — §wiatéw réwnoleglych, rézniacych si¢ od naszego. Podréze
do innych wymiaréw to wiekowy i dos¢ popularny topos w literaturze science
fiction' — jego poczatek Brian McHale sytuuje w powiesci Flatlandia, czyli
Kraina Plaszczakéw Edwina Abotta (1884)7. Za najbardziej intrygujace wa-
rianty tegoz motywu amerykanski badacz uznaje te o réwnolegltym czy al-
ternatywnym $wiecie, oparte na spekulacji historycznej®, do ktérych zalicza

si¢ takze utwér Piskorskiego.

Z zatozenia etherowa brama byta prostym mechanizmem, opartym na jed-
nym z pierwszych odkry¢ Alessandra Volty, ktéry w 1810 roku wpadt na trop
energii prézni, zwanej pézniej etherem. [...]

Brama etherowa byla rozwinigciem tej koncepgji; wielkim tukiem, po kto-
rym etherowe cewki wedrowaly w gore i w dét na zgbatych prowadnicach,
sterowanych przy pomocy panelu kontrolnego. Odpowiednie utozenie cewek
pozwalato wytworzy¢ w tuku bramy etherows kurtyne, ktéra po krétkim czasie
wypalata z przestrzeni pod tukiem caly ether i otwierata okno do innego $wiata.

Volta do $mierci myslal, ze ten $wiat jest tylko jeden. Ale trzydziesci lat
po jego odkryciach stawni uczeni, tacy jak Faraday czy Dalmont, wiedzieli
juz, ze ether to nie tylko energia, ktdra otacza nas ze wszystkich stron jak
powietrze. Ether byt tez srodowiskiem. Oceanem, w ktérym ptywaly bariki
réwnoleglych $wiatéw. Manipulujac precyzyjnie etherowg kurtyna, mozna
bylo sprawi¢, by otworzylo si¢ okno do pozornie podobnych, ale bardzo r6z-

nych rzeczywistoéci®.

Przytoczony fragment ujmuje istot¢ koncepcji Piskorskiego. Ujawnia tez
kolejne obecne w Czrerdziesci i cztery cechy przynalezne do steampunku.

W powiesci pojawia si¢ bardzo wiele opartych na etherze wynalazkéw.

16 Podobnie jak i sam eter — przywota¢ moina chociazby Wieki swiatla lana MacLeoda czy cykl

Rapsodia Elizabeth Haydon. Na marginesie warto doda¢, ze zagadnienie to lezato w obszarze
zainteresowari réwniez romantykéw — wspomnie¢ wypada choéby o rozprawce Zygmunta Krasii-
skiego: zob. Z. Krasiriski, O eterze, przet. L. Staff, w: tegoz, Pisma, t. 7, Krakéw 1912, s. 173-179.

7" Zob. B. McHale, Powies¢ postmodernistyczna, przet. M. Plaza, Krakéw 2012, s. 88.

B Tamze.

K. Piskorski, Czterdziesci i cztery, Krakéw 2016, s. 35-36.
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Najwazniejszy z nich to brama etherowa, ktéra pozwala przenosic¢ si¢ do $wia-
téw réwnolegtych. Jednak poza umozliwianiem podrézy do alternatywnych
wersji Ziemi mechanizm ten pomaga réwniez w kontroli obywateli. Wokot
bram zorganizowane sa bowiem punkty patrolowe, przypominajace przejécia
graniczne. Kazdy, kto chce je przekroczy¢, podlega procedurze polegajacej
na odczytaniu mysli za pomocg urzadzenia zwanego obrecza Farii. Wpro-
wadzone zostaja tym samym elementy dystopijne, ktore — jak zauwaza Le-
mann — s zwigzane z krytycyzmem wobec rozwoju technologicznego, jaki
wystepuje w cyberpunku i steampunku®.

,Ojcéw” tych wynalazkéw mozemy podzieli¢ na dwie grupy: sa to boha-
terowie fikcyjni, wérdd nich Maurice Dalmont czy mnich Faria oraz postaci
autentyczne, aczkolwiek powiesciowi Alessandro Volta i Michael Faraday
réznig si¢ od historycznych imiennikéw. Obaj uczeni, zamiast elektrycz-
noscia, zajmuja si¢ préznia, przyczyniajac si¢ do odkrycia energii etheru
i pézniejszych podrézy migdzywymiarowych. Alternatywne losy dotycza
tez pozostalych wielkich ludzi XIX wieku. Napoleon Bonaparte nie umiera
na zestaniu na Wyspie Swiqtej Heleny, lecz jest sztucznie podtrzymywany
przy zyciu, oczywiscie za pomocg energii etheru. George Byron nie ginie
w walczacej o niepodleglos$¢ Grecji, ale wraca do Londynu i zaktada brytyjski
oddziat Lozy Nowego Switu — zbudowanej podobnie do masoriskiej organi-
zacji, walczacej z postgpem technologicznym wykorzystujacym ether. Juliusz
Stowacki staje na czele Rady Emigracyjnej i to wlasnie on zleca zabdjstwo
Zatuskiego. Przyktady odstgpstw od rzeczywistego biegu dziejéw mozna
mnozy¢, a tego typu zabieg charakterystyczny jest zaréwno dla utworéw
z nurtu historii alternatywnych, jak i steampunku. To réwniez jedna ze stra-
tegii postmodernistycznych, okreslana przez McHale’a jako ontologiczna,

polegajaca na naruszaniu granicy migdzy $wiatami®.

20

Zob. N. Lemann, Steampunk. .., s. 346.

*' Zob. B. McHale, Powies¢ postmodernistyczna. . ., s. 122-123. Zdaniem badacza powies¢ postmoder-

nistyczna i powies¢ fantastycznonaukowa maja wiele punktéw stycznych wyrastajacych z fakeu,
ze w obu z nich rzadzi dominanta ontologiczna, acz objawiajaca si¢ w kazdej z nich na rézne
sposoby. Obustronna relacja migdzy nimi uwidacznia si¢ zresztg we wzajemnym przeplataniu
si¢ watkéw, tj. obecnosci elementéw fantastycznych w literaturze postmodernistycznej i postmo-
dernistycznych w literaturze fantastycznonaukowej. Tamze, s. 85-104. O postmodernistycznosci
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Miejscem akeji sa przede wszystkim dwie europejskie metropolie: Londyn
i Paryz. Duze miasta to w zasadzie inwariantna cz¢s$¢ literatury steampun-
kowej, gdyz pozwalaja najlepiej pokaza¢ rewolucje przemystowa. To takze
skupiska obywateli funkcjonujacych wedle podziatéw klasowych. Okazuje
si¢, ze rozwoj dokonujacy si¢ za sprawa etheru nie wplywa na poprawe losu
ubogich dzieci w Londynie, nie zapobiega tez cierpieniu ofiar wojny domowej
w Paryzu, nie uwalnia kobiet spod wtadzy skostniatych konwenanséw. Cza-
sem wydaje si¢ wreez, ze tylko nasila te procesy, poglebiajac réznice spoteczne.

W utworze Piskorskiego imperia nie rezygnuja z ekspansywnej poli-
tyki, przenoszac ja w inne sfery. Dochodzi do zdobywania nowych krain,
do ktérych dostep uzyskano dzigki energii etheru. Bramy etherowe staja si¢
przedmiotem rywalizacji mocarstw o wplywy — odwieczny podbdj swiata
zmienia si¢ w podbdj wszechswiata. Nowe tereny to dla moznych spizar-
nia, hala przemystowa i kopalnia surowcéw. Oznaczane kolejnymi liczbami
wersje Europy traktowane sa nie jako terytoria réwnorz¢dne wobec naszej
rzeczywistoéci, lecz podlegte, odgrywajace role wyznacznikéw skutecznoscei

polityki imperialnej. Przybywajaca do Londynu Elizg czeka taki oto widok:

Wnetrza kamienic byty wolne od pomieszczeri wyzszych niz dorosty czto-
wiek i schodéw szerszych niz jego barki. Izby — wolne od storica, bo wiele
pokojéw dla oszczednosci nie miato okien. Zreszta te, ktére je miaty, takze
byly od $wiatta wolne, bo wolnos¢ pozwalata budowa¢ mury tuz przy mu-
rach sasiada, wigc spigtrzone kamienice przestanialy si¢ nawzajem jak rodliny
w dzungli, ktére walczac o zycie, wspinajg si¢ do storica. Wolnos¢ od znie-
nawidzonych urzednikéw oraz regulacji pozwalata wyrzuca¢ $mieci prosto
na male, ciemne podwérka, wigc budynki roity si¢ od szczuréw i karaluchéw.
Karaluchy legly si¢ w szczelinach muréw, ktére pekaty, bo byly wolne prawie
od zaprawy, podobnie jak stropy — od solidnych belek®.

steampunku $wiadczy tez stosunek do historii — luzne zonglowanie faktami historycznymi wpi-
suje si¢ w zaproponowang przez Haydena White’a kategorie ,przesztosci wirtualnej”, wyraza-
jacej brak namacalnosci przesztosci, istnienie jedynie §ladéw, bez oryginalnej przyczyny. Zob.
H. White, Literatura a fikcja, w: tegoz, Proza historyczna, red. E. Domariska, przel. R. Bory-
stawski [i in.], Krakéw 2009, s. 69.

22

K. Piskorski, Czterdziesci i cztery..., s. 73—74.
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Owa gorzka i ironiczna ,,wolno$¢” to owoc braku wprowadzenia regut
rzadzacych cywilizowanym swiatem. Kojarzy si¢ z sytuacjg opresji kolonialnej,
w ktérej kraje peryferyjne traktowano jako obszary majace stuzy¢ padstwom
bogatszym do rozwoju przemystu. Zasiedlanie nowych terenéw stanowi
kolejna analogie z praktykami kolonizacyjnymi nowozytnosci — obok prze-
pelnionych ideatami badaczy i pionieréw przybywaja tam réznego rodzaju
oszusci, spekulanci i ludzie pozostajacy w konflikcie z prawem. Wszystkie
te czynniki sktadajg si¢ na $wiat przepetniony bieda, bylejakoscia i tymcza-
sowoscig. Cheé ekspansji, przejawiajaca si¢ w brutalnym kolonializmie, idzie
w parze z zamknigciem si¢ na Innego. Przy$wiecajaca kontaktom ze $wiatami
réwnolegltymi ideg jest ich zdobycie, a poszerzenie wiedzy na temat wielo-
$wiata to nie imperatyw poznawczy, ale droga do osiagnigcia celu.

Ostatecznie okazuje sig, ze te praktyki wyrzadzaja krzywde nie tylko
kolonizowanym, ale tez i kolonizatorom. Korzystanie z bram etherowych
powoduje nadmierne eksploatowanie tej energii, co skutkuje kolapsem rze-
czywistosci, wywolujacym kurczenie si¢ $wiatéw i w efekcie ich wzajemne
przenikanie si¢. Polityka podbojéw nowych rzeczywistoéci sprowadza na Zie-
mi¢ zagrozenie w postaci §mierciono$nych istot, ktére w wyniku ewolugji
wyspecjalizowali si¢ w walce z ludZmi. Steampunkowa niech¢¢ do uprzemy-
stowienia kosztem spofeczefistwa taczy si¢ tu z krytyka kolonializmu jako
dwéch uzupetniajacych si¢ zagrozen.

Ucisk ludu skutkuje ruchem rewolucyjnym, jakim jest Wiosna Ludéw —
niezwykle waznym dla steampunkowosci utworu, a jeszcze bardziej w kon-
tekécie obecnosci tradycji romantycznej, o czym w dalszej czgsci wywodu.
Rozwdj technologiczny sprawia, ze jednym z gtéwnych mechanizméw opo-
wieci alternatywnej w utworze jest niezmienno$¢ wydarzen historycznych
w poréwnaniu z prawdziwymi wypadkami, lecz z odmiennym ulokowaniem
ich w czasie. Historia niejako ,przyspiesza”, wigkszo$¢ wydarzen rozgrywa
si¢ weze$niej niz miato to miejsce w rzeczywistosci, stad chociazby przedsta-
wiona w Prologu walka powstaricéw listopadowych pod dowédztwem Emi-
lii Plater odbywa si¢ w 1830 roku, nie za$ rok pézniej. Najwigksza zmiana
dotyczy Wiosny Ludéw, zaczynajacej si¢ w 1844 roku, a wiec wyprzedza-
jacej te¢ prawdziwa o cztery lata. Jak zauwaza Lemann, drugi czton nazwy

steampunk (,punk” z ang. to mi¢dzy innymi zgnity’, ‘Smiec’, ‘prostytutka’)
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wprowadza subwersywno$¢, objawiajaca si¢ przepracowywaniem XIX wieku
w kontekscie wspétczesnosci®. Widaé to we wspomnianej weze$niej i silnie
zaakcentowanej w utworze Piskorskiego niecheci do manifestacji wtadzy, ob-
jawiajacej si¢ polityka kolonizacyjna, niezwazajaca na sytuacje spoleczenistwa,
co z kolei owocuje buntem w postaci Wiosny Ludéw — upersonifikowane;j
jako duch nawiedzajacy pokrzywdzonych obywateli, mtodych kontestatoréw
i przywédcéw, takich jak Giuseppe Garibaldi. Owa subwersywnos¢ to takze
kolejny dowdd na postmodernistyczny charakter steampunku. Jak zauwaza
Hayden White, stosunek postmodernizmu do tak zwanego ,dziedzictwa
historycznego” sprowadza si¢ do ,,oceny przesztosci ze wzgledu na jej uzy-
teczno$¢ dla terazniejszosci”*.

Obok stricte steampunkowych pojawiajg si¢ tez elementy zaczerpnigte
z innych odmian fantastyki. Pozaludzkie rasy, nowe $wiaty wraz z podrézami
do nich i ich podbojami to komponenty przynalezne zasadniczo do pod-
gatunkéw science fiction”. Otoczke fantastyki naukowej Piskorski uzupet-
nia réwniez o inspiracje mitologiczne, pochodzace z wierzen stowianskich.
Gléwna bohaterka jest bowiem kaptanka boga Zmija, potrafiaca manipulo-
wadé mistycznymi mocami o duchowej i tellurycznej proweniencji. To motyw
czgsto wykorzystywany w literaturze fantasy, podobnie jak wystgpowanie
réznego rodzaju fantastycznych istot — duchy i zombie — ktére takze poja-
wiaja si¢ w niniejszej powiesci.

W utworze wyraznie zauwazalna jest obecno$¢ tradycji romantycz-
nej, a w zasadzie pewnego rodzaju gra z nia. W postowiu do ksiazki oraz

wywiadach®® Piskorski stwierdza, ze romantyzm nie jest czgsto spotykany

3 Zob. N. Lemann, Steampunk..., s. 346-347.

*  H. White, dz. cyt., s. 69—70.

» Najsilniej zaakcentowane jest to zwlaszcza w szerokim nurcie science fiction kontaktowej, czyli

skupiajacej si¢ na pierwszym kontakcie ludzi z obcymi rasami inteligentnymi oraz w space
operach, w kedrych elementem dominujacym sa podréze miedzyplanetarne. Zob. D. Oramus,
Opomie:zaniu gatunko’w. .., 8. 61-67.

26 Chodzi tu o wspomniana juz rozmowe zamieszczona na portalu Polterpl oraz te z bloga Poze-

racz.pl. Zob. K. Piskorski, Zakochany we frazie, czyli wywiad z Piskorskim, cz. 1, rozm. przepr.
J. ,Pozeracz” Nowak [online], 27.10.2016. Dostgpny w Internecie: https://pozeracz.pl/wywiad-
-krzysztof-piskorski-1/ [dostep: 13 listopada 2017].
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w literaturze popularnej, a jako gtéwna przyczyng pomijania epoki wymie-
nia traumg szkolna. Mozna si¢ z tym zgodzi¢, bo o ile umieszczanie akgji
w minionych czasach jest obecnie powszechne, o tyle autorzy chetniej si¢-
gaja do innych okreséw historycznych”. Nie mozna jednak powiedzieé,
ze w przypadku literatury fantastycznej romantyzm byt naprawd¢ pomijany:
poczawszy od lat dziewigédziesiatych ubieglego wieku to dos¢ czgsty punke
odniesieri*®. Pojawito si¢ wiele utwordéw, w ktérych obecne byly nawigza-
nia do tej epoki, a w niektérych z nich staly si¢ one tematem nadrzgdnym.
Wystarczy przywolaé takich autoréw jak: Jacek Dukaj (Xavras Wyzryn, Lid
i opowiadanie Gotyk), Marcin Wolski (Wallenrod) czy — wyrosli z fantastyki,
a dzi$ zaliczani do gtéwnego nurtu — Wit Szostak (Dumanowski) i Szczepan
Twardoch (Wieczny Grunwald, Morfina). W 2016 roku pojawily si¢ kolejne
dwie powiesci odwolujace si¢ do tradycji romantycznej, reprezentujace ga-
tunki political fiction (Polska 2.0 Jacka Inglota) oraz hard science fiction (Orzet
bialy Marcina Przybytka). Zaden z tych utworéw nie reprezentowat jednak
steampunku, totez utwér Piskorskiego jest pod tym wzgledem pionierski.

Pojawiajace si¢ w Czterdziesci i cztery odwolania do romantyzmu mozna
podzieli¢ na dwie grupy. Pierwsza ma charakter bezposredni, a przy tym
whasciwie nie wykracza poza przeniesienie w obreb powiesci kilku rekwizy-
téw charakterystycznych dla formacji, zmodyfikowanych przez konwencje
steampunku. Zaliczy¢ do nich mozna wydarzenia historyczne, jakie rozgry-
wajg si¢ w trakcie utworu, a zatem powstanie listopadowe i Wiosng Ludéw,
ktére jednak — co zostato juz podkreslone — zgodnie z wyktadnia steam-
punku i historii alternatywnej zachodza wczesniej i przybieraja inny obrét.
Ponadto kontekstem staje si¢ Wielka Emigracja — wspomina si¢ migdzy in-
nymi o Andrzeju Towiaskim czy zmartwychwstaricach.

Kolejnym przyktadem takich odniesien jest pojawianie si¢ postaci zwigza-

nych z epoka. Przede wszystkim mowa tu o trzech poetach: George’u Byronie,

*7 Preferowane sa raczej: tematyka sredniowieczna, jak chociazby w przypadku utrwalonej — tol-

kienowskiej — tradycji high fantasy czy na drugim biegunie — XX wick (dwudziestolecie mig-
dzywojenne, IT wojna $wiatowa — jako tlo np. retrokryminatéw).

* Wojciech Szyda stwierdza, ze romantyczne inklinacje, jakie zauwaza u Twardocha, Orbitowskiego

i Dukaja, beda w literaturze fantastycznej postepowaé. Zob. W. Szyda, Digitalizacja religii. Z Woj-
ciechem Szydg rozmawia Michat Larek, rozm. przepr. M. Larek, ,,Czas Kultury” 2009, nr 6, s. 22.

109



Damian Zubik

Adamie Mickiewiczu i Juliuszu Stowackim. Wybér symptomatyczny, gdyz
obejmuje dwéch wieszczéw narodowych i najpopularniejszego w Euro-
pie romantyka. To takze bodaj najbardziej znani wspétczesnie w Polsce
poeci tej epoki. Wcigz zyje w utworze, cho¢ w stanie wegetacji, Napo-
leon Bonaparte — bedacy dla wielu éwezesnych ludzi postacia posagowa,
uosobieniem idei czynu, przykladem tego, jak wybitna jednostka moze wpty-
waé na histori¢ — wzér szczeg6lnie dla Polakéw: jako walczacy o wolnogé
i sprawiedliwo$¢®.

Obecnos¢ trzech wielkich poetéw wpisuje si¢ w szerszy kontekst — lite-
racki. W powiesci czgsto pojawiaja si¢ dyskusje o literaturze i jej wplywie
na zycie, bohaterowie cytujg urywki dziel, wreszcie poetka jest sama Eliza
Zmijewska. Niektére fragmenty powiesci oparte sa na motywach pochodza-
cych z wielkich utworéw romantycznych: scena udaremnionego rozstrzela-
nia Elizy kojarzy si¢ z Kordianem, a opis matecznika z Prologu to trawestacja
Pana Tadeusza.

Te zabawg literacka widad jeszcze wyrazniej w sposobie kreowania kolej-
nych rozdziatéw. Kazdy rozpoczyna si¢ od motta, z ktérych wiele to fragmenty
wierszy romantycznych lub stanowiacych inspiracje dla epoki — zaréwno pol-
skich, jak i brytyjskich autoréw. Jednak dos¢ czgsto Piskorski modyfikuje
tre$¢ cytatéw, tak by odnosity si¢ one do §wiata utworu. Dla przyktadu Ulysses
Alfreda Tennysona zostaje przemianowany na Nowego Ulissesa i wspomina
o ,wieku wielo§wiata” (termin nawiazujacy do rewolucji technologicznej
w powiesci), Smierc putkownika Mickiewicza dotyczy wydarzeti z Prologu po-
wiesci, a w Reducie Ordona bohater zamiast na dziato wst¢puje na kulomiort,
walczac z ,,carskim pomiotem” jak strzygi, ,zarptaki” i ,trupy ozywione .
Takie zmiany sa wyraznie sygnalizowane, gdyz kazda z nich opatruje przypis
informujacy, ze mamy do czynienia z wersja ,,Europy””, to znaczy pierwszego
ze $wiatdéw, odpowiednika naszej Europy. Alternacje sg niewielkie, dotyczace

pojedynczych stéw lub werséw. Te intertekstualne fragmenty mozna nazwacé

* Jak stwierdzaja Maria Janion i Maria Zmigrodzka — tak polska, jak i europejska legende Napole-
ona uksztaltowat romantyzm. Zob. M. Janion, M. Zmigrodzka, Romantyzm i historia, Warszawa
1978, s. 214.

3 K. Piskorski, Caterdziesci i cztery..., s. 462.
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za Henrykiem Markiewiczem kontrafakturami®. Dodatkowo mechanizm
ten przynalezy do sfery popkulturowej, bez skomplikowanego zakodowania,
co zgodne jest z postulatem Noéla Carrolla o przystgpnosci sztuki masowej*.
Autor postgpuje tu z pewng finezja, z umiejetnoscia dopasowania klimatu
epoki do steampunkowych realiéw. Wpisuje si¢ to takze w czgsto stosowany
w tym nurcie zabieg alternatywizacji literatury i kultury®.

Drugi typ nawigzan sprowadza si¢ do rewaloryzacji haset i idei roman-
tycznych, a raczej ich pojmowania, jakie wytworzylo si¢ w naszej kulturze
na przestrzeni lat. Niezastapiona w ich tropieniu i identyfikacji jest pocho-
dzaca z lat dziewigddziesigtych XX wieku koncepcja Marii Janion o para-
dygmacie romantycznym, bedagcym w rozumieniu badaczki pewnym stylem
kultury polskiej. Na ten swoisty kanon sktadaja si¢ wartosci duchowe zbio-

’

rowosci, takie jak: ojczyzna, niepodleglosé, wolno$é narodu, solidarnos¢
narodowa, za$ ich charakter okreslaja dwie interpretacje — tyrtejska i mar-
tyrologiczno-mesjaniska**. Wywodzi si¢ on z ,wielkiego romantyzmu”, pod-
danego epigoniskiemu przeksztatceniu i utrwaleniu w poezji krajowej, ktéra
nurty tyrtejski i mesjariski uczynita obowiazujacym wzorem (tyrtejski wzy-
watl do boju i czynu, mesjanistyczny opiewat polskie zastugi w cierpieniu
za ludzko$¢)”. Kolejne epoki kanon ten za$ przeksztatcaly, zmieniajac i do-
stosowujac romantyzm do swoich potrzeb*. Tak postrzegany romantyzm

przejmuje tez popkultura, w ktérej niejednokrotnie ogranicza si¢ on do haset:

3' Kontrafaktury zdaniem Markiewicza sa jednym z rodzajéw intertekstualizacji. Sa to ,przenie-

sienia wigkszosci sktadnikéw i budowy plaszczyzny jezykowej prototekstu ze zmiang ich sensu
podstawowego”. H. Markiewicz, Odmiany intertekstualnosci, w: tegoz, Literaturoznawstwo i jego
sqsiedztwa, Warszawa 1989, s. 222.

3> Zob. N. Carroll, Filozofia sztuki masowej, przet. M. Przylipiak, Gdansk 2o11.
Zob. N. Lemann, Steampunk..., s. 346.

M. Janion, Zmierzch paradygmatu, w: tejze, ,Czy bedziesz wiedzial, co przezyles”, Warszawa
1996, s. 8.
Maria Janion stwierdza, ze cho¢ Mickiewicz funduje romantyzm polski, to jego kanon stwarza

poezja krajowa, jednostronnie odbierajaca poezj¢ wieszcza jako romantyzm tyrtejski. Zob. tejze,
Gorgezka romantyczna, Warszawa 1975, s. 17-18, 166.

Jak chociazby dwudziestolecie migdzywojenne, w ktérym przeksztalcanie i dopasowywanie
legendy romantycznej Marta Piwiriska nazwata wrecz ,klasowym i partyjnym zawtaszczaniem
romantyzmu’. Zob. M. Piwiniska, Legenda romantyczna i szydercy, Warszawa 1973, s. 253.
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tyrteizm, mesjanizm, ojczyzna, patriotyzm czy wzajemna niech¢é Mickie-
wicza i Stowackiego.

Taki tez romantyzm pojawia si¢ w powiesci Piskorskiego. Mowa tu zwlasz-
cza o dyskursie narodowowyzwolericzym, uwidaczniajacym si¢ juz w samym
tytule utworu. ,,Czterdziesci i cztery” ma co prawda wiele mozliwych znaczen:
to czas akeji (1844), liczba wcieleri Konrada Zatuskiego z alternatywnych
rzeczywistosci, liczba pokolen cérek Zmija, ktérych ostatnie reprezentuje
Eliza Zmijewska, przede wszystkim jednak jest to odwotanie do ,, Widzenia
ks. Piotra” z III cz. Dziadéw. Jedno z najbardziej tajemniczych i popular-
nych proroctw epoki, gloszace przybycie zbawiciela narodu, przez lata stato
si¢ przedmiotem wielu badani, dociekari i polemik?”. W $wiecie Czrerdzie-
sci i cztery wybawicielem ojczyzny ma by¢ Konrad Zatuski. Imig odsyta
do dwéch Mickiewiczowskich postaci — Konrada z Dziadéw i Konrada
Wallenroda, reprezentujacych modele romantycznego patriotyzmu. Bohater
utworu Piskorskiego stanowi whasciwie ich syntezg, przyjmujac najbardziej
charakterystyczne cechy obu. Porzuca sielskie zycie na Litwie, opuszczajac nie
tylko ojczyzng, ale i kobiete, ktéra kocha. Wybiera obczyzng, stajac si¢ mag-
natem przemystu etherowego, ale jednocze$nie kultywuje pamie¢ o rodzin-
nym kraju i ukochanej. Zostaje uznany za zdrajcg ojczyzny, gdyz nie bierze
udzialu w powstaniu listopadowym, a Rada Emigracyjna wydaje na niego
wyrok $mierci. Jego los bardzo podobny jest do tego, jaki stat si¢ udzialem
Wallenroda. Co wigcej, okazuje si¢, ze powiesciowy Mickiewicz dedykuje
Konrada Wallenroda whasnie Zatuskiemu, widzac w nim pierwowzér swojej
postaci i oczekujac z jego strony poswigcenia dla ojczyzny.

I rzeczywiscie — maske podobna do roli mistrza zakonu krzyzackiego
stanowi dla bohatera bycie koryfeuszem rewolucji etherowej. Zatuski nie
pomégt w powstaniu listopadowym, poniewaz jego celem nie byto jedynie
odzyskanie niepodlegloéci, lecz uczynienie z Polski §wiatowego mocarstwa.
Korzystajac z mozliwosci eksploracji §wiatéw réwnoleglych, nawiazuje kon-
takt ze swoimi odpowiednikami z innych rzeczywistosci i razem sprzysi¢gaja

si¢ w krucjacie przeciwko pomniejszaniu dziejowej roli Polski. Przy uzyciu

37 Zob. np. A. Witkowska, Mickiewicz. Stowo i czyn, Warszawa 1998, s. 159, 313-314.
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nowej technologii buduje nowoczesny statek powietrzny nazwany ,,Butatem”,
ktérym wspiera Polakéw walczacych w czasie Wiosny Ludéw. To jednak
tylko wybieg, jego gléwnym zamiarem jest bowiem podmiana rzeczywisto-
$ci za pomocy specjalnie stworzonej w tym celu maszyny. Szereg tego typu
zabiegéw ma sprawi¢, ze zostanie tylko Polska — wladajaca calym $wiatem.
Wymaga to poswigcenia zycia milionéw ludzi, co wpisuje si¢ w imperatyw
stawiania ojczyzny ponad jednostki. Dziatania Zatuskiego to realizacja stéw
Konrada z Improwizacji o wtadzy nad duszami.

Posta¢ Zatuskiego wciela w zycie ideaty utrwalonego w kulturze roman-
tyzmu tyrtejskiego. W pewnym sensie na przeciwnym biegunie sytuuje si¢
Eliza Zmijewska. Swéj patriotyzm potwierdza ona udzialem w powstaniu
listopadowym, aczkolwiek okupuje to trauma objawiajaca si¢ w powracaja-
cych koszmarach. Szansa na zamkniecie tego rozdziatu staje si¢ dla niej misja
zabicia Zatuskiego, dawnego ukochanego i — jak zaktada — zdrajcy ojczyzny.
Wykonanie zadania ma poméc w rozliczeniu si¢ z wlasng przesztoscig oraz
w przezwyciezeniu watpliwosci dotyczacych ceny, jaka nalezy placi¢ za nie-
podlegtos¢ Polski. Powracajace obrazy ginacych towarzyszy tylko poglebiaja
jej rozterki. Mimo to znéw wykonuje swoja powinno$¢ wobec ojczyzny, za-
bijajac Konrada. I cho¢ okazuje sig, ze bylo to jedynie jedno z jego wcielen,
gest ten $wiadczy o gotowosci poswigcenia spraw prywatnych dla narodu.
Pomimo wahania Zmijewska bierze udzial w Wio$nie Ludéw, stajac z innymi
rodakami po stronie zwolennikéw Napoleona. Ostatecznie nie przedktada
jednak Polski nad ogdlnie pojmowane dobro ludzkosci. Przeszkadza w re-
alizacji planu Zatuskiego, nie godzac si¢ na $mier¢ tak wielu ludzi w imig
ojczyzny. Poczynania bohaterki stanowia glos przeciwko dostownemu trak-
towaniu ideatu tyrtejskiego. Koresponduja z nimi takze jej wypowiedzi, wy-
mierzone przeciwko romantycznej poezji. Niezwykle wazna dla romantykéw
liryka zostata pézniej przez epigonéw wyniesiona do rangi religii uczué pa-
triotycznych®, zasadniczo do dzisiaj tak funkcjonujac w powszechnej wiado-
mosci. Poezji, jako wyrazicielce uczu¢ patriotycznych i natchnieniu do walki

o wolno$¢ narodu, sprzeciwia si¢ bohaterka. Polemizuje z Mickiewiczem,

3 M. Janion, Gorgczka romantyczna..., s. 16.
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zarzucajac mu przeinaczanie historii, podyktowane checig tworzenia ,,fan-
toméw ku pokrzepieniu serc™, tudzacych rodakéw i dajacych falszywa na-
dzieje i pocieszenie. Sprzeciw wobec dyrektywy poswigcenia wszystkiego dla
Polski ujmujg stowa, jakie Eliza wypowiada w rozmowie z tetygonem Xa'ru.
Przedstawicielowi obcej rasy powinno$¢ wobec swojego narodu ttumaczy,
postugujac si¢ znanym mu pojeciem roju i zauwazajac, ze ojczyzna nie jest

jedyna wspodlnota, do jakiej naleze¢ moze jednostka:

Ludzie sg cztonkami wielu rojéw jednoczeénie [...]. Swoich rodzin, swoich
miast, swoich krajéw, swoich kontynentéw. Gdy duzy réj upadnie, cz¢sto
walczg za te mniejsze roje. A bywa i tak, ze cztowiek uwaza si¢ za cztonka pew-

nego roju, ale dopiero po czasie dociera do niego, ze si¢ mylit+.

Potwierdzeniem tych stéw staje si¢ epilog utworu, w kedrym dowiadujemy
si¢, ze Polacy zrezygnowali z walki o wptywy w macierzystym $wiecie i skupili
si¢ na kolonizacji réwnoleglych wymiaréw, stajac si¢ narodem pielgrzymow,
czym w pozytywny sposob przystosowali kolejny z wzorcédw tej epokit.
Do kregu odniesien romantycznych odsyta réwniez wspomniana wezes-
niej Wiosna Ludéw. To donioste wydarzenie historyczne — jak zauwazajg
Maria Janion i Maria Zmigrodzka — jest jednoczesnie kulminacja i kresem
epoki*’. Gdy to apogeum ,rewolucyjnej egzaltacji romantycznej” upadlo, na-
stapita koniecznos¢ przeformutowania mysli na temat spoteczeristwa i narodu.
Wiosna Ludéw stata si¢ realizacjq marzenia o zrywie ogélnoeuropejskim®,
a dla Polakéw szansa na odzyskanie niepodleglosci. Sifa i glebia tego wyda-
rzenia tkwi we wcielaniu ideatéw Wielkiej Rewolugji Francuskiej, wielbionej

przez romantykdéw i uznawanej za ,,poczatek calej ery rewolucji”#. Podobnie

K. Piskorski, Czrerdziesci i cztery..., s. s27.

4% Tamze, s. 441.

4 Mowa tu o wzorcu pielgrzyma, keéry opisal Mickiewicz w Ksiggach narodu polskiego i pielgrzym-
stwa polskiego.

4 M. Janion, Czas formy otwartej. Tematy i media romantyczne, Warszawa 1984, s. 141.

4 Zob. M. Janion, M. Zmigrodzka, Romantyzm i bistoria..., s. 508.

Tamze, s. 131.
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jest w utworze Piskorskiego — za winnych burzacego porzadek fermentu
uwaza si¢ poetdw, ktdrych twérczos¢ zagrzewa ludzi do czynu. Zauroczeni
ideatami epoki napoleonskiej Polacy staj si¢ awangarda walczacego w Paryzu
ludu, toczac béj o powrét pograzonego w letargu cesarza na tron. Okupione
ofiarami zwycigstwo okazuje si¢ bezcelowe — przywrdcenie wtadzy Napoleo-
nowi to mrzonka. Poswigcony rewolugji duzy epizod paryski mozna nazwaé
manifestem przeciwko wojnie, ktdra zostaje ukazana jako zta i szkodliwa dla
wszystkich, niezaleznie od motywacji, dla jakich zostata podjeta.

Wiosna Ludéw w Czterdziesci i cztery to miejsce spotkania romantyzmu
i steampunku. Dziewi¢tnastowieczne uwielbienie rewolucji jako czynu trak-
towanego na réwni z religia® wynika z obecnego w niej pierwiastka wolnosci,
jaka zapowiada walka z absolutystycznym porzadkiem. Laczy si¢ to ze steam-
punkowym sprzeciwem wobec ucisku spoteczefistwa w czasach wiktorian-
skich. Punkt wspdlny stanowi kontestacja zastalej rzeczywistosci i starcie
z obowigzujacymi normami. Podobnie w przypadku polityki kolonizacyjne;j
przyjetej w utworze — kolejnego styku romantyzmu ze steampunkiem — ktéra
ogranicza prawa stabszych i ich zniewala, umacniajac tym samym wladze
silniejszych, wreszcie stanowi zagrozenie dla wszystkich wymiaréw. Podbdj
wielo§wiata idzie w parze z ttumieniem niepodlegtosciowych staran Pola-
kéw. Jak Rosja niewoli Polske, tak rzadzacy wykorzystuja lud. Romantyzm
obecny w powiesci wprowadza rodzimy kontekst, ktéry przenosi si¢ pézniej
w skali makro na steampunkows otoczke — w obu przypadkach wystepuje
bunt przeciwko mocno utwierdzonej wtadzy, manifestujacej swoja dominacje.

Przyklady obecnosci w Czterdziesci i cztery tradycji romantycznej $wiadcza
0 jej zywotnosci na wielu plaszczyznach: literatury najnowszej, fantastyki,
kultury popularnej oraz w powszechnej $wiadomosci wspétczesnego spo-
teczenistwa. Piskorski zdaje sobie sprawe z ciaglej aktualnosci romantyzmu
i wykorzystuje t¢ epoke — a whasciwie dzisiejsze wyobrazenia o niej — jako
tto przedstawionego $wiata oraz schemat kreacji bohateréw, dzigki czemu
powie$¢ moze sprosta¢ niematym oczekiwaniom czytelnikéw literatury

fantastycznej dotyczacym tych dwoch aspektéw. Jednoczesnie autor sigga

4 Zob. M. Janion, Czas formy..., s. 88.
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po tradycj¢ romantyczng nie tylko w celu uatrakcyjnienia powiesci steam-
punkowej, ale i przedstawia — widziane z dzisiejszej perspektywy — hasta,
idee i mity epoki, podejmujac z nimi dialog.

Czterdziesci i cztery to zatem utwdr mocno osadzony w steampunku, za-
wierajacy wiele charakterystycznych dla tego podgatunku elementéw, ktére
zostaja uzupelnione o odwotania do dziewigtnastowiecznej tradycji. Piskorski
wybiera najbardziej reprezentatywne i znaczace motywy, postaci i wydarzenia
polskiego oraz europejskiego romantyzmu, poddajac je steampunkowemu
zabiegowi alternatywizacji. Przetworzony w ten sposéb romantyzm doskonale
wpisuje si¢ w konwencje literatury przygodowej, jaka niewatpliwie reprezen-
tuje Czterdziesci i cztery. Autor stosuje fatwe do identyfikacji elementy para-
dygmatu romantyczno-symbolicznego, ktére spetniaja horyzont oczekiwan
czytelniczych wobec literatury popularnej. Potrafi jednak przy uzyciu tych
kategorii zbudowa¢ dyskurs rewaloryzujacy utrwalone hasta romantyzmu po-
wigzane z narodem. Polemika ze skanonizowang i popularng do dzi$ postawa
tyrtejska wiaze si¢ z krytyka niesprawiedliwosci spotecznej, kolonializmu
i dziewigtnastowiecznej obyczajowosci, znamienng dla steampunku. Catosé
to kolejny przyktad obecnosci paradygmatu romantycznego — jak réwniez
gry z nim — w polskiej fantastyce, wpisujacy si¢ w podgatunek science fiction

i spetniajacego zarazem wymagania kultury popularne;.
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UNIWERSYTET IM. ADAMA MICKIEWICZA W POZNANIU

,Ciemny portwajn, wurst,
tokaj, pasztety z zajaca’.

O jednym wierszu Jacka Dehnela
i jego zwigzkach z obrazem Friedricha
oraz tradycja romantyczng

Romantycy
(C.D. Friedrich: Dwaj mezczyzni obserwujgcy ksiezyc)

Jak odwrécona koncha — w srodku jasno$¢, brzegi
ciemne i zawinig¢te. Oni, dwaj, w oporiczach
mysla (a moze pisza), o zbdjcach i koncach,
obalonych posagach, strzygach po klasztorach.
Ale grubo$¢ materii zdradza ich wybiegi:

ciemny portwajn, wurst, tokaj, pasztety z zajaca,

czgste wizyty w karczmach, czgstsze — u dochtora’.

Twérczo$¢ Jacka Dehnela charakteryzuje ztozony i niejednoznaczny stosu-
nek do tradycji romantycznej, ktérego opis wymaga szczegétowych studiéw,
ostroznos$ci w postugiwaniu si¢ uogélnienieniem i pieczotowitosci w odnaj-
dywaniu rozsianych w wielu utworach tropéw konwersacji poety z roman-

tycznym paradygmatem. O ile Dehnel zdecydowanie odrzuca romantyzm

' J. Dehnel, Romantycy, w: tegoz, Brzytwa okamgnienia, Wroctaw 2007, s. 26.
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w wydaniu martyrologicznym?, o tyle zdaje si¢ by¢ w pewien sposéb zafa-
scynowany romantyczng melancholig. Dodatkowo, ze zdumiewajaca konse-
kwencja, przybiera maske stylizatorska i czgsto stosuje zabieg antydatowania
wierszy, ,jakby chciat przeskoczy¢ niedobre stulecie, znalezé si¢ w $wietle
tkanin i zapachéw, koloréw i $wiatel, w atmosferze, ktéra moze swoja poe-
tycka sztuka przenies¢ do wspétczesnosei™.

Aurg¢ dawnosci kreuje poeta migdzy innymi w wierszu Romantycy zamiesz-
czonym w wydanym w 2007 roku tomie Brzytwa okamgnienia. Utwor ten,
co zostato wyeksponowane w podtytule, przynosi bezposrednie nawiazanie
do obrazu Caspara Davida Friedricha Dwaj mezczyzni obserwujqgcy ksigzyc.

Wiersz Dehnela jest z jednej strony zartobliwa guasi-ekfraza* dziela jed-
nego z najwybitniejszych przedstawicieli malarstwa romantycznego, z drugiej
za$ kreuje bliska romantycznej melancholijng aure. Poeta swobodnie inspi-
ruje si¢ obrazem i wybiega myslami poza przedstawiona na ptétnie sceng,
zwracajac uwage na cielesne aspekty czlowieczeristwa i drobnomieszczan-
skie upodobania tytutowych romantykéw. Co ciekawe, ,,romantycznos$¢”
ukazanych w wierszu mezczyzn zostaje przedstawiona za pomoca stereoty-
powych symboli — w ten sposéb ostrze Dehnelowskiej ironii zwraca si¢ nie
tylko ku ulegajacym cielesnym pokusom bohaterom, ale takze ku réznym
wspdtczesnym zbanalizowanym odczytaniom romantycznego dziedzictwa,
bazujacym na popularnym sztafazu.

Na poczatek warto zastanowic si¢, jaki rodzaj relacji wiaze utwér Deh-
nela z obrazem Friedricha. Nie przypadkiem wiersz wspélczesnego poety

nazwalam guasi-ekfraza. Biorac pod uwagg rozpoznania Adama Dziadka

Zob. ]. Dehnel, Powstasicy kanapowi, w: tegoz, Mtodszy ksiegowy. O ksiqzkach, czytaniu i pisaniu,
Warszawa 2013, s. 90-93.

L. Lukasiewicz, Réenie jednorozca, ,Odra” 2005, nr 12, s. 56.

Wiersz nie zawiera opisu, ktéry spetniatby wymogi Horacjaniskiej formuly u# pictura poesis,
ale zawiera rozbudowana refleksje inspirowana obrazem. Zob. S. Wystouch, ,, Ut pictura poesis”—
stara formuta i nowe problemy, w: Ut pictura poesis, red. M. Skwara i S. Wystouch, Gdarisk 2006,
s. 5-18. Badaczka zwraca uwage na bardzo wazna zmiang w sposobie istnienia sztuki w poezji
najnowszej: ,Nie-opisowy, ale metatekstowy charakter wspélczesnych wierszy o sztuce zmusza
do przesuniecia punktu cigzkosci z opisu na szeroko pojmowana intertekstualnos¢. Z przed-
miotu odniesienia — na dialog miedzytekstowy”. Zob. tamze, s. 15.
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dotyczace relacji intertekstualnych migdzy poezja a sztuka, sktaniam si¢ ku
okresleniu Romantykéw mianem Bildgedichr.

Ogolnie rzecz biorac, pojecie odnosi si¢ do wierszy zainspirowanych jakims
obrazem lub twérczoscia jakiego$ malarza. Bildgedicht jest postrzegane jako
swobodna wariacja stowna na temat jakiegos obrazu; podkreslam tu stowa ,,swo-
bodna wariacja”, poniewaz to wlasciwie na nich opiera sig to, co odréznia owo
pojecie od ekfrazy (przynajmniej od takiego znaczenia ekfrazy, zgodnie z kté-

rym jest ona dokladnym opisem dzieta sztuki, a nawet jego substytutem)’.

W przypadku utworu Dehnela nie mozna méwi¢ o ekfrazie sensu stricto.
Opisu jako takiego w wierszu jest niewiele — jedynie pierwsze zdanie in-
formuje o tym, jak wyglada przedstawiona na obrazie przestrzeni, w ktérej
znajduja si¢ mezezyzni. Poetyckie poréwnanie oswietlonego blaskiem ksie-
zyca krajobrazu do odwréconej konchy przywodzi na mysl obraz muszli
z perla w Srodku. Owa perta bylaby zrédlem jasnego koloru kontrastujacego
z ciemng barwg zewngtrznej powloki muszli. Na obrazie Friedricha Zzrédfem
$wiatla jest ksiezyc — to jego blask moze w cztowieku rodzi¢ poczucie niesa-
mowitosci i sktania¢ do refleksji.

Co ciekawe, poza ksi¢zycem, ktéry zostaje przywolany w podtytule
wiersza i owym poréwnaniem przestrzeni do konchy, natura w utworze
Dehnela praktycznie nie istnieje. Gdyby nie znajomo$¢ obrazu Friedricha,
ktérej poeta niejako si¢ domaga, zostawiajac w wierszu czytelne nawigzanie,
czytelnik mégtby w ogédle nie przywotywad z pamieci picknych szczegétéw
pejzazu. Bazujac na samym tekscie wiersza, raczej wyobrazatabym sobie
mezczyzn kontemplujacych krajobraz miejski — by¢ moze stojacych przed
szyba, za ktéra znajduje si¢ wystawa kapeluszy odwréconych do géry dnem,
a ktérych widok przypomina¢ mégtby odwrécona konche.

Brak refleksji dotyczacej natury, tak przeciez waznej w obrazach Friedri-

cha, jest moim zdaniem sygnalem znaczacym. Swobodna inspiracja poety

> A. Dziadek, Obrazy i wiersze. Z zagadnieri interferencyi sztuk w polskiej poezji wspdlczesnej, Ka-
towice 2004, s. 12.
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malarskim dzietem kieruje uwage czytelnika przede wszystkim na kwestie
zwigzane z cztowiekiem i jego egzystencja.

Wzmianka o dwéch mezczyznach pojawia si¢ w wierszu niemal od sa-
mego poczatku, juz od drugiego wersu. Przyroda natomiast pominigta w ini-
cjalnym opisie — pojawia si¢ dopiero pod koniec utworu, w postaci martwego
zajaca, z ktérego zrobiono pasztet. Natura zostaje tym samym ukazana,
inaczej niz w tradycji romantycznej, jako zasadniczo podlegta cztowiekowi.

Co ciekawe, mezczyzni sa charakteryzowani jedynie przez pryzmat cie-
lesnego aspektu czlowieczenstwa. ,,Grubo$¢ materii zdradza ich wybiegi”.
Wydaje si¢ — co stusznie zauwazyta Magdalena Rabizo-Birek® — ze obserwator
patrzy na tytulowych romantykéw z wyraznym zgorszeniem.

Wyeksponowanie cielesnosci moze faczy¢ si¢ z ironiczng tonacja wier-
sza. Przesadne zwrécenie uwagi na problemy cztowieczej materii wydaje si¢
by¢ kasliwym przytykiem do romantycznego pojmowania cielesnosci jako
yklucza do alfabetu natury™.

Podmiot liryczny pisze o ,wybiegach” dwéch mezezyzn, ktére okazuja
si¢ by¢ tozsame z przyjemno$ciami zwigzanymi z jedzeniem migsa oraz pi-
ciem alkoholu, a wigc rozrywkami niewymagajacymi intelektualnego wy-
sitku. Sg one takze dostgpne jedynie osobom dobrze usytuowanym, ktére
sta¢ na wykwintne trunki. Drobnomieszczaniskie przyjemnosci przywoty-
wane w wierszu w zaden sposéb nie przyczyniaja si¢ do poprawy warun-
kéw zycia 0séb innych niz oddajacy si¢ uciesze mezczyzni. Mozna nazwaé

je egoistycznymi.

,Zartobliwa »dekonstrukcja« Dehnela odstania rewers lub drugie oblicze niemieckich romanty-
kéw. Przypisywanie im drobnomieszczariskie upodobania wyraznie gorsza poete. Zamitowanie
do tuczacych migsnych potraw i stodkich napojéw alkoholowych dezawuuje w jego oczach glebie
duchowych uniesiesi. Jest to jednak dos¢ wyjatkowy, a nawet zaskakujacy wizerunek Friedri-
cha na tle jego polskiej recepcji, by¢ moze wymierzony w rozrastajace si¢ ponad miarg formy
jego kultu w Polsce (na przykiad obrazu tego artysty, jaki wytania si¢ z ksigzek Chwina)”. Zob.
M. Rabizo-Birek, Romantyczni i nowoczesni. Formy obecnosci romantyzmu w polskiej literaturze

wspdtezesnej, Rzeszow 2012, s. 106.

»Drogi cielesnego poznania zaczgto cenié coraz wyzej. Ciato bowiem, nalezac do dwéch po-
rzadkéw jednoczesnie, do porzadku natury i do porzadku ludzkiego, taczy nas z catoscia Swiata.
Z kosmosem. Zrozumie¢ wlasng cielesno$¢ to — dla romantykéw, zwlaszcza niemieckich — zna-
czyto wigc zdoby¢ klucz do alfabetu natury”. Zob. M. Piwiniska, Juliusz Stowacki od duchéw,
Warszawa 1992, s. 125.
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Sktonnos¢ do wyszukanych potraw i wykwintnych trunkéw nie zaspo-
kaja jednak wszystkich potrzeb tytutowych romantykéw. Swiadczy o tym

wzmianka podmiotu lirycznego o myslach obserwowanych przez niego

ludzi:

mysla (a moze pisza), o zbdjcach i koncach,

obalonych posagach, strzygach po klasztorach.

Tego rodzaju przemyslenia sa z jednej strony stereotypowymi zachowaniami
Luzytkownikéw” romantycznej kultury, z drugiej zas wprowadzaja do wiersza
element niepokoju. Kreujg one melancholijng aure, ktéra wiaze si¢ z nie-
wyrazalnoscig poczucia straty. W przeciwienistwie do czlowieka dotknigtego
zaloba, ktdra, wedlug Freuda, polega na przepracowywaniu utraty, osoba do-
$wiadczajaca melancholii swojej szkody nie odnajduje, co powoduje w osobie
nig dotknigtej poczucie tesknoty i braku. Marek Biedczyk pisze o tym zja-
wisku w nastepujacy sposdb: ,Melancholia — mechanizm tego wspomnienia
mnozacy kolejne obrazy braku i straty, jest bezkresnym rozpamietywaniem
w $wiecie, ktdry nie przestaje si¢ przeobrazad, lecz przemienia si¢ szybciej
niz ,serce czlowieka”®.

Swiat ukazany w wierszu Dehnela zdaje si¢ by¢ w ciaglym ruchu, zwia-
stujacym kolejne korice i poczatki. Mezezyzni mysla o ,,zbdjcach i konicach”,
co mozna odczytaé jako strach o materialne przedmioty, ktére przechodza
z rak do rak, o posiadane rzeczy, ktére mogg okaza¢ si¢ tupem dla zbdjcéw.
Obalone posagi sugeruja nastanie kofica pewnego wzorca kultury.

W tym kontekscie bardzo ciekawe sa przemyslenia Aliny Swieéciak zwia-

zane z lekturg eseju Bienczyka:

Analizujac fenomen melancholii romantycznej, Marek Biericzyk widzi w niej,
co prawda, via negativa, ale jako stan bezposrednio poprzedzajacy odrodze-
nie i przemiang. Melancholia romantyczna bytaby wiec wlasciwa dla pew-

nej kulturowej fazy przejéciowej, znamionowalaby schylek i zapowiadata

8 M. Bieiczyk, Melancholia. O tych, co nigdy nie odnajdy straty, Warszawa 2012, s. 12.
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poczatek. Podobnie staby melancholijny podmiot bytby podmiotem sprzed

metamorfozy, podmiotem zapowiadajacym nowe, silniejsze jego wcielenie?.

Whasnie tak postrzegatabym sytuacj¢ przedstawiong w wierszu. Sadzg, ze Deh-
nel maluje obraz korica pewnego $wiata i jednoczesnie zapowiada poczatek
jakiej$ nowej rzeczywistosci.

Z motywem przemijalnosci wiaze si¢ takze obecnos¢ strzygi straszacej
po klasztorach. Wielki stownik jezyka polskiego definiuje strzyge jako ,istote
nadprzyrodzona, w ktérej mozna rozpozna¢ zmarly kobiete powracajaca
na ziemie za kare za zle uczynki™®. Jest to zatem postad faczaca swiat umar-
tych ze $wiatem zywych. Nie przynalezy do zadnego z nich catkowicie,
a zatem — mozemy przypuszczaé — wszedzie musi czud si¢ wyobcowana
i doswiadcza¢ poczucia straty.

Mgzczyzni majacy $wiadomosé obecnosci strzygi w jednym z sakralnych
budynkéw réwniez mogg odczuwaé niepokdj zwigzany z przemijaniem ludz-
kiego zycia. Los ukaranej kobiety moze okaza¢ si¢ przestroga. Przypomina
on wszakze o nieuchronnosci $mierci i majacej wraz z nia nadejs¢ zmianie
formy istnienia. Strzyga nadal przebywa na ziemi, jednak w zupetnie in-
nej, niematerialnej postaci. Poczucie straty wpisane jest w sama definicje
strzygi — aby kobieta stala si¢ ta nadprzyrodzong istota, musiata najpierw
umrzeé i zosta¢ ukarana za zle czyny. Ta strata jest odmienna od tej opisanej
przez Freuda, poniewaz jest sprofilowana wobec siebie samego. Obecnos¢
strzygi moze by¢ w wierszu znakiem tajemnicy, czgsto przywolywanej przez
romantycznych twércéw.

Drugie znaczenie stowa ,strzyga” jest metaforyczne. Miano to moze
odnosi¢ si¢ do ,kobiety, do ktérej méwiacy czuje nieche¢¢ z powodu jej
postgpowania lub wygladu™. Awersja réwniez zwiazana jest z poczuciem
braku — za jej pomoca wyraza si¢ tgsknota za pozadana cecha, ktérej dana

osoba nie posiada.

9 A. Swiesciak, Melancholia w poezji polskiej po 1989 roku, Krakéw 2010, s. 11.

10

Strzyga, Wielki stownik jezyka polskiego [online] [dostep: 20.12.2018]. Dostepny w Internecie:
<http:/fwww.wsjp.pl/index.php?id_hasla=71926&id_znaczenia=5187818&l=23&ind=0>.

Tamze.
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»Ciemny portwajn, wurst, tokaj, pasztety z zajgca”. O jednym wierszu Jacka Dehnela. ..

Melancholia pojawia si¢ takze wraz z poczuciem niemoznosci zrozumie-
nia cudzej egzystencji. Konieczno$¢ podjecia zyciowych wyboréw wiaze si¢
z porzuceniem innych rozwiazari i wyboréw. Widzac cztowieka w danym
momencie zycia, godzi si¢ zaledwie prébowa¢ wyobrazi¢ sobie, jakie alter-
natywne rozwiazania mogtyby go czekaé. Podmiot liryczny wie, ze moze
jedynie prébowa¢ domysla¢ si¢, czym obecnie zajmuja si¢ osoby znajdujace
si¢ na obrazie Friedricha. Na wahanie podmiotu opowiadajacego opisywang
w wierszu sceng wskazuje uzycie stowa ,,moze” - ,mysla (a moze pisza)” — czy-
tamy. Czyzby mezczyzni byli pisarzami? Nie jest to pewne. Wiersz Dehnela
ostatecznie niczego w tym zakresie nie rozstrzyga. Takze obraz niemieckiego
malarza nie pozwala jednoznacznie okresli¢ profesji przedstawionych postaci.
Nie wiemy réwniez, w jakim wieku sa ci mezczyzni, ani co ich ze soba taczy.
Przychodza mi tutaj na mysl stowa Swiesciak, zwracajacej uwage, ze w twor-

czoéci Dehnela:

Ulubionym pomystem na wiersz jest dla gdariskiego poety melancholijne
wmyslanie si¢ w fotografi¢ lub dzielo sztuki, prowadzace zawsze do tego sa-
mego: stwierdzenia nierozstrzygalnosci loséw przedstawionych tam oséb, ich
przypadkowosci i tozsamosci (wszystkie losy zakoriczone, dostgpne tylko jako
$lady na zdjeciu lub dziele sztuki, sa tym samym — nierozstrzygalnoscia), by

nast¢pnie przenie$¢ to doswiadczenie ulotnosci na grunt wlasnego zycia™.

Przekonanie o obcowaniu jedynie z czg$cig prawdy o danym cztowieku nie
pozwala Dehnelowi kategorycznie opowiedzie¢ si¢ za jednym hipotetycznym
rozpoznaniem relacji migdzy mezezyznami, ani tez ostatecznie rozstrzyg-
naé, czym si¢ oni zajmuja. Jednoznaczno$¢ rozwiazania bylaby sprzeczna
ze $wiadomofdcia, ze dotknieci melancholia mezezyzni, zgodnie z podtytutem
ksiazki Biericzyka, ,nigdy nie odnajda straty”, a tym samym nie dopetnia
sWej t0zsamosci.

Wiersz oscyluje zatem wokét poczucia przemijalnosci oraz wiedzy,

ze $wiat bezpowrotnie si¢ zmienia. Postugujac si¢ stereotypowymi kliszami

2

A. Swiesciak, Dwa obrazy melancholii w poezji wspélczesnej (Maciej Wozniak i Jacek Debnel),
w: Nowa poezja polska. Twércy-tematy-motywy, red. T. Cieslak i K. Pietrych, Krakéw 2009, s. 139.
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romantycznej poetyki, Dehnel pokazuje dodatkowo przemijalnos¢ nieked-
rych sposobéw obrazowania w literaturze. Tym samym dezawuuje w pewien
sposéb takze ten obszar wspétczesnej twérczosei, ktdry okazuje sig epigon-
ski wobec romantyzmu. To, co nalezato do romantycznego §wiatopogladu,
owocujac okreslonymi praktykami pisarskimi, obecnie nie jest juz aktualne.
Dlatego tez wiersz Dehnela napisany jest w sposéb, ktéry wyraznie ekspo-
nuje dystans wobec przywotywanego wzoru kultury®. Poeta nieprzypadkowo
postuguje si¢ w nim ironig i komizmem, ktére sugeruja pewien sceptycyzm
autora w stosunku do przywolywanego kulturowego wzorca.

Budowany w wierszu dystans podmiotu lirycznego wobec romantyczne;j
konwencji sprawia, ze takze melancholia zostaje w pewnym stopniu niejako
wzigta w nawias jako pewna bliska romantyzmowi postawa egzystencjalna.
Bildgedicht inspirowane obrazem Friedricha uwypukla najbardziej zauwa-
zalne cechy malarstwa niemieckiego artysty, ale staje si¢ tez okazja do podje-
cia konwersacji z maniera uosabiajaca kulturowy wzorzec. Dzielo $wietnego
malarza staje si¢ znakiem pewnej konwencji** i pewnej postawy.

Obraz Friedricha staje si¢ takze przypomnieniem o utraconej, istniejacej
niegdys, idei syntezy sztuk. Wspédlczesny odbiorca przekonany jest zasadniczo
o nieprzektadalnosci jezykéw réznych gatunkéw sztuk®. Nie podwazajac
stosownosci préb takiego przektadu, wie, ze spelnia si¢ w nim intertekstualny
dialog, ktéry widoczny jest zaréwno w odnajdywanych podobieristwach, jak

i eksponowanych réznicach. Jest konwersacja, a nie powtdrzeniem.

B Ciekawe efekty mogloby da¢ przesledzenie relacji wierszy Dehnela z innymi sztukami, nie tyl-

ko malarstwem, ale takze fotografia czy filmem. Odwolania do sfery wizualnej znajduja si¢ juz
w debiutanckim tomie poety, Zywotach réwnoleglych. Jeden z wierszy nosi tytut Na nieznanych
ciotek fotografie. Zdaje si¢ on by¢ efektem ,,wmyslania si¢” w zdjecie, ktérego reprodukeje umiesz-
czono na sasiedniej stronie tomiku. Podobny gest podejmie pézniej Dehnel w Fotoplastikonie,
tym razem piszac nie wiersze, a krétkie prozy. Zob. J. Dehnel, Zywoty réwnolegte, Krakéw 2004,
s. 34-35; tegoz, Fotoplastikon, Warszawa 2009.
™ Malarstwo Friedricha wspélczesnie stuzy jako modelowe urzeczywistnienie trzech kategorii
estetycznych, ktdre na przetomie XX i XXI w. staly si¢ niezwykle popularne w refleksji este-
tycznej i w sztuce: epifanii, melancholii i wzniostosci”. Zob. M. Rabizo-Birek, Romantyczni
i nowoczesni. .., s. 94.

5 A. Kowalczykowa, O wzajemnym oswietlaniu si¢ sztuk w romantyzmie, w: Pogranicza i korespon-

dencje sztuk, red. T. Cieslikowska i J. Stawiriski, Wroctaw 1980, s. 186.
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W przypadku wiersza Dehnela istnieje niebezpieczeristwo potraktowania
zartobliwego Bildgedicht byt powaznie. Badajac relacje miedzy Romantykami
a obrazem Friedricha, nie mozna zapomnie¢, ze cho¢ podszyty melancho-
lijng refleksja, wiersz jest w gruncie rzeczy zabawny. Przy interpretacji tego
utworu zbytnie przywiazanie do romantycznej idei korespondencgji sztuk oraz
odczucia cudownosci i basniowosci $wiata moze wrecez przeszkadzaé. Alina
Kowalczykowa podkresla, ze nie zawsze dzieto literackie i obraz dopetniajg

sie, tworzac spdjna interpretacje:

[...] w dopelnianiu miejsc niedookreslenia dzieta pomoc innych sztuk bywa
zawodna, niekiedy wrecz zwodnicza, zasugerowani malarskim ujeciem pew-
nych tematéw mozemy bowiem przeoczy¢, ze inne znaczenie miewaja one

w literaturze®.

Badaczka zwraca takze uwagg na konieczno$¢ uwzglednienia w interpretacji
kontekstu epoki, z ktérej wywodzi si¢ autor”. To znamienne, ze wspétczesny
odbiér sztuki rézni si¢ od obcowania z dzielem w epoce romantyzmu. Zar-
tobliwo$¢ wiersza Dehnela moze zatem okaza¢ si¢ ironicznym gestem wobec
przyzwyczajent dominujacych w epoce Caspara Friedricha. W romantyzmie

bowiem:

[...] dazenie do syntezy sztuk [...] oraz wprowadzona przez E Schlegla teza
o alegorycznosci wszelkiej sztuki [...] sprawiaty, ze dominujacym problemem
odbioru malarstwa byto odczytywanie ukrytych w nim znaczen symboliczno-
-alegorycznych, pomijajace niejednokrotnie jego forme przedstawieniowa.
Dzialo si¢ tak zaréwno w trakcie interpretacji, jak i w sferze postulatow sta-
wianych przez tworcéw literackich malarzom, ktdrzy czesto sami przydawali

swoim dzielom takie wlasnie znaczenia (np. C.D. Friedrich, PO. Runge)®.

Tamze, s. 188.
Tamze, s. 189.

W. Okon, Malarstwo a literatura, w: Stownik literatury polskiej XIX wicku, red. ]. Bachérz
i A. Kowalczykowa, Wroctaw 1994, s. 529.
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W utworze Dehnela trudno doszukiwac si¢ interpretacji symboliczno-
-alegorycznej jako autorskiej intencji®. Przedstawieni w wierszu mezczyzni
sa zwyklymi mieszczanami, a nie znakiem odsytajacym do czego$ poza nimi.
Poeta skupia si¢ na $wiecie cztowieka, a nie abstrakcyjnych ideach. Przed-
miotem namystu jest zycie dwdch przedstawionych na obrazie mezezyzn,
kt6rzy mogli przeciez mie¢ swéj pierwowz6r w istniejacych realnie osobach.

Wiersz Dehnela zdaje si¢ podejmowa¢ gest podobny do tego wykona-
nego przez Wystana Hugh Audena w Morzu i zwierciadle: dzieto stworzone
w minionej epoce juz si¢ skoniczylo, ale mozliwe jest dopisanie dalszej cz¢-
$ci historii* oraz namyst nad tym, co dzieje si¢, gdy znika pozér sztuczno-
§ci i postaci z utworu artystycznego wydaja si¢ by¢ rzeczywistymi osobami.

Swiadomo$¢ nierozstrzygalnosci ludzkich loséw, potegujaca uczucie me-
lancholii, pozwala wspétczesnemu twércy snué jedynie domysty dotyczace
dzieta sztuki, do ktérego si¢ odnosi. Interpretowany wiersz potwierdza rozpo-

znanie, jakie Karol Maliszewski poczynit w kontekscie Fotoplastikonu. Pisat on:

Jezyk obcy fotografii skrzgtnie oswajany przez poete, ttumaczy nam czule,
przywotuje na mysl jezyki innych artefakeéw. Jezyki malarstwa, rzezby, filmu,
architektury, muzyki — do wszystkich w jaki$ sposéb Dehnel nawiazuje.
Trzeba si¢ tych jezykéw nauczy¢, zeby stac si¢ swiadomym odbiorca dziet

sztuki®.

¥ Mam tutaj na mysli oczywiscie opisana przez U. Eco intentio auctoris. Zob. U. Eco, Interpretacja

i nadinterpretacja, red. S. Collini, przel. T. Bieroni, Krakéw 2008, s. 72.

*® Ten sens dochodzi do glosu w pracy Pawla Goglera, ktéry odwolujac sie do rozpoznari Michata

Pawla Markowskiego, pisze o ,narratywizacji” jako jednym z przyktadéw ,pretekstowych na-
wigzan” w twérczosci poetyckiej do dzieta malarskiego. Zob. P. Gogler, Kfopoty z ekfrazg, ,Prze-
strzenie Teorii” 2004, nr 3/4, s. 143. Badacz wskazuje takze na zmiang charakteru literackich
nawigzai do malarstwa: ,,[...] malarstwo w literaturze zmienito swa funkcje. Sama poezja coraz
czgsciej staje si¢ $wiadectwem poczynan hermeneutycznych, ktdre okresla si¢ mianem »spot-
kania z obrazemc« jako jedng z perspektyw naszego bycia-w-$wiecie. I przy tym wspolnym dla
wielu poetéw obszarze najbardziej chyba interesujace jest, jakie znaczenie ma owo »spotkanie
z obrazem« dla kazdego z nich i jak przy wszystkich, niepowtarzalnych réznicach poeta poprzez
jezyk nawiazuje do tradydji, jak re-interpretuje sztuke, jaka funkcje petni ona w jego poezji”.
Zob. tamze, s. 152.

* K. Maliszewski, ,,Obrazowos¢” poetycka. Notatki o niektdrych twércach i przejawach, ,Dys-

kurs. Pismo Naukowo-Artystyczne ASP we Wroctawiu” 2016, nr 20, s. 122-139.
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Niewatpliwie takim wiasnie sSwiadomym uczestnikiem kultury jest Jacek
Dehnel, ktérego wiersze $wiadcza o $wietnej erudycji i orientacji w sztuce
minionych epok. Poeta §wiadomie czerpie z tradycji, wybierajac z niej te ele-
menty, ktére mogg zostaé przez niego twdrczo przetworzone w nowa arty-

styczna jako$¢.
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UNIWERSYTET ZIELONOGORSKI

Reminiscencje dziet romantycznych
w polskiej muzyce rozrywkowe;j
po 1989 roku

Wstep

Wiek XIX przynidst kulturze europejskiej niespotykany dotychczas w histo-
rii zwrot ku sztuce, w szczeg6lnosci ku literaturze. Szczeg6lnym rodzajem
owego zwrotu okazal si¢ polski romantyzm — cho¢ mocno zakorzeniony
w tradycji europejskiej, to odmienny ze wzgledu na dazenia niepodlegtos-
ciowe. Maria Janion i Maria Zmigrodzka we wstepie do Romantyzmu i historii
konstatuja: ,literatura umiata — zwlaszcza w Polsce — dowies¢ swego priory-
tetu, opgtaé wyobrazni¢ wspétczesnych tak, ze wierzyli w jej pierwszeistwo
i przewodnictwo™. Zdaniem autorek postawa taka ma swoje korzenie jeszcze
w czasach preromantycznych, a gléwnym jej Zrodtem jest Wielka Rewolu-
cja Francuska?®, stawiajaca u podstaw réwnos¢, wolnos¢ i braterstwo, ktére
na ziemiach polskich w czasie powstania styczniowego zostaly zastapione
przez réwnos¢, wolnosé i niepodlegtos¢. Rozbiory, coraz wigksza opresja za-
borcédw i pozbawienie narodu polskiego miejsca na mapie dwezesnej Europy
doprowadzily z czasem do przeniesienia aspiracji niepodleglosciowych réw-
niez na plaszczyzng sztuki. Jej wyrazicielami stali si¢ migdzy innymi Mickie-

wicz, Stowacki i Norwid. W Gorgczce romantycznej Maria Janion podkresla:

I

M. Janion, M. Zmigrodzka, Romantyzm i bistoria, Warszawa 1978, s. 5.

Tamze, s. s.
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Narodowi, ktdry utracit swéj byt paristwowy, romantyzm ofiarowat rozlegta,
niepodlegla i niezalezna kraing¢ ducha, lecz nie poprzestat na tym. Zbudowat
bowiem réwniez wizj¢ przyszlosci: cztowieka, Polski, ludzkosci, i wskazat

drogi, ktére do niej prowadza’.

Zaangazowana w dazenia niepodleglosciowe twérczosé polskich romanty-
kéw byla spoiwem faczacym Polakéw znajdujacych si¢ pod presja zaborcéw.
Faczyla w sobie skrajnosci: elementy ludyczne, opisy obrzedéw magicznych
oraz wyobrazenia béstw i demondw, ktdre silnie dziataty na wyobraznie zy-
jacych w tamtych czasach odbiorcéw. Okazuje si¢ jednak, ze po blisko dwu
wiekach my$] romantyczna jest w pewnym sensie wcigz aktualna, a twércy
chetnie odnosza si¢ do dokonani éwezesnych artystéw. 1 choé idee walki
wyzwolericzej stracily dzi§ na znaczeniu, artysci korzystaja z dorobku ro-
mantykéw nie tylko w sferze tak zwanej kultury wysokiej, lecz coraz cz¢éciej
w ramach wytworéw kultury popularnej. Swiadczy¢ o tym moze niedawna
publikacja pod redakcja Danuty Dabrowskiej i Magdaleny Litwin Roman-
tyzm w kulturze popularnep.

Zainteresowanie dorobkiem polskiego i europejskiego romantyzmu do-
strzec mozna w wielu obszarach wspéczesnej kultury pop. Jednym z nich
jest muzyka. W niniejszym artykule zostanie naszkicowana obecnos¢ re-
miniscencji romantycznych w polskiej muzyce tak zwanej rozrywkowej,
po 1989 roku. Cho¢ mariaz romantyzmu i muzyki rozrywkowej moze si¢
z dzisiejszej perspektywy wydawaé kontrowersyjny i nieoczywisty, w ostatnich

dekadach na polskiej scenie muzycznej wyraznie wzrosto zainteresowanie

3 M. Janion, Gorgezka romantyczna, Warszawa 1975, s. 23.

Chodzi tu 0 ogét wykonawcow i tematyke poruszana w piosenkach. W muzyce rockowej istnieje
faszyzujacy gatunek rocka narodowego, u podstaw ktérego leza hasta narodowowyzwolericze,
odnoszace si¢ bezposrednio do narodowej tozsamosci. Cho¢ zaréwno w czasach romantyzmu,
jak i obecnie w tekstach (piosenek) spotka¢ mozna hasta nawotujace do wyzwolenia narodu,
to zaznaczy¢ nalezy, ze u podstaw obecnie tworzonych piosenck w stylu prawicowego rocka
narodowego leza ksenofobia, rasizm, antysemityzm oraz homofobia — pojecia wytworzone
w duchu dwudziestowiecznej mydli filozoficznej, ktére obce byly mysleniu romantycznemu.
Przyktadami zespoléw tworzacych w tym gatunku sa: Konkwista 88, Husaria, Legion, Kreso-
wiec, Horytnica.

Romantyzm w kulturze popularnej, red. D. Dabrowska, M. Litwin, Szczecin 2016.
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dwezesnymi tworcami. Nawiazania bezposrednie, jak i te niedostrzegalne
na pierwszy rzut oka, dochodza do glosu w polskiej muzyce od wielu lat,
ale zmienia si¢ ich funkcja. Przykladéw potwierdzajacych przyjeta tutaj tezg
jest wiele, jednak dla zobrazowania postuze si¢ twérczoécia Stanistawa Sta-
szewskiego, ktory w piosence Baranek wykorzystuje i przetwarza fragment

z Dziadéow Adama Mickiewicza:

Na glowie kwietny ma wianek
W r¢ku zielony badylek

A przed nia biezy baranek

A nad nia lata motylek®.

Zmiana funkcjonowania paradygmatu romantycznego w kulturze polskiej,
jaka nastapita po 1989 roku, sktania do refleksji i poszukiwania nowych zna-
czeni znanych szerokiemu gronu odbiorcéw motywéw, zapozyczeni oraz tema-
téw zwigzanych z epoka romantyzmu, ktére funkcjonuja réwniez w muzyce
popularnej. W centrum niniejszej refleksji umieszczone zostang reminiscen-
cje dziet polskiego i europejskiego romantyzmu, do ktérych odwotujg si¢
kolejne generacje polskich muzykéw (na przyktad Chtopcy z Placu Broni,
Kaliber 44, Sokét & Pono, GrubSon, Jelonek, Pezet, Tymon Tymariski i Le-
szek Mozdzer, Buldog).

Trudnosci metodologiczne i stan badan

Fenomen, jakim jest muzyka popularna i funkcjonujaca w ramach tego
nurtu forma piosenki (songu), stanowiag wyzwanie dla wspélczesnego lite-
raturoznawstwa. Hybrydowa natura piosenki sktania do zastosowania nie-
codziennych rozwigzan metodologicznych, a patrzenie na piosenke jako
na twor sktadajacy si¢ jedynie z tekstu i muzyki prowadzi¢ moze do uzy-

skania niepetnego obrazu utworu. Piosenka jest tworem, ktéry powstaje

¢ S. Staszewski, Baranek, w: tegoz: Samotni ludzie. Wiersze i piosenki, Warszawa 2015, s. 13.

133



Maciej Kubiak

z trzech uzupelniajacych si¢ elementéw, to jest muzyki, tekstu i interpreta-
cji wokalnej — zadna z tych kategorii nie moze stanowi¢ odseparowanego
przedmiotu badan, gdyz obecno$¢ i wymowa kazdego z wymienionych
elementéw zalezna jest od siebie nawzajem. Tak wigc analizowanie samego
tekstu piosenki (w oderwaniu od muzyki i interpretacji) stanowi btad me-
todyczny, ktéry wplywa na zafalszowany obraz prowadzonych badan. Piotr
Michatowski w swoim artykule, ,, Dziwny jest ten swiat”. Romantyzm polskich
protest songdw, podkresla hybrydowa nature piosenki na przyktadzie utworu
Czestawa Niemena: ,,Otéz w oderwaniu od muzyki i $piewu mieliby$my
do czynienia z bardzo stabym wierszem, porazajacym banatem ogdlnikéw,
a nawet bliskim grafomanii””. W odréznieniu od autotelicznych tekstéw
stricte poetyckich, ogolocony z waloréw muzycznych i interpretacyjnych
tekst piosenki popularnej nie jest w stanie funkcjonowaé samodzielnie. Teze
t¢ popiera réwniez w swych badaniach Wojciech Siwak, ktéry jako jeden
z pierwszych badaczy polskich ktadzie nacisk na interdyscyplinarne bada-
nie fenomenu piosenki popularnej (rockowej): ,Jak juz powiedzielismy,
podstawowa forma, jaka jest utwér rockowy, konstruowana jest w trzech
warstwach: muzyki, tekstu i wykonania™. Z zarysowanych tu probleméw
wylania si¢ jeszcze jedna istotna dla studiéw nad piosenka sprawa, miano-
wicie trudnosci z zastosowaniem wiasciwej nomenklatury. Sama definicja
»muzyki popularnej” winna zawiera¢ w sobie wszelkiego rodzaju wytwory
kultury masowej, z uwzglednieniem funkgji, jakie te dzieta powinny spet-
niaé. W prowadzonych badaniach dominuje jednak tendencja do coraz
mocniejszego rozszczepiania pojeé, gatunkéw muzycznych, inter- i subdy-
scyplin zwiazanych z muzyka popularna. Niemiecki badacz Jens Reisloh
wyszczegdlnia w swoich rozwazaniach nad wspétczesng piosenka popularng
list¢ gatunkéw, styléw i dyscyplin, na ktéra sktada si¢ ponad sto réznych
styléw muzycznych. Wsréd nich znalez¢ mozna i takie, ktére obecnie nie

funkcjonuja w ramach tak zwanej kultury popularnej, a sa to miedzy innymi:

7 P. Michatowski, »Dziwny jest ten swiat”. Romantyzm polskich protest songéw, w: Romantyzm

w kulturze popularnej. .., s. 119.

8 W. Siwak, Estetyka rocka, Warszawa 1993, s. 24.
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aria, chanson, kuplety, barkarole czy kantaty®. Aby unikna¢ nieporozumieri
i trudnosci metodologicznych, nalezy wyjé¢ z zalozenia, ze przedstawione
w niniejszym artykule utwory stanowig dorobek muzyki rozrywkowej, ktéra
jest czgscig szerszego kontekstu, jakim jest kultura masowa (popularna). Pio-
senki omawiane w niniejszym przyczynku zwiazane sa z ré6znymi gatunkami
muzycznymi — popem, rockiem, rapem, reggae, muzyka alternatywna, etc.,
jednak funkcjonowanie w ramach jednego paradygmatu kultury popularnej
stanowi cech¢ wspdlng wspomnianych utworéw. Theodor Adorno, ktéry
blisko osiemdziesiat lat temu definiowal i charakteryzowat éwczesny stan
muzyki rozrywkowej, zauwaza w Dialektyce Oswiecenia: ,\Wszelka kultura
masowa pod rzadami monopolu jest identyczna, a jej szkielet, fabrykowane
przez monopol rusztowanie pojeé, zaczyna sig zarysowywac”*°. Z dzisiejszej
perspektywy widac to, o czym Adorno pisat w latach trzydziestych dwudzie-
stego wieku — monopolizacja kultury masowej, jej wtdrnos¢ wobec dorobku
klasykéw, otwarto$¢ na odbiorcg i oferowanie tych samych produktéw pod
nowym szyldem, sa cechami charakterystycznymi tej galezi wspélczesne;j
kultury. W innym miejscu Theodor Adorno dopowiada, jakimi prawidfami

kieruje si¢ kultura masowa:

Na razie technika przemystu kulturalnego doprowadzita jedynie do standa-
ryzacji i produkeji seryjnej oraz poswigcita to, czym logika dziela rézni si¢
od logiki systemu spotecznego. Nie wynika to jednak z praw rozwoju tech-

niki jako takiej, a tylko z jej funkcji w dzisiejszej gospodarce.

Badacz nie pozostawia watpliwosci — uprzemystowienie, jakie dokonato si¢
w dwudziestym wieku w obszarze kultury, napgdza ogromna maching prze-
mystowa, ktérej zasieg i oddzialywanie na muzyke rozrywkowa ugruntowato

jej ekonomiczne znaczenie.

9 ]. Reisloh, Deutschsprachige Popmusik: Zwischen Morgenrot und Hundekot. Von den Anfingen um
1970 bis ins 21. Jahrhundert Grundlagenwerk — Neues Deutsches Lied (NDL), Miinster 2011, s. 22—24.

T. Adorno, M. Horkheimer, Dialektyka Oswiecenia. Fragmenty filozoficzne, przejrzat i post. opa-
trzyl M.J. Siemek, Warszawa 1994 s. 138-139.

Tamze, s. 139.
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Na potrzeby niniejszego artykutu dokonatem niezbednego rozeznania
w tematyce i przywotywanych motywach, cytatach i kontekstach w polskiej
muzyce rozrywkowej napisanej od 1989 roku do wspétczesnosci. Sposrod
ponad stu artystéw, ktdrych twérczo$é zostata przeze mnie przeanalizowana,
wybralem zaledwie niewielka cz¢$¢ z najbardziej reprezentatywnymi i oczy-
wistymi dla przecigtnego stuchacza przyktadami. Aby dokonad wstepnej
selekeji w obrebie przywolywanych motywéw romantycznych, wprowadzi¢
nalezalo trzy kategorie wystgpujacych w piosenkach wartosci i odwotan:
tekstowych, muzycznych oraz tekstowo-muzycznych, ktére wystepuja za-
réwno w nawiazaniach bezposrednich, jak i posrednich. Cheac zilustro-
waé powyzszg metode, prezentuj¢ model teoretyczny wraz z przyktadami
zaczerpnigtymi ze $wiatowej muzyki popularnej, ze szczeg6lnym uwzgled-
nieniem muzyki polskie;j.

Stworzenie takiego modelu pozwala na pewne rozeznanie i skatalogo-
wanie elementéw romantycznych, pojawiajacych si¢ we wspétczesnych pio-
senkach muzyki pop. Co ciekawe, juz po pierwszej selekcji materiatu, ktéry
zlozyt si¢ na badania wskazanego obszaru, mozna zauwazy¢, ze w obrebie
muzyki popularnej inspiracje malarstwem romantycznym nie wystgpuja.
Synestezja sztuk ogranicza si¢ w wigkszosci przypadkéw do taczenia war-
to$ci muzycznych i stownych, a ich konfiguracje, modyfikacje i wzajemne

oddziatywanie stanowig sit¢ napedowq piosenek, w ktérych takie elementy
WYStepuja.
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Wartosci tekstowe
Elzbieta Adamiak — Trwaj chwilo, trwaj

Piosenka pochodzaca z albumu Zbieram siebie™ (2009) z tekstem Przemy-
stawa Dakowicza® juz poprzez tytul ujawnia swoje nawigzanie do tradycji
romantyzmu europejskiego. Cytat z Fausta Johanna Wolfganga Goethego,
ktéry stat si¢ kamieniem wegielnym tekstu piosenki Elzbiety Adamiak,
przywotuje skojarzenia z historia tytulowego Fausta. Oswojenie zfa, ktére
w przekonaniu bohatera dramatu daje spore mozliwosci, zostaje przefiltro-
wane w piosence, ktéra odwolujac si¢ do faustowskiej historii, wprowadza
nowy kontekst. Podobnie jak u Goethego, gtéwnym motywem poruszanym

w tekscie piosenki jest odwieczna walka dobra ze ztem:

Niech nargcza rak wiruja w krag, dopéki dziata czar ksigzyca.

I w tesknot grze, w zmystowym $nie, niech si¢ objawi tajemnica.
Witaj w krainie wiecznej przyjemnosci!

Wystarczy otrzeé si¢ o zto, wystarczy otrzec si¢ o zto

A 7o juz tak nie ztosci [...]"

Akceptacja zta, keéra nastgpuje przez jego oswajanie, prowadzi podmiot
do rozwazan nad zyciem, ktérego krucho$¢ i ulotno$¢ ujawnia si¢ podczas
nocnych przemysleni. Jednak inaczej niz u Goethego, w piosence nie wyste-
puja personifikacje czy wcielenia przedstawicieli obu stron; na prézno szukaé
tu wyobrazen béstw, $wigtych czy samego diabta. Cato$¢ transcendentnego

pojedynku zostaje osadzona w cztowieku, jednostce, ktéra zdana jest na siebie

Ela Adamiak — Zbieram siebie [online], 16.11.2009 [dostgp: 1.09.2018]. Dostgpny w Internecie:
<http://news.o.pl/2009/11/16/ela-adamiak-zbieram-siebie/#>.

Przemystaw Dakowicz, Wikipedia. Wolna Encyklopedia [online], [dostep: 01.09.2018]. Dostepny
w Internecie: <https://pl.wikipedia.org/wiki/Przemys%Cs%82aw_Dakowicz>.

" Elibieta Adamiak & Adam Nowak. Trwaj chwilo, trwaj — jestes taka pigkna, Tekstowo.pl [online]

[dostep: 01.09.2018]. Dostepny w Internecie: <https://www.tekstowo.pl/piosenka,elzbieta_ada-
miak__adam_nowak,trwaj_chwilo_trwaj__jestes_taka_piekna_.html>.
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i to w niej ma dokona¢ si¢ ostateczny wybér. Altruizm faustowskiego bohatera
zostaje przeciwstawiony hedonizmowi jednostki, ktéra w §wietle objawionej

tajemnicy zaczyna docenia¢ zycie i wszelkie jego aspekty:

Trwaj, chwilo, trwaj, jestes$ taka pigkna!

Dzis$ tylko glupcey $pia!

Ta noc uderzy nam do gtéw... upijmy si¢ nia.
Porwij nas, porwij nas,

Rzeko zmystéw wezbrana,

Niech si¢ w tym pedzie zabliZzni sumienia rana...”

Skierowanie si¢ ku zmystowej stronie $wiata bliskie jest spojrzeniu romanty-
kéw, do ktérych — parafrazujac Mickiewicza — ,,Czucie i wiara silniej méwi
[...]/Niz medrca szkietko i oko™. Wspomniany hedonizm nie ma pobu-
dek czysto zmystowych, nie jest wynikiem kaprysu podmiotu, pragnacego
za wszelka ceng unikna¢ tego, co nieprzyjemne. Postawa podmiotu wynika
z aksjologicznego spojrzenia na problem egzystencji w $wiecie, w ktérym
nieustannie dokonywaé nalezy wyboréw pomiedzy tym, co dobre i zle.
W $wietle niniejszych stéw nalezy zwrdci¢ uwage na cytat, bedacy zarazem
tytutem piosenki Elzbiety Adamiak. Stowa te wypowiedziane przez Fausta
sa spelnieniem jego paktu zawartego z Mefistofelesem, po uzyciu kedrych
bohater odda swa dusz¢ diablu. W piosence stowa te nabieraja nowego zna-
czenia, stanowig dopiero poczatek drogi, ktéra obiera podmiot, celebrujac
w ten sposob niedoceniane w prozie codziennosci zycie. Stanowia one zwrot
ku temu — by uzy¢ tu stéw z terminologii Freudowskiej — co nieuswiado-
mione, ukryte: ,Zanim si¢ rozum z drzemki zbudzi,/ Dajmy si¢, dajmy
si¢ ponies¢! Dajmy si¢ ponies¢ zadz powodzi!””. Owo otwarcie podmiotu
na sfere transcendentalng prowadzi do ujawnienia ukrytych dotad poktadéw

nieuswiadomionej zyciowej energii, ktéra tlumiona przez rozum realizuje

% Tamze.

16 A Mickiewicz, Romantycznosé, w: tegoz: Dzieta poetyckie, oprac. Cz. Zgorzelski, Warszawa 1982,

s. 29.

7" E. Adamiak & A. Nowak, Trwaj chwilo, trwaj — jestes taka pigkna, dz. cyt.
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si¢ w nocy, podczas zaspokajania zadz. Realizacja ukrytych pragnien stanowi
rodzaj wewngetrznego oczyszczenia, ktére prowadzi do uzyskania réwnowagi
emocjonalnej oraz jest swego rodzaju lekarstwem na wyrzuty sumienia, ne-
kajace podmiot: ,,Porwij nas, porwij nas,/ Rzeko zmystéw wezbrana,/ Niech
si¢ w tym pedzie zablizni sumienia rana...”.

Warstwa muzyczna i interpretacyjna piosenki jest réwnie nieoczywista,
jak sam tekst. Piosenka 7rwaj chwilo, trwaj jest duetem utrzymanym w to-
nacji molowej (a-moll), z zastosowaniem akordu w tak zwanym minorze
eolskim, czyli dominanty w trybie molowym (e-moll), ktéra z uwagi na brak
dzwicku prowadzacego znajduje swoje rozwigzanie harmoniczne w subdomi-
nancie, lub — jak w tym utworze — przechodzi w posta¢ wtasciwg dominanty
w trybie durowym (E-dur w refrenie). Sama instrumentacja piosenki przy-
woluje skojarzenia z etniczng muzyka Batkanéw oraz muzyka klezmerska —
skrzypce, akordeon, tamburyn, gitara rytmiczna oraz wyraznie osadzony
w sekgji rytmicznej, ciagle pulsujacy kontrabas, ktéry spetnia w utworze
funkcje continuo, nadaja piosence rytmiczny, niemalze taneczny charakeer.
Rytmiczny, taneczny wstep z solo akordeonu i skrzypiec wprowadza zmo-
dyfikowany temat, ktdry bedzie powtérzony w strukturach wokalnych oraz
podobnie jak w budowie barokowej fugi — na zasadzie stretta — krétkiego
elementu zwigzanego z tematem lub jego czg¢écia w drobnych i szybkich
wartosciach rytmicznych. W piosence owe stretta nast¢puja w miejscach,
w ktérych fraza jest przeciagana przez wokalistéw i stanowia one uzupetnie-
nie tematu muzycznego oraz wprowadzaja ozywienie jednostajnie pulsuja-
cego rytmu 4/ 4. Tlo instrumentalne przeciwstawione zostaje spokojnemu,
miejscami sennemu $piewaniu wokalistki, ktére w potaczeniu z narastajacym
napi¢ciem harmonicznym tworzy efekt kontrastu. Réwniez sposéb prowa-
dzenia fraz w piosence nie jest spéjny — w miejscu, gdy wokalistka $piewa:
»Zanim si¢ rozum z drzemki zbudzi”, aby wprowadzi¢ nastréj sennosci,
nastgpuje przeciagganie frazy poprzez melizmatyczny $piew samoglosek oraz
zastosowanie pauzy w potowie wersu. Elementem wzmocnienia i ozywie-

nia struktur wokalnych jest wprowadzenie drugiego gtosu. Adam Nowak

B Tamze.
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z zespotu Raz Dwa Trzy towarzyszy wokalistce w tej piosence, wykonujac
pierwszy refren solo, pdzniej w duecie z Adamiak oraz wtéruje podczas dru-
giej zwrotki. Zastosowanie drugiego glosu solowego poteguje i wzmacnia
struktury muzyczne oraz wprowadza do piosenki efekt $wiezosci (poprzez

odmienny rodzaj frazowania, dynamike $piewania i samg barwe glosu).

Buldog — XI

Do dramatu Faust Goethego nawigzuje réwniez w swojej piosence zesp6l
Buldog, wplatajac cytat w oryginalnym brzmieniu w tekst wiersza Stanistawa
Baraniczaka®. Grupa zatozona przez Piotra Wieteske niejednokrotnie si¢gata
do tekstéw poetyckich Tuwima, Staffa czy Barariczaka, dodajac im oprawe
muzyczna. Album Chrystus miasta, ke6ry ukazat si¢ w 2010 roku, oprocz jedne;j
piosenki napisanej przez dwczesnego wokalistg, Tomasza Klaptocza, bazuje
na tekstach wspomnianych poetéw. Przywotanie cytatu z dramatu Goethego,
wkomponowanie go w tekst poetycki Barariczaka zmienia charakeer i wy-

dzwick piosenki. Sam Barariczak pisat o tomie Podréz zimowa nastgpujaco:

Cho¢ zwiazek migdzy moimi utworami a muzyka Schuberta jest bardziej
intymny i $cisly, moja ambicja bylo napisanie takich tekstéw, ktére mozna
byloby zaspiewa¢ do okreslonej melodii, a zarazem — przeczyta¢ réwniez

w oderwaniu od muzyki, jako samodzielne wiersze®.

Majac na uwadze fakt, ze sam poeta pisat teksty do muzyki Schuberta z cyklu
Winterreise, oraz to, ze zespét Buldog skomponowat wlasng muzyke do tego
tekstu, mamy do czynienia z wtérnym umuzycznieniem tekstu literackiego,
ktére w obrebie muzyki popularnej nie jest zjawiskiem pozadanym ani cze-
stym. Oprécz tego kolejna sprawa wazna z perspektywy niniejszego arty-

kutu jest fakt umieszczenia cytatu Mefistofelesa w brzmieniu oryginalnym.

Y Wiersz X1 z cyklu Podrézy zimowe.

20

Cyt. za M. Zalewski, Podréz w afekcie, stronypoezji.pl [online], [dostep: 01.09.2018]. Dostepny
w Internecie: <http://stronypoezji.pl/monografie/ podroz-w-afekcie/>.
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Podkreslam to, poniewaz dokonano tu celowego zabiegu artystycznego, kté-
rego interpretacji dostarczajg nam sami muzycy w nagranym do piosenki
teledysku. ,[Ich bin — M.K.] Ein Teil von jener Kraft,/ Die stets das Bose
will und stets das Gute schafft” — $piewaja w refrenie muzycy przebrani
za hitlerowskich zolnierzy lub ich truchla. Przywotanie w tym kontekscie
cytatu ,,Ja jestem cze¢scig owej sity, ktérej wtadza/ pragnie zto zawsze czynié,
a dobro sprowadza”* wykonanego przez wspomnianych zolnierzy otwiera
nowe pasmo znaczen dla tekstu Barariczaka, rozrachunkowe wobec historii
drugiej wojny $wiatowej. Takie odczytanie tekstu polskiego poety, ktérego
dopowiedzeniem jest cytat z preromantycznego dramatu, stanowi rzadkosé
w§rdd artystéw sceny rockowej. Znaczenia temu dodaje takze fake, ze poprzez
pozostawienie czasownika z fragmentu niemieckoj¢zycznego w pierwszej
osobie, kazdy z przedstawionych zotnierzy zostaje w taki sam spos6b napigt-
nowany wing za wyrzadzone okruciedstwa. Wina zostaje tu wigc zindywi-
dualizowana réwniez z tego powodu, ze kazdy z nich jest czgécia systemu,
ktérego totalitarne korzenie doprowadzity do masowych zbrodni na catym
$wiecie. Przywolany przez muzykéw fragment stanowi wigc dowdd na po-
nadczasowa mozliwo$¢ odczytania romantycznych idei, ktére przefiltrowane
przez wspdtczesno$é otwieraja si¢ na nowe konteksty i znaczenia. Struktura
muzyczna piosenki czerpie swa sife napgdowa z rozbudowanej sekeji rytmicz-
nej — na szczeg6lne uwzglednienie zastuguje tu charakeerystyczny, marszowy
rytm, stanowiacy szkielet utworu, wokét ktérego konstruowana jest aranzacja
i linia melodyczna. Charakterystyczny dla muzyki rockowej rytm 4/4 okazuje
si¢ sprzyjajacy osadzeniu w nim tekstu literackiego, posiadajacemu juz wlasna
rytmike. Wokalista poprzez sposéb $piewania nadaje tekstowi Barariczaka
dynamiczny charakter, jaki zwiazany jest z melorecytacja. Aby wzmocni¢
cytowany fragment niemieckojezyczny, grupa wokalistéw $piewajacych ten
pasaz dokonuje celowego akcentowania tekstu. Poprzez uzycie przedniojezy-

kowego ,,t” i charakterystycznego, marszowego tembru glosu, wspomniany

21

J.W. von Goethe, Faust, cyt. za: SPIEGEL Kultur [online], [dostgp: 01.09.2018]. Dostepny
w Internecie: <https://www.spiegel.de/kultur/literatur/>.

* ]J.W. von Goethe, Faust, ttum. E. Zegadlowicz, cyt. za wolnelektury.pl [online], [dostep:

01.09.2018]. Dostepny w Internecie: <https://wolnelektury.pl/media/book/pdf/goethe-faust.pdf>.
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fragment nawiazuje do estetyki wypowiedzi z czaséw panujacego w Niem-
czech hitleryzmu. Dodatkowo omawiany fragment wzmocniony jest poprzez
struktury czysto muzyczne — sekcja deta osadzona w niskich rejestrach oraz
wydluzone, mocno brzmiace uderzenia gitar podkreslaja akcentowane miejsca

taktdw (pierwszg i trzecig warto$¢ rytmiczna w ukladzie metrycznym 4/4).

Warto$ci muzyczne

Kaliber 44 — Normalnie o tej porze, GrubSon — Poczgtek,
Maleo Reggae Rockers — Etiuda rewolucyjna,
Leszek Mozdzer — Etiudy

Kaliber 44 — jedna z najwazniejszych polskich grup tworzacych w estetyce
rapu/ hip-hopu wydata w 2000 roku album 3:44, na ktérym znalazla si¢
piosenka Normalnie o tej porze. Za ten wlasnie album grupa zostata uhono-
rowana przez Zwiazek Producentéw Audio Video muzyczna nagroda Fryde-
ryk w kategorii rap / hip-hop®. Utwér rozpoczyna w nieco zmienionej wersji
poczatkowy fragment Poloneza gis-moll Fryderyka Chopina (op. posthu-
mum), skomponowanego okoto 1824 roku*. Cho¢ nawiazania do twoér-
czoéci polskiego kompozytora nie sg rzadkie w obrebie kultury popularnej,
to zdumiewa fake, ze najcz¢sciej reminiscencje dziet Chopina pojawiajg si¢
w muzyce hip-hopowej i rapie. Raperzy chetnie nawiazujg do twérczosci
mistrzéw tak zwanej muzyki klasycznej, wybierajac odpowiedni fragment,
ktéry oddaje charakter utworu badz stanowi dominante kompozycyjna
danego songu. Ciekawi réwniez fake, ze wigkszo$¢ z przywotywanych cy-
tatéw jest silnie zrytmizowana — na prézno w obrebie odwotan i cytatéw
wzigtych z muzyki klasycznej szukaé dziet eksperymentalnych czy takich,

w ktdrych struktury rytmiczne ustepuja na rzecz innych elementéw. Stad

»  Fryderyki.pl [online], [dostep: 02.09.2018]. Dostepny w Internecie: <htep://www.zpav.pl/fry-

deryk/nominowani/index.php?year=2000>.

* B Chopin, Polonez gis-moll, Narodowy Instytut Fryderyka Chopina [online], [dostep: 02.09.2018].

Dostepny w Internecie: <https://pl.chopin.nifc.pl/chopin/composition/detail/id/s>.
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przywolany fragment Poloneza gis-moll, dodatkowo przetworzony i osadzony
jako ciagle powracajaca jednostka muzyczna w piosence, staje si¢ — podob-
nie jak riff w utworach rockowych — dominantg kompozycyjna. Sample
z przearanzowang warstwa muzyczng lub tez te zachowane w oryginale
spetniaja — moim zdaniem — wazna funkcje w obrgbie muzyki hip-hopowe;j
i rapu: dzigki przywolaniu fragmentu z muzyki klasycznej utwér taki zy-
skuje walor petnoprawnego dzieta sztuki, manifestujac przy tym powigzania
z tak zwang kultura wysoka. Marc Dietrich i Martin Seeliger w ksiazce Deu-
tscher Gangsta-Rap stwierdzaja, ze:

Rap nie egzystuje w zadnym wypadku w prézni. Chodzi tu raczej przede
wszystkim o kierunek muzyczny lub praktyke kulturowa, ktéra bardzo mocno
wzoruje si¢ przede wszystkim na zmarginalizowanych grupach lub ludziach

ze sktonnoscia do bycia ,,cztowiekiem z ulicy”.

Odnoszac si¢ do powyzszego stwierdzenia, mozna zalozy¢ wige, ze kapital
symboliczny prezentowany w twérczosci artystéw rapowych/hip-hopowych
jest ograniczony ze wzgledéw socjalno-poznawczych lub jest wynikiem styli-
zacji utworu, jaka ma miejsce wérdd raperéw miodej generacji. Przywotanie
fragmentu z muzyki klasycznej (w tym przypadku fragmentu dzieta Fryde-
ryka Chopina) nie wnosi do piosenki wartoéci zwigzanych z istotg samego
dzieta cytowanego oraz nie rozwija — zaréwno w plaszczyznie tekstowej, jak
i muzycznej — watkéw, elementéw i struktur pierwowzoru, do ktdrego si¢
odwotuje. Owo przywolanie o wiele bardziej za to uprawomocnia byt ta-
kiego tworu, ktérego czgécia staje si¢ wybrany fragment. Pamigtaé nalezy
o tym, ze odwolanie si¢ do pierwowzoru, w tym przypadku do fragmentu
dzieta jedynego polskiego artysty, ktéremu poswigcony jest Narodowy In-
stytut, niesie ze sobg wiele oczekiwan i nadziei na nowe odczytanie roman-

tycznego pierwowzoru. Danuta Dabrowska w swoim artykule Romantyzm

% Deutscher Gangsta-Rap Sozial- und kulturwissenschaftliche Beitriige zu einem Pop-Phinomen,

Bielefeld 2012, red. M. Dietrich, M. Seeliger, s. 24. Cytat oryginalny: Rap existiert keineswegs
im luftleeren Raum. Vielmehr handelt es sich um eine Musikrichtung oder kulturelle Praxis, die
besonders stark an marginalisierte Gruppen oder Menschen mit Bezug zum »Mann auf der StrafSe«
angelehnt ist, Cytat polskojezyczny w tlumaczeniu autora.
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a popularny nacjonalizm. Teksty piosenck prawicowych zespotéw rockowych na-
wiazuje do problemu wspétczesnych reminiscencji dorobku romantycznego

w kulturze popularnej:

[...] im dalej od historycznego romantyzmu, tym bardziej idee i dyskusje tej
epoki ulegaja uproszczeniu, zmanipulowaniu i dostosowaniu do aktualnych
potrzeb, tworzac raz za razem nowe interpretacje romantycznej spuscizny
naktadajace si¢ na siebie niczym palimpsest, ale tez coraz bardziej odrywajace

si¢ od pierwowzoru, zacierajace cale jego skomplikowanie®.

Owo postepujace uproszczenie w rozumieniu i odnoszeniu si¢ do spuscizny
romantycznej staje si¢ w dzisiejszej dobie pewnego rodzaju norma, za ktéra
kryje si¢ che¢¢ dotarcia do jak najszerszego grona odbiorcéw.

Nawiazania do dorobku kultury wysokiej (romantycznej) pojawiaja si¢
u przedstawicieli rapu niezwykle czgsto. Warto podkresli¢ fake, ze polscy rape-
rzy si¢gaja chetniej do dorobku romantycznego niz na przykiad do pojawia-
jacych sie rownie czgsto w obrebie $wiatowej muzyki popularnej motywéw
i cytatéw zaczerpnietych z muzyki barokowej. Podobnie jak w Normalnie
o tej porze, piosenka Poczgtek rapera GrubSona, rozpoczyna si¢ cytatem
2 IX Symfonii Z Nowego Swiata Antonina Dvotika. Charakterystyczny
wstep z finatu (cz¢$¢ IV: Allegro con fioco), ktdrego fanfarowe brzmienie zo-
stalo przetworzone przez rapera, przewija si¢ przez calg piosenke w postaci
powracajacego motywu o jednakowych wartosciach muzycznych (sampla).
Raper nie rozwija zapozyczonego tematu, nie odnosi do niego wartosci stow-
nych czy interpretacyjnych. Uzyta parafraza, cho¢ obecna jest w catej pio-
sence, nie otwiera nowych przestrzeni znaczeniowych i nie (de)konstruuje
przywotanych struktur muzycznych. Osadzenie cytatu z symfonii czeskiego
kompozytora spetnia jednak w utworze Poczgtek dwie funkcje: po pierwsze,
organizuje wartoéci rytmiczne, jest szkieletern, na ktérym opiera si¢ podsta-
wowy wyrdznik muzyki hip-hop (oraz rapu) — rozbudowana warstwa ryt-

miczna; po wtére — wprowadza do utworu uprzywilejowana ze wzgledéw

26 D. Dabrowska, Romantyzm a popularny nacjonalizm. Teksty piosenck prawicowych zespoléw ro-

ckowych, w: Romantyzm w kulturze popularnej..., s. 141.
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estetycznych i historycznych warto$é w postaci parafrazy, ktéra jest spoiwem
taczacym funkcjonujace w obrebie tego gatunku niezaleznie od siebie ele-
menty stowne, muzyczne i interpretacyjne.

Kolejnymi przykladami nowych odczytan utwordéw romantycznych sa
wspolczesne aranzacje dziet dziewigtnastowiecznych kompozytoréw. Juz
w latach osiemdziesigtych Jimmy Page — gitarzysta legendarnego zespotu Led
Zeppelin — siggnat do repertuaru Fryderyka Chopina, wykonujac na estra-
dzie jego etiudy”. Zainteresowanie muzycznymi dzietami romantycznymi
towarzyszy polskiej muzyce popularnej, ktéra czerpiac z ich zasobu, prze-
twarza, organizuje i wystawia na polemike oryginaty. Praca z utworami
Chopina, Dvordka czy Rossiniego niesie ze soba wiele trudnosci nie tylko
interpretacyjnych, lecz przede wszystkim — technicznych. Poziom trudno-
$ci (re)interpretowanych dziet sktania niekiedy twércéw muzyki popularnej
do ogolocenia pierwowzoru z jego ztozonosci i skomplikowania na rzecz
silnie zrytmizowanych, uproszczonych (a przez to fatwiejszych w odbiorze)
namiastek, ktdre dzigki sile aranzacji zyskuja racje¢ bytu wsréd wytworéw
muzyki popularnej. Artysci siggaja do najbardziej rozpoznawalnych dziet
muzyki klasycznej, ktére dzigki ich znaczeniu historycznemu na stalte wdarty
sie w $wiadomo$¢ wielu odbiorcéw.

Zesp6t Maleo Reggae Rockers umiescil na swojej plycie Reeka dzieciri-
stwa wsrdd przearanzowanych piosenck Krajewskiego, Niemena czy Nalepy
Etiude rewolucyjng Fryderyka Chopina®. Wzigcie na warsztat tak trudnego
technicznie dziela niesie ze sobg ryzyko nadmiernego uproszczenia strukeur
i wewnetrznych napi¢¢ harmonicznych, jakie s3 obecne w cytowanym dziele.
Zespdt zachowal wierno$¢ tonacji (c-moll) oraz oryginalnej metryce 4/4,
jednak aranzacja rézni si¢ ze wzgledu na zastosowane rozwigzania estetyczne
i muzyczne. Zesp6t zrezygnowat z szybkiego tempa (Allegro con fuoco, war-

to$¢ ¢éwierénuty: 160 BPM*) na rzecz rytmu synkopowanego (perkusja)

27 Jimmy Page’s Chopin Prelude n. 4 — Arms Concert New York 1983, YouTube.com [online], 29.07.2012

[dostep: 10.09.2018]. Dostepny w Internecie: <https://www.youtube.com/watch?v=QATICdf7b-0>.

2 Maleo Reggae Rockers, Booklet do albumu Rzeka dzieciristwa.

*  F Chopin, Etiuda rewolucyjna [online], [dostep: 10.09.2018]. Dostepny w Internecie: <htep://

conquest.imslp.info/files/imglnks/usimg/9/9f/IMSLP00316-Chopin_-_OP10_12.PDF>.
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oraz akcentowania drugiej oraz trzeciej i czwartej wartoéci rytmicznej (gi-
tara, organy), nadajac tym samym taneczny charakter utworowi Chopina.
Sam wstgp — w oryginale rozpoczynajacy si¢ mocnym uderzeniem akordu
(G7 — G-dur z septyma w pierwszym przewrocie) w wysokim rejestrze oraz
charakterystyczne pasaze z opadajaca fraza w rejestrach dolnych — zostaje
zastapiony lekkim wprowadzeniem tematu, ktéry u Chopina w prezento-
wanej przez zesp6t formie rozpoczyna si¢ dopiero w dziesigtym takeie®.
Utwér skomponowany na fortepian zostaje przearanzowany na zespot mu-
zyczny z sekcja deta, kedra przejmuje funkcje ekspozycyjna modulowanego
tematu, prezentowanego w formie jedno- i dwuglosowej (w oryginale —
forma dwu- i czterogtosowa). Na szczegdlng uwage zastuguje tu zastapienie
trudnej technicznie formy linii basowej, zapisanej w szesnastkach — ktéra
stanowi u Chopina element rozpoznawczy omawianej etiudy — pulsujacym
ciagle basem, ktéry podobnie jak perkusja porusza si¢ w sposéb synkopo-
wany, nadajac tym samym tanecznego (niemal skocznego) charakteru. Do-
konujac nowej aranzacji Etiudy rewolucyjnej Chopina, zesp6t Maleo Reggae
Rockers pozbawit ja wirtuozowskiego charakteru, ostabit dynamike i ogotocit
z wewnetrznych napieé¢ harmonicznych. I cho¢ temat i motyw przewodni
z cytowanego dzieta nie ulegly w znacznym stopniu znieksztalceniom, to nie
ulega watpliwosci, ze dzielo utracito swe pierwotne znaczenie, a nowe od-
czytanie Etiudy rewolucyjnej sprowadzito si¢ do wylaczenia krétkiego cytatu
i osadzenia go w niewydolnych strukturach muzyki roots reggae.

Podobnej reinterpretacji dzieta romantycznego dokonat Leszek Mozdzer,
grajac podczas Przystanku Woodstock wraz z Tymonem Tymariskim etiudy
Fryderyka Chopina. Pianista i kompozytor, bioracy na warsztat utwory
Chopina, osadzili ich struktury w formie wariacji jazzowych, dokonujac
ich jazzowego przearanzowania. W przeciwienistwie do sposobu aranzacji
grupy Maleo Reggae Rockers, Mozdzer pozostawia wirtuozowskie partie,
ktére grane sg przez fortepian badz to w formie solowej, badz jako akom-

paniament podczas partii solowej saksofonu, puzonu czy basu”. Mozdzer

3 Tamze.

3Y Mozdzer/ Tymariski — Chopin Etiudy: Przystanek Woodstock, YouTube.com [online], 22.11.2012 [do-

stgp: 10.09.2018]. Dostepny w Internecie: <https://www.youtube.com/watch?v=0UpEBfOAoUs>.
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taczy brzmienie jazzowe z elementami muzyki latynoskiej czy bluesowe;j,
wplatajac je pomigdzy rozbudowane pochody zaczerpnigte z oryginatu. Ca-
tosci towarzyszy prosta rytmika utrzymywana przez zestaw perkusyjny oraz
uproszczona w poréwnaniu z pierwowzorem (Etiuda c-moll nr 12, op. 25)
linia basu. Sekcja deta pelni funkeje ekspozycyjng — przedstawia gléwny
motyw w rozciagnietych wartosciach rytmicznych, ktére podkreslajg ustepy
grane wczesniej przez fortepian — technika imitacyjna, ktdrg zastosowal
aranzer, stuzy wzmocnieniu przywotywanych fragmentéw etiudy Chopina.
Dzigki aranzacji Mozdzera utwor ten nie traci wewnetrznych napiec¢ harmo-
nicznych, a poprzez nasilanie si¢ wartosci instrumentalnych i rytmicznych
zmianie ulega faktura kompozycji. Z ostrych opadajacych i wznoszacych si¢
nieustannie pochodéw i pasazy Mozdzer wydobywa pierwotne struktury
melodyczne i uwydatnia je poprzez instrumentacje (zastosowanie opozycji
strukeur statych, to jest powracajacego fragmentu w sekeji detej ze struk-
turami przestrzennymi, jak na przykfad partia solowa saksofonu, puzonu,
trabki czy kontrapunkt fortepianu). Pianista prezentuje w na nowo odczy-
tanych etiudach zderzenie dwu biegunéw: tradycji z nowoczesnoscia, za-
chowujac przy tym pasaze dziela oryginalnego. Aranzacja Mozdzera faczy
w sobie klasyczne techniki warsztatowe, przemyslang strukture, swego rodzaju
dramaturgi¢ objawiajaca si¢ w nat¢zeniu i napigciu harmonicznym oraz no-
woczesne, jazzowe brzmienie, sensualizm i szczegdlnego rodzaju wrazliwo$é
na barwe dzwicku. Wszystkie te cechy sprawiaja, ze utwér staje si¢ ciekawy
nie tylko z powodéw formalnych (to jest czysto harmonicznych), lecz réw-
niez ze wzgledu na przyjemnos¢ w stuchaniu.

Paralelnych przyktadéw zwiazanych z nowymi, niekiedy kontrowersyj-
nymi, aranzacjami dawnych dziet jest wiele, jednak ze wzgledéw objetos-
ciowych nie jestem w stanie ich tu przyblizy¢ i dokladnie oméwié. Warto
wymieni¢ te najbardziej rozpoznawalne, jak na przyklad wykonanie przez
Jelonka na Przystanku Woodstock (2014) przearanzowanej wersji uwer-
tury do Wilhelma Tella Rossiniego, ktéra muzyk wykonat z towarzyszeniem
Orkiestry Symfonicznej Filharmonii Gorzowskiej?. Raperzy Pono i Sokét

3 Jelonek — William Tel] Overture — 20. Przystanek Woodstock 2014, YouTube.com [online], 29.01.2015

[dostep: 11.09.2018]. Dostepny w Internecie: <https://www.youtube.com/watch?v=_oBoxMk3UhI>.
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z okazji 200. rocznicy urodzin Fryderyka Chopina® nagrali utwér Prelu-
dium®*, w ktérym wykorzystali poczatkowe takty z Preludium c-moll op. 28,
nr 20. Podobng motywacja kierowali si¢ Numer Raz, Seta i Sir Michu, kt6rzy
w 2010 opublikowali piosenke¢ opowiadajaca o dorobku i postaci Chopina —
Hip-Chopin®, opierajac si¢ na Etiudzie rewolucyjnej, przyblizonej w postaci
sampla. Zesp6t Kabanos nagrat piosenke Moja piosenka®®, ktérej tytut na-
wigzuje do wierszy C.K. Norwida, cho¢ podkresli¢ nalezy, ze u podstaw po-
wstania utworu nie leza zadne przywotania twérczosci poetyckiej Norwida.
Jednym z najbardziej rozpoznawalnych utwordéw, posiadajacych swe zrédto
w dziele romantycznym, jest Kocham wolnosé, zespotu Chlopcy z Placu Broni.
Wartosci tekstowe zawarte w tym utworze korespondujg z dzielem Juliusza
Stowackiego Oda do wolnosci i, podobnie jak pierwotny tekst poety, pio-
senka powstata w burzliwych czasach przemian, w ktérych nalezato na nowo
zidentyfikowad siebie i warto$ci wazne dla spoteczefistwa. Jacek Dylag, gita-
rzysta zespotu, opowiada o podrézy do Miriska, ktdrej zwieniczeniem byto
powstanie piosenki Kocham wolnos¢: ,Wszgdzie szaro$é, poczucie inwigilacji,
kontroli, wlasnie totalnego braku wolnosci. Kiedy wysiedlismy po powro-
cie z pociagu na Centralnym, z radosci pocatowali§my Warszawe w peron.
A przeciez Polska wtedy nie byla kwitnaca ani kolorowa...”. Piosenka,
u podstaw powstania ktérej leza idee romantycznego buntu wobec zastane;j
rzeczywisto$ci, zostata uhonorowana przez stuchaczy Programu Trzeciego
Polskiego Radia pierwszym miejscem w 9. Polskim Topie Wszech Czaséw

w roku 2016*. Nasuwa si¢ konkluzja, ze w czasach, kiedy wolno$¢ narazona

Hip-hop.pl [online] [dostgp: 11.09.2018]. Dostgpny w Internecie: <https://www.hip-hop.pl/
news/projec%20tor.%20php?id=1271947274>.

3 Pono feat. Sokol — Preludium, YouTube.com [online], 22.04.2010 [dostep: 11.09.2018]. Dostep-
ny w Internecie: <https://www.youtube.com/watch?v=T8a4BhK6jY>.

3 NUMER RAZ/SETA/SIR MICHU — HIP-CHOPIN’, YouTube.com [online], 09.04.2009 [do-
step: 11.09.2018]. Dostepny w Internecie: <https://www.youtube.com/watch?v=5qXE3BoZdhc>.

Kabanos: Booklet do albumu Balonowy Album.

37 Cyt. za: ]. Skaradziriski, K. Wojciechowski, Piosenka musi posiadac tekst. I muzyke. 200 najwaz-
niejszych utwordw polskiego rocka, Czerwonak 2017, s. 475.

9. Polski Top Wszech Czaséw w Trdjce. Wyniki, PolskieRadio.pl, 27.04.2016 [dost¢p: 11.09.2018].
Dostepny w Internecie: <https://www.polskieradio.pl/9/201/Artykul/1615037,9-Polski-Top-
-Wszech-Czasow-w-Trojce-Wyniki>.
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jest na réznego rodzaju zagrozenia, w kulturze dochodza do glosu uspione
idee romantyczne, ktére — przefiltrowane przez wspétczesno$é — pomagaja

stana¢ w obronie wartosci i godnosci cztowieka.

Podsumowanie

Zmiana funkcjonowania paradygmatu romantycznego, jaka nastapita w Pol-
sce po 1989 roku, okazata si¢ czgsto wykorzystywanym punktem odniesie-
nia w obrebie muzyki rozrywkowej. Autorzy siegaja do dorobku twércéw
romantycznych, zapozyczajac warto$ci, motywy i elementy kultury pol-
skiego i europejskiego romantyzmu. Przefiltrowanie owych wartosci przez
codzienno$¢ i wspélczesne rozumienie, ktére staje si¢ podstawg utworéw
(wtérnej wszakze) kultury popularnej, nadaje wytworom muzyki rozryw-
kowej cechy specyficzne. Romantyczne pierwowzory, do ktérych odwotujg
si¢ wspotezesni artysci, czgsto sg w ich dzietach tylko namiastka, drobng
czg$cia oderwang od kontekstu kulturowego i historycznego. Staja si¢ mato
czytelnym znakiem, ktéry pozbawiony pierwotnego znaczenia, traci na sile
oddziatywania. Czerpanie z dorobku kultury romantycznej (w szczegdlno-
$ci odwotania muzyczne) moga stanowié dla twércéw muzyki rozrywkowej
wyzwanie, ze wzgledu na wysoki poziom trudnosci technicznych i zawartej
w nich wirtuozerii. Z tego powodu oryginalne struktury harmoniczne ule-
gaja czgstokro¢ degradacji i gwattownemu uproszezeniu (Etiuda rewolucyjna
Dub Maleo Reggae Rockers) badz trafiaja do utworu w postaci fragmentu
zaczerpnigtego w bezposredni sposéb (na przyktad sample w muzyce hip-
-hop, rap). Warto jednak zauwazy¢, ze obok produktéw o uproszczonych
walorach estetycznych, egzystuja i takie, ktérych poziom artystyczny wy-
kracza dalece poza waskie ramy muzyki stricte rozrywkowej (na przyktad
Leszek Mozdzer — Etiudy). W obrebie szeroko rozumianej muzyki rozryw-
kowej dominuje tendencja do coraz gwaltowniejszego uproszczania idei
i form romantycznych, przez co traca one znaczenie i staja si¢ jedynie bez-
refleksyjnie akceptowanym znakiem kultury, ktéry przyjmuje w swej istocie
formg palimpsestowa. Réwniez odwolania do tekstéw romantycznych nie

wnoszg do wspélczesnej kultury nowego spojrzenia na pierwowzory, lecz
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czerpia z nich fragmentaryczne motywy, elementy, ktére sg rozpoznawane
przez odbiorcéw i utozsamiane z tak zwana kultura wysoka. Zabieg taki ma
na celu uprawomocnienie nowo powstatego wytworu, ktéry dzigki przywo-
taniu w sposéb posredni lub bezposredni romantycznego oryginatu, staje si¢
pelnoprawnym dzietem sztuki.

Wtérnos¢ w obrebie kultury rozrywkowej, stanowiaca jej ceche imma-
nentng, zmusza niejako twércédw do cytowania sztuki klasycznej. Pozostaje
jedynie zada¢ pytanie, w jakim stopniu i jak dalece mozna uprosci¢ idee
romantyczne, aby byly one zrozumiate przez przecigtnego odbiorce kultury
rozrywkowej? Odpowiedzi na to pytanie czesciowo udzielit juz w latach trzy-
dziestych XX wieku Antoni Stonimski, piszac trafnie w swoich Kronikach:

»93 w tym dymy po wieszczach narodu™.
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UNIWERSYTET WARSZAWSKI

Anna Karenina jezykiem tarica niesiona
— estetyka baletu romantycznego
na wspolczesnej scenie

Wstep

Romantyzm byl w balecie czasem szczegdlnym, wéwczas sztuka ta zyskata
miano autonomicznej. XIX wiek to epoka primabalerin, zwiewnych i ete-
rycznych tancerek, subtelnie unoszacych si¢ na pointach nad sceng.

Na wspotczesnej scenie baletowej prézno szukad takich tytuléw roman-
tycznych baletéw jak Giselle (cho¢ nalezy zaznaczy¢, ze Giselle i jej reinterpre-
tacje powrécity ostatnio na teatralne deski’) czy Sylfida. Kréluja za to tytuly
baletéw klasycznych z korica XIX wieku, jak chociazby Jezioro tabedzie,
Dziadek do orzechéw, Spigea krélewna czy Romeo i Julia. Co pozostalo dzis
na baletowej scenie z najswietniejszej epoki w tej dziedzinie sztuki? Co ro-
mantyzm wnidst i pozostawit we wspétczesnym balecie?

W niniejszym artykule chciatabym oméwi¢ balet Anna Karenina, ktéry
jest przekladem intersemiotycznym — oto jezykiem tarica opowiadamy wielka
literature rosyjska. Co wigcej, ,,piszemy” ruchem i gestem o epoce minio-
nej na wspdlczesnej scenie baletowej. Stosujac narzedzia komparatystyczne,
chciatabym pokazad zwiazki i relacje pomigdzy literaturg a sztuka tarica. Pla-

nuj¢ przywola¢ produkcje z 2017 roku w choreografii Tomasza Kajdanskiego

Giselle w Operze Baltyckiej — premiera: 14.10.2018 r. chor.: Emil Wesotowski (I akt), Izabela
Sokotowska-Boulton i Wojciech Warszawski (II akt); Giselle w Operze Wroctawskiej — premiera:
27.10.2018 1. chor.: Zofia Rudnicka i Ewa Glowacka.
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do muzyki Rodiona Szczedrina, ktéra przektada powies¢ Lwa Totstoja na je-
zyk tafica. Jak estetyka romantyczna pokazana zostata na scenie Teatru Wiel-
kiego w Poznaniu? Co zostalo wyeksponowane? Warto zauwazy¢, ze powstala
w Poznaniu produkeja jest drugim dzietem choreograficznym w Polsce, ktére
dokonuje przektadu tej wielkiej powiesci — pierwszy balet Anna Karenina
powstal w Warszawie w 2008 roku (zaraz po premierze $wiatowej baletu
Anna Karenina w Kopenhadze, 2004).

Choreograf Tomasz Kajdanski z pietyzmem podszedt do literatury, a po-
mogli mu w tym scenograf Dorin Gal i autorka projekcji multimedialnych
Live Vanderschave. Artysci wspélnie odtworzyli scenerig, w ktdrej rozgrywa
si¢ akcja rosyjskiej powiesci. Ze scenografia i czasem powstania utworu lite-
rackiego wspodlgra technika tarica, ktérej uzyt choreograf, co jeszcze bardziej
podkresla muzealno$é baletu. Okazuje sig, ze melodramatyczno$é mozna za-
taficzy¢ — szanujac estetyke romantyczng i eksponujac wspélezesnosé. Kore-
spondencja sztuk i epok jest tu kluczowa, poniewaz nalezy pamictad, ze sama
powies¢ Anna Karenina do romantycznych nie nalezy, jednak czas jej po-
wstania (powies¢ powstata w latach 1873-1877) przypada na okres dominacji
w sztuce tafica baletu klasycznego i estetyki romantycznej. W momencie gdy

w literaturze epoka romantyczna zakoriczyla si¢, w balecie wciaz dominowata.

Temat gtéwny Anny Kareniny

W postowiu do reedycji wydanego przez Paistwowy Instytut Wydawniczy
tlumaczenia rosyjskiej powiesci mozemy zapoznac si¢ z komentarzem Jaro-
stawa Iwaszkiewicza, ktéry prezentuje wlasne, autorskie rozpoznanie obec-

nego w utworze problemu:

Instynkt artysty i widzenie prawdy zycia stwarza z postaci Anny jedna z naj-
pigkniejszych postaci literatury $wiatowej. A jednoczesnie wiedza zycia daje
Tolstojowi mozliwo$¢ oczyszczenia Anny z wszelkiego cienia winy i przenie-
sienia oskarzenia na rzeczywistego winowajcg, na ustrdj spoleczny, w ktérego
ramach szczera, namigtna natura Anny nie moze si¢ pomiesci¢. W rezultacie

powies¢ Totstoja staje si¢ oskarzeniem spoteczefistwa stwarzajacego warunki
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zycia Anny. I jezeli Tolstoj usituje konfliktowi Anny ze spoleczefistwem prze-
ciwstawi¢ patriarchalng idylle Lewina — z jego wsig i chlopami — to zamiar

ten Tolstojowi si¢ nie udaje. Nie ma w nim bowiem prawdy”.

W przytoczonym komentarzu Iwaszkiewicz trafnie problematyzuje gtéwny
temat powiesci — najwazniejszg role odgrywa w niej spoleczeristwo oraz
rzeczywisto$¢ spoteczno-kulturowa, w kedrej zanurzona jest gléwna boha-
terka. To $rodowisko, w jakim zachodzi proces socjalizacji i enkulturacji,
jest najwicksza sita ksztattujaca jednostki. Iwaszkiewicz zarzuca Tolstojowi
brak prawdy, bowiem autentyczno$¢ XIX-wiecznego utworu cz¢sto utozsa-
miano z ekspozycjg idyllicznych obrazéw spokojnej, malowniczej i pracuja-
cej wsi, w ramach ktdrej toczg si¢ wszelkie konflikty, wewnatrz wspdlnoty.
Tymczasem Totstoj przekracza umitowane wéwczas tematy na rzecz prezen-
tacji probleméw (nieco bardziej metafizycznych) zwiazanych z psychologia
jednostki, a nie calego ogétu danej grupy spolecznej. Autor demaskuje to,
co czgsto przez jego poprzednikéw skrywane byto pod maska wiejskosci.
Ukazuje problemy tkwiace w otoczeniu spolecznym, ktére ksztattuje oso-
bowos¢ i los jednostki.

Anna Karenina jest powiescia psychologiczng z korica XIX wieku, w kté-
rej realizm postaci i ich ,zewngtrzno$¢” koresponduje z metafizyka i sferg
emocji — ,wewnetrzno$¢”. Niewatpliwie uczucia i osobiste ,wewngtrzne”
przezycia maja wplyw na dziatania bohateréw. Relacje i postgpowania Anny
i Wroniskiego spotykaja si¢ z ostracyzmem spotecznym i potgpieniem ze strony
srodowiska, ktére nie potrafi zaakceptowaé postgpowari wykraczajacych poza
obowiazujace normy kulturowe. Jarostaw Jakubowski w artykule Zagadka

mitosci Anny Kareniny (proba analizy egzystencjalnej) pisze:

By¢ moze jednak owe trudnosci Anny i Aleksego w osiagnieciu wspdlnego,
harmonijnego zycia, okreslone wczesniej jako wewngtrzne zrédlo nieszcze-
$liwosci ich mitosci wynikaja koniec koricéw z przyczyn ,zewngtrznych”

w stosunku do niej? Czy napigcia i nieporozumienia migdzy nimi nie s

> J. Iwaszkiewicz, Postowie, w: L. Totstoj, Anna Karenina, przet. K. Itakowiczéwna, t. II, War-

szawa 1984, s. 907.
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tylko efektem nieuregulowanych relagji ze ,$wiatem”? Inaczej méwiac, czy
»wewnetrzna’ przyczyna nieszczg$liwosci ich mitosci nie daje si¢ zreduko-
wac do przyczyny ,zewnetrznej”, czyli presji wywieranej na nich przez swiat?
Zasadnosci odpowiedzi twierdzacej na to pytanie nie mozna chyba catko-
wicie wykluczy¢. Trudno bowiem okresli¢ jednoznacznie, czy i ewentualnie
w jak duzym stopniu brak normalnych relacji towarzyskich moze wptywaé

destrukcyjnie na mitosne pozycie Anny i Aleksego’.

Powyzszy cytat zwraca uwagg na dualizm tego, co ,zewngtrzne” i ,we-
wnetrzne”, uczucia, jakie towarzysza bohaterom oraz postrzeganie ich dziatan
przez spoleczeistwo, maja niebagatelny wplyw na relacje pomigdzy kochan-
kami. Nieszczg$liwa, romantyczna mito$¢ przeplata si¢ w tym przypadku z gle-
boka psychologizacja bohateréw i prezentowaniu uczué¢ Anny i Wroriskiego
w perspektywie soczewki spoteczeristwa, w jakim zyja — tu postrzeganie ludzi,
ktérzy obserwuja relacje i poczynania zakochanych, odbija si¢ na stabilnosci
ich uczu¢. Tym samym emocjonalno$¢ i uczuciowo$é, tak bardzo charaktery-
styczna dla romantycznej mitosci, zostaje wpisana w realizm i chfodny psycho-
logizm, nadajac uczuciom charakter odmienny od idealistycznych obrazéw.

Coz lepiej zaprezentuje metafizyczne i psychologiczne tematy na scenie,
jezeli nie taniec? Jest narracja niewerbalna, za pomocy jezyka gestu, ruchu
i dzwigku wytariczona zostaje na scenie literatura z catym bogactwem swojej
problematyki, ktéra czasem trudno jest wyrazi¢ stowami. Bowiem taniec jest
narracja wolna, czysta i zdolng zaprezentowaé najbardziej szalericze obrazy,
cialo uwalnia w nim wszelkie swoje ograniczenia, eksponuje to, co w ko-
munikacji werbalnej nie mogloby by¢ w petni ukazane. Mato tego — taniec
estetycznie i subtelnie prezentuje tematy trudne, a dzigki temu oswaja je
i przetamuje zwiazane z nimi tabu.

Lew Totstoj stworzyt przekonujacy i gleboko psychologiczny portret ko-
biety tgskniacej za namigtnoscia w spoteczenistwie rzadzonym przez konwe-
nanse. Jego powies¢ doczekata si¢ wielu adaptacji, a w role Kareniny weielaty

si¢ najwybitniejsze aktorki z Greta Garbo i Sophie Marceau na czele. Jeden

3 J. Jakubowski, Zagadka mitosci Anny Kareniny (proba analizy egzystencjalnej), w: ,Filo-Sofija”,

2012/3, nr 18, s. 152.
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z najbardziej uznanych rosyjskich kompozytoréw dwudziestego wieku, Ro-
dion Szczedrin, stworzyl baletowa wersje tego literackiego bestsellera. Napi-
sana z wielkim rozmachem partytura odzwierciedla bogactwo emocjonalnych
i psychologicznych péttonéw uczué i namigtnosci bohateréw.
Choreografia poznarniskiej inscenizacji spoczgta w rekach Tomasza Kajdan-
skiego — dwezesnego szefa baletu Teatru Wielkiego w Poznaniu — wyspecjali-
zowanego zaréwno w pracy aktorskiej z tancerzami, jak réwniez w faczeniu

klasycznej i wspéiczesnej szkoly ruchu.

Libretto baletu Anna Karenina

Obszerna, pisana z epickim rozmachem powies¢ Lwa Tolstoja wymagata
przystosowania do warunkéw scenicznych. Irena Turska w Przewodniku

baletowym* w taki oto sposdb charakteryzuje libretto baletu Anna Karenina:

Anna Karenina — balet w trzech aktach, siedemnastu obrazach. Libretto:
Boris Lwow-Anichin (wg powiesci Lwa Totstoja); muzyka: Rodion Szcze-
drin; choreografia: Maja Plisiecka, Natalia Ryzenko, Wiktor Smirnow-Go-
towanow (Krystyna Gruszkéwna); scenografia: Walentin Lewental (Marian
Staiczak); Premiera: Moskwa 10.04.1972, Teatr Wielki; Premiera polska:
Bydgoszcz 25.04.1979, Opera i Operetka; Osoby: Anna — Maja Plisiecka
(Anna Rutkowska); Wroriski — Marius Liepa (Krzysztof Zakrzewicz), Kare-
nin — Mikotaj Fadiejeczew (Henryk Kariciak); Kitty — Nina Sorokina (Maria
Fiatkowska); Droznin, Betsy Twerska, ksiaze Twerski, Sierioza — syn Anny,
Niania, Tuszkiewicz, Korsuriski, Machotin, ksi¢zna Sorokina, Zjawa, Julia
i Romeo, goscie, oficerowie, mieszczanie.

Akgja rozgrywa si¢ w Petersburgu i we Whoszech w XIX wieku.

Akt I: Prolog. Na dworze petersburskim Wronski spotyka powracajaca
z podrézy matke i przy tej okazji poznaje Anng. Rado$¢ powitania zaktéca

tragiczny wypadek, $mier¢ nieznanego osobnika pod kotami pociagu.

4 L 'Turska, Przewodnik baletowy, Warszawa 2014, s. 21-23.
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Bal. Wronski taficzy z Kitty, gdy wchodzi Anna. Oczarowanie Wroni-
skiego Anng pograza Kitty w smutku.

Zamiec. Przypadkowe spotkanie Anny i Wroniskiego na ulicy w czasie
$nieznej zamieci. Zbliza si¢ Karenin, obaj panowie wymieniaja chtodne
uktony, Anna odchodzi z me¢zem.

Salon Betsy. Przyjecie w domu Twerskich. Pani domu romansuje z Tusz-
kiewiczem, co jest starannie zamaskowane, a wigc tolerowane przez petersbur-
skie towarzystwo. Przybywaja Kareninowie. Wronski wyznaje mito$¢ Annie,
ktéra ulega jego urokowi, odmawia me¢zowi opuszczenia z nim przyjecia.

Gabinet Karenina. Powr6t Anny do domu. Maz zarzuca jej nieodpo-
wiednie zachowanie na przyjeciu u Twerskich.

Sen Wroriskiego. W sennych marzeniach jawia si¢ Wroriskiemu rézne ko-
biety jego zycia, ktére teraz staly si¢ niewazne, gdyz marzy on tylko o jedne;j
ukochanej Annie.

Anna i Wrosiski. Ich mitosny duet jest spetnieniem upragnionego szczgs-
cia, a zarazem przejawem dreczacej Anng rozpaczy.

Akt I1. Wyscigi konne. W gronie oficeréw bioracych udziat w gonitwie
znajduje si¢ Wroriski, na trybunach za$ — Kareninowie. Upadek Wroniskiego
budzi przerazenie Anny i jej gwattowna reakcj¢ na zachowanie si¢ meza.

Gabinet Karenina — Podwdjne Zycie Anny. Karenin porzuca mysl o po-
jedynku z Wronskim i oznajmia Annie, ze ich wspétzycie winno zachowaé
pozory przyktadnego matzedstwa. Anna pojmuje, ze jej zwiazek z Wroniskim
musi pozostaé w ukryciu.

Choroba i sen Anny. W goraczkowych majaczeniach wydaje si¢ Annie,
ze obaj — Karenin i Wronski, s3 jej mezami. Ztowieszcza zjawa zapamigtana
z wypadku z dworca niesie zapowiedz zguby.

Pokdj Anny. Nie dbajac o zachowanie ostroznosci, Wroniski przychodzi
do domu Kareninéw. Po nami¢tnym wyznaniu wzajemnej milosci Anna
opuszcza z Wronskim dom.

Ake III. Wiochy. W matym whoskim miasteczku Anna i Wroriski prze-
zywaja swe szczgécie, zmacone jednak tesknota Anny za synkiem.

Ceremonia Patacowa. Tymczasem w Petersburgu Karenin otrzymuje

wysokie odznaczenie.
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Spotkanie Anny z synem. Anna przychodzi ukradkiem do domu Karenina.
Jej spotkanie z Sierioza przepetnione jest tkliwoscig i smutkiem. Przerywa
jej Karenin, rozkazujac zonie opusci¢ dom.

Wrhoska opera. Anna decyduje si¢ na odwazny w jej sytuacji krok: zjawia
si¢ w Operze, stajac si¢ przedmiotem zainteresowania wytwornej i ciekaw-
skiej publicznosci.

Rozpacz Anny. Anng drecza podejrzenia, ze mitos¢ Wronskiego traci swa
site, w wyobrazni widzi jego $lub z nieznang dziewczyna.

Smieré Anny. Wspominajac tragiczny wypadek na dworcu w dniu po-

znania Wroniskiego, Anna decyduje si¢ ponies¢ $mieré pod kotami pociagu’.

Anna Karenina na baletowej scenie

Co zatem widzimy dzi§ na baletowej scenie? Jaka narracja o milosci rosyj-
skiej arystokratki jest zatariczona? W prologu nastgpuje retrospekcja zdarzen:
Wronski dociera na stacj¢ kolejowa, na ktérej Anna popetnita samobdéjstwo.
Uswiadamia sobie, ze jego zycie stracito sens, po czym nast¢puje prezentacja
wydarzen, ktdre poprzedzily tragedie.

W akcie I Anna przybywa do Moskwy, zeby odwiedzi¢ swojego brata
Stiepana. W pociagu poznaje hrabing Wroniska i jej syna. Na balu Anna
i Wroniski taricza ze sobg przez caly wieczér. Kiedy Anna wraca do Peters-
burga, Wroniski podaza za nig. Po powrocie m¢za — Karenina — i syna, Anna
wraca do rutyny codziennego zycia. Ponownie spotyka Wroriskiego w salonie
ksi¢znej Betsy Twerskiej, gdzie przyjmuje jego zaloty. Karenin ostrzega ja, by
nie famata powszechnie znanych praw moralnych, lecz Anna ignoruje go.

W akcie II widzimy sceng, w ktérej elity towarzyskie Sankt-Petersburga
gromadza si¢ na wyscigach konnych w Krasnym Siole. Kiedy kot Wron-
skiego upada, Anna daje upust emocjom i wyznaje Kareninowi, ze kocha
Wroriskiego. Karenin zada, by opuscita wyscigi wraz z nim dla zachowania

pozoréw.

5 Tamze, s. 21-23.
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W nastgpstwie tych zdarzen Anna choruje i prosi Karenina o wybaczenie,
a on przyrzeka, ze pusci jej zdrade w niepamigé. Po powrocie do zdrowia
Anna dowiaduje si¢, ze Wroriski prébowat popetni¢ samobéjstwo — ucieka
z nim do Whoch. Kiedy Anna wraca do Rosji, by spotkac si¢ z synem, Ka-
renin wyrzuca ja z domu. Anna jest zrozpaczona i upokorzona. Dre¢czona
przez zazdro$¢ i samotno$¢ rzuca si¢ pod pociag.

Obserwujemy wigc na scenie baletowej taneczny dramat, ktérego final
jest tragiczny. Widzimy mito$¢ i namigtno$¢, skomplikowane relacje ro-
dzinne, zdradg, chorobg i samobdjstwo. I okazuje sig, ze splot dramatycz-
nych wydarzedt mégtby wyglada¢ inaczej, gdyby nie srodowisko spoteczne
i rzeczywisto$¢ sztywnych konwenanséw, w kedrej przyszto zy¢ bohaterom.
Co gorsza — wszystko odbywa si¢ w imi¢ moralnosci. Pytanie — czy zasady
i moralno$¢ powinny prowadzi¢ do psychologicznego rozpadu cztowieka,
a w konsekwencji do jego samobdjstwa?

W jakim stopniu sama powie$¢ stanowita dla choreografa zrédto inspiracji
w poznaniskiej inscenizacji baletu? Oczywistym jest, ze powiesci nie mozna
w calosci zatariczy¢. Tolstoj zawart w niej ogromne bogactwo uczué i stwo-
rzyl atmosfere, ktérej nie sposéb pokazaé na ograniczonej fizycznie scenie
w jeden wieczér. Kluczowe jest przypomnienie sobie fragmentéw powiesci,
ke6érymi sie nasiakneto w trakcie lektury i kedre chee sie przekazaé w ruchu.
Nalezy skupi¢ si¢ na najwazniejszych watkach. W balecie istotna jest mu-
zyka, dlatego w przypadku Anny Kareniny przepisanej na jezyk tarica prze-
studiowanie twérczosci Szczedrina ma niebagatelne znaczenie. Powinno si¢
pozna¢ kazdy moment muzyki, kazdy jej dZzwigk, po to, aby ruch sceniczny
wspotgrat z przekazem muzycznym. Tancerz musi wiedzieé, jak zareagowaé
na kazdy dzwiek.

Poznanska premiera baletu odbyta si¢ 13 maja 2017 roku, natomiast duzo
wezesniej — 10 kwietnia 1971 roku — na scenie Teatru Bolszoj miata miejsce
$wiatowa prapremiera kompozycji z muzyka Rodiona Szczedrina. Wowczas
utozsamiana z romantyzmem powies¢ przetozona zostata na jezyk tanica i za-
adaptowana na potrzeby baletowej sceny.

W jaki sposéb mozna zblizy¢ si¢ do $wiata przedstawionego i postaci
z Anny Kareniny w tej wspolczesnej, powstatej w 1971 roku adaptacji? Rodion

Szczedrin nadat tej historii wyrazne ramy i podyktowat mozliwosci. Wspélnie
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z autorem libretta, Borysem Lwowem-Anochinem, dokonat pewnego sym-
bolicznego skrétu, ktéry uwypukla najwazniejsze dla niego watki, skupione
wokoét tematéw mitosci i namigtnosci. Ta zamierzenie pouktadana strukeura
narracyjna wypelniona jest jednoczesnie bardzo emocjonalng i szczera ma-
teria muzyczng, najpigkniej uwydatniong w licznych duetach mitosnych.
Kompozytor zadedykowat to dzieto wlasnej zonie i ta osobista motywacja
réwniez ma swoj wplyw na emocjonalng temperaturg poszczegdlnych scen.
Jego bardzo osobiste, intymne przestanie potrafit jednak ukaza¢ w sposéb
uniwersalny i ponadczasowy, zrozumiaty dla wszystkich, ktérzy zetkng sie
z tym dzielem czy to przez muzyke, czy poprzez taniec.

W poznanskiej inscenizacji gléwna konwencjg taneczng jest balet kla-
syczny, takze ponadczasowy i zrozumiaty, budzi on podziw, wzruszenie i oka-
zuje si¢ by¢ wciaz bardzo potrzebny dzisiejszej publicznosci. Oczywiscie
pojawiaja si¢ réwniez elementy tarica wspéltczesnego, ale to whasnie na kla-
syke potozony zostat duzy nacisk.

Czy w poznariskiej realizacji znajdujemy przestrzen dla realiéw tej hi-
storii — silnie narzucajacych si¢ skojarzeni z miejscem i czasem akcji, a wigc

dziewigtnastowieczng Rosja?

Muzyka w realizacji baletowej Anny Kareniny

Kompozycja Szczedrina to muzyka rosyjska par exellence — o tym nie mozna
zapomnie¢, stycha¢ to w kazdym takcie, w dynamice i ekspresji muzycznej,
w warstwie emocjonalnej i duchowej. Bardzo wazne jest, aby nie wydziera¢
Anny Kareniny z tego kontekstu kulturowego. Czas akcji okazuje si¢ tu bar-
dzo istotny. W rosyjskiej prozie tego okresu — nie tylko autorstwa samego
Tolstoja — interesujacy jest sposéb bycia i budowanie relacji migdzyludz-
kich w oparciu o bardzo charakterystyczne maniery. Nie s3 one tak dwor-
skie i sztucznie egzaltowane jak w kregach zachodnioeuropejskich, to nie
jest maskarada, ktéra ukrywa kompleksy i stabosci. Rosyjskie konwenanse
spoleczne maja w sobie co$ tajemniczego, otulajg duszg. W tych gestach
i spojrzeniach (portretowanych réwniez przez Tolstoja) kryja si¢ ogromne

namietnosci, zwlaszcza w sferze mitosnej. Emocje stajg si¢ tym silniejsze, im
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bardziej konwenans je ogranicza — w konicu to wszystko zostaje przetamane
i wybucha w uniesieniach. Rosyjska, dziewi¢tnastowieczna mito§¢ ma nie
tylko cielesny wymiar — cho¢ ten jest bardzo wazny — ale takze duchowy,
metafizyczny. Préba zatariczenia tej narracji sprawia, ze widzimy w ruchu
rodzaj napigcia pomigdzy tradycyjnym, kulturowym modelem zachowania,
a naturalna, pierwotna zadza, ktéra go tamie.

W taricu i w muzyce publiczno$¢ poznariska odnajduje wigc rosyjska
wrazliwo$¢ duchowg i emocjonalna, ekspresje ludzkiego wnetrza. Przy pro-
bie zataficzenia prozy na scenie nalezato postuzy¢ si¢ teatralnym skrétem,
zaprezentowac to, co jest esencja tresci. Warto tez byto skorzystaé z teatralnej
technologii, do ktdrej na co dzien jestesmy przyzwyczajeni. Potaczenie sceno-
grafii z projekcjami multimedialnymi w spos6b naturalny dla wspétezesnego
odbiorcy i wzbogacony estetycznie stworzylo tlo dla tego, co w tym bale-
cie najwazniejsze, czyli relacji bohateréw. Aby je odpowiednio przedstawié,
nie wystarczyto dokona¢ ich przektadu na ruch, ale trzeba byto uzy¢ takze

umiejetnosci aktorskich, ktdrych oczekuje si¢ od tancerzy.

Inspiracje do stworzenia dziela

Co zainspirowato Tomasza Kajdariskiego do stworzenia choreografii bedacej
tanecznag narracjg rosyjskiej literatury? W przypadku baletu Anna Karenina
najpierw byta wielka powies¢ Lwa Totstoja. Jednak to nie ona bezposrednio
zainspirowata twércédw baletu do podjecia tematu tragicznych loséw Anny
i przelozenia ich na jezyk tafica. W 1967 roku Maja Plisiecka, wéwczas juz
jedna z gléwnych gwiazd baletu Teatru Bolszoj i baletu radzieckiego w ogdle,
zagrala w filmie fabularnym na podstawie Anny Kareniny Tolstoja. Nie grata
postaci tytutowej, ale ksiezna Betsy Twerska (w Ann¢ wecielita si¢ Tatiana
Samojlowa, znana migdzy innymi z filmu Lecg zurawie). Muzyke do filmu
skomponowatl maz Plisieckiej, uwazany za jednego z ciekawszych kompozy-
toréw radzieckich, wspomniany Rodion Szczedrin. Mroczna, emocjonalna
partytura nie zmiescita si¢ jednak w calosci w filmie. Maja Plisiecka w swych
wspomnieniach pisata, ze rezyser Meir Zarchi bezlito$nie jg pociat. Tancerka,

zainspirowana praca przy filmie — cho¢, jak wspomina, nie zgadzata si¢
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z niemal kazda uwaga rezysera i uwypukleniem nie tych tematéw i watkéw,
ktére ona sama uwazata za wazne — postanowita wraz z m¢zem do gotowe;j
juz niemal muzyki stworzy¢ wilasny balet.

Adaptacja stynnej powiesci Lwa Tolstoja, przedstawienie narracji za po-
mocg tafica i gestu powoduje, ze tematy tabu na scenie mozna zaprezentowacé
o wiele fatwiej, anizeli postugujac si¢ tylko stowem méwionym. Sledzimy
histori¢ kobiety, ktéra musi wybiera¢ miedzy wizja zwiazku w matzenstwie
a wypelniona mitoscia relacja, ktéra z przelotnej znajomosci staje si¢ roman-
sem. Wokot bohaterki stworzony zostaje obraz $wiata spolecznego, ktéry
jest pelen ograniczeni, uprzedzeni i hipokryzji — nie pozwoli jej zy¢ wlasnym
zyciem pelnym westchnien i uczué. Mimo wyraznego dramaturgicznego
rysu, prologu i epilogéw, ktére jednoczg cala narracjg, mozna zauwazy¢,
ze produkeja jest podzielona na seri¢ krétszych sekwencji. Dzigki temu
utwor nie traci swojej linii narracyjnej, mimo ze zaprezentowane zostaly
tylko jego fragmenty, a nie calo$¢ dzieta. Ogladamy sceng po scenie, obrazy,
ktére przerywa krétka transformacja i cisza, bedaca niezwykle emocjonal-

nym obrazem scenicznym.

Zalozenia estetyki romantycznej we wspélczesnym balecie

W 1760 roku opublikowany zostaly traktat Listy o tasicu i baletach® autor-
stwa Jeana-Georges'a Noverre’a, w ktdrym podkreslono zwiazek pomigdzy
taficem, muzyka i scenografia. Niezwykle rozpowszechnienie si¢ tarica kla-
sycznego nastapito w czasach romantyzmu. Jedna z wielkich postaci tej epoki
byl tancerz, nauczyciel i choreograf Carlo Blasis. Jest on uwazany za ojca
szkoly techniki baletowej. W swoim Traktacie o sztuce tarica’ stworzyt pod-
waliny ,metodyki nauczania” tarica klasycznego. Jego nauki staly si¢ waznym

bodzcem do przysztego rozwoju baletu.

Zob. J.G. Noverre, Listy o taricu, w: Noverre J.G., Teoria i praktyka tarica, tum. 1. Turska,
Wroctaw 1959.

Zob. C. Blasis, Traktat o sztuce tarica, w: Flavia Pappacena, Il trattato di danza di Carlo Blasis
1820—1830 — Carlo Blasis’ treatise on dance 1820—1830, Lucca 200s.
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Warto zaznaczy¢, ze Blasis propagowal charakterystyczny dla wloskiej
szkoly tafica klasycznego styl wykonawstwa, ktéry cechowata wirtuozowska
technika, surowa dbalo$¢ o prawidlowos¢ péz, zywy, energiczny styl oraz
nieco sztywne ruchy, w ktérych zauwazy¢ mozna mocno wyprezone rece
z ostro zgictymi fokciami; Noverre natomiast reprezentowat styl charaktery-
styczny dla francuskiej szkoly tarica klasycznego, kt6ra cechowata ptynnosé
i lekko$¢ ruchéw, dbatos¢ o wdzigk i elegancje oraz tagodzenie mechaniczne;j
precyzji wykonawczej. Praktyka ta polegata na tym, ze rece sg bardziej luzne
niz w szkole wloskiej, o wyraznie zaokraglonych fokciach.

Noverre sam byt choreografem, jednak znany jest gtéwnie jako teoretyk
tarica, a jego dzieta do dzi$ sa jednymi z najbardziej znaczacych, jezeli chodzi

o teoretyczng podstawe tarica klasycznego.

Noverre wskazat siedem podstawowych ruchéw w balecie: skton, rozciagnie-
cie, podniesienie, skok, §lizg, sus, obrét. Odtad wszyscy tancerze i choreogra-
fowie baletu na wlasna r¢ke wzbogacali t¢ francuska tradycje, interpretowali
ja albo poprawiali. Zachg¢ta Noverre’a do swobodnego ruchu ciala, a zwlasz-
cza okreslone przez niego reguty tego ruchu maja znaczenie pierwszorzedne.
Jeszcze bardziej rewolucyjne byto ustanowienie przez niego podstawowej
zasady, ktérej nie umiat odrzuci¢ zaden z jego nastgpcoéw — to, ze tych sie-
dem ruchdéw nie da si¢ zrozumie¢ w izolagji, ze nie mozna ustanowi¢ zasad

dotyczacych kazdej cz¢sci ciata, jezeli rozwazane sa osobno®.

Mogg stwierdzi¢, ze Noverre faczyt w sobie dwie przeciwstawne tendencje.
Z jednej strony dazyt do unowoczesnienia jezyka tarica poprzez rozwdj tech-
niki, jednak rozumianej nie jako bezmyslne, oparte na tresurze wirtuozer-
stwo, ale zgodny z fizjologia ludzkiego ciata system. Noverre wierzyl, ze tak
skonstruowany jezyk bedzie umozliwial przekazywanie tresci bez udziatu
stowa. W tym sensie mozna powiedzie¢, ze jego program stuzyl autonomi-
zagji tarica. Z drugiej strony uzycie tego jezyka podporzadkowane miato by¢

wlasnie przekazywaniu tre$ci dramatycznych, na wzér starozytnej tragedii,

8 E. Barba, N. Savarese, Sekretna satuka aktora. Stownik antropologii teatru, Krakéw 200s, s. 222.
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bedacej syntezg sztuk. W tym sensie mozna powiedzie¢, ze Noverre widzial
taniec jako sztuke heteronomiczna, podporzadkowana idei imitacji pickna
natury rozumianego w éwczesnym sfownictwie estetycznym jako nasladow-
nictwo, ktére w widzu wywolywatoby pewnego rodzaju przezycia emocjo-
nalne, niczym antyczne katharsis. Noverre dostrzegat wyjatkowos¢ sztuki
tafica, faczacej w sobie elementy zwiazane z przebiegiem w czasie, charak-
terystyczne dla muzyki oraz zwigzane z dziataniem w przestrzeni, typowe
dla malarstwa i rzezby. Dlatego postrzegat taniec teatralny jako potaczenie
muzyki, malarstwa, rzezby i poezji.

Taniec w pewien sposéb byt analogia poezji, tu jednak specyficznym
jezykiem miat by¢ ruch. Idee te zostaly w przysztosci przejete przez francu-
skich poetéw, takich jak Malarmée, kt6rzy réwniez w strukturze spektaklu
baletowego widzieli podobieristwa do struktury wypowiedzi poetyckie;.

Zalozenia reformy Noverre’a szybko zaczely znajdowad zwolennikéw
w§réd choreograféw, baletmistrzéw i tancerzy. Powstawaty nowe przedstawie-
nia, oparte o zasady ballet d'action®, czerpiace tematy juz nie tylko z mitolo-
gii, ale réwniez z codziennego zycia. Cho¢ czgsto sposéb ich przedstawiania
byt bardzo wyidealizowany i nie mial wiele wspdlnego z rzeczywistoscia,
to jednak pojawienie si¢ nowych tematéw bylo sygnalem zmiany upodo-
ban twércéw i publicznosdci. Szczegélnie wazne bylo podejscie do tarica
jako $rodka, ktéry ma wyrazaé tresci pozataneczne, dramatyczne. Catg ak-
cj¢ dramatyczng opowiada¢ nalezy za pomocg wyrazistego tarica. Ruch jest
najwazniejszym elementem przedstawienia baletowego, a muzyka ma by¢
dobierana tak, by jak najlepiej z tym ruchem wspoélgraé. Bylta to jak na owe
czasy teza awangardowa. Dostrzec w niej mozna juz byto oznaki nadchodza-
cej epoki romantyzmu, ktéra dla sztuki tarica byla okresem dynamicznego
rozwoju, gdyz taniec wlasnie okazat si¢ by¢ idealnym medium wyrazania
idei i nastrojéw romantycznych. Poza tym mozna zaryzykowa¢ tezg, iz whas-

nie wtedy kategoria taica i sztywnego w swych regutach baletu zaczeta by¢

Ballet d’ action — to ruch baletowy zainicjowany przez Jeana-Georges'a Noverre’a w 1760 roku.
Wymaga on ekspresji charakteru i emocji wyrazonych poprzez ciata i twarze tancerzy, a nie
poprzez skomplikowane stroje i rekwizyty. Ruch rozpoczat si¢ z powodu negatywnej reakeji
Noverre’a na zarzuty, iz tancerze nadmiernie koncentruj si¢ na wiedzy technicznej i zaniedba-
niu prawdziwego celu baletu.

167



Magdalena Juiwik

wzbogacana o aspekty performatywne. Owa performatywnos$¢ wysunigta
zostanie na pierwszy plan w wieku dwudziestym i reinterpretacjach utworéw
baletowych. Zanim jednak do tego doszlo, cata epoka poprzedzajaca czasy
nowego spojrzenia na balet uksztattowata tak zwany kanon tarica klasycz-
nego, ktéry to w reinterpretacjach dziewigtnastowiecznych baletéw ulegt
dekonstrukgji i licznym przeksztatceniom.

Celem przytoczenia mysli Jeana-Georges'a Noverre’a w sztuce tarica jest
pokazanie jej uniwersalnosci i ponadczasowosci. Oto XVIII-wieczne zatoze-
nia zdaja si¢ by¢ aktualne nie tylko w romantyzmie, bowiem to wiasnie ba-
let romantyczny najpetniej je wykorzystywat i rozwijat, ale co wazne — mysl
Noverre'a zyskata aprobatg réwniez w epokach pdzniejszych, zyskata uzy-
teczno$¢ w baletach klasycznych, ale takze pamigtamy o niej wspétczesnie.
Zastuga tych zalozen jest komparatystyczne i interdyscyplinarne podejscie
do sztuki tarica, cho¢ zapewne wéwczas nikt o nich tak nie myslat. Nadrzedna
cechg ,reformy” Noverre’a jest taczenie eterycznosci, zwiewnosci, dbatosci
o szczegbly z wirtuozjg tarica i jego popisowymi, klasycznymi wariacjami,
pamigtajac przy tym o syntezie ruchu z innymi dziedzinami sztuki, jak cho-
ciazby idea korespondencji baletu z literatura, poezja. Odnoszac te prze-
myslenia do baletu Anna Karenina w choreografii Tomasza Kajdariskiego,
zauwazam w tym utworze wlasnie komparatystyczne podejscie do dziela,
w ktérym autor $wiadomie i umiejetnie taczy estetyke romantyczna, balet
klasyczny, wspétczesne wariacje taneczne i nowoczesng audiowizualno$é w ba-
lecie, ktdry inspirowany jest $wiatowg literatura i stanowi choreograficzny

przektad tego, co pierwotnie byto narracja i stowem pisanym.

Zakonczenie

Wybierajac kluczowe watki i sytuacje z powiesci Tolstoja, autor libretta
oraz inscenizatorzy baletu dazyli do podkreslenia konfliktu Anny Kareniny
z obtudnym, arystokratycznym i urzedniczym $rodowiskiem éwezesnego
Petersburga. Na tym tle przedstawiono ponadczasows ludzka tragedie, roz-
grywajacg si¢ miedzy trojgiem nieszczesliwych ludzi: Anna, Wroriskim i Kare-

ninem. Muzyka utrzymana w klimacie lirycznych i dramatycznych utworéw
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XIX wieku nawiazuje gléwnie do stylu twérczosci Piotra Czajkowskiego, przy
czym Szczedrin postuguje si¢ bardziej nowoczesna technika kompozytorska.

Irena Turska pisze: ,,Szeroko rozbudowana problematyka spoteczna, filo-
zoficzna, psychologiczna i obyczajowa w twérczosci Lwa Totstoja oniesmiela
choreograféw w podejmowaniu préb adaptacji baletowych jego powiesci.
Do nielicznych wyjatkéw nalezy wigc baletowa adaptacja powiesci Zmar-
twychwstanie (libretto P Medecin, muzyka A. Tansman, Nicea 17.03.1962)*.
Jak si¢ okazuje, petna epickiego rozmachu problematyka powiesci nie onie-
$mielita Tomasza Kajdariskiego, wrecz przeciwnie. Choreograf podjat trud
adaptacji Anny Kareniny, stworzyt balet oryginalny, intrygujacy i stanowiacy
przektad intersemiotyczny, ktéry doskonale uwspétczesnia dziewigtnasto-
wieczny repertuar.

Na postawione we wstgpie pytanie: co romantyzm, ktérego reminiscencje
wybrzmiewaja w powiesci Tolstoja, wniést i pozostawit we wspétczesnym ba-
lecie, nalezatoby odpowiedzie¢: przede wszystkim estetyke, ktdra jest uniwer-
salna i ponadczasowa. Pomimo coraz to nowszych produkcji Anny Kareniny
na baletowej scenie za kazdym razem widzimy obrazy doskonale wywazone
dramaturgicznie, spéjne i sktaniajace widza do refleksji. Pod warstwa obrazéw
z eterycznymi tancerkami odnajdujemy sceny petne dramatyzmu i spotecznego
zaangazowania, bowiem opowiadajace o najbardziej aktualnych problemach
kulturowych. Widzimy zatem, ze romantyczna estetyka jest doskonatym nos-
nikiem tresci waznych, poniewaz nie odstania probleméw od razu — ona na-
kazuje stopniowo te problemy odkrywac¢, oswajac si¢ i zastanawia¢ nad nimi.

Problematyka Anny Kareniny ukazuje dziatanie, obecnos¢ lub brak norm
i zasad moralnych oraz konsekwencje ich nieprzestrzegania w konkretnych
okoliczno$ciach. Prezentuje na baletowej scenie pojecia moralne, poprzez
przedstawienie za posrednictwem jezyka ruchu i gestu, $wiat, w ktérym za-
chodza wieloznaczne i kunsztownie opisane interakcje moralne migdzy bo-
haterami. Owa wieloznacznos¢ sytuacji i bogactwo charakteréw sprawiaja,
ze trudno wpisac to, co si¢ dzieje w powiesci, i co widzimy na scenie, w szab-

lon etyczny. Wydaje si¢ nawet, ze proba filozoficznego ujecia tego problemu

L Turska, Przewodnik baletowy, Warszawa 2014, s. 23.
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skutkowa¢ moze tylko jaka$ forma narzucania mu prokrustowych kategorii
etycznych, ktdre zamiast ze wspdlczuciem, ale i sprawiedliwoscia oddaé to,
co si¢ w nim dzieje, ogotacajg go do surowych kategorii, w obrebie ktérych
nie mozna wywazy¢ wszystkich detali. ,, Tolstoj miat tego swiadomos$¢, piszac
swa powies¢, poniewaz w punkcie wyjscia zaktadat, ze chee ukazaé problem
zdrady matzenskiej oraz jej konsekwencje w jednoznaczny sposéb, opisujac
je przez pryzmat czarno-biatych kategorii moralnych™. Tak jak w powiesci
narracja prowadzona jest w sposéb, dzigki ktéremu czytelnik zauwaza rézne
perspektywy etyczne rozumienia czynu gléwnej bohaterki, tak w balecie Anna
Karenina Tomasz Kajdariski komponuje choreografig, ktéra nie jest linearna,
zapraszajac widza do, z jednej strony podazania za postaciami na scenie,
z drugiej za$ do samodzielnego interpretowania i rozumienia ruchéw i gestéw
scenicznych. Dzigki wlaczeniu w spektakl taneczny nowoczesnych narzedzi
audiowizualnych oraz zastosowaniu w dziele struktury choreograficzne;j,
ktéra faczy technike tafica klasycznego i estetyke romantyczng (zarazem)
z elementami tarica modern, zyskujemy spektakl doskonale zaadaptowany
wspolczesnie, o nielinearnej strukturze, dzigki ktérej widz zauwaza rézne
perspektywy i spojrzenia na prezentowany problem — dostrzega absolutny
i romantyczny taniec, eteryczne i zwiewne ciata po to, aby za moment do-
strzec klasyczne i wirtuozyjne popisy taneczne, bedace zobrazowaniem sta-
néw emocjonalnych bohaterdw, a w kolejnej sekwencji tanecznej obserwowaé
wspdlczesne wariacje choreograficzne. Ta korespondencja pomiedzy stylami,
technikami i estetykami sztuki tarica stanowi odpowiedz na wielowatkowos¢

obecna w utworze Anna Karenina.
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UNIWERSYTET W BIALYMSTOKU

Lokalne czy narodowe?

Dziady w Teatrze Wierszalin w Supraslu

»~Adam Mickiewicz stworzy?t polski teatr i dramat” — stwierdza Dariusz Kosini-
ski w swojej publikacji Polski teatr przemiany'. Zdaniem badacza argumen-
téw na potwierdzenie tej tezy jest wiele, a najwazniejszego i najmocniejszego
z nich dostarczaja Dziady, w ktérych mozna doszukad si¢ mniej lub bardziej

rozwinigtych modeli i zaryséw

1) narodowego teatru metafizycznego, 2) teatru wspdlnoty, 3) teatru przemia-
ny, 4) teatru rytualnego, 5) teatru $mierci, 6) teatru muzycznosci, 7) teatru

rapsodycznego i 8) teatru politycznego®.

Dramat Mickiewicza, pisze Kosifiski, ,,powtdrzyt »grecki cudc i przeksztateit
obrzed w teatr”. To whasnie w Dziadach Mickiewicz podnidst to, co chlopskie,
pomijane, zapominane do rangi narodowego i zniwelowat przepas¢ miedzy
kulturg elitarng a kultura ludowa. Dodatkowo w czesci III ,,arcydramat”
zostal rozwinigty w model dziatania przemieniajacego’.

Dziady drezdenskie widziane z perspektywy gtéwnego bohatera to przede
wszystkim proces transformacji, ktéry rozpoczyna zmiana imienia, a wprowa-

dzony w dynamike wraz z wyruszeniem w metafizyczng podréz w zaswiaty.

' D. Kosiaski, Polski teatr przemiany, Wroctaw 2007, s. 109.

Tenze, Teatra Polskie. Historie, Warszawa 2010, s. 148.

3 Tenze, Polski Teatr Przemiany..., s. 110.
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W walce z Bogiem Konrad ponosi porazke, ale to wlasnie dzigki niej wkra-

cza w przestrzen otwarcia na przemiang:

Improwizacja ma charakter bliski szamariskiemu seansowi wyprawy w za-
$wiaty, podejmowanemu przez szczeg6lnego reprezentanta wspdlnoty, keérego
zadaniem jest postawienie diagnozy i uzyskanie odpowiedzi na kluczowe dla
jej istnienia pytania. Ponadlokalny i ponadhistoryczny wymiar tej podrézy
wiaze si¢ z przedmiotem owych pytan o natur¢ Boga, sens $wiata i obec-

noéé zta*.

W Dziadach badacze widza réwniez mechanizm performatywnego usta-
nawiania wspélnoty, polegajacy na tym, ze niejako tworzy si¢ ona w akcie
rozpoznawania i ustanawiania na nowo fundamentalnych dla niej wartosci.
Cze$¢ IV arcydramatu traktowana jest z kolei jako model przedstawienia prze-
kraczajacego granice sceny ,,by siggna¢ ku rzeczywistosci i na nig wptynac™.
IT cz¢$¢ Dziaddw to natomiast teatr Smierci, czy tez teatr spotkania zywych
i umarlych® — traktowana jest jako realizacja teatru zadusznego, do ktére;j
nawigzywali dwaj najwicksi twércy polskiego teatru $mierci: Stanistaw Wy-
spianiski i Tadeusz Kantor”.

Swoja wizj¢ dramatu (i teatru) Adam Mickiewicz rozwinat w wyktadach
paryskich. Najwazniejszy dla tradycji polskiego teatru wyktad, znany pod
nazwa Lekgji Teatralnej, zostat wygloszony w Collége de France 4 kwietnia
1843 roku, w ramach trzeciego kursu Literatury stowiariskiej. Jest to jedna
z najwazniejszych sposréd istniejacych w jezyku polskim wypowiedzi na te-
mat teatru. Z wyktadu dowiadujemy si¢, ze Mickiewicz widzi dramat nie tyle
jako sztuke, ale ,jako jedna z dziedzin zycia i jedna z form duchowego dzia-

tania®, a jego zadaniem jest »pobudza¢, a raczej [...] zniewala¢ do dziatania

Tenze, Teatra Polskie. Historie..., s. 146—147.

Tamze, s. 147.

Zob. L. Kolankiewicz, Dziady. Teatr swigta zmarlych, Gdarisk 1999.
7 D. Kositiski, Zeatra polskie. Historie, s. 142.

T. Terlecki, Krytyczna ocena ,lekcji teatralnej” Mickiewicza, w: tegoz, Rzeczy teatralne, Warszawa
1984, s. 82-87.
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duchy opieszate«®. Poeta traktowal wigc ten rodzaj artystycznej wypowiedzi
jako narzedzie przemiany, rodzaj medium syntetyzujacego i przenoszacego
na zbiorowo$¢ sity ujawniane w czynach indywidualnych®™, podkreslajac
jednocze$nie, ze dla uzyskania efektu, jakim jest zmiana spoteczna, nalezy
obra¢ drogg szukania i tworzenia ksztattéw jeszcze nieistniejacych, wlasnych.
I to przede wszystkim w tym gescie badacze widza matecznikowa, Zrédtows
moc jego dzieta™.

Nie jest przesada twierdzenie, ze wlasciwie kazdy, kto po 1832 roku upra-
wiat w Polsce dziatalno$¢ teatralna, mégt i weiaz moze odwotad si¢ do Dzia-
déw, znajdujac w nich, jesli nie gotowe wzory, to przynajmniej inspiracj¢™.
To whasnie z Mickiewicza czerpali twércy najwazniejszych polskich projektéw
teatralnych, tacy jak Stanistaw Wyspianiski, Juliusz Osterwa®, Jerzy Grotow-
ski' czy Tadeusz Kantor w swoim Teatrze Smierci. Te tradycje z kolei staly sie
motywacja dla scenicznych poszukiwan, miedzy innymi dla Wlodzimierza
Staniewskiego, Teatru Wegajty czy Teatru Wierszalin, ktéry dziata w Supraslu.

Dziady Adama Mickiewicza sa obecne w polskim teatrze od zawsze, nie
tylko jako baza teoretyczna, ktéra stuzyta za Zrédlo inspiracji do teatralnych
poszukiwar, ale takze jako tekst sceniczny (,niesceniczny” dramat wysta-
wial juz przeciez Stanistaw Wyspianski). Arcydramat Mickiewicza, jak zaden
inny, uksztaltowal narodowa wyobrazni¢ Polakéw, a jego wazne insceniza-
cje stawaly si¢ czgécig debaty publicznej w newralgicznych momentach po-
litycznych. Wystarczy przypomnie¢ chociazby Dziady Kazimierza Dejmbka,

zrealizowane w Teatrze Narodowym, ktére uwaza si¢ za jedng z przyczyn

A. Mickiewicz, Literatura stowiariska. Kurs trzeci, w: tegoz, Dzieta. Wydanie Rocznicowe, t. X,
oprac. J. Maslanka, Warszawa 1998, s. 192.

Mysdl jest zblizona do pézniejszego modelu stworzonego przez Victora Turnera i Richarda
Schechnera — V. Turner, Od rytuatu do teatru, przet. M. i J. Dziekanowie, Warszawa 2005.

D. Kositiski, Zeatra polskie. Historie, s. 120.
Tenze, Teatra polskie. Historie..., s. 144.

D. Kosinski, W. Swiqtkowska, Teatr Reduta, Encyklopedia Polskiego Teatru [online], 2019 [do-
step: 26.08.2019]. Dostepny w Internecie: <http://encyklopediateatru.pl/teatry-i-zespoly/1215/
teatr-reduta>.

™ Stosunek Grotowskiego do tradycji Mickiewiczowskiej ukazywalo jasno jego przedstawienie we-

dtug Dziadéw (1961). Zob. Z. Ositiski, Jerzy Grotowski. Zrédia, inspiracje, konteksty, Gdarisk 1998.
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wydarzen Marca 1968 roku®. Nie brak takze wspétczesnych realizacji, be-
dacych komentarzami do przelomowych wydarzen dla polskiej wyobrazo-
nej wspdlnoty narodowej. Takie przedstawienie to na przyklad Mickiewicz.
Dziady. Performance Pawta Wodzinskiego ,,[...] w ktérym tradycyjny po-
dzial na kolaborantéw i spiskowcéw zostat zastapiony zupetnie innym an-
tagonizmem: establishment versus wykluczeni™, a ktére stanowi komentarz
do tego, co dzialo si¢ w Polsce po katastrofie w Smolensku 10 kwietnia 2010
roku. Arcydramat Mickiewicza na polskich scenach pojawiat si¢ w ostatnich
latach czgsto i regularnie. Sprzyjaly temu z pewnoscia wazne rocznice, a za-
liczy¢ do nich trzeba miedzy innymi 250-lecie teatru publicznego oraz setna
rocznicg odzyskania przez Polske niepodlegtosci. Jacek Kopcinski, badacz
teatru, w swoim szkicu Powrdt Dziadéw, czyli dwa teatry zauwaza to wzmo-
zone zainteresowanie dramatem romantycznym i szczegétowo analizuje
dwie zupelnie rézne jego realizacje, przypisujac je do odr¢bnych nurtéw:
teatru krytycznego i teatru wspdlnoty wyobrazonej. Do pierwszej katego-
rii zalicza przedstawienie Michata Zadary z 2016 roku, do drugiej nato-
miast dwa spektakle Pawla Passiniego, zrealizowane rok wezesniej w Opolu
oraz Brzesciu®.

Kopciriski twierdzi, ze w podejsciu obu rezyseréw do tekstu mozna zna-
lez¢ wiele réznic. Najwazniejsza z nich to postawa artystyczna, ktéra u Zadary
polega na podkreslaniu dystansu, u Passiniego natomiast na utozsamianiu
si¢ z wymowg realizowanego spektaklu. ,,Zadara méwi »oni«, Passini »ja«

lub »my«” — pisze badacz, a nast¢pnie dodaje:

15 Dziady, rez. S. Wyspianiski, Teatr Miejski w Krakowie, premiera 31.10.1901 r.; Dziady, rez.

K. Dejmek, Teatr Narodowy w Warszawie, premiera 25.11.1967 r.

16 J. Kopcinski, Powrdt Dziadéw, czyli dwa teatry, w: tegoz, Powrdt Dziadéw i inne szkice teatralne,

Warszawa-Krakéw 2016, s. 261; P. Cieslak, ,, Dziady” Pawla Wodziniskiego w Teatrze Polskim
w Bydgoszczy, ,Rzeczpospolita” [online], 07.05.2011 [dostep: 26.08.2019]. Dostepny w Internecie:
<https://www.rp.pl/artykul/653607-Dziady-Pawla-Zawodzinskiego-w-Teatrze-Polskim-w-Byd-
goszezy.html >.

7" Warto tutaj wspomnie¢ o Dziadach zrealizowanych w Teatrze Narodowym przez E. Nekrosiusa,

ktérych premiera miata miejsce 10 marca 2016 r.

Dziadly, rez. M. Zadara, Teatr Polski we Wroclawiu, premiera 20 lutego 2016; Dziady, rez. P. Pas-
sini, Opolski Teatr Lalki i Aktora, premiera 14 marca 2015; Dziady. Twierdza Brzest, rei. P. Pas-
sini, neTTeatre, Brzeski Akademicki Teatr Dramy, premiera 17 pazdziernika 201s.
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Zadara chcialby radykalnie zredefiniowac jej [wspélnoty — przyp. M.R.]
tozsamos¢, a nawet ustanowi¢ na nowo w opozycji do dawnej, wyznaczajac
na mapie naszej wyobrazni nowe punkty orientacyjne. Passini natomiast,
idac po $ladach Grotowskiego i Kantora, wlasnie poprzez uruchamianie
figur zbiorowego imaginarium najpierw w sobie, pézniej w widzach, w Pol-
sce i na Biatorusi — sprobowat dotrze¢ do Zrédet wspélnotowej tozsamosci.
Z jednej strony sondujac jej tajemnice, uwalniajac leki, przepracowujac
traumy, z drugiej strony za$ ozywiajac jej duchowe poklady, traktujac kod

symboliki narodowej jako kod dostepu do transcendencji®.

Dziady Michata Zadary i Pawta Passiniego Kopcinski traktuje jako dwa
zupelnie rézne sposoby recepcji dramatu Mickiewicza, dla ktérych jedyng
czedcig wspdlng zdaje si¢ by¢ tekst. Tak duza odrebnos¢ wizji artystycznych
stanowi punkt wyjscia do stworzenia kategorii, za pomoca ktdrych mozna
by nazywa¢ i opisywa¢ wspélczesne interpretacje tego romantycznego dzieta.

Kopcinski umieszcza przedstawienia Zadary i Passiniego na dwéch réz-
nych biegunach — teatru krytycznego i wspdlnoty wyobrazonej. Zdaje sobie
sprawg, ze s to bardzo pojemne kategorie, a co za tym idzie tatwo udowod-
ni¢ ich stabe punkty. Mimo to chciatabym z nich skorzystad i postugujac si¢
naszkicowang przez badacza rama, sprawdzi¢, gdzie w jej obrebie mozna by
umiesci¢ spektakle Piotra Tomaszuka — tworzacego na Podlasiu rezysera o ogdl-
nopolskiej renomie — ktére zostaly zrealizowane w Teatrze Wierszalin. Supra-
skie sceniczne interpretacje twérczosci Mickiewicza na potrzeby tego tekstu
nazywam ,,Projektem Dziady”. W jego ramach w ciagu ostatnich dwéch lat
w Teatrze Wierszalin mozna bylo obejrze¢ trzy realizacje oparte na tekstach
Adama Mickiewicza. Sg to: Dziady. Noc pierwsza — interpretacja IV i 11 cze-
$ci arcydramatu, Dziady. Noc druga, ktéra zostala zrealizowana na podstawie
jego 1T czgsci oraz Wyklad — teatralna wyktadnia Ksigg narodu i pielgrzymstwa
polskiego. Projekt Dziady” to pierwsze tak bezposrednie odwotanie do twér-
czosci wieszeza. W wielu spektaklach Tomaszuka doszukiwano si¢ odniesiert

do romantyzmu, znalazt je chociazby w Bogu Nizysiskim Jacek Sieradzki:

9 J. Kopciniski, Powrdt Dziadéw i inne szkice teatralne. .., s. 275.
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Zaszyty w odlegtym Supraslu dramaturg i inscenizator jest dzi§ by¢ moze
ostatnim spadkobierca romantykéw, z ich wizjg cztowieka nieredukowalnego
do roli biernej ofiary okolicznosci zewngtrznych. Takze z ich narcyzmem

i z predylekcja do wyzywania Stwércy na pojedynki.

W innych realizacjach nawigzania te posrednio mozna byto odczytaé w ge-
stach i symbolach, sugerujacych taczno$¢ z Tadeuszem Kantorem i Jerzym
Grotowskim. Nalezy do nich znak Teatru Wierszalin, ktérym zostata mandala
Osterwy i Grotowskiego, tyle ze z litera ,w” wpisana w jej srodek. Piotr To-
maszuk i Tadeusz Stobodzianek — twércy teatru — w ten sposéb na poziomie

symbolicznym nawigzali do tradycji Reduty i Laboratorium:

[...] przyjelismy zalozenie, ze pracg w teatrze nalezy traktowad jako co$
ostatecznego, jako ,akt catkowity”, dokonujacy si¢ na scenie i poza nia,
w procesie tworzenia spektaklu. Obecna w Teatrze Laboratorium idea pracy
permanentnej stanowila dla nas antidotum na kompletna erozj¢ etosu pracy,
trwajaca w polskim teatrze od poczatku lat dziewigédziesiatych. Tak zreszta
jest do dzis™.

Wierszalin nie byt bezposrednia kontynuacja dokonan Grotowskiego, nie
miat tez nasladowa¢ jego dziatani. Stat si¢ natomiast inspiracjg i motywacjg
do tworzenia teatru, ktéry wypracowuje ,oryginalny, niepowtarzalny kod
artystycznej ekspresji”>. W Supraslu od poczatku wykorzystuje si¢ takze
figury, obiekty plastyczne, ktére niosa swoje wlasne, odrgbne znaczenie i po-
siadaja catkowicie oryginalne mozliwosci artystycznego wyrazu — to z kolei

nawigzanie do poszukiwan Tadeusza Kantora.

0 ]. Sieradzki, Bdg Taniec Tomaszuk — ostatni romantyk, byty prowokator, ,Przekrdj” 2006, nr 45 [on-

line], [dostgp 20.11.2019]. Dostepny w Internecie <http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/48042,druk.
html>.

' P Tomaszuk, Zeatr to cos ostatecznego, Encyklopedia Polskiego Teatru [online], [dostep:

26.09.2019]. Dostepny w Internecie: <http://encyklopediateatru.pl/artykuly/40476/teatr-to-
Ccos-ostatecznego>.
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Pomimo tych nawigzari Tomaszuk oficjalnie nie deklarowal zwiazkéw
z polska tradycja romantyczna, zrobit to dopiero przed premiera Dziadéw.
Nocy pierwszej na tamach ,,Gazety Wyborczej”™:

Mickiewicz rodzi si¢ jako zamyst na lata. Mozemy zalozy¢ taki o§rodek badan
nad twérczoécig Mickiewicza w teatrze. Coraz bardziej dochodz¢ do wnio-
sku, ze jezeli miatbym wyznaczy¢ sobie jakies zadanie na koniec, to zadanie

takie by mnie bardzo interesowato®.

Projekt ten miatby by¢ zatem zadaniem wieloletnim, niejako podsumo-
wujacym dotychczasowy tworczos¢ Tomaszuka, w ramach ktérego zespét
teatralny wraz z rezyserem, kt6ry na scenie gra samego Mickiewicza, stwo-
rzytby ,wielka catos¢”, czyli — w tym przypadku — pelng teatralng interpre-
tacj¢ dorobku wieszcza*. Motywacja podjecia takiego wyzwania jest takze
potozenie geograficzne Wierszalina — Supragl: , Jeste§my niedaleko, 200 km
od miejsca, gdzie Mickiewicz si¢ urodzil, gdzie spedzit miodos¢. A gdzie
mamy teatralnie sprawdzaé t¢ tworczos¢, jak nie w Wierszalinie?”. Dekla-
racja oznaczataby wiec, ze dla Tomaszuka literatura i dziatalno$¢ Mickiewicza
~mniej lub bardziej jawnie wchodzita w relacje z miejscem pochodzenia, do-
$wiadczenia, przeznaczenia™®. Jest to przeswiadczenie zgodne z zalozeniami
badan regionalistycznych i geopoetyki, ktdra ,interesujg deskrypcje miejsc
w tekstach kultury”. W swojej twérczoéci Piotr Tomaszuk takze korzystat
ze znaczen, jakie niesie ze sobg lokalizacja jego teatru — male miasteczko

na polsko-biatoruskim pograniczu, gdzie cerkwie prawostawne znajduja si¢

M. Zmijewska, Wierszalin pyta o obcych, Wyborcza.pl [online], 19.01.2018 [dostep: 26.08.2019].
Dostepny w Internecie: <http://bialystok.wyborcza.pl/bialystok/7,35241,22920755,wierszalin-
-pyta-o-obcych-i-siega-po-mickiewiczowska-trawestacje.heml>.

24 Zob. M. Kuziak, Wielka catost. Dyskursy kulturowe Mickiewicza, Stupsk 2006.

» M. Zmijewska, Wierszalin pyta o obcych.

26 E. Dabrowicz, M. Lul, K. Sawicka-Mierzyriska, D. Zawadzka, Wstep, w: Georomantyzm. Lite-

ratura, miejsce, Srodowisko, red. E. Dabrowicz, M. Lul, K. Sawicka-Mierzyniska, D. Zawadzka,
Bialystok 2015, s. 10.

*7 E.Rybicka, Geopetyka (o miescie, przestrzeni i miejscu we wspétczesnych teoriach i praktykach kul-
turowych), w: Kulturowa teoria literatury. Gléwne pojecia i problemy, red. P. Markowski, R. Nycz,

Krakéw 2006, s. 480.
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obok kosciotéw, miejscowi méwia z wydluzajacym samogtoski akcentem,
a w codziennych rozmowach nierzadko postuguja si¢ gwara. Nawiazania
do tej specyficznej przestrzeni najczesciej mozna odnalezé w czgéci wizualnej
przedstawien. Scenografia zazwyczaj skfada si¢ z drewnianych zabudowan
przypominajacych te, ktére mozna spotkaé na Podlasiu, sa tez spektakle takie
jak na przyktad Swiety Edyp, w ktérych wykorzystano autentyczna garderobe
i rekwizyty znalezione przez rezysera w okolicznych wsiach.

Wierszalin przez niemal trzy dekady dzialalnosci stat si¢ niejako wizy-
téwka Podlasia, kazdy, kogo chociaz trochg interesuje ta dziedzina sztuki,
bedzie umiat wskaza¢ to miejsce na polskiej mapie teatralnej. Nie sposéb go
jednak traktowad jako teatr historii lokalnych sensu stricto. W repertuarze
znajdziemy realizacje podejmujace tematy dotyczace pamigci regionu, ale nie
jest on przez nie zdominowany. Spektakle, ktére bezposrednio opowiadaja
o historii Podlasia, to przede wszystkim Pasja Zabtudowska, Wierszalin. Re-
portaz o koticu Swiata, Wszyscy swigci. Zabtudowski cud oraz Wziotowstgpienie.

Fakt, ze Piotr Tomaszuk uznaje i podkresla zwiazek tekstu Mickiewicza
z miejscem, jakim jest Suprasl (czyli z pograniczem), sktania do préby usy-
tuowania spektakli Teatru Wierszalin w obrebie ,,teatru wspélnoty wyobra-
zonej”, ktérego przyktadem dla Jacka Kopciriskiego jest Pawel Passini i jego
Dziady. Zeby jednak sprawdzié, czy takie przyporzadkowanie jest uzasad-
nione, nalezaloby przeanalizowa¢, co tak naprawde dla Pawla Passiniego
i Piotr Tomaszuka oznacza przestrzeni, w jakiej stworzyli swoje przedstawienia.

Jak zauwaza Kopcinski, Passini niejednokrotnie deklarowat, ze ,trak-
tuje Dziady serio”. Przy czym owo serio rozumie jako uwazng lekturg
dramatu, ktdra jest dla niego ,przepastna i specyficzna’. Przepastna, po-
niewaz zaprezentowane w nim archaiczne obrzedy czynia z Dziaddéw . tekst
[...] trudny do zrozumienia dla wspétczesnego odbiorcy”, specyficzna na-
tomiast, bo ,dzieto Mickiewicza ma w sobie ogromna moc i nie niweluje

jej nawet szkolna, obowigzkowa lektura.”” Co wazne, Passini podkresla tez

28 Grzebiemy w ,,Dziadach” jak w biatoruskiej ziemi, z . Passinim i P. Dolowy rozmawia A. Le-

gierska, Culture.pl [online], 24.10.2015 [dostep: 26.08.2019]. Dostepny w Internecie: <https://
culture.pl/pl/artykul/grzebiemy-w-dziadach-jak-w-bialoruskiej-ziemi-wywiad>.

» ]. Kopcitiski, Powrét Dziadéw i inne szkice teatralne..., s. 269.
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swéj osobisty stosunek do dramatu, ktéry nazywa ,,pierwotna znajomoscia
Dziadéw, od urodzenia”. Rezyser podjat wiec prébe nowoczesnej aranzacji
obrzedu, ktdra niczym guslarskie zaklecie ,ma moc przypominania, budze-
nia, uruchomiania tego, co w §wiadomosci i wyobrazni ludzi wspétczesnych
zapomniane, zastygle”. Zainteresowanie duchowym i sprawczym wymia-
rem tekstu Mickiewicza najwyrazniej wida¢ u Passiniego w Dziadach zrea-
lizowanych w Brzesciu. W tym spektaklu rezyser razem ze swoja dramaturg
Patrycja Dotowy whaczyli do scenariusza fragmenty wspomnien wspélnoty

lokalnej, ktére koncentruja si¢ wokét I wojny $wiatowej.

Zastanawiali$my si¢, jak polaczy¢ obrzedy, ktére nie mieszeza si¢ w cerkwi
czy w kosciele, z tym, co niewypowiedziane w historii i co ciagle znika nam
z oczu, czyli ze wspdtezesnymi historiami z czaséw wojny i stalinizmu, ktére

dopiero teraz powoli dochodza na Biatorusi do glosu®

Przedstawienie Passini potraktowat jako wazny element pracy polsko-bia-
toruskiej pamieci, ktéry poprzez wydobycie przemilczanych faktéw i wyda-

rzen stat si¢ narzedziem uruchamiajacym proces przepracowywania traum:

Wazny byl moment wspélnego dziatania, zrozumienia, ze jeste$my w tym
razem. Proces naszej pracy to bylo wspélne rozwalanie $cian. Uswiadomie-
nie, ze historie, ktére opowiadamy, nie sg obce, nie s3 z importu, tylko sg
ich wlasne. Gusta brzmia po biatorusku doktadnie tak, jak styszat je Mickie-

wicz. To jest to!?

Dialog przesztosci z terazniejszoécia w spektaklu Passiniego odbywa sig
w kilku w jezykach: oprécz bialoruskiego takze w jidysz, po polsku i rosyjsku.
Rezyser korzysta ze specyfiki pogranicza, by wydoby¢ z archiwum pamieci to,

co bolesne i niewygodne, ale niezb¢dne w budowaniu tozsamosci wspdlnoty.

Tamze, s. 271.
3 Tamze.

3> Grzebiemy w , Dziadach” jak w bialoruskiej ziemi. ..

Tamze.
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Miejsce dla Pawta Passiniego to przede wszystkim historie ludzi, kt6rzy
sa z nim zwigzani. Ich nieprzepracowane traumy, bolesne wspomnienia,
przemilczane do$wiadczenia. Ich prywatnos¢, ktora stata si¢ cz¢scia , wielkiej
historii”. Czy tym samym jest ono dla Piotra Tomaszuka? Wywiady udzielane
przez rezysera i analiza jego spektakli skfaniaja do odpowiedzi, ze dyrektor
Wierszalina traktuje miejsce w odmienny sposéb.

Teatr Wierszalin w 1991 roku zatozyli Tadeusz Stobodzianek i Piotr
Tomaszuk. Nazwa teatru pochodzi od tej, ktéra Prorok Ilja i jego wyznawcy
nadali przyszlej stolicy §wiata, a ktérej budowe rozpoczeli w okolicach wsi
Grzybowszczyzna. Préba stworzenia nowego centrum Ziemi miata zwiazek

z dzialalnoscig sekty grzybowskiej:

[powstatej — M.R.] w $rodowisku etnicznie biatoruskim, na pograniczu
dwéch odtaméw: prawostawnego i katolickiego; w nieduzej i stosunkowo
ubogiej prawostawnej wsi Grzybowszczyzna, ktéra lezy na potudniowo-

-wschodnim kraricu powiatu sokélskiego®*.

Spektakl, bedacy opowiescia zalozycielska teatru, czyli Wierszalin. Reportaz
0 kovicu Swiata, dzieli szesnascie lat od powstania teatru. Pierwsze pytanie,
jakie si¢ w zwiazku z tym nasuwa, dotyczy tego, dlaczego rezyser czekat tak
dtugo, by opowiedzie¢ o historii, ktéra thumaczy nazwe teatru i przyczyng
jego powstania? Mysle, ze na to pytanie Piotr Tomaszuk, posrednio, odpo-

wiedzial w jednym z wywiaddw:

Nie czufem si¢ zdeterminowany, by opowiada¢ historie tylko z Biatostoc-
czyzny. Uwazam, ze réwnie fascynujaca droga moze przydarzy¢ si¢ w teatrze
w momencie, gdy — jak w ,Swietym Edypie” — siegamy do mitu greckiego,
ktéry z kolei zostat przetworzony przez chrzescijaristwo i w ,,Gesta Roma-

norum” pojawia si¢ jako historia o $wigtym grzeszniku®.

3 W. Pawluczuk, Sekta graybowska — doktryna i ideologia, w: Rocznik bialostocki, red. W. Antonie-
wicz, t. IX, Bialystok 1968, s. 314.

3 Na prowincji lepiej stychad Boga, [z P. Tomaszukiem rozmawia P. Sztarbowski], ,,Opcje”, [online],

11.01.2007 [dostep:26.08.2019]. Dostepny w Internecie <http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/33937.
html?josso_assertion_id=FBs86FCEEACG643F2>.
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Ta wypowiedZ moze §wiadczy¢ o tym, ze rezysera bardziej interesujg i in-
spiruja uniwersalne historie, europejskie i ogélnoswiatowe dziedzictwo, ich
analiza i reinterpretacja — niz pamig¢ stricte lokalna. Te tez¢ mégtby potwier-
dza¢ chociazby dobér tematéw i dziet literackich, jakie staly si¢ kanwg jego
przedstawien — opowiadajg one cz¢sto o manichejskiej walce dobra ze ztem.
Wierszalin. Reportaz o koricu swiata to spektakl osnuty wokét historii sekty

grzybowskiej zatozonej przez Eliasza Klimowicza.

Szymon Aleksander, stuga Bozy i Pana naszego Jezusa Chrystusa, i proroka
Ilji, ktérego oczekiwalismy prawie 2000 lat. Oto doczekalismy si¢ przyjscia
Proroka i ja obwieszczam wam, ze naprawdg jest on Prorokiem Ilja, jak na-
pisane jest w rozdziale 11, wierszu 14 od Mateusza. Kto ma uszy niech stu-
cha. Nie ciato i krew odkryty mi to, ale sam Pan Jezus Chrystus mieszkajacy

w niebiosach?®.

Tymi stowami zaczyna si¢ przedstawienie Tomaszuka. Aktorzy wyglaszaja
najdrozsza wiadomos¢ na rézne sposoby. Za pierwszym razem obwieszczenie
wypowiadane jest w ekstatycznym uniesieniu, za drugim monolog zaczyna
przypomina¢ betkot opgtanego szalerica, za trzecim za$ stowa padajg z ust
szydercy, ktdry kpi ze swojego audytorium. Stuchacze przyjmuja obwieszcze-
nie na kleczkach, z rekami podniesionymi w gére, jak do modlitwy. Unie-
sienie udziela si¢ zebranym i zamieniajg si¢ oni w glosicieli dobrej nowiny.
Odtad, wyspiewywany przy akompaniamencie dzwonéw, tytut ksiegi Pawta
Daniluka: Prorok priszol k wdowie Polsze i prisielsia u ruczaja kak i staryj
prorok 1lja" bedzie spajat ze sobg poszczegélne epizody, nadawat im charak-
ter obrzedu i czynit je podobnymi do nabozeristwa w cerkwi prawostawnej.
Wszystko to dzieje si¢ na scenie przypominajacej ottarz, przestrzer wypelniajg
prawostawne krzyze, na najwickszym z nich umieszczone sg chrzescijariskie
symbole meki pariskiej: obcegi, gwozdz, gabka i drabina oznaczajaca powia-

zanie pomig¢dzy niebem a ziemig. Oltarz otaczaja sztachety. To przemieszanie

EC ) Tomaszuk, Wierszalin. Reportaz o koticu swiata, nagranie Teatru Telewizji TVP Kultura, Su-

prasl 2008.

37 Tamze.
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sacrum z profanum, $wiatyni z elementami zabudowan wiejskich, wskazuje
na zwiazek pomiedzy wyznawang wiara a zyciem codziennym. Prorok swoim
objawieniem przywraca zapomniane obrzedy religijne, na powrét wypetnia
dziel powszedni mieszkarficow $wietoscia.

Tomaszuk przyjscie Ilji przedstawia jako cudowne objawienie, ktére staje
si¢ motywacja do zbiorowego poszukiwania religijnosci. I o tym wlasnie jest
to przedstawienie: o tajemnicach ludzkiej duchowosci, o tesknocie za prawda
i tadem w $wiecie. Rezyser zuniwersalizowat wigc znang lokalng histori¢®,
utrwalit jej pozycje w pamigci funkcjonalnej i by¢ moze uruchomit proces
kanonizacji¥. Jednym z elementéw przedstawienia, ktére dodatkowo ten
proces wzmacnia, s3 bezposrednie odwotania do polskiej tradycji teatralnej
poprzez wprowadzenie postaci Sprzataczki Smier¢ z Umartej Klasy Tadeusza

Kantora. Tak o tym gescie pisat Jacek Sieradzki:

Uzycie cytatu thumaczy si¢ prosto: kazdy ma swoja umarla klas¢ — powiada
Tomaszuk. Skoro robimy portret zywej do niedawna spotecznosci, ktéra po-
zostala juz tylko w bladoszarych odbitkach pamieci, niech w zasiggu wzroku
pojawi si¢ gdzie$ symbol, odniesienie do praktyki artysty, ktéry w penetro-
waniu pamieci i w podnoszeniu zapamigtanego do wymiaru dzieta sztuki

byl mistrzem nad mistrze*.

To wtasnie uniwersalno$¢ spektaklu i nawigzywanie do polskiej teatralnej
tradycji przydaly mu atrakcyjnosci i zwracaja uwagg recenzentdéw, jury kon-
kurséw teatralnych i widzéw z catej Polski.

Przedstawienie spetnia wiec jedno z zadan teatru lokalnego — podej-
muje probe przeniesienia historii miejsca do pamieci narodowej, jednak
w niepetnej wersji. W Reportazu o koricu swiata nie zostaly wyeksponowane

wazne, ale przez wiele lat w narracji historycznej pomijane wydarzenia, ktére

3 W. Pawluczuk, Wierszalin traydziesci lat pézniej, Bialystok 1999.

3 A. Assmann, Migdzy historiq a pamigciq. Antologia, Warszawa 2013, s. 74-89.

4 1. Sieradzki, Kantor w teatrze Tomaszuka, cgyli ostatnia linka cigglosci, ,Dialog” 2008, nr 1 [on-

line], 13.02.2008 [dostep: 26.08.2019]. Dostgpny w Internecie: <http://www.eteatr.pl/pl/arty-
kuly/s1397.html?josso_assertion_id=1A6B38EAFsB8DoBi1>.
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uksztaltowaly Podlasie i byty gtéwna przyczyna powstawania ruchéw milena-
rystycznych — biezenstwo*. Warto si¢ zastanowid, czy ten gest — pominigcia
lokalnego idiomu pamigci — nie potwierdza cytowanego wezesniej fragmentu
wywiadu z rezyserem, w ktérym méwi, ze ,,nie czut si¢ zobligowany do opo-
wiadania historii tylko o Bialostocczyznie”. I czy nie staje si¢ dowodem na to,
ze Suprasl jest dla Tomaszuka miejscem, w ktérym przede wszystkim mozna
odnalez¢ ,oddalenie i samotno$¢” oraz ,lepiej stysze¢ Boga™?

Co wazne, zaréwno Wierszalin. Reportaz o koricu swiata, jak i pozostate
wymienione przeze mnie przedstawienia o tematyce lokalnej taczy istotna
cecha: mozna w nich dostrzec refleksj¢ nad jednym z typéw religijnosci lu-
dowej, okreslanym jako ,wrazliwo$¢ mirakularna”, ktéra oznacza otwartos¢
i podatno$¢ na wszelkie ,,cudowne zdarzenia®#. Jak zauwazyta Katarzyna

Sawicka-Mierzyniska:

Okazuje sig, ze czy mieszkaiicy podlaskiej prowingji tego chea, czy nie, cu-
downos¢, metafizyka czy — zeby uzy¢ sformutowania przys$wiecajacego tym
rozwazaniom — bedaca wiasciwie ich ekwiwalentem i konsekwencja wraz-
liwo$¢ mirakularna, sa tym, co przyciaga do nich uwagg ,centrum” i czyni

w jego oczach atrakcyjnymi*.

Malgorzata Mikotajczak w tekscie Geografia wyobrazona regionu — wstep
do regionalnej komparatystyki pisze, ze tak zwana magizacja pogranicznej
przestrzeni jest no$nym kulturowo konceptem. Chetnie korzystaja z niej wha-

dze miast i wojew6dztw w celu promocgji regionu®. Czy zatem taka selekcja

4 Zob. W. Pawluczuk, Swiatopoglad jednostki w warunkach rozpadu spotecznosci tradycyjnej,

Warszawa 1972, s. 94—146, Biezeristwo w polskiej pamieci zbiorowej szerzej zaistniato w 2015 roku,
w jego rocznice oraz dzicki ksiazce A. Prymaki-Oniszk, Biezeristwo 1915 roku, Wolowiec 2016.

4 Zob. Na prowincji lepiej stychac Boga, [z P. Tomaszukiem rozmawia P. Sztarbowski], dz. cyt.

¥ K. Sawicka-Mierzyniska, Prowincja — kraina cudéw, w: Centra — peryferie w literaturze polskiej XX

i XXT wieku, red. W. Browarny, D. Lisak-Gebala, E. Rybicka s. 303.

44 Tamze, s. 319—320.

¥ M. Mikotajczak, Geografia wyobrazona regionu — wstep do regionalnej komparatystyki. Geopoetyki,
w: Geografia wyobrazona regionu. Literackie figury przestrzeni, red. D. Kalinowski i in., Krakéw

2014, S. 7.
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regionalnej tematyki to $wiadomy wybér rezysera? Czy wiasnie w ten spo-
s6b rozumie on pogranicze — jako miejsce ,,magiczne” i dlatego wyjatkowe?
Pytania pozostawiam otwarte, zach¢cajg one jednak do stawiania kolejnych,
miedzy innymi o to, co lokalno$¢ i zwiazek z miejscem oznacza dla Toma-
szuka, gdy méwi o niej w kontekscie realizacji Dziadow.

» e Dziady trzeba oglada¢ w Supraslu, gdzie wspélgraja z krajobrazem,
glosami na powietrzu, wieczorng mgla i sasiedztwem wspaniatego mona-
steru, gdzie nikomu nie trzeba wyjasnia¢, czemu Ksiadz méwi ze wschod-
nim za$piewem i intonuje greckokatolickie hymny”+ — pisze o Dziadach.
Nocy pierwszej Dariusz Kosiriski w ,, Tygodniku Powszechnym”. Stowa Ko-
sifiskiego, wybitnego badacza teatru, wskazujg na to, ze Dziady Mickiewi-
cza niejako pasuja do Wierszalina. To wrazenie poteguja: przygaszone zotte
$wiatlo, zapach kadzidta, prawostawna ikona i chér dzieci ubranych w stare,
podarte szaty. Zaaranzowana w ten sposéb przestrzen oddziatuje na zmysly,
sprawia, ze tekst dziata. Ten performatywny wymiar supraskiego spektaklu
wzmacnia $wiadomo$¢, iz miejsca urodzenia i dojrzewania Mickiewicza byty
czgécia pogranicza rozumianego jako $rodowisko ksztattujace go w taki spo-
s6b, ze jak pisata Maria Piwiniska, ,,granice nie byly dla nich nieprzekraczalne
takze w sferze mysli twérczej”+. Na Supradl jako idealng lokalizacje do wy-
stawienia IV czg¢dci Dziadéw wskazywat takze Konrad Szczebiot w recenzji

dla miesiecznika ,, Teatr”:

Czy istnieje bardziej odpowiednie miejsce do ogladania Dziadéw niz mies-
cina znajdujaca si¢ w polowie drogi pomig¢dzy Warszawg i Wilnem, nad
ktéra dominuje dzi§ prawostawny, a dawniej unicki klasztor? Teatr lepszy
od znajdujacej si¢ w starej drewnianej chacie instytucji-laboratorium, sku-
pionej w swych poszukiwaniach na przyswajaniu i przypominaniu rytmu

archaicznej i pogranicznej polszczyzny*?

4 p, Kosinski, Zerytorium,, Dziady”, , Tygodnik Powszechny” [online], 07.05.2017 [dostgp: 26.08.2019].

Dostepny w Internecie: <https://www.tygodnikpowszechny.pl/terytorium-dziady-147889>.
47 M. Piwiniska, Wolny mysliwy. Osiem préb czytania Mickiewicza, Gdansk 2003, s. 248.
® K Szczebiot, Uszy szeroko otwarte, , Teatr” 2017, nr 2 [online], [dostep: 26.08.2019]. Dostgpny
w Internecie: <http://www.teatr-pismo.pl/po-premierze/1644/uszy_szeroko_otwarte/>.
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W cytowanym fragmencie autor podkresla adekwatno$¢ miejsca wysta-
wienia spektaklu. Potencjat Wierszalina, podobnie jak geniusz Mickiewicza,
mialtby zatem wynikac z usytuowania si¢ na granicach kultur®, bo zaréwno
tworczos$¢ autora Dziaddw, jak i ich rezysera inspirowana jest mieszajacymi
si¢ na pograniczu tradycjami lokalnych grup, ich kontaktéw i wplywéw
migdzykulturowych. Tendencja do taczenia dramatu z konkretna przestrze-
nig poprzez bezpo$rednie nawigzywanie do wyobrazenia o przygranicznym
miasteczku jest zauwazalna takze w realizacji Dziady. Noc druga. Tutaj réw-
niez znaczaca role odgrywa scenografia — scen¢ od widowni oddziela rama
z drzew, tworza ja dwie lipy, stojace w dwoch rogach sceny. Drzewa sg stare,
majg grube pnie i ucigte korony. Lipa to jeden z symboli Wierszalina, szyld
z nazwy teatru przybity zostat do identycznego drzewa, rosnacego przy bra-
mie prowadzacej na podwoérze. Ten gest takze mozna interpretowaé jako

utekstowienie przestrzeni, wskazuje na to Jacek Kopciniski:

Wiele podobnych lip rosnie w Supraslu, te dwie sa jednak szczegélne, bo
»Swiete”, pelne obrazkéw, rézancéw i drewnianych krzyzykéw, z daszkiem,
z péteczkami na $wieczke i drobng ofiarg. Na Podlasiu mozna jeszcze takie
drzewa znalez¢ i pomodli¢ si¢ przy nich, po polsku i po rusku, modlitwa

chrzescijaiska, cho¢ dawniej te stare pnie styszaly pewnie i pogariskie zaklecia™.

Miejsce Suprasl miatoby zatem wydobywaé ,magi¢” tekstéw Adama Mi-
ckiewicza i pomaga¢ widzom by¢ niejako blizej dramatu i obrzedu, ktére
opisat romantyk. Byloby to zgodne z deklaracjami rezysera, ktéry podkresla,
ze , Wierszalin stara si¢ by¢ ambasadorem kultur Podlasia, jego onirycznosci,

wzajemnych w Ow prawostawia i katolicyzmu™s".
j ych wplywéw p 1 katolicy st

4 G. Charytoniuk-Michiej, Obrzed Dziadéw w dokumentach i cyklu Mickiewicza, Warszawa 2011,
8. 59.

J. Kopciniski, Dziady pod lipg, ,Teatr”, 2017 nr 9 [online], [dostep: 26.08.2019]. Dostgpny
w Internecie: <http://www.teatr-pismo.pl/po-premierze/1821/%E2%80%9Edziady%E2%80
%9D_pod_lipa/>.
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' Dziady w Suprasiu i oskarzenie ksigdza, 7. P. Tomaszukiem rozmawia M. Zmijewska, Wyborcza.
pl [online], 27.10.2016 [dostep: 26.08.2019]. Dostepny w Internecie: <http://bialystok.wyborcza.
pl/bialystok/1,87318,20903372,dziady-w-supraslu-i-oskarzenie-ksiedza.html>.
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Przestrzen nie petni wigc funkcji takiej, jak w realizacji Pawta Passiniego.
Piotr Tomaszuk nie wchodzi w bezpo$redni dialog z lokalna wspélnota, nie
opowiada jej historii (politycznej czy spolecznej), nie méwi jej jezykiem.
Postuguje si¢ raczej kodem, na ktéry sktadaja si¢ wyobrazenia o pograniczu,
jego duchowodci i estetyce. Lokalno$¢ jego Dziadéw, podobnie jak wielu
innych wierszalidskich przedstawien, to przede wszystkim ich warstwa wi-
zualna: obrazy, kostiumy aktordw, rekwizyty nawiazujace do wielokulturowo-
$ci Podlasia na poziomie symbolicznym. Te réznice w postrzeganiu miejsca
przez rezyseréw pozwalajg tylko w pewnej czgéci przypisaé spektakle Piotra
Tomaszuka do kategorii ,teatru wspdlnoty wyobrazonej” w rozumieniu
Jacka Kopcinskiego.

W mysleniu Piotra Tomaszuka o Adamie Mickiewiczu mozna tez znalezé
punkty wspdlne z rozumieniem poety przez Michata Zadare, ktérego inter-
pretacje Dziadéw Jacek Kopcinski w swoim szkicu zaliczyt do nurtu teatru
krytycznego. Obydwaj rezyserzy wychodza z bardzo podobnego zatozenia:
teksty Mickiewicza nigdy nie zostaly doktadnie przeczytane. Prébuja wigc
odzyska¢ ich pierwotne znaczenie, ustanawiajac w ten sposob nowy sposéb
czytania arcydramatu, lekture, ktéra ma by¢ bardziej wnikliwa i precyzyjna

niz dotychczasowe.

Migdzy innymi dzi¢ki ,Dziadom” i graniu ,,Dziadéw” w calej Polsce zrozu-
miatem, jak wazna rzecza jest ratowaé Mickiewicza przed naszym polskim
poczuciem, ze go znamy, i przed naszym polskim przyzwyczajeniem do tego,
ze go nie czytamy — w zwiazku z tym, ze go tak dobrze znamy. A poniewaz go

tak dobrze znamy, to tak naprawde nie wiemy, co ten Mickiewicz napisat®.

W tym fragmencie wywiadu Piotr Tomaszuk méwi o misji ratowania Mi-
ckiewicza przed nieodpowiednim odczytywaniem i podkresla, ze ten proces
sprawil, iz ,przestaliémy stucha¢ jego [Mickiewicza — M.R.] poezji”. Zda-
niem rezysera, wieszcz jest przede wszystkim artysta stowa, a szkolna lek-

tura jego tekstéw niszczy prawdziwy przekaz, sprawia, ze traca na wartosci.

52
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Dopiero ,,prawdziwe” i ,glebokie” odczytanie sceniczne Dziaddw moze
przywrécié ich pierwotne znaczenia i odczarowal stereotypy, ktére urosty
wokét dziet poety z Nowogrédka. A to z kolei mogltoby pozwoli¢ dotrze¢
do sedna polszczyzny, bo tak wlasnie Tomaszuk postrzega arcydramat. Nie
sposéb w mysleniu Tomaszuka nie zauwazy¢ podobieristw do metod inter-
pretacyjnych Zadary. Rezyser, ktéry postanowit wystawi¢ Mickiewicza bez
zadnych skrétéw, w wywiadach takze nieustannie podkreslat tekstowy wy-
miar Dziadéw, tak jak wspottwéreg Teatru Wierszalin akcentuje waznos¢
Mickiewiczowskiej zywej mowy. Jak pisat Jacek Kopcinski, ,,romantyczny
arcydramat to dla niego ogromny zbidr stéw: dialogéw, monologéw, ale takze
didaskaliéw, prologéw, dedykacji, mott i wszelkich paratekstéw, zapisanych
i przeznaczonych do lektury — cichej i glosnej, scenicznej”. Zaréwno Za-
dara, jak i Tomaszuk twierdza, ze stowa dramatu najlepiej brzmig na scenie,
rezyseréw interesuje jego jezykowa konkretno$é*. To dlatego w supraskich
Dziadach tak dobrze stycha¢ ich rytm odtworzony uwaznie i precyzyjnie.
Na poziomie jezykowym rezyser nawigzuje tez do podlaskiej wielokulturo-
wosci — aktorzy akcentujg wyrazy, stylizujac je na podlaska gware. Wierne
nasladowanie rytmu tekstu Mickiewicza to niejedyny sygnal facznosci z pier-
wotnym dramatem, jaka odczuwa rezyser. Te jedno$¢ podkresla pojawianie
si¢ na scenie samego Tomaszuka ucharakteryzowanego na wieszcza narodo-
wego, ktéry w jednej z czgéci Dziaddw rozpoczyna gusta, w innej wciela si¢
w Mickiewicza i prowadzi Wyklad.

W wywiadach obydwaj rezyserzy podkreslali tez, ze chcieliby zdja¢
z tekstu natozone na niego w trakcie wieloletniej tradycji interpretacyjne;j

mistyfikacje ideologiczne. Co wazne, Piotr Tomaszuk podkresla, ze Dziady

[...] to obrzed, wspominanie obszaru naszej pamigci, ktdra jest sednem wigzi
grupowej, bardziej pierwotnej niz nardd. II cz¢$¢ to pamieé grupy rodzin-

nej wsi, pamig¢ plemienna, pierwotna rytualno$é. IIT czgé¢ to rytualnos¢

$  J. Kopcitski, Powrét Dziadéw, cgyli dwa teatry, s. 263.

* Dziady nie bedg sztukq o mitosci Ojezyzny, [z M. Zadara rozmawia M. Piekarska], Wyborcza.pl
[online] [ dostep 26.08.2019] Dostepny w Internecie <http://wroclaw.wyborcza.pl/wroclaw/1,
35771,17724750,Zadara__Dziady_nie_beda_sztuka_o_milosci_do_ojczyzny.html>.
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narodowa, mit budowany na historii. Za$ cz¢$¢ IV funkcjonuje jako wstep

i oczywiste rozpoczecie catej czgdci.”

Podobne stwierdzenia padaly takze z ust Michata Zadary, ktéry wierzy w ist-
nienie zbiorowej wyobrazni Polakéw, jednak chcialby ja

tak zreorganizowad, by$my przestali by¢ wspélnota wyobrazona (,naréd
to fikcja”), czyli taka, ktéra definiuje si¢ na podstawie tego, co jednoczace,
a stali wspdlnota innego rodzaju. Taka mianowicie, ktéra definiuje si¢ na pod-
stawie tego, co roznigce: ,odmienne”, ,indywidualne”, ,niejednolite”]...]*°.
Dyrektor Wierszalina réwniez wierzy w narodowa tozsamos¢ Polakéw, swiad-
cza o tym cho¢by stfowa na temat premiery scenicznej interpretacji Ksigg
Narodu i pielgrzymstwa polskiego ,|[...] rok 2018. Rok nieprzypadkowy —
stulecie odzyskania niepodlegtosci. Wszyscy staramy si¢ t¢ dat¢ upamietnic
i wlaczy¢ si¢ emocjonalnie w obchody tak waznej rocznicy””. Nie mozna
jednoznacznie stwierdzi¢, czy Piotr Tomaszuk, podobnie jak Zadara, chce
zmienia¢ zbiorowa wyobrazni¢ Polakéw. Na pewno jednak stawia sobie za-
danie przeformulowania postrzegania tekstéw Mickiewicza — chciatby do-
trze¢ do ich zrédta, a ma mu w tym poméc jak najwierniejsze, jego zdaniem,
czytanie twdrczosci poety.

Uzywajac kategorii Jacka Kopcinskiego, w ,,Projekcie Dziady” Piotra
Tomaszuka mozna dostrzec zaréwno cechy teatru krytycznego, jak i teatru
wspdlnoty wyobrazonej. Rezyser podczas realizacji przedstawien na podsta-
wie tekstow Mickiewicza korzysta co prawda z potengjatu, jakiego dostarcza
lokalizacja Wierszalina, ale nie interesuje go trudna pamig¢ (historyczna) po-
granicza. Dyrektor teatru bazuje raczej na koncepcie ,,pogranicza jako miejsca,
w ktérym dzieja si¢ cuda’, przestrzeni wypetnionej duchowoscia i religijnoscia,
co z kolei traktuje jako narzedzie wspomagajace proces ,wlasciwej” interpre-

tacji pism i dramatu romantyka. Dotarcie do ich Zrédtowego znaczenia ma

B, Dziady” w Suprasiu i oskarzanie ksigdza. ...

. Kopcinski, Powrdr , Dziadéw” i inne szkice teatralne, s. 267.

7 M. Zmijewska, Wierszalin pyta o obcych. ..
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zmieni¢, dotychczas bledne, odczytania przez widza reprezentujacego polska
wyobrazona wspélnote narodowa. Spektakle zrealizowane w ramach ,,Projektu
Dziady” mozna opisywac wigc, uzywajac nie tylko kategorii teatru krytycz-

nego, ale tez teatru przemiany, o ktérym pisat Dariusz Kosiriski.
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UNIWERSYTET W BIALYMSTOKU

Romantyzm i wspétczesnosé
a howoczesnosc.

Perspektywa nagréd
i konkurséw literackich

James English, amerykanski historyk literatury zainteresowany szczegélnie
socjologia i ekonomig kultury, w swoim odczycie z 1997 roku stwierdzit,
ze nie ma na $wiecie drugiego tak wszechobecnego i szeroko komentowa-
nego zjawiska kulturowego, a tak mato opisanego przez badaczy jak nagroda
kulturalna'. W tej grupie mieszczg si¢ takze nagrody literackie, ktére beda
interesowa¢ mnie w tym artykule.

Trudno nie zgodzi¢ si¢ z obserwacjami Englisha, pozostaja one bo-
wiem trafne réwniez w odniesieniu do polskich realiéw. Wrecz niemozliwe
jest wymienienie jednym tchem liczacych si¢ w naszym kraju wyréznient
tego typu, nie méwigc juz o policzeniu ich wszystkich. Sytuacja w Europie
i na $wiecie wydaje si¢ analogiczna. English w swoim tekscie przywotuje
opini¢ Gore’a Vidala, amerykanskiego pisarza, twércy pierwotnej wersji
scenariusza filmu Kaligula, ktéry stwierdzil, ze w Stanach Zjednoczonych
istnieje wigcej nagréd literackich niz autoréw. Z kolei Peter Porter, austra-
lijski poeta, miat powiedzie¢, iz trudno w Sydney o jednego twércg, ktéry

nie otrzymalby jakiego$ wyréznienia w swojej dziedzinie.

' JER English, Winning the Cultural Game: Prizes, Awards, and the Rules of Art, ,New Literary
History” 2002, vol. 33, nr 1, s. 109.

Tamze.
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W Polsce fenomen nagrody literackiej jest wspélnym elementem kultury
wszystkich epok od oswiecenia do dzi$. Nagrody nie przestaty istnie¢ nawet
w okresie romantyzmu, kiedy rozwéj wigkszosci instytucji byt zaburzony
przez brak pafstwa, a wyobrazenie poety, jego wolnosci i autonomii, zda-
wato kiéci¢ si¢ ze spoleczna rolg literatury zakladang przez organizatordéw
tych konkurséw. Nie ulega jednak watpliwosci, ze czas ten przynidst pewne
zahamowanie w rozwoju omawianego zjawiska, ktorego przyczyn staram si¢
szukaé w niniejszym tekscie.

Fakt pojawienia si¢ instytucji konkursu w okresie o§wiecenia oraz funk-
cje, jakie petnil, sktaniaja do myslenia o nim jako o zjawisku znamiennym
dla projektu nowoczesnosci rozumianym jako projekt kulturowy i cywiliza-

cyjny, ktérego czgscia jest literatura. Wedtug Jiirgena Habermasa polegat on

na tym, by obiektywizujace nauki, uniwersalistyczne podstawy moralnosci
i prawa oraz autonomiczng sztuke rozwija¢ wedle wlasnych prawidet, na nic
innego nie zwazajac, ale zarazem wydobywa¢ potencjaty poznawcze, ktore
w ten sposéb si¢ tworza, z ezoterycznych wysokich form i wykorzystywacé je

w praktyce, tj. dla rozumnego ksztaltowania stosunkéw zyciowych’.

W nowoczesnosci pierwsze miejsce zajeto wige zycie spoteczne, wokét ktérego
skupi¢ si¢ mialy wszystkie sfery kultury o dtugiej juz tradycji i historii. Mialo
to zapewni¢ zmiang modelu zycia z przednowoczesnego na nowoczesny, by
w gruncie rzeczy $wiat usystematyzowad, a przez to zracjonalizowaé. Litera-
tura od poczatku swego istnienia posiadata potencjat wprowadzania zmian
w rzeczywistosci poprzez mozliwo$¢ wplywania na $wiatopoglad jednostek.
Aby jednak mogta sta¢ si¢ jednym z gotowych do tego celu narzedzi, sama
musiala poddac¢ si¢ usystematyzowaniu, ktére sprawitoby, ze bedzie si¢ ona
rozwijala w konkretnym, zaleznym od aktualnych potrzeb kierunku, a tym
samym wplywata na okreslone sfery zycia spotecznego. Jedna z pierwszych
instytucji bedacych przejawem realizacji takiego modelu stat si¢ wtasnie kon-

kurs, a pézniej nagroda literacka, bedac tym samym instytucja nowoczesnosci.

3 J. Habermas, Modernizm — niedokoriczony projekt, przet. M. Lukasiewicz, w: Postmodernizm.

Antologia przekladéw, red. R. Nycz, Krakéw 1997, s. 34.
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W zwiazku z powyzszym twierdzeniem niemozliwa jest analiza funkcjo-
nowania konkurséw literackich w romantyzmie bez uprzedniego przyjrzenia
si¢ stosunkowi tego okresu do nowoczesnosci. Spory na tym gruncie toczg
si¢ juz od dluzszego czasu wérdéd badaczy. Waznym glosem w tej dyskusji
jest ksiazka Marii Janion Gorgczka romantyczna (tu szczegdlnie: Romantyzm
a poczqtek swiata nowozytnego, Warszawa 1975). Badaczka nowoczesnosé
rozpatruje pod katem podejscia do spraw narodowych, ktére iScie nowo-
czesnego charakteru nabrato wedtug niej wlasnie w romantyzmie. Na nowo-
czesny charakter epoki ma wskazywa¢ zdaniem badaczki przede wszystkim
ostateczne znikniecie ,,dawniej strzezonych podzialéw miedzy polityka a li-
teraturg, mi¢dzy politykiem a poets. Juz od czaséw o$wiecenia tworzylo si¢
jedno continuum polityczno-literackie, ktére jest tak charakeerystyczne dla
sposobu istnienia literatury w czasach nowozytnych™. Pod tym wzgledem
romantyzm ma by¢ wiec kontynuacja zmian zapoczatkowanych w epoce po-
przedniej, ktérych narzedziem mégt by¢ konkurs literacki. Z drugiej jednak
strony czas ten przeciwstawia si¢ totalnej racjonalizacji rzeczywisto$ci zakta-
danej przez o$wieceniowy projekt. Pisarz-romantyk natomiast, ,,przywédca
mtodziezy, a tym samym narodu, budzacy histeryczne zbiorowe emocje,
jakich przedtem nigdy pisarze nie wywolywali, stawat si¢ potega spoteczna
i sila polityczna o niespotykanych rozmiarach™, przy czym funkcje te ,za-
przeczaly jego wyspecjalizowanemu autorytetowi — jako poety i tylko poety
whasnie™®. Sprzecznos¢, ktdra si¢ tu ujawnia, jest analogiczna do sprzecznosci
podnoszonej przez cytowanego wyzej Habermasa: z jednej strony sztuka po-
winna by¢ ,autonomiczna”, z drugiej jednak ,,pozwoli¢ si¢ wykorzystywa¢
w praktyce” i sta¢ narzgdziem ,ksztattowania stosunkéw zyciowych”.

Inne spojrzenie na romantyzm zawarte jest w antologii Romantyczny an-
tykapitalizm (Warszawa 2018), ktdrej autorzy, Katarzyna Czeczot i Michat
Pospiszyl, rozpatruja epoke pod katem stosunku do rewolugji (przemystowej,

ekonomicznej, kulturowe;j), z jakimi przyszio si¢ jej mierzy¢. Stwierdzaja,

4+ M. Janion, Romantyzm a poczqtek Swiata nowozytnego, w: tejze, Gorgezka romantyczna, Warszawa

1975, S. 33—34.
Tamze, s. 34.

Tamze, s. 34.
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ze jest to czas wytamujacy si¢ z ram nowoczesnosci, bedacy reakcja na nia,
czgsto bezsensowng, bo uruchomionej raz machiny nie da si¢ juz zatrzymad,
a to romantykom przyszlo przeciez jako pierwszym doswiadczy¢ nieodwra-
calnych skutkéw jej dziatania. Teksty z epoki zebrane w antologii s3 wyrazem
oporu wobec ucisku i dyscypliny nowoczesnosci.

We wstepie autorzy przywotujg opis przechadzki Rousseau z Marzeri sa-
motnego wedrowea, w kidrej tytutowy bohater dociera do miejsca ,,dzikiego”,
nieskazonego osiagnigciami kultury przemystowej. Po chwili spostrzega jed-
nak, ze i tam docieraja do niego dZwigki nowoczesnej manufaktury poriczoch.
Czeczot i Pospiszyl na tym obrazie wlasnie ukazujg réznice pomiedzy epoka
Rousseau a czasem romantykéw, ktéra ,polega na tym, ze o ile pierwszy,
uslyszawszy nieprzyjemny foskot maszyn, moze wciaz wrécié¢ do siebie, we-
drowcy epoki przemystowej nie majg juz dokad powraca¢™.

Jako jedng ze znamiennych dla tego czasu kategorii autorzy Romantycz-
nego antykapitalizmu wymieniaja dyscypling®. Jak dowodz¢ w dalszej cz¢sci
artykutu, nagrody i konkursy literackie byly i sa narzedziem dyscyplinowania
literatury, na co — zdaniem Czeczot i Pospiszyla — nie zgadzali si¢ poeci ro-
mantyczni, prébujac przywrécid jej przednowoczesny, nieuwiktany w system
charakter. Romantyzm bowiem ,,to niezgoda na $wiat-fabryke, upodobanie
do przepasci, poszukiwanie zycia, ktére toczyloby si¢ »gdzie indziej«®”.

W swojej pracy w duzej mierze jako opracowania tematu nagrody litera-
ckiej wykorzystuj¢ hasta stownikowe. Spowodowane jest to faktem, ze kwestia
ta w przesztosci nie byta chetnie podejmowana przez badaczy jako odr¢bna,
a jedynie dla ukazania petnego obrazu danej epoki w stownikach lub ency-

klopediach wiasnie.
X X Xk
Historia nagréd literackich w ksztalcie, w jakim obecnie sa znane, rozpo-

czeta sie w XVIII wieku za sprawg dziatalnosci Biblioteki Zatuskich. Insty-

tucja ta zajela si¢ organizacjg konkurséw literackich, ktére miaty pomdc

7 K. Czeczot, M. Pospiszyl, Romantyczny antykapitalizm, Warszawa 2018, s. 21.

Zob. tamze, s. 20.

9 Tamze, s. 37.
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w inicjowaniu procesu powstawania nowoczesnej literatury — zaréwno pigk-
nej, jak i naukowej — zgodnej z dazeniami epoki i rysujacym si¢ projektem
modernizacji paristwa. Joachim Lelewel, opisujac czasy panowania Stanistawa
Augusta, zwraca uwage na wzrost liczby pisarzy, ktéra to grupa ,,przez tlo-
maczenia i oryginalne pisma, rozpowszechniata rézne wiadomosci i wply-
wala na opinig i usposobienie umystéw”°. Podkresla tymi stowami dwie
zasadnicze funkcje — informacyjng i opiniotwdrcza — jakie literatura tam-
tych czaséw miata petnié. Jej zadaniem bylo wigc uksztattowanie sposobu
myslenia calego spoleczenistwa, a co za tym idzie — przygotowanie odbiorcy
do roli obywatela. Nie bez przyczyny Lelewel dodaje: ,,Pigkne i polityczne
pismiennictwo byto daleko wigksza narodu potrzeba, nizeli scjentyficzne™.
Potencjatem tkwigcym w o$wieceniowych konkursach, ktérych pomysto-
dawcg byl Jézef Andrzej Zatuski, bylo wigc sterowanie rozwojem literatury
miedzy innymi pod tym wlasnie, obywatelskim, katem. Ponadto pobudzaty
one powstawanie pismiennictwa w j¢zyku narodowym, co byto bardzo wazne
w tamtym okresie, takze ze wzgledéw zwiazanych z zaplanowang reforma,.

Konkursy wéwczas organizowane nie byty zjawiskiem zupetnie nowym.
Podobne wydarzenia, turnieje literackie, organizowano w §redniowieczu, jed-
nak mialy one zupetnie inny charakter — przede wszystkim ludyczny. Petnily
bowiem funkcj¢ przerywnikéw podczas waznych uroczystosci — poeci de-
klamowali swoje teksty, a wylonienie zwycigzcy funkcjonowato jako wyda-
rzenie poboczne. Publiczne prezentacje i rywalizacje artystéw si¢galy czaséw
antycznej Gregji, Dionizji i zwigzanych z nimi tradycji rytualno-religijnych.

Niewatpliwie o§wieceniowa sytuacja polityczno-kulturowa kraju sprzyjata
zmianie charakteru tego typu przedsigwzig¢. Byl to bowiem okres ozywienia
kulturalnego Polski, ktére wynikato z odwrotu od scholastyki ku nowej filo-
zofii, tworzonej migdzy innymi przez Kartezjusza i Gassendiego. W zwiazku
z tym zaistniala potrzeba zbudowania nowego zaplecza naukowego i lite-

rackiego, aby mogta dokona¢ si¢ wlasciwa reforma padstwa. To wlasnie

. Lelewel, Panowanie kréla polskiego Stanistawa Augusta Poniatowskiego: obejmujqce trzydziesto-

letnie usilnosci narodu podzwignienia sig, ocalenia bytu i niepodleglosci, Warszawa 1831, s. 77.

" Tamze.
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Biblioteka Zatuskich miata stanowi¢ gléwny osrodek naukowy w Polsce i by¢
tym samym jedna z instytucji inicjujacych odnowe paristwa.

Gléwnym celem pierwszego nowozytnego konkursu literackiego, zor-
ganizowanego w 1746 roku przez J6zefa Andrzeja Zatuskiego, byta przede
wszystkim promocja nowo powstatej Biblioteki. Zadanie uczestnikéw po-
legato na napisaniu utworu wierszem lub proza w jezyku taciriskim, ktéry
miat uczci¢ zatozenie instytucji. Organem prasowym promujacym przed-
sigwzigcie byt ,Kurier Polski”, jednak informacje o nim znalazly si¢ takze
w ,Nouvelle Biblioteque Germanique” oraz ,,Neue Zeitungen von Gelehrten
Sachen”. Konkurs ten byt wigc wydarzeniem o zasiggu mi¢dzynarodowym,
stad wskazanie jezyka, w ktdrym tworzone miaty by¢ zgtoszone teksty. Dzigki
szerszemu zaadresowaniu konkursu Polska kultura byta promowana na arenie
europejskiej, a przede wszystkim zostato wyraznie zaakcentowane posiadanie
przez nasz kraj biblioteki — instytucji stanowiacej w tamtych czasach o ,,po-
prawnym” rozwoju kulturalnym paristwa, na miar¢ o§wieconej Europy. Jan
Koztowski w ksiazce o dziejach Biblioteki Zatuskich tak oto charakteryzuje
inicjatywe J6zefa Andrzeja:

Organizujac konkurs, nawiazywali Zatuscy do znanego od stuleci zwyczaju,
uswietniania waznych zdarzen przez urzadzanie turniei poetyckich, czgsto
z udzialem zaréwno pisarzy miejscowych, jak i zagranicznych. Jednakze za-
proponowana przez nich tematyka prac (ktéra wskazuje, ze bracia pragneli
nie tylko spopularyzowa¢ Ksiaznicg, ale takze uswiadomi¢ polskim erudytom
potrzebe zaktadania bibliotek publicznych oraz ich znaczenie dla réznych
dziedzin wiedzy) — nosi charakter nowozytny i zbliza to przedsigwzigcie

do wspdtezesnego konkursu naukowego™.

Organizator rzeczywiscie nawiazywal do tradycji staropolskich, jednak naj-
wicksza jego zastuga jest wpisanie turnieju w ramy éwezesnych potrzeb po-
przez nadanie mu nowych funkgji, dzigki ktérym uczynit w istocie konkurs

jednym z narzedzi reformy kulturowej kraju.

2 ). Kozlowski, Szkice 0 dziejach Biblioteki Zatuskich, Wroctaw 1986, s. 68.
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Znaczenie pierwszego nowozytnego konkursu wydaje si¢ niebagatelne.
Organizator dowiédl, ze za pomoca literatury — a poprzez instytucjg kon-
kursu — mozna nie tylko edukowa¢, inspirowal i ,,§wiat poprawia¢”, ale takze
monitorowaé stan istniejacego piSmiennictwa oraz wyznaczaé pozadane
trendy zycia literackiego, na przyktad przez proponowanie tematyki prac.
Dzi¢ki konkursom mozna réwniez promowac¢ rodzima kulture poza grani-
cami kraju, zapraszajac do jej wspdttworzenia ludzi spoza Polski.

Kolejny konkurs zostal zorganizowany w Bibliotece siedem lat pézniej.
Ksztattem znowu odwotywat si¢ do tradycji turniejéw sredniowiecznych —
uczestnicy musieli bowiem publicznie zaprezentowaé ,swoje lukubracje, to jest
czy oracyjke, czy dysertacje, czy odg, czy elegie, czy idyliki, czy epigramata™.
Teksty miaty dotyczy¢ osoby Matki Bozej, co zwigzane bylo z data wydarze-
nia — 7 grudnia 1753 roku — wigilia Niepokalanego Poczecia Najswigtszej Maryi
Panny oraz imieninami i urodzinami krélowej Marii Jézefy™.

Konkurs ten znowu miat bardzo duze znaczenie, jednak z innych niz
poprzednio wzgledéw. Byl on podzielony na dwie kategorie pod wzgledem
geograficznym — na teksty z centrum i z peryferii®. Stalo si¢ tak migdzy in-
nymi ze wzgledu na duze zainteresowanie wydarzeniem, ale przyniosto nie-
mate korzysci. To rozréznienie animowato bowiem obrzeza i podkreslato
ich znaczenie w procesie tworzenia nowej literatury, ktérej geografia w pol-
skim ,,wieku $wiatel” wskazywata na uprzywilejowanie Warszawy, potem
réwniez Pulaw, a wigc osrodkéw korzystajacych z mecenatu krélewskiego
i dworéw arystokracji. Mozna powiedzie¢, ze o§wieceniowe konkursy miaty
takze potencjal wzmacniania egalitaryzmu i demokratyzowania kultury,
czynienia jej dostepna, nie tylko jednak pod wzgledem geograficznym, ale
i spotecznym. Zglasza¢ mogli si¢ przeciez takze debiutanci — dotad wytacz-
nie czytelnicy literatury — ktérzy tym samym otrzymywali szansg zaistnienia

na literackiej scenie.

Zapowiedz wydrukowana w ,Kurierze Polskim” z dn. 31.10.1753 (nr 15), cyt. za: J. Koztowski,
Szkice o dziejach Biblioteki Zatuskich, Wroctaw 1986, s. 69—70.

4 Zob. A.K. Guzek, Konkursy literackie i naukowe, w: Stownik literatury polskiego oswiecenia, red.

T. Kostkiewiczowa, Wroctaw 1977, s. 240.

5 Tamze.

199



Marzena Radecka

Rangg drugiego konkursu zorganizowanego przez Zatuskich podniést
udzial w nim waznych w tamtych czasach postaci: Jézefa Epifaniego Minaso-
wicza, Franciszka Bohomolca, Adama Kempskiego, Jana Daniela Janockiego
oraz Wawrzynica Mitzlera de Kolofa. Zostal on réwniez bardzo dobrze przy-
jety przez elity intelektualne i polityczne. Listy z podzigkowaniami do Zatu-
skiego — takze za catoksztalt dziatalnosci — stali miedzy innymi Kazimierz Karas,
marszatek krakowskiego dworu Klemensa Branickiego, oraz biskup wileriski
Jézef Stanistaw Sapicha, ktéry gratulowat podejmowanych inicjatyw na rzecz
rozkrzewiania rei literiae. Dowodzi to, ze przedsigwzigcia takie byly nie tylko
potrzebne, lecz niezbedne, by zmienia¢ kierunek rozwoju literatury z daw-
nego na nowoczesny, jak réwniez sposéb patrzenia na kulture, co uwydatnito
si¢ — metaforycznie i dostownie — chociazby w przypadku drugiego konkursu
Zatuskiego. Nie tylko bowiem, jak dotychczas, literacka prowingja patrzyta
na centrum, ale centrum umozliwialo inicjatywe kulturotwércza prowingji.

Dzialania Zatuskiego wiazg si¢ takze z problemem kanonu, ktéry musiat
zosta¢ zmodyfikowany, by mogla dokonac si¢ o§wieceniowa reforma kraju.
Juz sama idea Biblioteki pokazywata — o czym dobrze wiedzieli jej zalozy-
ciele — ze literatura jest najwazniejszym elementem kultury, i ze bez zmiany
kanonu na nowoczesny i dostosowany do polskich realiéw modernizacja pan-
stwa nie bedzie mozliwa. Otwarcie konkurséw na uczestnikéw z zagranicy
dowodziloby, iz nowy kanon miat by¢ budowany takze z wykorzystaniem
dorobku kultury zachodniej, czyli zgodnie z uniwersalistycznymi zalozeniami

kultury XVIII wieku, ktére — jak pisata Teresa Kostkiewiczowa — mogly:

znaczy¢ tyle, co wskazywanie jej [kultury — M.R.] unifikacji, przejawia-
jacej sie w zdominowaniu przez wzorce francuskie (zaréwno XVII-, jak
i XVIII-wieczne), a [mogly — M.R.] tez znaczy¢ dostrzezenie w niej daznosci
do wypracowania idei i postaw o charakterze ponadczasowym i ponadnaro-
dowym, daznosci do wytworzenia przekonan wspdlnych réznym kulturom,
a uznanych zarazem za fundamentalne w egzystencji zbiorowosci i jednostek

réznych czaséw i obszaréw'™.

6T Kostkiewiczowa, Polski wiek swiatel Obszary swoistosci, Wroctaw 2002, s. 35.
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Zaproszenie do udziatu w konkursach uczestnikéw z zagranicy bylo wige
naturalnym nastgpstwem dazen epoki, ktéra stawiata sobie za cel miedzy in-
nymi zerwanie z izolacja europejska, a ,watki swiatopogladowe i ideologiczne
zawarte w piSmiennictwie o$§wiecenia europejskiego miaty sta¢ si¢ pomoca
w programie zmierzajacym do odrodzenia politycznego i umystowego zycia
kraju™7. Celem o$wiecenia bylo wszakze — jak pisat Jerzy Jedlicki —,,ponowne
przytaczenie Polski do Europy”®. Badacz dodaje takze: ,,Impulsy do takiej
reedukacji szlacheckiego narodu rodzity si¢ na miejscu, ale materiat do niej
musiat by¢ czerpany z zewnatrz, przez ludzi obeznanych z éwczesnymi war-
sztatami europejskiej nauki, techniki, prawodawstwa, filozofii i sztuki™.

Zrozumiatym ograniczeniem konkurséw tamtego czasu byto jednak
zawezenie pola tematycznego dopuszczanych do rywalizacji prac przez or-
ganizatoréw kazdorazowo wskazujacych problematyke. Zdarzato si¢ takze,
ze fundatorzy nagréd nie zgadzali si¢ na to, by wygrat tekst niezgodny z ich
$wiatopogladem. Przekonat si¢ o tym niemiecki historyk August Ludwig
von Schlozer, uczestnik konkursu naukowego Jézefa Aleksandra Jabtonow-
skiego — zalozyciela Towarzystwa Naukowego Jabtonowskich, wojewody
nowogrédzkiego. Zgodnie z ,antybajecznymi”* tendencjami epoki, w na-
destanej pracy autor podwazyt istnienie legendarnego Lecha, ktérego Jabto-
nowski uznawat za protoplaste swojego rodu. W zwiazku z tym fundator byt
zmuszony do cofnigcia dotacji na nagrody.

Organizatorem jednego z o§wieceniowych konkurséw byt réwniez krél
Stanistaw August. Oglosit wspétzawodnictwo na najlepsza komedig, kt6ra za-
inaugurowataby polska sceng narodowa. Chetnych do wzigcia w nim udziatu
nie bylo wielu. Z raportéw wynika, ze konkurentem nagrodzonego J6zefa
Bielawskiego byt Tadeusz Lipski. Ostatecznie sceng polska otworzyta sztuka
Natreci, ktérej podtytul — Komedia z rozkazu Najjasniejszego Stanistawa Au-
gusta, krola polskiego [...] napisana i na widok publiczny dnia 19 listopada

7 Kontakty literackie z zagranicq, w: Stownik literatury polskiego oswiecenia, s. 244.

J. Jedlicki, Jakiej cywilizacji Polacy potrzebujq. Studia z dziejow idei i wyobrazni XIX wieku,
‘Warszawa 2002, s. 32.
Y Tamze.

*° Zob. ]. Maslanka, Literatura i dzieje bajeczne, Warszawa 1984.
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roku 1765 w Warszawie wystawiona méwi wiele o przebiegu konkursu — krél
rzeczywiscie bardzo nalegal, by autor wziat udziat w rywalizacji. Tak czy ina-
czej, wyrézniony utwor wszedt do kanonu zaréwno literatury, jak i polskiej
sceny teatralnej.

W o$wieceniu odbywalo si¢ ponadto wiele pomniejszych rywalizacji lite-
ratéw, ktore Andrzej Krzysztof Guzek nazywa prywatno-dworskimi*. Za przy-
ktad podaje konkurs grodzieriski, w ktérym udzial wzigli Mikotaj Wolski,
Joachim Chreptowicz oraz Stanistaw Trembecki. Tekst ostatniego z nich ,zna-
lazt kontrowersyjne interpretacje i stat si¢ nawet powodem ostrej oceny pisarza
w historiach literatury”. Tematem zmagan pisarzy byt bowiem ulubiony pies
monarchy — Kiopek. Wydarzenia tego typu mialy niewielkie znaczenie, jesli
poréwnywac je z inicjatywami Zatuskiego, a przede wszystkim inne funkeje
charakterystyczne dla mecenatu prywatnego. Jawnie czerpaly one z tradycji
przednowoczesnych, staropolskich, kiedy to literatura miata charakeer przede
wszystkim ludyczny. W o$wieceniu natomiast zadanie literatury polegato juz
na wprowadzaniu konkretnych zmian w rzeczywistosci spoteczno-politycznej,
a organizowane w tych czasach konkursy $wiadcza o zdawaniu sobie sprawy

z tego faktu przez dwezesnych animatoréw zycia kulturalnego.

* >k X

W XIX wieku gtéwnym organizatorem konkurséw literackich i naukowych
stato si¢ Towarzystwo Przyjaciét Nauk, ktére w porozbiorowej rzeczywi-
stosci przejeto funkeje opieki nad kulturg i historia narodowa. Dziatalnos¢
TPN-u miata ambicje objecia wszystkich utraconych ziem, jednak w prak-
tyce ograniczaly si¢ one do Warszawy przejetej przez Prusy, pdzniej natomiast
do Ksigstwa Warszawskiego, a nastgpnie Krélestwa Polskiego. Co wazne dla
historii konkurséw, TPN opracowalo ich ujednolicony regulamin, ktéry

opublikowato w formie ustawy w 1800 roku. Dokument gwarantowat wydanie

21

Zob. M. Klimowicz, Ksztattowanie sig i Zrédia polskiej doktryny teatralnej w latach 1765—1767,
,2Pamigtnik literacki. Czasopismo kwartalne poswigcone historii i krytyce literatury polskiej”
1963, nr 54/3, s. 3.

22 7ob. A.K. Guzek, Konkursy literackie. .., s. 242.

3 Tamze.
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nagrodzonego tekstu drukiem oraz ponowienie wydania. Moment opraco-
wania regulaminu konkursowego jest niezwykle istotny. Czyni on konkursy
forma jeszcze bardziej zinstytucjonalizowang, a tym samym jeszcze $cislej wiaze
je z nowoczesnymi dazeniami do policzalnosci, standaryzacji i obiektywizmu.
Z dwu rodzajéw zmagan proponowanych przez TPN — naukowych i litera-
ckich — te pierwsze cieszyly si¢ wigkszym zainteresowaniem. Byty tez chetniej
dotowane, od 1829 roku nawet ze $rodkéw cara Mikotaja I*+.

Pierwszy konkurs zorganizowany przez Towarzystwo w 1803 roku miat
charakter naukowo-literacki — jednym z zadan byto napisanie tragedii ,,do kté-
rej materia z dziejéw polskich czerpana ma by¢”». Zgloszona zostata wtedy
Wanda Tekli Lubieniskiej, z czasem zaliczana do wazniejszych utworéw dra-
matopisarki. W tym momencie znowu ujawnia si¢ funkcja konkursu, o ktérej
pisalam wcze$niej, a mianowicie dziatanie na rzecz demokratyzacji kultury,
co po raz kolejny wpisuje t¢ instytucje w o$wieceniowy plan modernizacji,
ktérego czgécia byto takze udzielenie glosu kobietom®. Wazna kwestig jest
takze tematyka zmagan — organizatorzy postawili na performowanie pamieci
w celu kreowania tozsamosci narodowej, co oznacza prébe tworzenia no-
wego narodowego kanonu historyczno-literackiego w realiach pozaborowych.
W 1809 roku odbyt si¢ drugi tego typu konkurs, podczas ktérego zapropo-
nowano Lindemu napisanie poematu na podstawie historii Polski. Wszystko

to wpisywato si¢ oczywicie idealnie w profil dziatalnosci TPN-u?.

* Zob. M. Twardowski, Miedzy ratio a mesjanizmem. O Towarzystwie Przyjaciél Nauk [on-

line], 25.11.2010 [dostep: 04.05.2019]. Dostgpny w Internecie: <http://www.racjonalista.pl/

kk.php/s,105/k,2>.
Cyt. za: A K. Guzek, Konkursy literackie. . ., s. 242.

25

26 Wskazuje na to plan Komisji Edukacji Narodowej umozliwienia edukacji takie dziewczetom,

chociaz wiedza im przeznaczona nie byta tak szeroka jak ta udostgpniona chtopcom, zob. M. Ja-
nicka, Edukacja kobiet na ziemiach polskich na przetomie XVIII i XIX wicku, rozprawa doktorska
przygotowana pod kier. G. Szelagowskiej, Warszawa 2017, s. 20—46. Warto takze zwrdci¢ uwage
na tez¢ postawiong przez Thomasa Lequeura o ,,odkryciu” kobiety okoto potowy XVIII wicku
jako odrebnej od mezezyzny plei. Wezesniej ple¢ zeriska charakteryzowano jako odwrotnosé
meskiej, czyli jako jej niedoskonata forme. Do tej zmiany przyczynily si¢ nowoczesne badania
naukowe z zakresu medycyny, zob. T. Lequeur, Making Sex. Body and Tender from Greek to Freud,
Cambridge 1990, s. 149-151. Czas o$wiecenia to dopiero poczatek diugiego procesu otwierania
si¢ zycia publicznego i kultury na kobiety.
*7 Zob. AX. Guzek, Konkursy literackie..., s. 242.
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Guzek nie ocenia jednak zbyt wysoko wydarzeni inicjowanych przez
Towarzystwo. Pisze wrecz, ze ich rezultaty byly bardzo stabe, a instytucja
w ciagu trzydziestu lat swojego istnienia wreczyta tylko pig¢ medali®®. Trzeba
takze zaznaczy¢, ze wiele z ogtaszanych konkurséw nie dochodzito w ogéle
do skutku. Badacz docenia jednak ich kulturotwéreza funkeje®, ktéra, wraz
ze wszystkimi konsekwencjami, moim zdaniem jest pierwszorzgdna. Inicja-
tywy te bowiem przyczynily si¢ do bardziej zdecydowanego otwierania si¢
kultury w duzej mierze zamknigtej dotad na odbiorcéw, mogacych aktywnie
uczestniczy¢ w tworzeniu sztuki i Zycia publicznego. Ponadto wyznaczaty kie-
runki, w jakich — w tak trudnych czasach — powinna rozwija¢ sig literatura.

Zaraz po objeciu funkeji prezesa Towarzystwa Przyjaciét Nauk Julian
Ursyn Niemcewicz zachgcal do corocznego organizowania konkurséw, aby
pisarze mogli zawczasu si¢ do nich przygotowa&® — przeciwnicy tej formy
czgsto zarzucali, ze nagradzane utwory nie posiadaja duzej wartosci litera-
ckiej, poniewaz pisane sa w pospiechu. Joachim Lelewel za$ zaproponowat
jako temat konkursowy tekst o najwazniejszych polskich poetach — Reju,
Kochanowskim i Szymonowicu. W roli organizatora, oprécz Towarzystwa
Przyjaciét Nauk, wystgpowato czgsto Towarzystwo Naukowe Krakowskie,
a w drugiej potowie XIX wieku takze Poznariskie Towarzystwo Przyjaciét
Nauk. Co wazne, inicjatywy konkursowe podejmowane byly na najwazniej-
szych polskich uniwersytetach — Wileriskim (ktéry stanowit centrum kultu-
rowe dla ziem litewsko-ruskich) i Warszawskim, jednak byly one kierowane
przede wszystkim do akademikéw i studentéw.

Okoto 1830 roku nadal chetnie oglaszano konkursy na utwory drama-

tyczne ze wzgledu na niedobér dziet tego gatunku:

Oddawna [!] juz uwaga estetykéw naszych zwrécona byla na literature
dramatyczna, ktéra dotychczas stabe bardzo dawata rezultaty, w poréw-
naniu do innych galezi literatury. Kilka na to sktadato si¢ powodéw. Jed-

nym z najwazniejszych byl i jest jeszcze odmienny stan warunkéw, w jakich

2 Zob. tamze, s. 243.

* Zob. tamze.

3% Zob. tamze.
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dramatopisarze nasi znajduja si¢ w poréwnaniu do swych kollegéw zagra-
nicg. [...] Konkursa dramatyczne u nas zaradzaja cho¢ w czgsci tym niedo-
godno$ciom [niskiej sprzedazy dziet dramatycznych w stosunku do innych
rodzajow literatury — ML.R.], i skutkiem tego sa one tutaj potrzebniejsze niz

gdziekolwiekbadz?.

To wiasnie w romantyzmie uwydatnia si¢ funkcja konkurséw, ktdra dzis
pelni nagroda literacka, a mianowicie pobudzanie rynku ksiazki, jak tez kom-
pensowanie pisarzom niskich dochodéw zwigzanych z wykonywang profe-
sja (,U nas piszacy, w ogdle niezamozni, nie mogg robi¢ poswigcen z pracy
i czasu swego™). Inna — réwnie wazng — funkcja, ktéra mozna zauwazy¢ przy
okazji konkurséw dramatycznych, jest sterowanie produkcjg literackg po-
przez ochrong niszowych, a potrzebnych gatunkéw. I rzeczywiscie, w czasach
romantyzmu najwicksza grupe spos$réd nagradzanych utworéw stanowily
teksty przeznaczone do wystawiania na scenie. Byly to migdzy innymi Wasy
i peruka J6zefa Korzeniowskiego, 1ak si¢ dzieje, czyli zycie ponad stan Stani-
stawa Bogustawskiego, Wielki czlowick powiatowy J6zefa Narzymskiego, Kto
winien Marii llnickiej (znowu kobieta!) oraz Dzieje serca Szymanowskiego®.

Za najwazniejsza zastuge konkurséw organizowanych w czasach roman-
tyzmu pomimo wszystko nie uwazam literatury powstalej w ich rezultacie —
notabene takich dziet nie bylo wiele — a dyskusj¢ o zyciu literackim, ktéra
zostata wtedy podjeta. Migdzy innymi dzigki konkursom bowiem zaczgto
zastanawia¢ si¢ nad profesja pisarza, stawiajac pytania o jego role, a takze
status majatkowy**. Wedlug Zielinskiego to wiasnie takie wydarzenia po-
zwalaja udziela¢ sig literacko osobom utalentowanym, ktére dotychczas nie
mogly poswigca¢ swojego czasu na pisanie ze wzgledu na jego nieoptacal-

no$¢: ,,Nadzieja wzigcia nagrody premiowej jest wige takze bodzcem, ktéry

3. Zielitiski, Stow kilka o konkursach na komedye, , Tygodnik Ilustrowany” 1860, nr 30, s. 266.

3 Tamze, s. 267.

Zob. C. Gajkowska, Konkursy literackie, w: Stownik literatury XIX wicku, red. A. Kowalczykowa
iJ. Bachérz, Poznati 1997, s. 425.

3 Te dyskusje umozliwiat takze rozwéj XVIII-wiecznej prasy, ktéra utatwiata systematyczna ko-

munikacje z czytelnikami i ksztattowanie opinii publicznej.
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nie poruszy czlowieka tysiacami rozporzadzajacego, ale ktéry niejednemu
ubozszemu, a tacy sa prawie wszyscy literaci, doda ochoty do wspétubiega-
nia si¢”¥. Wywolywanie dyskusji o literaturze, ale réwniez o uwarunkowa-
niach, w jakich dziatajg jej twércy, to bardzo wazna, choé¢ czgsto pomijana
funkcja nagrody. To ona stanowi przeciez o obecnosci okreslonych tematéw
literackich w przestrzeni publicznej, a przez to wskazuje na wagg tego ele-
mentu kultury?®*.

Poréwnujac jednak czas romantyzmu z innymi okresami rozwoju kon-
kurséw i nagréd, nalezy przyznad, ze jest to epoka mato ptodna w tej dzie-
dzinie. Zlozylo si¢ na ten stan wiele przyczyn, zaczynajac od niesprzyjajacych
po klesce powstania 1831 roku realiéw politycznych, utrudniajacych miedzy
innymi rozwdj prasy i animowanie zycia literackiego. Warto réwniez zwrécié
uwage na wyobrazenie epoki proponowane przez autoréw Romantycznego
antykapitalizmu, w tym na stosunek éwczesnych odbiorcéw do rozwoju
technologicznego, przemystu, udogodnieni cywilizacyjnych oraz innych prze-
jawow nowoczesnosci i zwigzana z tym prébe ochrony literatury, by mogta
by¢ ona czym$ w rodzaju schronienia przed nieodwracalnymi zmianami
w rzeczywistosci spolecznej, a jednocze$nie azylem dla podmiotu w sytuacji
ujednolicajacej modernizacji. Konkursy nie powstawaly wigc juz z inicjatyw
prywatnych, a jedynie z woli instytucji, dla ktérych nadal byly skutecznymi
narz¢dziami dyscyplinowania literatury i stymulowania jej rozwoju. Razem
z fascynacja nowoczesnoscig musiaty nadejs¢ pojecia konstytutywne dla in-
stytucji nagrody, takie jak kontrola, dyscyplina, funkcjonalnos¢ czy standary-
zacja, przez ktore rozciagata ona zasady nowoczesnej ekonomii na literature,
a na to z kolei romantycy nie mogli si¢ zgodzi¢. Uruchomionej w o$wiece-
niu machiny zmian pomimo wszystko nie dalo si¢ juz zatrzyma¢, jednak
stosunek romantykéw do metamorfozy rzeczywistosci wplynat na stan form
instytucjonalnych w tym okresie. Jak pisat na temat konkurséw dramatycz-

nych tamtego czasu Mieczystaw Rulikowski,

35 V. Zielitiski, Stéw kilka o konkursach na komedye. .. s. 267.

Nalezy zaznaczy¢, ze od 1818 roku toczy si¢ dyskusja na temat ksztaltu dwezesnej literatury znana
jako spér klasykéw z romantykami. Stan ten generowat niewatpliwie pomniejsze polemiki, takze
t¢ o nagrodach literackich.
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mniemanie, jakoby konkursy przyczynily si¢ do rozwoju pismiennictwa
scenicznego przez wydobywanie na jaw miodych talentéw i zachecanie
do tworzenia starszych autoréw w pewnym tylko, niewielkim stopniu od-
powiada istotnemu stanowi rzeczy. O$miu mtodych, odkrytych przez kon-

kursy w ciagu sze$¢dziesigciu lat — to chyba dosy¢ skromnie?.

Na podstawie historii konkurséw literackich mozna stwierdzi¢, ze roman-
tyzm rozwijal si¢ jak gdyby dwutorowo. Z jednej strony bowiem instytu-
cje epoki — jak na przyktad Towarzystwo Przyjaciét Nauk — nadal staraly
si¢ realizowaé o$wieceniowy projekt, wysuwajac na pierwszy plan kwestie
narodowe, takie jak kultura i historia, by w ten sposéb budowa¢ jednolitg
wspoélnote. Ich narzedziem w tych dziataniach stafa si¢ miedzy innymi lite-
ratura, czego przejawem byly konkursy literackie. Z drugiej strony nato-
miast stali niezalezni romantyczni twércy, ktérzy realizowali podobne cele,
starajac si¢ jednak chroni¢ przy tym literatur¢ przed uprzedmiotowieniem.
Miata ona by¢ przede wszystkim niezaleznym i bezposrednim kanatem ko-

munikacji z odbiorca.

* >k x

Zauwazalny wzrost ilosci nagréd literackich mozemy obserwowaé w latach
osiemdziesiatych minionego stulecia. W tym okresie wida¢ wyrazniejsze niz
dotychczas i do$¢ gwattowne rozdzielenie si¢ omawianych inicjatyw wedtug
promowanych gatunkéw, z drugiej za$ strony pod wzgledem geograficznym —
praktycznie kazdy region, cheacy by¢ kojarzonym z kultura, funduje swoja
nagrode literacka, czgsto nawet wiecej niz jedna.

Pojawienie si¢ wydawnictw prywatnych po zniesieniu cenzury otwo-
rzylo przestrzen polskiej kultury na niezliczong ilos¢ dziel, ktére trzeba byto
~posegregowa¢”, ale przede wszystkim sprzedaé. Marek Tobera okresla ten
czas ,nasycaniem wyglodzonego rynku”®. Jak podaja Przemystaw Czaplin-

ski i Piotr Sliwiriski, w koricéwee lat 9o. ubiegtego wieku istniato ponad sto

37 M. Rulikowski, Konkursy dramatyczne, ,, Tworczo$¢” 1947, nr 10, cyt. za: C. Gajkowska, Konkursy

literackie... s. 428.

3 M. Tobera, Rynek ksigzki w Polsce (1989—2000), ,Przeglad Biblioteczny” 2001, z. 3, s. 238.
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nagréd i konkurséw, ,.czyli wigcej niz wynosit roczny dorobek prozatorski
na polskim rynku wydawniczym”™?. Wsréd najwazniejszych w tamtym okre-
sie wymieniajg mig¢dzy innymi Paszport ,Polityki”, Nagrodg ,,Czasu Kul-
tury”, Nagrody Konkursu Literackiego dla Polakéw na Wschodzie, Nagrode
Fundacji ,bruLionu”, £6dzka Nagrode Literacka im. Jerzego Kosiriskiego,
Nagrode¢ miesi¢cznika ,Znak” oraz Nagrod¢ Nike, uznawana wspétczesnie
za najwazniejsza w Polsce*. Dzi§ ich liczba wzrosta do tego stopnia, ze trudne
jest wymienienie ich wszystkich.

Nagrodg literacka — a przed nig konkursy — powotano wilasnie po to,
by instrumentalizowa¢, upraktycznié literature i niejako nad nig zapano-
waé, gdyz ze wszystkich sfer kultury to ona posiada najwickszy potencjat
wplywania na rzeczywisto$¢ spoteczna. W o$wieceniu miata by¢ jednym
z narzedzi unowocze$niajacej kraj reformy, a zeby tak si¢ stalo, nalezalo
znalez¢ sposdb na rozwijanie jej najprzydatniejszych sfer, czyli na sterowa-
nie nig. W kolejnych latach pojawiajg si¢ funkeje, takie jak pobudzanie,
a przy okazji kontrola rynku ksiazki, monitorowanie przyrostu okreslonych
gatunkéw, pomoc we wlaczaniu do grona twércéw kobiet i debiutantéw
czy rozwijanie literatury przeznaczonej dla konkretnego odbiorcy. Po prze-
tomie roku 1989, kiedy polski rynek ksiazki zostal zdominowany przez ttu-
maczenia anglojezycznej literatury popularnej, funkcja kontroli ujawnita
si¢ najpetniej w prébie wplyniecia na czytelnicze gusty poprzez wyréznianie
warto$ciowej literatury. Nie bez przyczyny przeciez w kapitutach zasiadaja
eksperci-literaturoznawcy.

Dla oddania petnej sprawiedliwosci nalezy doda¢, ze w tym przypadku
kontrola nie ma wydzwicku czysto negatywnego, jak zwyklismy ja kojarzy¢.
Miata ona spotegowaé wplyw literatury na ksztattowanie rzeczywistosci spo-
tecznej, a przez to przyblizy¢ ja czytelnikowi, bo przeciez tylko dzieto odczy-
tane ma moc sprawcza. Dzi§ wlasnie z tego wzgledu nagroda literacka posiada

misj¢ promocji czytelnictwa, a przez to jest instytucjg niezwykle potrzebna,

39 P Crapliiski, P. Sliwinski, Literatura polska 1976-1998. Przewodnik po prozie i poezji, Krakéw

1999, S. 229.

49 Zob. tamze.
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bo — jak w jednym z wywiadéw méwit Piotr Sliwiriski — ,naszemu zyciu
kulturalnemu brakuje [...] silnej propagandy na rzecz czytania™.

Od pojawienia si¢ nagréd literackich na poczatku XX wieku to jednak
selekcja jest jej nieodlacznym elementem i whasciwie podstawg ich funkcjo-
nowania. Pisal o niej Przemystaw Czapliniski w artykule Literatura i nadmiar,
w ktérym stawia tezg, ze pojecie nadmiaru — tak czgsto uzywane dzi§ w opi-
sywaniu kultury — jest niewlasciwe, gdyz konotuje pojecie miary. Ona jed-
nak zostata utracona wraz z rozpadem wyobrazenia o literaturze jako pewne;j
catoéci. Badacz proponuje zastapienie pojecia nadmiaru pojeciem wielodci,
a nagrody literackie podaje jako przyklad jednego z dzisiejszych sposobéw

préby tej wielosci opanowania:

[...] kiedy media wspierajace najwazniejsze nagrody literackie ogtaszaja liste
ksigzek nominowanych, jest to najcz¢sciej sygnat, méwiacy, ze z mnogosci ty-
tuléw zeszlorocznych warto przeczytaé pigé oraz ze owa piatka i tak za chwilg
zostanie zredukowana do jednej. Lista nominagji i lista bestselleréw sa no-
wymi sposobami radzenia sobie z wieloscia; o ile model nowoczesny opierat
si¢ na wierze w selekcyjng moc kanonu, w syntetyzujace zdolnosci procesu
dziejowego i w regeneracyjne whasciwosci ludzkiej pamigci, o tyle model

dzisiejszy upowaznia nas przede wszystkim do zapominania*.

Twierdzenie Czapliriskiego moze by¢ jedng z wielu mozliwych odpowiedzi
na pytanie o wielka popularno$¢ nagréd literackich w dzisiejszej kulturze,
zwlaszcza tej, ktéra rozwija si¢ po 1989 roku. Cykliczna — najczgséciej co-
roczna — selekcja dokonywana przez czytelnikéw profesjonalnych — kapituty —
moze by¢ czyms, co w jakims$ stopniu zast¢puje kanon literatury najnowszej.
Taki nie zdazyt si¢ jeszcze wytworzy¢ w przypadku literatury ostatnich lat

ze wzgledu na brak mozliwosci zaistnienia jednego z wymogéw kanonu

4 Debata ,Po co miastu nagrody kulturalne?”, YouTube.com [online] 13.03.2012 [dostep: 15.05.2019].

Dostgpny w Internecie: <https://www.youtube.com/watch?v=UvKiN9grgLSE>, (3:02-3:07).

4 P Craplitiski, Literatura i nadmiar [online], [dostep: 13.11.2019]. Dostepny w Internecie:<https://

www.nck.pl/upload/archiwum_kw_files/artykuly/9._przemyslaw_czaplinski_-_literatura_i_nad-

miar.pdf>.
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wymienianego w pracach Aleidy Assmann, mianowicie warunku trwatosci,
trwania. Zadna z najnowszych pozycji nie zdazyta sie ,,sprawdzi¢” w tej roli,
co jest zwyczajnie naturalne. Z drugiej strony za$ — jak pisze Czapliriski — za-
pominanie w dzisiejszej kulturze jest usprawiedliwione, by¢ moze wigc trwata
obecnos¢ w kulturze wyselekcjonowanych przez kapituly utwordéw — takze
przez wielo$¢ samych nagréd — nigdy si¢ nie zrealizuje. Listy nominowanych
i nagrodzonych ksiazek wskazuja czytelnikowi natomiast te utwory, ktére
zastuguja na szczegdlng — acz czgsto chwilowa, wlasnie nietrwata — uwage.

Jesli zgodzi¢ si¢ z twierdzeniem Czaplinskiego, nalezatoby przyznad,
ze romantyzm i wspotczesnos¢ faczy potrzeba kanonu, posiadania punktu
odniesienia dla biezacych przemian literatury i ogromnej ,produkeji” wy-
dawniczej. Potrzeba odwotania si¢ jesli nie do catosci, to choc¢by do bardziej
stabilnego wyobrazenia literatury najnowszej niz to, ktérym moze dyspono-
waé pojedynczy czytelnik. Inne s3 oczywiscie przyczyny tego stanu rzeczy
w I potowie XIX wieku (kiedy po rozpadzie klasycyzmu i zmianie stosunku
do starozytnosci formowaly si¢ literatury narodowe, rosta rola prasy, mno-
zyly obiegi, na przyklad krajowy i emigracyjny) i rézne sposoby realizowania
potrzeby kanonu obecnie.

Dziewigtnastowieczne dazenia nadal s3 wiec obecne w kulturze, po-
mimo ,zmierzchu paradygmatu” romantycznego, wyznaczonego wedtug
Marii Janion rokiem 1989 i idagcym za nim triumfem nowoczesnosci, ktéra
zmierza do standaryzacji, policzalnosci i segregacji. Po roku 1989 — jak pisze
badaczka — ,jednolita kultura, ktéra pelnita dotychczas przede wszystkim
funkcje kompensacyjne i terapeutyczne, nie moze — dokladnie tak samo jak
dotad — funkcjonowad w spoteczeristwie, ktdre ma sta¢ si¢ demokratyczne,
to znaczy zrdznicowane i zdecentralizowane, objawiajace rozmaite potrzeby,
réwniez kulturalne™. Owo zréznicowanie i zdecentralizowanie nadal doty-
czy kultury wspétczesnej. Z tego wzgledu takze istnieje spoteczna potrzeba
(w publicznosci czytajacej) statego wskazywania wartosciowych utwordw —
inicjowania kanonu — na ktéra odpowiadaja migdzy innymi nagrody lite-

rackie i media z nimi zwiazane. Paradygmat romantyczny nadal jest wigc

B M. Janion, Zmierzch paradygmatu, w: tejie, Czy bedziesz wiedzial, co przezyles?, Gdansk 2000,

s. 8.
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obecny w tym sensie, ze wskazuje na potrzebg kanonu. Historia nagréd
literackich pokazuje jednak, ze w badaniach nad obecnoscig romantyzmu
w kulturze wigcej racji niz Janion miata Teresa Walas, ktéra stabniecie ro-
mantycznego sposobu widzenia $wiata lokuje juz po II wojnie $wiatowej*.
Jest to bowiem pierwszy znaczacy pod wzgledem ilosciowym okres w rozwoju
nagréd literackich, ktdre sg przeciez migdzy innymi wyrazem nowoczesnej
standaryzacji. Zgadzatoby si¢ to takze z tezami stawianymi przez autoréw
Romantycznego antykapitalizmu, bo dowodzi, ze myslenie nowoczesne i my-
$lenie romantyczne nie do korica mogly wspétistnie¢ w kulturze.

Faktem jest jednak, ze wraz z przetomem 1989 roku na dobre rozpoczat
si¢ w Polsce kapitalizm, ktéry zmienit sposéb patrzenia na kulture — a przede
wszystkim literature, kulturalne (literackie) potrzeby, a takze mozliwosci ko-
rzystania z jej rozwoju i dorobku — z antysystemowego, antykapitalistycznego
na ekonomiczny. Lata dziewigédziesigte XX wieku przynosza wiec kolejng
faz¢ zmierzchu paradygmatu romantycznego z poczatku wieku. Wyzna-

czataby ona koniec literatury antykapitalistycznej i nieuwiktanej w system.
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UNIWERSYTET W BIALYMSTOKU

Préba stworzenia nowego kanonu'

Antologia ... czterdziesci i cztery. Figury literackie. Nowy kanon* jest kolejnym
projektem zrealizowanym przez zespét Archiwum Kobiet dzialajacy przy
Instytucie Badan Literackich Polskiej Akademii Nauk pod kierownictwem
Moniki Rudas-Grodzkiej. Autorki i autorzy studiéw zamieszczonych w ob-
szernym, blisko siedemsetstronicowym tomie, podjeli si¢ zreinterpretowania
literackich figur kobiecych na state obecnych w zbiorowej wyobrazni Pola-
kéw, co przyczynito si¢ rowniez do przedefiniowania pojecia samej figury.
Juz spis tresci monografii zwraca uwagg na jedng z jej najbardziej charak-
terystycznych cech — duzg rozpigto$¢ tematyczng zamieszczonych esejéw.
Bohaterkami tomu sg bowiem zaréwno ,,charyzmatyczne” postaci literatury
polskiej, takie jak Izabela Lecka czy Jagna Borynéwna, jak réwniez figury
nieoczywiste: Matpka Fiki-Miki czy upersonifikowany ocean, otaczajacy
planete Solaris, z powiesci Stanistawa Lema. To tylko niektére przyklady,
ktére przyjdzie jeszcze rozwinaé. Spoiwem tak réznorodnych tematycznie
tekstéw staly si¢ dwa kryteria badawcze, ktére legly u podstaw ogélnego
zamystu antologii. Pierwszym z nich stata si¢ figura Mickiewiczowskiego
~wybawiciela narodu”, enigmatycznego bohatera wspomnianego w widzeniu
ksiedza Piotra w trzeciej cze$ci Dziadéw. Jak we wstepie wskazuja Monika
Rudas-Grodzka i Barbara Smolen:

Niniejszy tekst w pierwotnej postaci ukazal si¢ na tamach czasopisma , Biatostockie Studia Lite-
raturoznawcze” 2018, nr 13.

Zob., ...czterdziesci i cztery. Figury literackie. Nowy kanon, red. M. Rudas-Grodzka i in., War-
szawa 2016.
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Najbardziej znana polska figura wyobrazni zbiorowej, posta¢ ,wskrzesiciela
narodu”, otoczona jest nimbem tajemniczosci. Nikt nigdy nie dal w pelni
wyczerpujacej wyktadni stynnego proroctwa ksiedza Piotra z Dziadéw czg-
Sei IIT Adama Mickiewicza. Posta¢ zamaskowanego zbawcy powraca w naszej
kulturze nieustannie, przypomina sig, ale nie daje do korica odczyta¢. Czeka
na swoj czas. Jej milczenie kaze nam zastanawiac si¢, czy figura ta wskazuje
tylko na siebie, czy takze na cof jeszcze, na to, co do tej pory byto niewi-
doczne, marginalne i ostatecznie nierozpoznane. Zmiana perspektywy pozwala
wszakze dostrzec ksztatty innych figur. Tom ... czterdziesci i cztery. Figury lite-
rackie. Nowy kanon przedstawia czterdziesci i cztery postaci wspottworzace —
jak na to wskazuje magia Mickiewiczowskiej cyfry — polska wyobraznie.
Rezygnujemy z kanonicznych odczytari, ktdre raczej wzmacniaja przesady,
uprzedzenia i stereotypy niz otwieraja nowe, oryginalne Sciezki myslenia, od-
nawiania znaczen, twérczego niepokoju. Uprawnienia do takiej lektury daje
nam symbolika Mickiewiczowska, ktdra nie jest wszakze jednoznaczna, za-

wiera element subwersywny i rewolucyjny — trzeba tylko umie¢ go zobaczy¢’.

Plynna, nierozstrzygalna tozsamo$¢ Mickiewiczowskiego bohatera dla twér-
czyh monografii stata si¢ rodzajem symbolicznego pretekstu, ktéry pozwolit
zwréci¢ uwage na konstelacyjnosé zbiorowej wyobrazni Polakéw, ksztatto-
wanej, jak zaktadaja autorki, nie przez jedng posta¢, lecz wiele réznorodnych
figur. Idea ,czterdziesci i cztery” odzwierciedlita si¢ tym samym w strukturze
tomu, na ktéry ztozyto si¢ tylez studiéw poswigconych postaciom zamiesz-
kujacym najrézniejsze terytoria narodowej wyobrazni.

Najwazniejszym elementem taczacym prace zawarte w ksigzce nie jest
jednak figura ,wybawiciela narodu” znana z dramatu Mickiewicza, lecz po-
staci inne, czgsto — jak wskazujg autorki wstgpu — niedostrzegane, margina-
lizowane badZ niewystarczajaco oméwione, zaréwno w kanonicznych, jak
i najnowszych pracach literaturoznawczych. W centrum uwagi autorek i au-
toréw studidw, sktadajacych si¢ na ... czaterdziesci i cztery, znalazly si¢ figury

zwigzane z kobiecoscia — gléwne, ale tez drugoplanowe bohaterki polskiej

3 Tamze, s. 11.
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literatury i kultury. Wartym odnotowania jest tutaj dobdr analizowanego
materiatu, przedmiotem analiz badaczki uczynily nie tylko figury literackie,
lecz takze postaci historyczne, réwniez te o nie do korica jasnym pochodze-
niu, jednak na state obecne w podswiadomosci Polakéw. Tak okreslone za-
danie badawcze wymagato przedefiniowania pojecia figury literackiej, ktéra

autorki wstepu ujmujg jako:

postac historyczna lub fikcyjna, kedra w procesie zmian historycznych i spo-
tecznych nabrata znaczenia albo symbolicznego, albo alegorycznego, stajac si¢
podejmowanym i reinterpretowanym wciaz na nowo przez kolejne pokolenia
watkiem kulturowym znaczaco wplywajacym na konstrukeje tozsamosciowe,
uwiktane w kategori¢ pici kulturowej, takie jak naréd, wspdlnota etniczna,

klasa, rasa czy mniejszo$¢ seksualna®.

Zredefiniowanie pojecia figury stato si¢ rowniez okazjg do wyartykutowania
badawczego credo, jakim dla pomystodawczyt monografii jest z jednej strony
objecie uwaga postaci kanonicznych dla polskiej pamigci kulturowej, z dru-
giej za$ — co charakterystyczne dla badan feministycznych, ale réwniez dla
nowej humanistyki w ogéle — postuzenie si¢ kategoriami obecnymi w bada-
niach postkolonialnych, postzaleznosciowych, modelujacymi zaréwno poje-
cie samej figury, jak i zbiorowej tozsamosci wspdlnoty, w ktérej wyobrazni
owe figury funkcjonuja. W dalszej cz¢sci wstgpu badaczki rozwijajg przyjete
zatozenia o deklaracj¢ préby przetamania klasycznych odczytan wybranych
postaci, a takze — co wydaje si¢ szczegélnie interesujace — stawiajg pytanie,
skad wziely si¢ normatywne, paradygmatyczne sady na temat poszczegdlnych
figur i dlaczego utrwalily si¢ w $swiadomosci odbiorcéw polskiej kultury’.

Jak wskazuja badaczki, inspiracja dla ogdlnego zamystu tomu oraz me-
todologii przyjetej w poszczegélnych studiach staly si¢ prace Marii Janion,
ktdrej tom ... czterdziesci i cztery jest tez dedykowany. Patronat autorki Ko-

biety i ducha innosci zaznaczyt sig przede wszystkim w widocznym na kartach

4 Tamze, s. 11-12.

5 Zob. tamze, s. 13.
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antologii przekonaniu o doniostosci figury jako elementu ksztattujacego
zbiorowa wyobraznie, ktérego analiza moze postuzy¢ glebszemu zrozumie-
niu kategorii okreslonej niegdy$ przez Maurycego Mochnackiego mianem
~charakteru narodowego™. Inspiracje pracami Marii Janion mozna dostrzec
takze w indywidualnych badaniach prowadzonych przez redaktorki tomu,
a zarazem uczennice i wychowanki twérczyni Gorgezki romantycznej i Niesa-
mowitej Stowiarszczyzny. Warto wspomnie¢ tu przede wszystkim o pracach
Moniki Rudas-Grodzkiej, autorki ksiazek: Sprawic, aby idee spiewaly oraz
Sfinks stowiariski i mumia polska. Jednym z gtéwnych przedsiewzigé badaw-
czych kierowniczki zespotu Archiwum Kobiet sg dociekania na temat zrédet
i specyfiki zbiorowej wyobrazni Polakéw. ... czterdziesci i cztery nie jest wige
ksiazka powstala ,,z przypadku”, lecz wyrosta z zainteresowarl i zrealizowanych
projektéw badawczych Rudas-Grodzkiej oraz grona redaktorek tomu — Bar-
bary Smolen, Katarzyny Nadany-Sokotowskiej, Agnieszki Mrozik, Katarzyny
Czeczot, Anny Nasitowskiej, Ewy Serafin-Prusator, Agnieszki Wrébel — keére
na kartach antologii podejmuja badania prowadzone przez Mari¢ Janion.

Za centralng figur¢ narodowej wyobrazni, bedaca réwniez przedmiotem
whnikliwych analiz autorki Niesamowitej Stowiarszczyzny, badaczki uznaty Po-
loni¢. Zdaniem autorek wstgpu, o waznym miejscu, jakie w kulturze polskiej
zajmuje owa figura, maja $wiadczy¢ jej przemiany na przestrzeni dziejéw, od-
zwierciedlone przede wszystkim w sztuce malarskiej. Polonia rozpoczyna wigc
swoj zywot w XVI wieku, kiedy to wyobrazana jest jako matka badz matka-
-dziewica, alegoria narodu, bedacego u szczytu gospodarczej i kulturowe;j
potegi, ksztaltujacego zreby zbiorowej tozsamosci. W dobie porozbiorowe;j,
kiedy w sztuce (takze literackiej) dominuja tony melancholijne, w malar-
stwie Polonia ukazywana jest pod postacig ciata kobiety skladanej do grobu.
W okresie dziewigtnastowiecznych zrywéw niepodlegtosciowych ,,centralna
figura wyobrazni polskiej” ulega drastycznej przemianie, do obrazéw Polonii
wkradla si¢ frenezja, a ja samg przedstawiano jako kobiet¢ maltretowana przez
oprawcéw narodu polskiego. Ostatni zwrot w wyobrazeniu figury ma miej-

sce w okresie pierwszej wojny swiatowej, kiedy to martyrologiczno-tyrtejski

¢ Zob. M. Mochnacki, O duchu i zrédlach poezji w Polszcze, w: tego, Rozprawy literackie, oprac.

M. Strzyzewski, Wroctaw 2004.
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wizerunek alegorycznej Polski zostat zastapiony przez obraz kobiety radosnej,
witalnej, ktérej nieodlacznym atrybutem byla — w przypadku niektérych
artystycznych reprezentacji réwniez prowokacyjna — nagos$¢’. Wychodzac
od przemian w wizerunku Polonii, autorzy i autorki studiéw sktadajacych
si¢ na ... czterdziesci i cztery poswiecili uwage kilkudziesigciu figurom kobiet
wspottworzacym i odzwierciedlajacym polskg tozsamosc.

Jak juz zostalo wspomniane, studia opublikowane w recenzowanej anto-
logii cechuja si¢ ogromng réznorodnoscia. Objgtosciowe ograniczenia niniej-
szego tekstu uniemozliwiaja oméwienie wszystkich rozdziatéw tej obszerne;j
pracy, warto jednak przyjrze¢ si¢ ksigzce jako catosci, realizujacej przynaj-
mniej niektére pomysty badawcze przy$wiecajace powstaniu ... czterdziestu
i czterech. W pierwszej kolejnosci wypada wigc powiedzie¢ o tym, kim sg
bohaterki monografii.

Postaci, ktdre znalazly si¢ w centrum zainteresowan autoréw i autorek
studiéw zamieszczonych w antologii mozna, przy zastosowaniu uproszczo-

nego klucza, podzieli¢ na trzy grupy:

. postaci znane z lektur szkolnych i kanonicznych dziet literatury polskiej

II. postaci historyczne, ktére otrzymaly drugie, czgsto réwnie intensywne
jak biologiczne, zycie w przestrzeni kultury

III. postaci o zwielokrotnionej tozsamosci, nieposiadajace konkretnego
odpowiednika literackiego badZ historycznego, jednak silnie obecne

w (pod)$wiadomosci Polakéw.

Pierwsza grupe tworza zaréwno postaci znane z lektur szkolnych — Balla-
dyna, Réza Zabczyﬁska, Dulska, Horpyna Dofcéwna, Jagna, Karusia, Iza-
bela Lecka, Ligia, Sierotka Marysia, Stasia Bozowska (Sitaczka), Telimena,
Urszula Kochanowska, Zosia (bohaterka Pana Tadeusza) i Zuta Mlodzia-
kéwna — jak réwniez bohaterki z (czasem ,mniej znanej”) klasyki literatury
polskiej: Aspazja, Aza, Biala Réza, Bianka, Ewa Pobratyniska, Halka, Hela

Bertz, Madzia Brzeska i inne. Postaci te, w znakomitej wigkszosci znane takze

7 ...caterdziesci i cztery..., s. 12-13. Zob. réwniez M. Janion, Niesamowita Stowiariszczyzna. Fan-

tazmaty literatury, Krakéw 2006.
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mniej wyrobionym czytelnikom, cz¢sto wiele traca w wyniku utrwalenia ich
»szkolnych” wizerunkéw w powszechnym odbiorze. Jak stusznie zauwaza
Anna Nasitowska — autorka studium poswigconego Mickiewiczowskiej Teli-
menie — stereotypizacja wizerunku bohaterek kanonicznej literatury polskiej
widoczna jest przede wszystkim w tematach szkolnych wypracowan®. Tego
rodzaju tematy, ktérych wzory mozna odnalezé w podstawie programowej,
to czgsto guasi-komparatystyczne rozprawki dotyczace poréwnania skrajnie
réznych postaci (réznych zaréwno pod wzgledem charakeeru, ale i wieku
czy podejscia do zycia). Choé celem tego rodzaju prac ma by¢ stworzenie
zrebu charakterystyki bohateréw i bohaterek literackich, wplywaja one, jak
wskazata Nasitowska, na daleko idaca banalizacj¢ ich wizerunkéw w po-
wszechnej $wiadomosci. Sprowadzaja si¢ bowiem zwykle do uwypuklenia
negatywnych cech jednej postaci przy jednoczesnym gloryfikujacym uwznio-
$leniu cech drugiej (przyktadowo zfej Balladyny i dobrej Aliny, rozwiazlej
i leniwej Jagny oraz pracowitej i skromnej Hanki). W tekstach skladajacych
si¢ na ...czterdziesci i cztery wyraznie wida¢ zdecydowane odejscie od tego
rodzaju odczytan, nierzadko obecnych takze w tekstach naukowych. Ten-
dencja reinterpretacyjna widoczna jest w niemalze wszystkich studiach po-
$wigconych kanonicznym postaciom literatury polskiej. Badaczki i badacze
konsekwentnie unikajg interpretacji, ktére moglyby zosta¢ uznane za ,ty-
powe” dla danej postaci, czego przyktadem moze by¢ wspomniany juz tekst
Nasitowskiej, polemizujacej z nieprzychylnymi (z reguty) wobec Telimeny
sadami historykéw literatury. Badaczka wskazuje przy tym znaczace puste
miejsca mickiewiczowskiego poematu, w ktérym brakuje jednoznacznych
informacji na temat pochodzenia bohaterki (zapewne wigc nie-rodzimego)
czy jej statusu w soplicowskiej spotecznosci, a wszystko to sprawia, ze Teli-
mena staje si¢ Mickiewiczowskim ,,wieszakiem na atrybuty” kobiecosci®.
Duch reinterpretacyjny przenika takze esej Barbary Smolen o Jagnie,
bohaterce Chlopdw Wiadystawa Reymonta. W swoim artykule badaczka po-

dejmuje dyskusje z nieco szkolng w swej wymowie pracg Janiny Zacharskiej,

8 Zob. A. Nasitowska, Telimena, w: ... caterdziesci i cztery..., s. 593.

9 Tamze, s. 594.
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ktéra skupila si¢ na analizie najodpowiedniejszego wizerunku gospodyni
wiejskiej w Chlopach Reymonta, zestawiajac ze soba Hanke i Jagne™. Whrew
obiegowym interpretacjom, w eseju Barbary Smolen Jagna nie stata si¢ posta-
cig podporzadkowang wyltacznie whasnej biologii, ale zostata pokazana jako
inna/obca, ktéra swoim zachowaniem dazy do przetamania patriarchalnych
zasad rzadzacych wiejskg spotecznoscia.

Nowe spojrzenie na znane figury literackie widoczne jest réwniez w me-
todologicznym podejsciu do literatury autorek i autoréw studidéw. Na kar-
tach antologii prézno szukaé tak zwanego tradycyjnego literaturoznawstwa,
odwolujacego si¢ hermeneutyki jako ,naturalnej” metody interpretacji lub
skupionego na sprawdzonych analizach o strukturalistycznej proweniencji.
Autorki i autorzy tomu zdecydowanie czgsciej siggaja po narzedzia badaw-
cze wypracowane na gruncie nowej humanistyki, a wigc przede wszystkim:
krytyki feministycznej, gender i queer studies, oraz po krytyke postkolonialna.
Juz w tym miejscu mozna stwierdzi¢, ze dobér metodologii okazat si¢ bardzo
trafny i produktywny. W ... czterdziesci i cztery nowe narzedzia badawcze nie
przestaniaja bowiem historycznego kontekstu epoki, w ktérej tworzono dzieta
bedace obiecktem analiz, otwieraja natomiast mozliwosci innego spojrzenia
na dobrze znane w kulturze figury oraz na doczytanie najbardziej zaniedba-
nych przestrzeni literatury polskiej.

Podejscie metodologiczne twérczyn i tworcdw monografii, deklarowane
réwniez w cytowanym wczesniej wstepie, legto u podstaw chyba najistot-
niejszej dominanty tematycznej antologii — kobiety jako Innego/Obcego.
Jak pisze Bernhard Waldenfels: ,Na obrzezach kazdego porzadku wylania
si¢ obce w postaci czego$ nadzwyczajnego, na co w danym porzadku nie ma
miejsca, co jednak — jako to, co wykluczone — nie jest niczym™. Teza sformu-
towana przez autora Podstawowych motywéw fenomenologii obcego odzwier-
ciedla si¢ wyraznie na kartach tomu ... czterdziesci i cztery. Niemal wszystkie
analizowane w tomie figury kobiet/kobiecosci sa jednocze$nie realizacjq In-

nego/ Obcego wypartego przez spoteczno$é na jej obrzeza. Bohaterki tomu

10

Zob. J. Zacharska, Hanka czy Jagna? Ideat kobiety wiejskiej, w: tejze, O kobiecie w literaturze
praetomu XIX i XX wicku, Biatystok 2000, por. ...czterdziesci i cztery..., s. 253—263.

11

B. Waldenfels, Podstawowe motywy fenomenologii obcego, przet. J. Sidorek, Warszawa 2009, s. 5.

219



Krzysztof Andruczyk

w przewazajacej mierze funkcjonujg jako realizacje Freudowskiej kategorii
das Unheimliche, ,wyparte” z centrum swojego Srodowiska, powracaja, by
rozbija¢ dotychczasowy porzadek, nierzadko przyptacajac to whasna kleska.
Znaczna grupa bohaterek pojawiajacych si¢ na kartach tomu to postaci
sprawcze, naznaczone potrzeba przekraczania wilasnej plci, pochodzenia
czy statusu spotecznego. Kategoria innosci jest przypisywana bohaterkom
nie tylko ze wzgledu na ich ple¢, ale réwniez przez proby famania patriar-
chalnego porzadku. Do tej grupy postaci zalicza si¢ nie tylko wspomniana
weze$niej Jagna, ale réwniez, miedzy innymi, Hela Bertz z Pozegnania jesieni
Witkacego, Horpyna Dofcéwna czy tez Balladyna, bohaterka znakomitego
eseju Michata Kuziaka. Przedstawiane sg one jako postaci wielowymiarowe,
poprzez swoje zachowanie uczestniczace w zawitym performansie plci i pro-
wadzace skomplikowana gre ze $wiatem rzadzonym przez mezczyzn.

Znaczng grupe bohaterek ksiazki wspéttworza réwniez postaci, kedre
nie daza do sprawstwa w otaczajacym je $wiecie, ale chea jedynie odnalez¢
w nim przestrzeri dla wlasnej egzystencji. Niezmiennie sg jednak odrzucane
przez swa innos¢ czy tez niemozno$¢ przystosowania si¢ do nieprzychylnej
im rzeczywisto$ci. W tej grupie odnalezé mozna zaréwno figury literackie
(jak Aza, cyganiska bohaterka Chaty za wsig Ignacego Kraszewskiego, nazna-
czona pigtnem innosci nie tylko z uwagi na swoja ple, ale réwniez pocho-
dzenie), jak i postaci historyczne. Wsrdd reprezentantéw tej grupy uwage
zwraca przede wszystkim studium Karoliny Krasuskiej poswigcone Emilii
Komornickiej/Piotrowi Odmiericowi Wtastowi. Badaczka przedstawia Ko-
mornicka/ Wlasta jako posta¢ tragiczna, ktérej usilne préby przekroczenia
wlasnej plci zakoriczyly si¢ posadzeniem o chorobg psychiczng i umieszcze-
niem w o$rodku dla umystowo chorych, gdzie przyszlo jej/jemu spedzi¢
znaczng czg$¢ zycia. Postaci historyczne stanowig nieliczna, ale niezwykle in-
teresujaca reprezentacj¢ bohaterek antologii. Oprécz Komornickiej w ksiazce
znalez¢ mozna eseje po$wigcone Barbarze Radziwiltéwnie, Poli Raksie czy
Gertrudzie Komorowskiej. Zyciorysy tych postaci niejednokrotnie stawaty
si¢ zrédlem inspiracji dla twércéw popularnych filméw, ktére przyczynity
si¢ do utrwalenia ich wizerunkéw w zbiorowej swiadomosci.

Najbardziej interesujaca grupe reprezentuja bohaterki o zwielokrotnio-

nej tozsamosci, nieposiadajace konkretnego prototypu zaréwno w literaturze
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i sztuce, jak i w rzeczywistosci historycznej. Do takich postaci mozna zaliczy¢
Hele Traktorzystke, bohaterke powiesci dla mtodziezy autorstwa Marty Mi-
chalskiej. Wychodzac od przywotania figury literackiej, Agnieszka Mrozik
(autorka eseju zatytutowanego Hela Traktorzystka) przyglada si¢ kulturowym
konotacjom profesji traktorzystki — popularnej w Zwiazku Radzieckim oraz
w powojennej Polsce. Innym przykladem jest znakomity esej Marty Taperek
zatytulowany: Natalia w Brooklynie. Tytutowa figura eseju, pierwotnie boha-
terka rockowej piosenki autorstwa Kazika Staszewskiego, staje si¢ okazja dla
rozwazenia kulturowego wizerunku Polki na emigracji oraz ukazania przemian
obrazu wychodzstwa w literaturze i filmie. Badaczka dazy tym samym do zde-
konstruowania pokutujacego w polskiej kulturze wyobrazenia emigranta jako
mezczyzny opuszczajacego ojczyzng z powodéw politycznych, nieumiejacego
odnalez¢ si¢ w nowej rzeczywistosci, trawionego rozpaczliwa tgsknota za po-
rzuconym krajem. Taperek poddaje analizie rézne typy emigrantek, poczyna-
jac od figury kobiety migrujacej ,za pracg” lub ukochang osoba™, a koriczac
na bohaterkach, dla ktérych emigracja, mimo separacji od ojczyzny i rodziny,
staje si¢ jedyna szansg na zrealizowanie marzeri o wolnosci.

Esej Marty Taperek — w moim odczuciu jeden z najlepszych, obok
pracy Michata Kuziaka o Balladynie, tekstéw zamieszczonych w ... czrer-
dziesci i cztery — ilustruje inna, niewatpliwie wazna, acz niewyartykulowang
we wstepie ceche monografii: odniesienie tradycyjnej figury do wspotczes-
nych zjawisk popkulturowych. Znakomita wigkszo$¢ autorek i autoréw analiz
zamieszczonych w tomie nie poprzestaje na rozwazaniach o odbiorze dane;j
figury w jej macierzystym okresie historycznym, ale poszerza je o recepcje
omawianej postaci w najnowszej kulturze, takze kulturze popularnej, ktdra,
jak wiadomo, jest obecnie najlepszym recypientem szeroko pojetej tradycji.
Przedmiotem eseju Marty Taperek, prezentujacego szerokie ujecie analizo-
wanego tematu, staly si¢ wicc nie tylko emigrantki znane z tak zwanej wyso-
kiej literatury, ale réwniez bohaterki amerykanskich seriali: Gossip Girl oraz

Broke Girls. Badaczka skupia uwagge na analizie wizerunku drugoplanowych

2 Jak dowodzi badaczka, tego rodzaju postawa w polskiej literaturze spotykala si¢ zwykle z na-

gang ze strony autoréw ,emigracyjnych” powiesci i opowiadan, czego przykladem moze by¢
Ewa Pobratytiska z Dziejow grzechu Stefana Zeromskiego, ... czterdziesci i cztery. .., s. 484.
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postaci obu seriali, jakimi sg polskie sprzataczki. Analiza wytworéw pop-
kultury staje si¢ tu zaréwno okazja dla ukazania mniej znanego wizerunku
kulturowego Polki-emigrantki, jak réwniez daje mozliwo$¢ ,,odwrotnego”
spojrzenia na polska kulture i postawienia pytania: jak nas widza inni. Dzigki
zwréceniu uwagi na figury emigrantek, pojawiajacych si¢ nie tylko w kano-
nicznych dzietach polskiej literatury, ale réwniez w utworach popkulturo-
wych, takich jak serial czy rockowa piosenka, badaczce udato si¢ przedstawi¢
wielowymiarowy obraz oraz ewolucj¢ analizowanej postaci.

W przypadku eseju Marty Taperek odwotania do popkultury sa natu-
ralng droga analizy figury, kt6ra stanowi nicodlaczny element nowoczesne;j
tozsamosci Polakéw, tworzacych, jak wiadomo, bardzo liczng diaspore na ca-
tym $wiecie. W inny sposéb do kultury popularnej nawiazuje z kolei Michat
Kuziak we wspomnianym juz eseju o Balladynie. W pierwszej kolejnosci
badacz przedstawit wieloaspektows analiz¢ bohaterki Stowackiego, w ktérej
odwotat si¢ zaréwno do postrzegania kobiety w romantyzmie, jak i do fra-
pujacej konstrukgji dzieta Stowackiego — polaczenia dramatu mitycznego
(kroniki historycznej) oraz dramatu ironicznego. W swoich analizach Kuziak
nie mniejszy nacisk potozyt réwniez na kwesti¢ funkcjonowania bohaterki
w patriarchalnym $§wiecie dramatu oraz na swoista gre, jaka z owym $wiatem
prowadzi Balladyna. Kolejne odczytanie dramatu autora Beniowskiego, odzna-
czajacego sig, jak wiadomo, niezwykle kunsztowng warstwy intertekstualna,
wielowymiarowa gra prowadzona z tradycjg oraz charakterystyczng dla iro-
nii romantycznej (ale wszakze réwniez dla ,,nieromantycznego” postmoder-
nizmu) dekonstrukeja ontologii $wiata przedstawionego, stalo si¢ réwniez
okazja do spojrzenia na przyszle losy Balladyny. Badacz w znakomity spo-
s6b uzupelnit swoje wielowatkowe analizy przywotaniem dziet literackich,
bedacych ilustracjg ,,posmiertnego” zycia Balladyny: utrzymanej w duchu
historycznej fantasy powiesci Stawomira Mrugowskiego Dziedzictwo krwi
oraz postmodernistycznej wizji tradycji zobrazowanej w Balladynach i roman-
sach Ignacego Karpowicza. Oba teksty stanowia rézna, nie zawsze zgodna
z dotychczasowym obrazem dramatu Stowackiego, prébe rozwinigcia loséw
bohaterki. Uwazniejsze przyjrzenie si¢ wspomnianym utworom pokazuje,
iz figury wywodzace si¢ z dawno kanonizowanych dziet literackich, moga

odnalez¢ dla siebie miejsce takze w najnowszej kulturze, stajac si¢ nosnikami
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reinterpretacji tradycji oraz ukazujac przemiany zbiorowej wyobrazni od-
biorcéw i twércéw kultury.

Przedstawienie tacznosci tradycji z kultura najnowsza jest jedng z naj-
wigkszych zalet antologii ... czterdziesci i cztery. Autorki i autorzy zamiesz-
czonych w tomie studiéw udowadniaja tym samym potrzebg prowadzenia
badari historycznoliterackich opartych nie tylko na pracy archiwistycznej,
ale przede wszystkim na analizie wplywu, jaki wywiera tradycja na zbiorows
wyobraznig i tozsamo$¢ wspotczesnych jej odbiorcéw. Tego rodzaju podejscie
widoczne jest réwniez w analizach dziel na poty zapomnianych, funkcjo-
nujacych na obrzezach kanonu. Kazda analiza utworu, ktéry dzi§ moze by¢
postrzegany jako — by przywota¢ tytut znanej serii Wydawnictwa Universi-
tas ,Klasyka mniej znana” — koresponduje nie tylko z najnowsza kultura, ale
tez z problemami wspélczesnego $wiata, takimi jak rasizm (wybrzmiewajacy
miedzy innymi w analizie Chaty za wsig Kraszewskiego autorstwa Kazimiery
Szczuki) czy emancypacja kobiet, ktérej najrézniejsze oblicza zostaly przed-
stawione w niemal wszystkich zamieszczonych w tomie esejach.

Studia zamieszczone w antologii .. . caterdziesci i cztery nie stanowia jednak
wylacznie préby zilustrowania recepcji kanonicznych figur literackich i ich
znaczenia dla wspéiczesnej wyobrazni — cho¢ jest to niewatpliwie najwickszy
atut tomu. Poszczegblne analizy odznaczaja si¢ przede wszystkim walorem
wieloaspektowego spojrzenia na dana postac literackg lub historyczna. Tak
jak we wstepie ksiazki zaznaczyly Monika Rudas-Grodzka i Barbara Smoler,
autorki i autorzy studiéw zrezygnowali z klasycznych odczytan analizowa-
nych tematéw. Na kartach ... czterdziesci i cztery préino wige szukaé ana-
chronicznych z perspektywy nowej humanistyki analiz symboli czy tropéw
literackich oraz wciaz pokutujacego we wspétczesnej humanistyce esencja-
listycznego spojrzenia na dzielo literackie. Kanon, sugerowany w podtytule
tomu ... cgterdziesci i cztery, nie jest wige dany i trwaty, powstaje w toku re-
cepcji, wraz nawarstwianiem si¢ pamigci kulturowej, jej monitorowaniem
i przewarto$ciowaniami, czemu stuza migdzy innymi reinterpretacje tworza-
cych ja tekstéw. Poszczegdlne eseje stanowia wige przede wszystkim probe
mozliwie najszerszego spojrzenia na figury kobiece w literaturze polskiej
ostatnich stuleci. Badaczki i badacze skupili si¢ zatem na przedstawieniu re-

cepcji analizowanych postaci na tle przemian kulturowych Polski i Europy.
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W poszczegdlnych esejach nie brak wige cennych préb komparatystycznych —
jak przyktadowo w niezwykle interesujacym studium Leny Magnone poswie-
conym spojrzeniu na Ewe Pobratyriska z Dziejow grzechu Zeromskiego jako
na dalekg krewng Justyny, bohaterki powiesci Markiza de Sade Justyna, czyli
niedole cnoty. Préby usytuowania poszczegdlnych figur w przestrzeni kultury
europejskiej i $wiatowej dowodza dialogicznego charakteru analizowanych
postaci, ktére stanowig ilustracje nie tylko polskiej, narodowej wyobrazni,
ale sg rowniez nieodtaczng czgscia kultury w ogéle.

Kolejnym atutem antologii jest préba przyjrzenia si¢ postaciom kobiet
sprowadzajacym si¢ zaréwno do reinterpretacji odczytan poswigconych po-
staciom kanonicznym, jak réwniez przywrédcenia pamieci o postaciach mniej
znanych, niejednokrotnie zupelnie zapomnianych. Autorki i autorzy esejow
spogladaja tym samym na literatur¢ polska z innej, czgsto marginalizowa-
nej perspektywy. Recenzowana antologia wpisuje si¢ tym samym w wazny
nurt badan feministycznych realizowanych w Polsce z powodzeniem przez
badaczki tworzace zespSt Archiwum Kobiet. Z badaniami feministycznymi
wigze si¢ pytanie o najwazniejsze zadanie, jakie postawili przed sobg autorki
i autorzy tomu, a wigc wybrzmiewajacg juz w tytule monografii deklaracja
stworzenia nowego kanonu. Aby odpowiedzie¢ na pytanie, czy bohaterki
tomu ... czterdziesci i cztery staly si¢ réwniez wspéttwdrezyniami nowego,
niemeskocentrycznego kanonu literatury polskiej, potrzeba bedzie czasu.
Jednak niewatpliwie monografia ... czterdziesci i cztery jest jednym z najwaz-
niejszych gloséw w debacie® o stworzeniu nowego kanonu literatury polskiej.

Monografi¢ ... czterdzdziesci i cztery. Figury literackie. Nowy kanon wy-
pada wigc oceni¢ jako niezwykle warto$ciows i interesujaca prébg nowego
spojrzenia zaréwno na figury sktadajace si¢ na tozsamo$¢ kulturowa Polakéw,
jak réwniez na kulture polska w ogéle. Recenzowany leksykon bedzie war-
to$ciowa pozycja nie tylko dla odbiorcéw tekstéw naukowych, ale réwniez

dla uczniéw i nauczycieli szkét §rednich, zas przede wszystkim dla twércéw

B Zob. m.in., D. Kontowski, Kanon literacki a liberal education: spoleczny sens pewnej debaty, w:

Polonistyka dzis — ksztatcenie dla jutra, t. 1, red. K. Biedrzycki i in., Krakéw 2014; P. Kowalski,
Popkultura i humanisci, Krakéw 2004; Europejski kanon literacki. Dylematy XXI wieku, red.
E. Wichrowska, Warszawa 2012.
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podstawy programowej, ktérzy mogliby dostrzec potrzebe uwazniejszego
przyjrzenia si¢ kanonicznym figurom polskiej kultury i wyzwolenia ich
od upiora banalizacji, straszacego w tytulach wypracowan szkolnych czy te-
matéw maturalnych. Pozostaje mie¢ nadzieje, ze monografia ... czterdziesci
i cztery nie jest ostatnig tego typu inicjatywa. Jako czytelnik bytbym zainte-
resowany zaprezentowaniem drugiego bieguna nowego kanonu, a wigc stwo-
rzenia analogicznego leksykonu figur zwigzanych z meskoscia, ukazanych w,
podobnym jak w ... czterdziesci i cztery, reinterpretacyjnym duchu. Stworze-
nie tego rodzaju monografii bytoby kolejnym krokiem do, wciaz niezwykle

potrzebnego, od$wiezonego spojrzenia na literature polska.
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Streszczenia

EWELINA GEOWACKA

Historiozofia podporzadkowanych. Z dziejéw mesjanizmu Adama Mickiewicza
Artykut poswigcony jest postkolonialnej recepcji mesjanizmu Adama Mickiewicza.
Pierwszg cz¢$¢ rozprawy stanowi rekonstrukeja badan nad mesjanizmem Mickie-
wiczowskim przed 1989 rokiem, oparta na pracach dwdch wplywowych znawczyn
romantyzmu polskiego: Zofii Stefanowskiej i Marii Janion. Nastg¢pnie, na podsta-
wie pracy niemieckiego badacza literatury i stowianoznawcy Alfreda Galla, ukazana
zostaje mozliwo$¢ reinterpretacji tej idei przy uzyciu teorii postkolonialnej. Metoda
ta, poprzez uwidocznienie ukladéw sit (politycznych, ekonomicznych, dyskursyw-
nych i symbolicznych) lezacych u podstaw kultury i jej wytwordw, pozwala dostrzec
strategie dominacji Zachodu nad Stowianami. Szczegé6lna role w tych rozwazaniach
petni filozofia niemiecka, zwlaszcza heglowska, ktéra jest przykladem dyskursu he-
gemonialnego. W obliczu tego mesjanizm Mickiewiczowski bytby swoistym kontr-

dyskursem, préba wyjscia z pozycji podporzadkowania.

ANNA RZEPNIEWSKA

Ludzie nieztomni? Romantyczny wzorzec cierpienia w dramaturgii

Mateusza Pakuly

Artykut stanowi interpretacjg utworu Ksigze Nieztom (2008) Mateusza Pakuly w kon-
tekscie innych dramatéw z tomu Bialy dmuchawiec (2010) i w odniesieniu do Ksig-
cia Nieztomnego Juliusza Stowackiego (1844). Dowodzi, ze w odwotaniu do wzorca
romantycznego tytutowy Nieztom szuka poczucia bezpieczefistwa, a wejscie w rolg
znanego bohatera romantycznego jest dla niego rozwiazaniem probleméw tozsamos-

ciowych. Utwér mozna uznac za ilustracj¢ sposobu funkcjonowania we wspétczesnej
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kulturze popularnej catego dziedzictwa romantycznego — kojarzacego si¢ w znacznej
mierze z cierpieniem (czy raczej: cierpigtnictwem) i stuzacego jako zbiér gotowych,

bezpiecznych schematéw postgpowania.

KRZYSZTOF ANDRUCZYK

Wspélczesny apokryf. Recepcja dziejéw polskiego romantyzmu

w Matce Makrynie Jacka Dehnela

Przedmiotem artykutu jest interpretacja powiesci Jacka Dehnela Matka Makryna
(2014), bedacej apokryficzng wersja biografii stynnej dziewigtnastowiecznej oszustki,
rzekomej ofiary rosyjskich przesladowar religijnych, ktéra przenikneta do zbiorowe;j
wyobrazni Polakéw jako figura $wigtej meczennicy, kedrej mityczna biografia zostata
obalona dopiero w 1923 roku. W centrum zainteresowari autora artykutu znalazta
si¢ kwestia zyciowego doswiadczenia bohaterki powiesci, wykreowanego w oparciu
o jej nieistniejacy, rzekomo zaginiony pamigtnik. Odczytujac utwor przez pryzmat
narz¢dzi badawczych wypracowanych na gruncie nowej humanistyki, autor przed-
stawia zbi6r zagadnieni sktadajacych si¢ na literacka kreacje tytutowej bohaterki,
a tym samym — na przedstawiong w powiesci reinterpretacj¢ zbiorowego wyobraze-

nia na temat dziejéw polskiego romantyzmu.

PAULINA SKRZYP

Kobieta, ktdra pisze siebie. Potworne biografie Julii Mrok

Celem artykutu jest przeanalizowanie sieci intertekstualnych nawiazani oraz ich
funkcji w ksiazce Joanny Bator Rok krilika. Podstawowym intertekstem w podje-
tej analizie jest powies¢ Mary Shelley zatytutowana Frankenstein, czyli wspdtezesny
Prometeusz. Autorka skupia si¢ przede wszystkim na paralelach opartych na roman-
tycznym motywie sobowtdra oraz stara si¢ pokaza¢, za pomocg narzedzi interpre-
tacyjnych feministycznej krytyki literackiej, wazne aspekty pisarstwa kobiet w obu

powiesciach.

DAMIAN ZUBIK

Steampunk i romantyzm — Czterdziesci i cztery Krzysztofa Piskorskiego
Zamiarem artykutu jest préba odczytania powiesci Czterdziesci i cztery Krzysztofa
Piskorskiego poprzez przyjrzenie si¢ jej funkcjonowaniu w ramach steampunku.

W tym celu przesledzone zostaly wystepujace w utworze elementy tego podgatunku
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oraz sposéb realizacji jego podstawowych zatozen. Ponadto tekst skupia si¢ na uka-
zaniu odwotan do tradycji romantycznej, jakie dokonujg si¢ na réznych poziomach
powiesci. Obie z wymienionych plaszczyzn zostaja do siebie odniesione. Pozwala
to ujrze¢ obecne w Czterdziesci i cztery polaczenie steampunku z tradycja roman-
tyczng z obu perspektyw, a takze zglebi¢, dlaczego melanz ten przynidst pisarzowi
taki sukces czytelniczy. Istotne dla badan jest osadzenie utworu w kontekstach: li-
teratury fantastycznej, teorii paradygmatu romantycznego Marii Janion oraz kul-

tury popularne;.

KAROLINA KROL

»Ciemny portwajn, wurst, tokaj, pasztety z zajaca”. O jednym wierszu

Jacka Dehnela i jego zwiazkach z obrazem Friedricha oraz tradycja romantyczna
W artykule zaproponowano interpretacj¢ wiersza Jacka Dehnela Romantycy,
ktéry jest zainspirowany obrazem Caspara Davida Friedricha Dwaj mezczyzni 0b-
serwujqgcy ksigzyc. Utwér, okreslony przez autorkg tekstu mianem quasi-ekfrazy, zo-
staje wpisany w szerszy kontekst twérczosci Dehnela i stosunku pisarza do tradycji

romantycznej. Waznym elementem refleksji jest namyst nad melancholia.

MACIE] KUBIAK

Reminiscencje dziel romantycznych w polskiej muzyce rozrywkowej

po 1989 roku

Niniejszy artykul stanowi prébe zbadania obecnosci reminiscencji romantycznych
w polskiej muzyce rozrywkowej napisanej po 1989 roku. Wstgpna kwerenda ob-
jeta dorobek przeszto stu twércéw, z ktdrych wybrano przyktady najbardziej re-
prezentatywne. Zaproponowany w artykule autorski model teoretyczny wskazuje
mozliwosci odwolywania si¢ twércéw popkulturowych do dziel romantycznych.
Z przeprowadzonych badari wynika, ze obecnos$¢ romantycznych pierwowzoréw
jest czgstym zjawiskiem w obrebie rodzimej muzycznej kultury popularnej. Wynika
réwniez, ze reminiscencje romantyczne w utworach dzisiejszych twércéw maja po-
sta¢ namiastki, ktéra oderwana od kontekstu kulturowego i historycznego traci moc
artystycznego oddzialywania romantycznych pierwowzoréw. Romantyzm stanowi
nadal wazny punkt odniesienia dla twércéw muzycznej popkultury, czego przykta-
dem sg liczne odwotania, poczawszy od muzyki popularnej poprzez jazz, muzyke

alternatywna, reggae czy rap.
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MAGDALENA JUZWIK

Anna Karenina jezykiem tafica niesiona — estetyka baletu romantycznego
na wspélczesnej scenie

Artykut jest oméwieniem baletu Anna Karenina bgdacego przektadem intersemio-
tycznym — oto jezykiem tarica opowiadamy wielka literature rosyjska. Co wiecej,
»piszemy” ruchem i gestem o epoce minionej na wspélczesnej scenie baletowe;j.
Stosujac narzedzia komparatystyczne, dokonana zostaje préba ukazania zwiazkéw
i relacji pomiedzy literatura a sztuka tarica. Przywotana zostaje produkeja z 2017 roku
w choreografii Tomasza Kajdadskiego do muzyki Rodiona Szczedrina, ktéra prze-
ktada powies¢ Lwa Tolstoja na jezyk tarica. Jak estetyka romantyczna pokazana zo-
stala na scenie Teatru Wielkiego w Poznaniu? Co zostato wyeksponowane? Warto
zauwazy¢, ze powstata w Poznaniu produkeja jest drugim dzietem choreograficznym
w Polsce, ktére dokonuje przektadu tej wielkiej powiesci — pierwszy balet Anna
Karenina powstal w Warszawie w 2008 roku (zaraz po premierze $wiatowej baletu
Anna Karenina w Kopenhadze, 2004). Choreograf Tomasz Kajdanski z pietyzmem
podszedt do literatury, a pomogli mu w tym scenograf Dorin Gal i autorka projekeji
multimedialnych Live Vanderschave. Artysci wspdlnie odtworzyli scenerig, w ktdrej
rozgrywa si¢ akcja rosyjskiej powiesci. Ze scenografia i czasem powstania utworu
literackiego wspélgra technika tarica, kedrej uzyt choreograf, co jeszcze bardziej pod-
kresla muzealnos¢ baletu. Okazuje si¢, ze melodramatyczno$¢ mozna zatariczy¢ —
szanujac estetyke romantyczng i eksponujac wspotczesnosé. Korespondencija sztuk
i epok jest tu kluczowa, poniewaz nalezy pamietad, ze sama powie$¢ Anna Karenina
do romantycznych nie nalezy, jednak czas jej powstania (powies¢ powstala w latach
1873-1877) przypada na okres dominacji w sztuce tarica baletu klasycznego i este-
tyki romantycznej. W momencie gdy w literaturze epoka romantyczna zakoriczyta

sie, w balecie wciaz dominowata.

MONIKA JUSTYNA ROMAN
Lokalne czy narodowe? Dziady w Teatrze Wierszalin w Supraslu
W tekscie ,Lokalne czy narodowe? Dziady w Teatrze Wierszalin w Supraslu” au-
torka jako ramy teoretycznej uzywa zaproponowanych przez Jacka Kopciriskiego
pojeé: teatr wspdlnoty wyobrazonej i teatr krytyczny. Za ich pomoca prébuje wpi-
sa¢ realizacje Teatru Wierszalin w interpretacje Dziaddw, jakie mozna bylo oglada¢

w polskich teatrach w ostatnich latach.
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MARZENA RADECKA

Romantyzm i wspélczesnosé a nowoczesnosé. Perspektywa nagréd

i konkurséw literackich

W artykule opisana zostala sytuacja nagrdd i konkurséw literackich w oswieceniu,
romantyzmie oraz wspétczesnosci (po roku 1989). Zjawiska te rozpatrywane sg jako
instytucje nowoczesnosci, o czym decydujg petnione przez nie funkcje. Ich obecnos¢,
ilo$¢ i charakter moga swiadczy¢ o dazeniach poszczegdlnych okreséw w dziejach lite-
ratury. W o$wieceniu byly one zwiazane z realizowanym projektem nowoczesnosci,
a wigc stuzyly przede wszystkim sterowaniu produkcjg literacka, kt6ra miata petni¢
funkgje spoteczne. Romantyzm przynosi pewne zahamowanie w rozwoju konkurséw.
Moglo to by¢ zwigzane z antykapitalistycznymi, a wigc antynowoczesnymi dazeniami
epoki. Pierwsze nagrody literackie pojawiaja si¢ w Polsce na poczatku XX wieku,
kiedy zaplecze literackie byto juz dos¢ rozbudowane. Najwigcej jednak tego typu
wyréznien powstaje po roku 1989, gdy rozpoczat si¢ kapitalizm, zmieniajacy sposéb
patrzenia na kulturg z antysystemowego na ekonomiczny. Kariera nagréd literackich
dowodzi ponadto istnienia ponowoczesnej potrzeby kanonu, mozliwosci odwotania
si¢ do wigkszej calosci. To migdzy innymi ona taczy romantyzm ze wspéiczesnoscia,

chociaz rézne byly i sa sposoby jej realizowania.

KRZYSZTOF ANDRUCZYK

Préba stworzenia nowego kanonu

Niniejszy artykut dotyczy antologii opublikowanej przez zespét badawczy Archi-
wum Kobiet dziatajacy przy Instytucie Badari Literackich Polskiej Akademii Nauk.
Recenzowana ksigzka zostata po§wigcona figurom literackim kobiet, wspéteworza-
cym polska wyobrazni¢ zbiorowa. Przedstawione eseje zmierzajg do reinterpretacji
klasycznych odczytai na temat najbardziej znanych bohaterek polskiej literatury
i kultury, za$ niektére z nich skupiaja si¢ na przyblizeniu postaci nieznanych badz
zapomnianych. Recenzowana ksigzka stanowi tym samym prébe przedefiniowania

polskiego kanonu kulturowego.
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EWELINA GEOWACKA

Historiosophy of Subordinates. From The History of Adam Mickiewicz’s
Reception of Messianism

The following article is devoted to the subject of postcolonial reception of messia-
nism by Adam Mickiewicz. Reconstruction of the pre-1989 research devoted to the
subject, based on the works of two influential experts of polish romanticism: Zofia
Stefanowska and Maria Janion, constitutes the first part of this dissertation. Follo-
wing that is shown the possibility of reinterpreting the idea by way of postcolonial
theory based on the works of Alfred Gall, German researcher of literature Slavic
culture. This method, by making the dynamics of powers (political, economic, di-
scursive and symbolic) that govern the fundamentals of culture visible, allows us
to see the strategy of domination enforced by the West over the Slavs. Predominant
role in this discourse is held by the German philosophy, especially the Hegelianism,
which serves as an example of hegemonic discourse. Mickiewicz’s messianism wo-
uld be a kind of counterpoint to that position, an attempt at stepping out from the

position of subordination.

ANNA RZEPNIEWSKA

Steadfast People? The Romantic Pattern of Suffering in the Dramaturgy

of Mateusz Pakula

The paper is an interpretation of Mateusz Pakula’s Ksigze Nieztom (2008) in the
context of the other dramas from the volume Biaty dmuchawiec (2010) and in rela-
tions to Ksigze Nieztomny of Juliusz Stowacki (1844). It proves that Nieztom looks

for a sense of security in the Romantic pattern. Entering the role of a well-known
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romantic hero is for him a solution to identity problems. The work of Pakuta can
be considered as an illustration of how the entire Romantic heritage functions in
contemporary popular culture. Romanticism is associated in this culture with suf-

fering and serves as a collection of ready, safe patterns of conduct.

KRZYSZTOF ANDRUCZYK

Modern Apocrypha. Reception of Polish Romanticism in Matka Makryna

by Jacek Dehnel

The main subject of the article is an interpretation of Polish novel Matka Makryna
(2014, eng. Mother Makrine), an apocryphal version of the biography of the famous
nineteenth-century fraudster, alleged victim of Russian religious persecution, who has
become a part of Polish collective memory as a figure of holy martyr, whose mythi-
cal biography got deconstructed only in 1923. The author’s interests center around
Makrine’s life experience, created by Dehnel based on her fictional diary. Analyzing
the novel using methods provided by new humanities author presents a set of issues
that make up the literary creation of the title heroine, and by this — reinterpretation

of the collective image of history of Polish Romanticism presented in the novel.

PAULINA SKRZYP

The Woman Who Writes Herself. Monstrous Biographes of Julia Mrok

In this article author analyze intertextual references and their functions in the book
by Joanna Bator Rok krélika. The main text for analysisis is Mary Shelley’s novel
Frankenstein, or modern Prometheus. The author focuses primarily on parallels based
on the romantic double and tries to show using feminist literary criticism interpre-

tative instruments important aspects of women’s writing in both novels.

DAMIAN ZUBIK

Stempunk and Romanticism — Czterdziesci i cztery by Krzysztof Piskorski
The aim of the article is to read Krzysztof’s Piskorski novel Czrerdziesci i cztery as
a part of steampunk. In order to do so, we will trace the elements of this subgenre in
the work and the method of implementation of its basic assumptions. In addition,
the text aims at showing references to the romantic tradition that take place at va-
rious levels of the novel. Both planes are finally brought together. The whole makes

it possible to see a combination of steampunk with the romantic tradition from both
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perspectives and to explore why this melange has brought the writer such reading
success. Another relevant aspect of the research is embedding the work in the contexts

of: fantasy literature, Maria Janion’s romantic paradigm theory and popular culture.

KAROLINA KROL

»Ciemny Portwajn, wurst, tokaj i pasztety z zajaca”. About One Poem by Jacek
Dehnel and It’s Connections with a Picture by Friedrich and Romantic Tradition
The article is an interpretation of Jacek Dehnel’s poem Romantics, which is inspired
by Caspar David Friedrich’s painting 7wo Men Contemplating the Moon, is presen-
ted. The poem, described by the author of the article as quasi-ekphrasis, is inter-
preted by taking into consideration the broader context od Dehnel’s poetry and
the writer’s attitude towards Romanticism. An important part of the article is the

reflection about melancholy.

MACIE] KUBIAK

Reminiscences of Romantic Works in Polish Popular Music After 1989

The present article is an attempt to examine the presence of Romantic reminiscen-
ces in Polish popular music after 1989. A preliminary enquiry regarded the works of
over one hundred artists, out of which the most representative examples have been
selected. The original theoretical model proposed in the article indicates the possi-
bility of pop culture artists referring to Romantic works. It follows from the study
conducted that the presence of Romantic prototypes is a common phenomenon
in Polish music pop culture. Another conclusion is the fact that Romantic remini-
scences, when used in modern music, appear as a mere substitute which, unrelated
to their cultural and historical context, lose the power of artistic influence of their
Romantic prototypes. Romanticism is still an important frame of reference for
musical pop culture artists, as numerous examples prove, starting from pop culture

through jazz, alternative music reggae or rap.

MAGDALENA JUZWIK

Anna Karenina — 'The Language of Dance Carried — The Aesthetics of Romantic
Ballet on the Contemporary Stage

The article is a discussion of the ballet Anna Karenina which is an intersemiotic trans-

lation — this is the language of dance we tell about great Russian literature. What's
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more, we ,write’ with a gesture and gesture about a bygone era on the contemporary
ballet scene. Using comparative tools, an attempt is made to show the relationships
and relationships between literature and the art of dance. The 2017 production from
the choreography of Tomasz Kajdanski is cited to the music of Rodion Szczedrin
who translates the novel by Lew Totstoj into the language of dance. How was ro-
mantic aesthetics shown on the stage of the Grand Theater in Poznari? What has
been exposed? It is worth noting that the production created in Poznan is the second
choreographic work in Poland that translates this great novel — the first ballet Anna
Karenina was created in Warsaw in 2008 (right after the world premiere of the ballet
Anna Karenina in Copenhagen, 2004). Choreographer Tomasz Kajdariski piously
approached literature and they helped him including set designer Dorin Gal and
author of multimedia projections Live Vanderschave. The artists together recreated
the scenery in which the action of the Russian novel takes place. The dance techni-
que, which was used by the choreographer, harmonizes with the set design and time
of creation of the literary work which further emphasizes the museum’s balletiness.
It turns out that you can dance melodramatic — respecting romantic aesthetics and
exposing the present. The correspondence of plays and epochs is crucial here, as it
should be remembered that Anna Kareninas novel is not romantic, but its creation
(the novel was written in 1873-1877) falls on the period of domination in the art of
classical ballet dance and romantic aesthetics. At the time when the Romantic era

ended in literature it still dominated the ballet.

MONIKA JUSTYNA ROMAN

Local or national? Dziady at The Wierszalin Theater in Suprasl

The author of the article chose two concepts that had been created by Jacek Kop-
ciiski in his book ,,Powrét Dziadéw i inne szkice teatralne”. She uses those concepts
to compare performances of Dziady (Forefathers’ Eve) in Teatr Wierszalin with other

polish performances based on the play by Adam Mickiewicz.

MARZENA RADECKA

Romanticizm and Contemporaneity versus Modernity. Perspective of Prizes
and Literary Competitions

The article describes the situation of prizes and literary competitions in Enlig-

htenment, Romanticism and the present days (after 1989). These phenomena are
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considered as institutions of modernity, which is determined by the functions they
perform. Their presence, quantity and character may testify of the aspirations of
particular periods in the history of literature. In Enlightenment they were associated
with the implemented project of modernity, and thus served primarily to control
literary production that was to perform social functions. Romanticism brought
some inhibition in the development of competitions. It could have been associa-
ted with the anti-capitalist, and thus anti-modern aspirations of the era. The first
literary awards appeared in Poland at the beginning of the 20th century, when the
literary base was already quite extensive. However, the most honorable mentions of
this type arose after 1989, when capitalism began, changing the way of looking at
culture from anti-system to economic one. The phenomenon of literary awards also
proves of the existence of a postmodern need for a canon, an opportunity to appeal
to a larger whole. Among other things, it combines Romanticism with modernity,

although the ways of implementing it have been different.

KRZYSZTOF ANDRUCZYK

The Attempt of the New Canon

The article discusses the anthology ...czterdziesci i cztery. Figury literackie. Nowy
kanon (Warsaw 2016) dedicated to the literary figures of women who contributed
to the formation of collective imagination. One of the great assets of the reviewed
volume published by Women Archive at the Institute of Literary Research of the Po-
lish Academy of Sciences is the modern methodology. The research tools from such
field as feminist critique, gender and queer studies as well as postcolonial criticism
do not obliterate historical context of the analyzed works but they offer the opportu-
nities for fresh readings of literary figures and the previously neglected literary space.

Consequently, the discussed anthology succeeds in redefining Polish literary canon.






