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ZYDOWSCY MALARZE ZWIAZANI
Z BIALYMSTOKIEM

Zydowscy malarze rozwingli swoje rzemiosto artystyczne stosunkowo

p6zno. Rozprzestrzenianie ruchu zydowskiego O$wiecenia — Haskala', na
przetomie XVIII i XIX stulecia, otworzyto nowe mozliwosci na malarstwo
rodzajowe. P6zny rozwdj sztuk picknych, a w szczegd6lnosci sztuk plastycz-
nych, powodowany byl, przede wszystkim, zakazem przedstawiania figural-
nych motywéw, $cisle okreslony w Pigcioksiggu. Mimo Ze postaci Zydéw
w Owczesnym okresie nie widniaty na obrazach malowanych przez rodzi-
mych malarzy, portretowali je znani polscy mistrzowie, tacy jak: Aleksander

1

R. Zebrowski, Polski Stownik Judaistyczny (hebr., edukacja, nauczanie, erudycja, oswie-
cenie; jid. haskole) — nurt w kulturze zydowskiej rozwijajacy si¢ w Europie od lat 80.
XVIII w., powstaty pod wptywem oddziatywania haset o$wiecenia w krajach europej-
skich, jak réwniez szeroko rozumianych tradycji nurtu racjonalistycznego w filozofii zy-
dowskiej. Haskala byta opozycja wobec bezwzglednej dominacji ortodoksji w zyciu zy-
dowskim, a nauk talmudycznych w szkolnictwie i kulturze, znacznie silniejszych w Pol-
sce niz na Zachodzie. Wyrazalo si¢ to przede wszystkim w dazeniu do nawigzania dialogu
z nowozytng kultura europejska (w Polsce z tendencja do westernizacji); unowocze$nienia
zycia zydowskiego we wszystkich jego przejawach, tak by Zydzi ,byli Zydami jedynie
w domu, za$§ Europejczykami na ulicy”; a co za tym idzie — takze do ,,oczyszczenia” reli-
gijnosci ze ,.$redniowiecznych przesadéw i naleciato$ci”, poczatkowo gléwnie wyrazaja-
ce si¢ w hasle uczynienia kultu synagogalnego bardziej ,.estetycznym”. Prowadzi¢ do tego
miaty gléwnie: szerzenie o$wiaty przez szkolnictwo, odcinajace si¢ od tradycyjnego mo-
delu chederu i jesziwy; uprawianie nauk $wieckich, w tym studia historyczne; przemiany
obyczajowe (zmiana stroju) i kulturowe (postugiwanie si¢ jezykami niezydowskiego oto-
czenia i ,,oczyszczonym” jezykiem hebrajskim, tj. hebrajskim biblijnym); reforma kultu
synagogalnego. Wszystko to razem prowadzi¢ mialo do obalenia niewidzialnych muréw
getta krepujacych rozwdj spotecznosci zydowskiej, a co za tym idzie, do postawienia po-
stulatéw emancypacji; za§ w skrajnych wypadkach konczyto si¢ to asymilacja. Dazenie
do propagowania haset haskali w spoteczno$ci zydowskiej, w duchu rozwinigtego etosu
stuzby spotecznej, ale i walki z obskurantyzmem (na ziemiach polskich zaréwno ze skraj-
ng ortodoksja, jak i — przede wszystkim — z chasydyzmem), przyniosto ze sobg liczne no-
we zjawiska w kulturze zydowskie;j.
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Gierymski, Jan Kanty Hruzik, Jan Matejko. Malarstwo Zydéw polskich,
w duzej mierze, czerpato swdj potencjat z silnych uwarunkowan patriotycz-
nych i religijnych — judaistycznych.

Z poczatkiem XX wieku, po odzyskaniu przez Polske niepodlegtosci,
i kiedy odczuwalne byly wptywy Haskali, malarstwo przybrato realistyczna
forme, cieszac oczy pejzazami, martwa naturg czy postaciami w codzien-
nych, prozaicznych zajeciach. Malarski realizm docenit pigkno polskiego
krajobrazu, przyrody, jak i urbanistycznych przestrzeni miast czy malenkich
zydowskich sztettéw. Waznym elementem tych obrazéw bylta prosta, czesto
uboga ludno$¢ miasteczek, uchwycona w zwyczajowych czynno$ciach pra-
cy, handlu, odpoczynku, modlitwy.

Wsrdd portretéw zydowskich miast odbicie swego wizerunku odnalazt
takze Biatystok. W drugiej potowie XVIII wieku miasto znaczaco rozwin¢to
swoj potencjal przemystowy, a przede wszystkim widkienniczy — dzigki
temu otrzymato miano Manchesteru Péinocy. Rozwdéj industrialny, z kolei,
przyczynit si¢ do artystycznej ekspansji juz od czas6w Jana Klemensa Bra-
nickiego. Zydowscy aktorzy, rzezbiarze, malarze przybywali wraz z fabry-
kantami, przedsigbiorcami i robotnikami; nadawali tempo rozwoju kultural-
nego, artystycznego, a tym samym malarskiego Biategostoku. Jednakze
trzeba poczeka¢ do poczatku XX wieku, by miasto mogto by¢ postrzegane
jako centrum artystyczne. Daja tego dowdd wykazy ekspozycji malarskich
czy artykuty prasowe”. Jak pisata Pola Eichenbaum we wstepie do katalogu
wystawy ,.Jewish Artists who Perished in the Holocaust” (Tel-Aviv, 1968):

Rozkwit sztuk plastycznych, ktéry nastapil w tej czesci Europy (migdzy inny-
mi na ziemiach Polskich) pod koniec XIX wieku jest czym$ unikalnym w calej
historii narodu zydowskiego. Powody tego twdrczego wybuchu pozostaja ta-
jemnica. Dlaczego dziesiatki malarzy i rzezbiarzy nagle pojawito si¢ w skrom-
nym, czesto bardzo biednym otoczeniu socjalnym; dlaczego cate pokolenia
chwycity za pedzel i dluto w religijnych, silnie nastawionych przeciwko sztuce
zydowskich wspdlnotach, ktére byty dla nich nieinspirujacg i wroga spoteczno-
$cig — umyka wyjasnieniu. Pozostaje jednak faktem, Ze pomimo braku tradycji,
pomocy i szkdl, te osrodki zydowskie, dzisiaj juz fizycznie i kulturalnie mar-
twe, daly, po rabinach, lekarzach, muzykach i pisarzach — dziesiatki artystow,
z ktérych kilku znalazlo si¢c pomiedzy najwickszymi twércami XX wieku®.

Max Weber — prekursor nowatorskiego malarstwa
Jednym z najczesciej wymienianych, $wiatowej stawy zydowskich arty-
stéw, ktérzy urodzili si¢ w Biatymstoku, jest Max Weber (1881-1961). Ma-

2 J. Szczygiel-Rogowska, Architektura Biategostoku w malarstwie artystow Zydowskich,

Biatystok 2010, s. 10.
3 P. Eichenbaum, Jewish Artists who Perished in the Holocaust, Tel-Aviv 1968.
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larz spedzit tylko 10 lat w Biatymstoku. Wraz z matka i bratem Izraelem,
dotaczyt do ojca, ktéry pig¢ lat wczeSniej wyemigrowat do Ameryki. Za-
mieszkat w Nowym Yorku na Williamsburg, Brooklyn — typowej enklawie
zydowskiej kultywujacej ortodoksyjna tradycj¢. Trudno jest stwierdzi¢ czy
malarz zostal tworczo zainspirowany, bedac jeszcze mieszkancem Biatego-
stoku, czy juz amerykanski tygiel oddziatywat na rozwéj artystyczny Webe-
ra. Faktem jest, ze zwrot ku kulturowo ortodoksyjnym wptywom uwidocznit
si¢ na przetomie kariery i w jej koncowej fazie. Weber poczatkowe arty-
styczne doswiadczenia zawdzigczat Arturowi Wesley Dow, uczac si¢ w Pratt
Institute w Brooklinie. Dow zachecat swoich studentéw do odrzucenia tra-
dycyjnego malarstwa narracyjnego na rzecz nowych form wyrazu, wtasnych
poszukiwan artystycznej ekspresji. By¢ moze dzigki awangardowemu nau-
czycielowi, chtopiec pochodzacy z ortodoksyjnej zydowskiej rodziny na
skraju Imperium Rosyjskiego, gdzie europejskie malarstwo zydowskich
tworcOw zaledwie nabierato kreatywnego rozpedu, staje si¢ prekursorem
nowych, niekonwencjonalnych nurtéw w Ameryce — kubizmu, fowizmu,
ekspresjonizmu czy abstrakcji. Zanim Weber dokonuje przetomu w postrze-
ganiu tradycyjnego amerykanskiego malarstwa, w 1905 wyjezdza do Paryza
po nauke, a co si¢ z tym wiaze, po nowe inspiracje. Bedac studentem Ecole
de Paris®, zaznajamia sie z takim modernistami jak: Paul Cézanne, Henri
Matisse, Pablo Picasso czy Henri Rousseau. To wtasnie Max Weber wraz
z Alfredem Stieglitz’em staje si¢ odpowiedzialny za pojawienie si¢ pierw-
szych obrazéw Rousseau i Picasso na salonach i wystawach w Stanach
Zjednoczonych.

Mimo wczesnych sukceséw we Francji, po powrocie do Standw, artysta
zrozumial, ze Ameryka, a raczej amerykanscy krytycy nie sg gotowi na re-
wolucyjne zmiany w sztuce. Wczesne lata XX w. to duzy przetom kulturo-
wy. Europejskie idee wydawaly si¢ zbyt awangardowe czy szokujace, trudne
do zaakceptowania na amerykanskim rynku artystycznym. Jednak sceptycz-
ne nastawienie krytyki nie miato odzwierciedlenia u rodzimych twoércow,
zadnych zmian, nowin, $wiezego, kreatywnego powiewu, wsréd ktdérych
Weber upowszechniat idee abstrakcji i ekspresjonizmu. Artysta, uwazany za
pierwszego amerykanskiego kubistg, przyczynit si¢ do spopularyzowania
nowoczesnej europejskiej estetyki na prawdziwie amerykanski styl. To wita-

Ecole de Paris (fr. ,,szkota paryska”) — nazwa ta, stworzona przez historyka sztuki André
Warnoda, okresla si¢ grupg malarzy dzialajacych w Paryzu w pierwszej potowie XX wie-
ku, gt. pochodzenia zydowskiego. Uprawiali oni gtéwnie malarstwo figuratywne, jednak
reprezentowali rézne tendencje artystyczne. Wéréd artystéw Ecole de Paris byli reprezen-
tanci réznych styléw. Byli tu kubisci, ekspresjonisci, a takze malarze, u ktérych znajdu-
jemy wplyw fowizmu. Wigkszo$¢ tych malarzy zamieszkiwalo w tzw. ,,La Ruche” (fr.
,»ul”’) — budynku znajdujacym si¢ w paryskiej dzielnicy Montparnasse. Spotkania tej licz-
nej grupy artystéw odbywaly si¢ w La Rotonde.
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snie Weber byt pierwszym amerykanskim malarzem, ktéremu poswigcono
retrospektywna wystawe w Muzeum Sztuki Nowoczesnej (Museum of Mo-
dern Art) w Nowym Jorku w 1930 r. Byt to niewatpliwie wyraz uznania dla
jego tworczosci, gdyz muzeum dopiero rozpoczynato swoja dziatalnos¢.
W pézniejszym czasie Max Weber doczekat si¢ wystawy indywidualnej
w Muzeum Amerykanskiej Sztuki Whitney (Whitney Museum of American
Art), a takze Jewish Museum na Manhattanie. Ekspozycje te potwierdzity, ze
Weber nalezatl do grupy najwazniejszych modernistow amerykanskich. Sam
Mark Rothko przyznawat si¢ do silnych wptywoéw, jakie Weber wywieral na
jego tworczosc.

Zerwanie z tradycyjnymi zrédtami artystycznej inspiracji, ktérych pre-
kursorem, miedzy innymi, byt malarz, przyniosto takze uwielbienie prostoty
czy wregcz prymitywizmu i naiwno$ci rzemiosta. Artysta dat temu wyraz,
tworzac réwniez poezj¢ pod nazwa Primitives: Poems and Woodcuts (1926).
Pie¢ lat wczesniej zadebiutowal, wydajac Cubist Poems (1914) — jako prze-
jaw silnych modernistycznych wptywow.

Niemniej jednak to twérczo$§¢ malarska Webera spotkata si¢ z zywym
zainteresowaniem waznych muzeéw i kuratoréw sztuki, a tym samym i jej
mitosnikéw. Dlatego tez prace artysty mozna oglada¢ miedzy innymi
w Muzeum Sztuki Nowoczesnej i Muzeum Amerykanskiej Sztuki Whitney
w Nowym Yorku, a takze w muzeach na catym $wiecie, m.in. w zbiorach
watykanskich w Rzymie oraz w Muzeum Sztuki w Tel Awiwie. Jednym
z najbardziej rozpoznawalnych obrazéw Webera z okresu kubistycznego jest
Chinska Restauracja (1915), ktéry sprawia wrazenie kompozycji catkowicie
abstrakcyjnej w utozeniu koloru czy ksztattu. Jednak po glebszej analizie bez
trudu mozna zauwazy¢ tytutowe wnetrze z czarno-zotta, kafelkowa podloga
i ceglastymi $cianami. Wykorzystujac energi¢ kubistycznej abstrakcji, obraz
zaskakuje szczegétami chinskiej restauracji petnej wrzawy i1 tempa urbani-
stycznego zycia.

Tymczasem gdy artysta ukonczyt 30 lat, zwrdcit si¢ ku tematyce zy-
dowskiej. Ten zwrot zainteresowan wynikat z wielu czynnikéw, przede
wszystkim za$ wigzal si¢ ze Smiercig rodzicow pod koniec I wojny $wiato-
wej. Chociaz tematyka zydowska nigdy nie zdominowata jego twoérczosci,
nalezata do zagadnien wyjatkowych. Weber taczyt t¢ tematyke z nowator-
skim spojrzeniem na sztukg, co szczegdlnie wysoko cenili amerykafscy
Zydzi, widzacy w tym nawigzanie do kulturowych korzeni. W 1919 roku
Weber namalowat Szabas (1919), scen¢ rodzajowa, przedstawiajaca dwoch
chasydéw z zonami. W tym obrazie mozna dostrzec inspiracje kubizmem,
a co si¢ z tym wigze, wptywy Picasso czy Cézanne, a takze fascynacje ma-
larstwem El Greco. Szabas to przykiad powigzania nowoczesnej interpretacji
sceny rodzajowej z tradycyjnym charakterem obrazowania zydowskich ob-
rzedow.
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Weber uwielbiat przebywa¢ w getcie na dolnym Manhattanie i szkico-
wac. Widziat wiele scen typowych dla tego miejsca: obwoznych sprzedaw-
c6w, cigzko pracujacych robotnikéw, starych Zydéw w tradycyjnych ubio-
rach. W latach 20. i 30. Weber namalowat wiele portretéw rabinéw, ducho-
wych przywddcoéw spotecznosci zydowskiej, bedacych zarazem symbolem
zydowskiego dziedzictwa. Jeden ze znanych obrazéw Webera, przedstawia-
jacy rabinéw, nosi tytut Talmudysci (1934). Obraz ukazuje grupe me¢zczyzn
siedzacych przy stole, gestykulujacych nad studiowanymi religijnymi tek-
stami. W glebi widoczny jest zarys Arki, w ktérej przechowuje si¢ Tore —
wynika stad, ze scena rozgrywa si¢ w synagodze. Brodaci me¢zczyzni — to
symbol pradawnej tradycji religijnej, przypominajacej wspétczesnym Zy-
dom o ich kulturowej przesztosci. Sam Weber pisat:

Do namalowania tego obrazu zachgcita mnie pielgrzymka do jednej z najstar-
szych synagog w nowojorskiej dzielnicy East Side. Odnajduj¢ tu zywe, du-
chowe pigkno, emanujace z, ponad i wokét grupy patriarchalnych postaci, kté-
re gromadza si¢ w poszukiwaniu madrosci w naukach wielkich talmudystow.
Dyskusje prowadzone nad Talmudem s3 czasami zarliwe, natchnione, eksta-
tyczne, a kiedy indziej spokojne, kontemplacyjne... Widzie¢ grupg takich me-
drcow, pochylonych i skupionych w nieustannym poszukiwaniu i interpreto-
waniu moralnej, istotnej i religijnej tresci wspanialego dziedzictwa zydowskie-
go — Tory — to dla mnie niezapomniane do$wiadczenie®.

W ostatnim etapie swojej tworczosci Weber ponownie wraca do trady-
cyjnych, figuratywnych form ekspresji. Jednym z obrazéw tego okresu jest
Adoracja Ksigzyca (1944). Wedlug interpretacji kustosza Muzeum Whitney,
jest to powrdt do dziecifnstwa artysty i w pewnym sensie powréot do Biatego-
stoku. Pamie¢ wczesnych lat spedzonych w miescie, daleko w Europie, sku-
pia si¢ wokot religijnej ikonografii i zwyczajow. Kiedy ojciec, Morris We-
ber, wyjechat do Ameryki, chlopiec miat pi¢¢ lat. Artysta wspomina jak
wielkie znaczenie odgrywato comiesigczne celebrowanie ksi¢zyca w nowiu.
Gdy mezczyzni gromadzili si¢ na modlitwe, Max rozmyslat o ojcu z nadzie-
Ja, ze podziwia ten sam ksiezyc w swoim domu w Nowym Yorku. Inwersja
od abstrakcyjnego malarstwa, ktore wytyczylo artystyczng droge malarza,
skutkowata powrotem do tradycji, do zydowskiej spuscizny, do wspomnien
z dziecinstwa, a tym samym, by¢ moze, do Biategostoku.

Samuel Halpert (Szmul Galprin)

Samuel Halpert (1884—1930) to kolejny prekursor awangardowej sztuki
w Ameryce, a urodzony w Bialymstoku. To takze przyjaciel Maxa Webera.
Niektore zrédla podaja poczatek ich znajomos$ci w rodzinnym miescie,

> A. Werner Max Weber: Chassidic Painter, ,,The Jewish News” 1960, przedruk z kwartal-
nika ,,Judaism”, wydawanego przez American Jewish Congress.
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w okresie dziecinstwa, inne przedstawiaja Paryz jako miejsce spotkania
dwoéch awangardzistow. Wraz z rodzing przyszty malarz wyjezdza do Ame-
ryki w 1889 roku. Po krétkich studiach w National Academy of Design,
wyjezdza do Paryza w 1902 roku i podejmuje nauke w stynnym Ecole des
Beaux-Arts®. Jednak do$¢ szybko opuszcza utarte akademickie metody i daje
si¢ unie$¢, wszechobecnej na ten czas, sztuce awangardowej. Podobnie jak
Max Weber, obraca si¢ wsréd artystycznej socjety, nawigzuje znajomosci,
bierze udziat w paryskich Salonach Jesiennych. Miedzy 1905 a 1911 rokiem
wystawia tam swoje prace. W 1912 roku wraca na krétko do Ameryki, by
juz w 1915 ponownie wréci¢ do Europy, odwiedzajac Francje¢, Hiszpanie,
Portugali¢ czy Anglie.

W 1913 roku razem z Maxem Weberem uczestniczyl w wyjatkowym
przedsigwzigciu Armory Show’, ktére propagowato awangardowe rozwigza-
nia artystyczne. Na wystawie zaprezentowano obszernie dorobek nowych
Starych Mistrzow: Paula Cézanne'a, Vincenta van Gogha i Paula Gauguina.
Jednak najwigcej uwagi przyciagnely dzieta nowatorskie, a zwlaszcza ku-
bizm z jego dezorientujgcg intensywnos$cig i dekompozycja przestrzeni. Wy-
stawa okazata si¢ ogromnym sukcesem medialnym, bo juz pierwszego dnia
odwiedzily ja cztery tysigce mitosnikéw sztuki. Innym znaczacym wydarze-
niem, w ktérym Samuel Halpert brat udzial, to Panama Pacific International
Exposition — wystawa zorganizowana w 1915 roku w San Francisco ku
uczczeniu otwarcia Kanatu Panamskiego.

Artysta poczatkowo zainspirowany byt fowizmem, charakteryzujagcym
si¢ bardzo zywa 1 oderwang od rzeczywistosci kolorystyka dziet. Nietrudno
doszukaé si¢ wigc wptywu Paula Cézanne i Henri Matisse’a, ktérych twor-
czo$¢ silnie oddziatywata na prace Halperta. Na swych obrazach malowat
widoki miast, martwe natury, portrety i wnetrza. Jest w tych pracach ujmuja-
ca harmonia laczaca pewno$¢ kompozycyjng z biegtoScia techniczng i eks-
presyjnym cieplem. Natomiast artysta znaczng cze¢$¢ tworczosci malarskiej
skupia si¢ wokét wizerunkéw Nowego Yorku. Niewatpliwa fascynacja
wszechobecng urbanizacja, industrializacja, ped, ruch znajduja swe odzwier-

Panstwowa Wyzsza Szkota Sztuk Pigknych w Paryzu zalozona w 1648 roku przez Charle-
sa Le Bruna jako Krélewska Akademia Malarstwa i Rzezby.

7 Armory Show (oficjalnie: International Exhibition of Modern Art) — wystawa sztuki nowo-
czesnej, zorganizowana w dniach 17 lutego — 15 marca 1913 roku w Nowym Jorku w bu-
dynku 69" Regiment Armory (stad potoczna nazwa wystawy) nalezagcym do Gwardii Na-
rodowej Stanéw Zjednoczonych. Armory Show byta pierwsza wystawa sztuki nowocze-
snej w Stanach Zjednoczonych i okazala si¢ pod tym wzgledem przetomowa dla sztuki
amerykanskiej. Na wystawie zaprezentowano ponad 1000 prac artystéw amerykanskich
i europejskich. Pomyst pokazu sztuki nowoczesnej zrodzit si¢ pod wplywem wystawy
zorganizowane]j przez fotografa Alfreda Stieglitza i malarza Maxa Webera, ktérzy jako
pierwsi zaprezentowali w Nowym Jorku prace Pabla Picassa i Henriego Matisse’a.
W Ameryce europejska awangarda byta do tego momentu praktycznie nieznana.
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ciedlenie na ptétnach Halperta. Jednak pod wptywem wnikliwego pedzla
artysty przybieraja fagodne formy, przyjazne barwy. Najbardziej znane ob-
razy Szmula Halperta mozna podziwia¢ w Fine Arts Museum w San Franci-
sco, Metropolitan Museum of Art w Nowym Yorku, National Gallery of Art
w Waszyngtonie i wielu innych. A sg wsréd nich: Przez Okno (1918), The
Flatiron Building (1919), Widok na Brooklyn Bridge (1920) czy Time Squa-
re (1922).

Sledzac twdrczy rozwdj artysty, nietatwo jest odnalezé wiez z rodzin-
nym miastem, ktérg, cho¢ mgliscie, mozna dostrzec u Maxa Webera. Nie-
mniej jednak, tak jak u Webera, na pewnym etapie artystycznej ekspresji,
dostrzegalny jest zwrot ku tradycji. Po 1919 roku twérczo$¢ malarza zaczeta
zatraca¢ cechy modernistyczne, stajac si¢ coraz bardziej akademicka.
W pewnym sensie powrdcit na pierwotna, utarta droge artystycznej sity wy-
razu, ktérej tak mocno si¢ opierat. Cho¢ nie jest to powrdt do ortodoksyjnej
kultury zaobserwowanej u Webera, gdzie mozna dopatrzy¢ si¢ zwigzku
z Biatymstokiem, jednak jest to twdrcza reemigracja w obszar dobrze znany
i akceptowany.

Simon Segal

Innym artysta pochodzacym z Biategostoku byt Simon Segal (1898—
1969), ktoéry urodzil si¢ w bogatej mieszczanskiej rodzinie zydowskie;j.
W przeciwienstwie do Webera czy Halperta emigracja zarobkowa, ktéra
wigzala si¢ ze zmiang otoczenia, nie miata wplyna¢ na losy Segala. Ojciec
byt wilascicielem sklepu chemicznego przy ul. Kolejowej. Rodzice z pewno-
Scig troszczyli si¢ o wszechstronne wyksztatcenie syna, gdyz chiopca regu-
larnie odwiedzat nauczyciel jezyka hebrajskiego i nauczycielka muzyki.
Mtody Simon pobierat takze nauki jazdy konnej. O zamoznoS$ci rodziny
swiadczyt takze fakt, ze wakacje spedzali w kurortach niemieckich i szwaj-
carskich badz na daczy pod Bialymstokiem. Jak pisze Joanna Tomalska, Segal
wspomina siebie jako nastolatka milczacego, samotnego i pograzonego
w marzeniach, jednak zaaferowanego sztukg, mimo faktu, iz nauczyciel ry-
sunku ocenial prace przysztego artysty z reguty na trzy. Przyszty artysta juz
w szkole odznaczat si¢ nowatorskim postrzeganiem sztuki, a wymagania
nauczycieli odbieral jako brak zrozumienia koncepcji tworczej. Tymczasem
epoka beztroskiego dziecinstwa Segala dobiegta konca w 1905 roku, kiedy
cesarstwem wstrzasaly nieomijajace Biategostoku rewolucyjne wrzenia.
W czerwcu 1906 roku doszto do tragicznych wydarzen zakonczonych masa-
krg ludnoéci zydowskiej®. Reminiscencje tamtych zajs¢ mozna odnalezé
w biografii Segala:

8 P. Korzec, Pogrom biatostocki w 1906 r. i jego polityczne reperkusje, ,,Rocznik Biatostoc-

ki” 1962, t. 3, s. 149-182, w: J. Tomalska, Simon Segal — przyczynek do biografii artysty.
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Cata rodzina siedziata na podtodze na pierwszym pigtrze obcego domu, w kt6-
rym okna zostaly starannie zastonigte. Schronienia udzielita im prawostawna
mieszkanka kamienicy, sama za$, stojac w oknie z ikong w wyciagnigtych
przed siebie dloniach przekonata thum, ze w domu mieszkaja tylko prawostaw-
ni. Kolejne dni pogromu rodzina przeczekata w Brzesciu, po powrocie do Bia-
tegostoku zamieszkali w innej cze$ci miasta’.

W 1915 roku artysta wraz z rodzing przenidst si¢ do Tweru, gdzie uczyt
si¢ w rosyjskiej szkole politechnicznej. Po zakonczeniu I wojny §wiatowej
wrocit do rodzinnego Biategostoku, by w 1918 roku ponownie wyjechac.
Tym razem do Berlina, gdzie wptyn¢ta na artyste atmosfera 6wczesnego
dekadentyzmu i gdzie Segal namalowat swéj pierwszy portret. Tam witasnie
zwigzal si¢ z grupa artystow, gtdwnie pochodzacych z Rosji i skupionej
woko6t Wiodzimierza Majakowskiego i Siergieja Jesienina. Zaczat ilustrowac
Spolochi, awangardowy berlifiski periodyk rosyjskiej emigracji. W Berlinie
dtugo nie zabawil, bo juz w 1924 roku wyjechat do Wiednia do siostry mat-
ki, gdzie przylaczyt si¢ do wedrownej trupy cyrkowcéw. Nastepnie w 1925
roku przeniost si¢ do Paryza. Poczatkowo prowadzit beztroskie zycie bohe-
my; byt statym bywalcem kawiarni: Déme, Rotonde i La Coupole. Sledzac
podréze Segala, mozna odnies¢ wrazenie, ze artystyczna osobowos¢ malarza
nie pozwalata mu osia$¢ w jednym miejscu zbyt dtugo.

By¢ moze dlatego w 1926 roku wyjezdza do Tulonu, gdzie poznaje
Bruno Bassano, uchodzce politycznego i przeciwnika Mussoliniego, mar-
szanda, ktéry byl jego przyjacielem do kofica zycia. Po tym, jak rodzina
przestata go finansowac¢, zmuszony zostal do podjecia pracy m.in. jako bi-
bliotekarz, robotnik w fabryce samochodéw Citroéna i stylista u projektanta
mody Paula Poireta. Na pierwsza wystawe prac Segala trzeba czekaé¢ do
1929 roku. Odbyta si¢ ona w galerii Trydent w Tulonie. Nastepnie w 1933
roku wrécit do Paryza, gdzie w 1935 roku wystawil okoto 30 gwaszéw'®
zatytutowanych Wizje wojny w galerii Billet — Worms. I tu pojawia si¢ drob-
ny zwiazek z tworczo$cig Webera 1 Halperta, gdyz prace z wystawy zakupit
amerykanski kolekcjoner. Tym razem nie autor, lecz jego obrazy wyjezdzaja
do Ameryki chtonnej awangardowego artyzmu. A tak o swej sztuce pisat
sam malarz:

Moja sztuka nie zrodzita si¢ z podrgcznikéw. Jest swego rodzaju furtkag do me-
go serca. Rezultatem bezposredniego kontaktu z Natura. Moja sztuka posiada
ciato z milosci, jakg ofiarowatem kamieniowi, chmurze, kwiatom, zdzbtu tra-
wy 1 kazdej ludzkiej istocie. Ale ta sztuka jest réwniez walka przeciw Naturze.
Kazde ptétno jest matym wszech$wiatem rzadzonym przez prawa plastyki.

° J. Tomalska, Simon Segal — Przyczynek do biografii artysty, Torun 2013, s. 88.

10" Gwasz — farba wodna z domieszkg kredy lub bieli, nadajacej jej wtasciwosci kryjace, oraz
gumy arabskiej bedacej spoiwem.
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Kazdy obraz jest poczatkiem, gwaltownym poszukiwaniem proporcji i piesnia
duszy'l.

W czasie wojny artysta byl zmuszony, tak jak wielu rodakéw, ukrywaé
sie. Zaniechal wigc pracy jako robotnik rolny i zajat si¢ manufaktura tapicer-
ska w pracowni swojego ucznia Rene Legranda. Z tego burzliwego okresu
pochodza refleksje Segala wobec sztuki. Pisze w autobiografii, ze odczut
woweczas cheé odciecia si¢ od wezesniejszych sposobow ekspresji i1 przeko-
nan, zapragnat zacza¢ wszystko od poczatku i zdajac si¢ na instynkt i intui-
cje — znalezé whasny jezyk'?. Efektem tego etapu jest Chlopiec z Kogutem
oraz portret zony i corki. Po wojnie osiadt niedaleko Cap de la Hague. Jak
twierdzit sam artysta, pobyt w La Hague uczynit zen malarza.

Simon Segal wielokrotnie zmienial rozwigzania malarskie: od ptaskich,
dekoracyjnych form charakteryzujacych okres berlinski, po ciemne, petne
dramatyzmu portrety tulonskie, do wyrazistego nate¢zenia ekspresji w latach
30., po powrocie do Paryza. Z tego okresu pochodzi m.in. gwasz Zebracy,
w ktérym to artysta skoncentrowat si¢ na czlowieku skrzywdzonym, ubo-
gim, bez cienia nadziei. W latach 1946-1953 Segal skupit si¢ na portretowa-
niu dzieci. Z 1947 roku pochodza Maty Normandczyk czy Bracia. Rumiane
policzki, jasne oczy, zywe barwy ubioru tworza cato$¢ o pogodnym charak-
terze, jakze odmiennym od poprzedniego okresu tworczego.

Mimo ze Simon Segal przybyt do Francji w 1925 roku, dopiero w 1949
uzyskat obywatelstwo francuskie. Mozna jednak stwierdzi¢, ze wrést w mig-
dzynarodowa spoteczno$¢ Paryza i kwestia narodowosci nie stanowita wiel-
kiej istoty, cho¢ podajac pochodzenie, deklarowat rosyjskie. Malarz umart
wnocy z 2 na 3 sierpnia 1969 roku. Po ukazaniu si¢ informacji o $mierci
Segala w lokalnej prasie, przebywajacy na wakacjach we Francji rabin
z Biategostoku pojawit si¢ na pogrzebie i odméwil modlitwe za swojego
rodaka. I to jedyny, cho¢ nad wyraz symboliczny, zwiazek z rodzinnym mia-
stem. Prace Simona Segala wystawiane byly w wielu §wiatowych galeriach,
w tym w Mediolanie, Hadze, Sao Paulo, Londynie. A w Aups, na potudniu
Francji, znajduje si¢ Muzeum Simona Segala. W 2010 roku zagoscit w Mu-
zeum Podlaskim w Bialymstoku, blisko dziewiecdziesiat lat od ostatniego
pobytu.

Bencjon Rabinowicz

Tak jak Simon Segal wybrat Francj¢ na nowa ojczyzng, tak Bencjon
Rabinowicz (1905-1987) cieszyt si¢ niewatpliwym szacunkiem i uznaniem
wlasnie nad Sekwang. Urodzit si¢ w zydowskiej rodzinie w 1905 roku
w Bialymstoku i tutaj spedzit 20 lat swojego zycia. Jego dziadek byt rabinem

1" J. Tomalska, dz. cyt., s. 86.
12" Tamze, s. 92.
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w Nowogrddku, ojciec za$ cenionym architektem, projektantem Wielkiej
Synagogi przy ul. Suraskiej w Biatymstoku. Bencjon Rabinowicz sztuka
zainteresowat si¢ dos¢ wczesnie 1 dwa lata (1917-1919) spedzit w Diatvolo
u siostry ojca, gdzie studiowat malarstwo. Po powrocie do Bialegostoku
zorganizowal warsztaty artystyczne, w ktérych pracowal w latach 1922—
1924. Sktaniat si¢ ku portretom, na ktérych uwienczatl swoja rodzing, potem
za$ osobistosci Swiata zydowskiego. Wykazywat réwniez duze zaintereso-
wanie zywa sceng i w kolejnych latach Bencjon Rabinowicz pracowat jako
dekorator teatralny. W tym czasie tez sportretowal grupe teatralng Habi-
mah'?, ktéra stata si¢ narodowym teatrem Izraela.

W 1927 roku odbyta si¢ jego pierwsza indywidualna wystawa malar-
stwa, ktéra nastgpnie odwiedzita Warszawe i Wilno. Wystawit takze swe
prace w zorganizowanym w Biatymstoku w 1931 roku ,,Salonie Jesiennym”.
W 1932 roku jako jedyny zydowski artysta w tamtych czasach otrzymat
stypendium od miasta Bialystok, co bytlo wyjatkowe w skali calego kraju.
Nastepnie wyjechat do Paryza, by dalej si¢ ksztatci¢. Byt uczniem Ferdy-
nanda Legera. Tam tez uczestniczyl w wielu paryskich wystawach, postugu-
jac sie pseudonimem ,.Benn”. Nigdy z Paryza nie powrdcil. Wojna odcisneta
silne pietno na losach malarza: byl w obozie przejSciowym, gdzie cudem
zostal uratowany, dzieki protekcji wysoko postawionych przyjaciot; pdzniej
ukrywat si¢ wraz z zona na potudniu Francji. Po II wojnie $wiatowej Ben-
cjon Rabinowicz zyskuje prawdziwg stawe. Jako ceniony portrecista maluje
znane i stawne postaci francuskiej socjety. Jednak najwickszym dzietem
artysty jest 126 ilustracji do psalméw.

Zostal uhonorowany Legiag Honorows, a takze nagrodg miasta Paryza,
i do dzisiaj jest zaliczany do najwybitniejszych wspdétczesnych francuskich
malarzy. W swoich p6zniejszych obrazach powracat do motywdéw rodzinne-
go miasta. Dwa lata przed $mierciag malarza w 1985 roku, chcac uczcié
osiemdziesiate urodziny artysty, mer Paryza wystosowatl pismo do prezyden-
ta Bialegostoku z prosba o udostgpnienie archiwalnych dokumentéw i prac
Rabinowicza. Nikt na ten list nie odpowiedziat. Bencjon Rabinowicz zmart
w Paryzu w 1987 roku, a jego dziela znajduja si¢ dzisiaj w wielu prestizo-
wych muzeach, galeriach i kolekcjach prywatnych. W Biatymstoku jego
tworczo$¢ stata si¢ rozpoznawalna dzigki wystawie w Centrum Zamenhofa
w 2010 roku, a katalog wydany z okazji tej wystawy nieznacznie przyblizyt
biatostoczanom postaé artysty.

13 Teatr Narodowy Izraela — Habima z siedzibg w Tel Awiwie. Byl to pierwszy i najstawniej-

szy zydowski teatr przedwojenny grajacy w jezyku hebrajskim. Poczatki Teatru Habima
siggaja 1912, kiedy to Nachum Zemach stworzyt pierwsza grupe teatralnag w Bialymstoku.
Teatr wystawiat sztuki w jezyku hebrajskim, ktérych tematem byta problematyka spo-
tecznosci zydowskie;j.
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Przedwojenny, zydowski Biatystok dat poczatek wielkim osobowo-
Sciom $wiata artystycznego powigzanych z miastem; to liczna grupa mala-
rzy, ktéra wyjechatla i znalazla stawe w $wiecie. Weber, Halpert, Segal, Ra-
binowicz — to arty$ci z ogromnym dorobkiem twdérczym, artystyczng chary-
zma, ktérzy urodzili si¢ witasnie tu, w Biategostoku, niejednokrotnie inspi-
rowani tradycjg i kulturag zydowska, jednak pozostajacy poza przestrzenia
miasta — w Ameryce ulegajacej awangardowym, europejskim wpltywom czy
Francji, hotubiacej nowym trendom. Znamienici tworcy i ich dzieta, ktérych
nalezy przybliza¢ i pamigtaé, a ich obrazy t¢ pamie¢¢, z pewnoscig, beda
utrwalac.

Max Weber, Adoracja ksigzyca (1944)
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Samuel Halpert, The Brooklyn Bridge (1920)
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Samuel Halpert, The Flatiron Building (1919)
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Bencjon Rabinowicz (1905-1989), Kobieta w salonie
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Bencjon Rabinowicz (1905-1989), Martwa natura
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Bencjon Rabinowicz (1905-1989), Martwa natura z bombonierkq

Simon Segal (1898-1969), Domy na klifie
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Simon Segel (1898-1969), Portret Gisele



ZYDOWSCY MALARZE ZWIAZANI Z BIALYMSTOKIEM 277

Simon Segal (1898-1969), Portret
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JEWISH PAINTERS ASSOCIATED WITH BIALYSTOK
Summary

Biatystok of the early XX century was an extremely vibrant place with its
multicultural dwellers. Undoubtedly, it was a well-developed textile centre.
Notwithstanding, it was a cradle of numerous artists of whom Jewish community throve
extensively. Among the bohemia there were painters who stayed in the pre- or interwar
Biatystok and improved their talents and those who emigrated in search for better future.
Some headed for America to become initiators of new avant-garde in the world of
traditional art, some chose France with its art nouveau concepts. Max Weber, Samuel
Halpert, Simon Segal and Bencjon Rabinowicz were the precursors of modern art, who,
owing to their creativity and originality, marked their positions in artistic terrain. Born in
Bialystok, they might have been inspired by the Jewish city, culture, tradition and some
traces of the influences might be observed in their paintings.

Keywords: Bialystok, avant-garde, modern art, artists, America, France,
Weber, Halpert, Segal, Rabinowicz



